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Bydgoska scena teatralna w latach 1945-1949

Streszczenie

Publikacja dotyczy dzialalno$ci Teatru Polskiego w Bydgoszczy w latach 1945-1949. To cha-
rakterystyka lokalnej sceny, a takze wyszukanie w niej elementow, ktore sktadaja si¢ na ideowe zaan-
gazowanie teatru w zycie kulturalno-spoteczne. Teatr Polski po roku 1945 byl termometrem dziatan
spotecznych i politycznych. Moim celem jest ukazanie, w jakiej mierze bydgoski teatr byt zwiercia-
dlem nadchodzacych zmian. Czy istniaty warunki swobodnego rozwoju kulturalnego? Czy byta to
prawdziwa wolnos¢ tworzenia? Niestety, nie. W sposob kontrolowany poluzowano wiezy, a o obliczu
artystycznym teatru decydowatly nie tylko biezace wydarzenia, ale i sami tworcy lokalnej sceny.

Stowa kluczowe: teatr po drugiej wojnie Swiatowej, repertuar, historia teatru bydgoskiego,
socrealizm

Publikacja niniejsza, po§wigcona dziatalnosci Teatru Polskiego w Bydgoszczy
w latach 1945-1949, ma charakter szkicu, zarysu. Wynika to z brakéw w archi-
wach zniszczonych przez wojng czy fragmentarycznosci zachowanych zrodet.
Mimo to postaram si¢ ukazac te elementy, ktore ztozyty sie na ideowe, polityczne,
spoteczne i kulturalne zaangazowanie bydgoskiej sceny w pierwszym powojen-
nym piecioleciu funkcjonowania miasta.

Powojenna sytuacja teatru wydawac si¢ mogta godna pozatowania. Mozna
by sadzi¢, ze hitlerowskie praktyki osiagnety cel i scena polska nie da rady si¢
podzwignaé. Nic bardziej mylnego. W dziedzinie kultury to wlasnie teatry jako
pierwsze podjety, systematyczng prace wczesniej niz osrodki plastyczne czy
muzyczne. Dla ludnos$ci zmuszonej do budowania swojej powojennej egzystencji
od nowa teatr okazat si¢ sprawa bliska, oczekiwang i potrzebna.

Po tragicznych latach okupacji bydgoszczanie z entuzjazmem przystgpili do
odbudowy placéwek kulturalnych. Nie byto to zadanie tatwe. Niemcy zniszczyli
czes$¢ obiektow kultury, w tym okazaty gmach Teatru Miejskiego'.

! Zaprojektowany na 800 miejsc teatr powstat w 1896 roku. Pierwsze przedstawienie obejrzat
owczesny cesarz Niemiec — Wilhelm II. Podczas walk o wyzwolenie miasta gmach zostat trafiony
pociskami, nastegpnie spalony. Ostatecznie budynek rozebrano wiosng 1946 roku.
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W dniu 14 lutego otrzymat Aleksander Rodziewicz z Ministerstwa Kultury 1 Sztuki w Kra-
kowie nominacj¢ na dyrektora teatru w Bydgoszczy i przystapit niezwlocznie do organizowania
artystycznego zespotu. Z koncem lutego zorganizowat zespot sktadajacy sie z 21 osob. W dniu
2 marca wyruszono pociagiem z Krakowa do Bydgoszczy. Okropne warunki przejazdu wymagatly
od poszczegblnych cztonkow nadludzkiego wprost wysitku i ofiarnego poswigcenia. Dnia 6 marca
przybyt zesp6t do Bydgoszezy. [...] Sprawa sktadow, dekoracji, malarni i stolarni przedstawiaty si¢
wprost tragicznie. Mimo to przystapiono do prob w teatrze?.

Musieli$my dzwigaé¢ nasz teatr naprawde od podstaw i dzigki zespotowej pracy dzwigneliSmy
go. Pracowali$my z zapatem i radoscia, ze wreszcie dla siebie i u siebie?.

Do dyspozycji zespotu oddano drewniany budynek dawnego niemieckiego
teatru Elyzjum. 24 marca 1945 roku teatr bydgoski zainaugurowat pierwszy
powojenny sezon premierg Zemsty Aleksandra Fredry. Spektakl spotkat si¢
z duzym zainteresowaniem bydgoszczan i osiggnat ogromng jak na owe czasy
liczbg 44 przedstawien*. Widowisko wyrezyserowat Czestaw Strzelecki, sceno-
grafi¢ przygotowat Antoni Muszynski. Publiczno$¢ w znacznej mierze stanowili
przybyli wprost ze szpitala w kitlach i szlafrokach Zotnierze. Niektorzy z nich
to radzieccy frontowcy, ktorym Rodziewicz streszczal w ich rodzimym jezyku
poszczegdlne akty.

W tym czasie scena przyjeta nazwe Teatru Malego, ktorg postugiwata si¢
do czerwca 1945 roku, przeksztatcajac si¢ nastepnie w Teatr Polski. W pierw-
szym, niepelnym sezonie dano jeszcze 8 premier, ktore osiggnety ogotem 185
przedstawien. Do zastugujacych na uwage spektakli nalezaty: Panna Maliczew-
ska Zapolskiej, Wesele Figara z wazng rola Bronistawa Kassowskiego, Walgcy
si¢ dom stanowigcy zarowno sukces artystyczny, jak i kasowy (tu popisowa
role stworzyl Jan Guttner jako Hrabia) czy Ostroznie, swiezo malowane Rene
Fauchais’a. Po pelnym nadziei i optymizmu starcie sytuacja teatru ulegata stop-
niowemu pogarszaniu. Skromne subwencje z Ministerstwa Kultury i Sztuki
okazaly niewystarczajgce. Sezon zamkni¢to duzym deficytem wynoszacym 36
000 ztotych. Dodatkowo budynek teatru w obliczu nadchodzacej zimy wymagat
gruntownego remontu.

Prowizoryczne pomieszczenia dla imprez teatralnych, [...] brak lokali dla warsztatow, malarni,
nie pozwalaja wymagac od dyrektorow, by kultywowali repertuar o bogatej wystawnosci, niezbednej
do nalezytego wystawiania sztuk wysokiej klasy artystycznej®.

To wspomnienia Adama Grzymaly-Siedleckiego, 6wczesnego referenta do
spraw teatralnych w Wydziale Kultury i Sztuki Urzedu Wojewddzkiego.

Istotnym problemem powojennej dzialalnosci Teatru Polskiego byt brak mto-
dych kadr. Zaistniata potrzeba ich uzupelienia. Wychodzac temu naprzeciw,
Aleksander Rodziewicz 9 marca 1945 roku zatozyl Bydgoska Szkote Drama-

2 Sprawozdanie administracyjne Teatru Polskiego za czas od 24.03.1945 do 30.09.1945.

3 Tak o trudnych, pierwszych dniach powojennej rzeczywisto$ci pisat Mieczystaw Wielicz w:
Pamietnik aktora, ,,Pomorze” 1955, nr 19, s. 4.

4 Za: E. Czerska, Almanach sceny bydgoskiej 1920—1990, Bydgoszcz 1990, s. 45.

5 J. Konieczny, Bydgoszcz w latach 1920-1970, Bydgoszcz 1972, s. 155.
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tyczng®. Ogloszona w ,,Ziemi Pomorskiej” informacja o otwarciu szkoty szybko
obiegta zainteresowane tym faktem srodowisko. Zglosito si¢ 86 chetnych. Nacisk
ktadziono nie tyle na wiedzg teoretyczna, ile praktyke’. Program oparty zostat
na ramowym uktadzie zaj¢¢ obowiazujacych w przedwojennej Warszawskiej
Szkole Dramatycznej. Przyszli aktorzy zorganizowali m.in. rewi¢ w Robotni-
czym Domu Kultury (dzi$ hotel Pod Ortem), z dowcipng konferansjerka Hiero-
nima Konieczki, wystepowali z recytacjami i fragmentami sztuk w $wietlicach
i klubach. Po roku nauki 19 0sob przystapito do egzaminu®. Niestety, placowka
szybko zaczgta odczuwac braki finansowe, przyznawane przez ministerstwo
subwencje byty niewystarczajgce. W rezultacie w roku 1948 szkot¢ zamknieto.

Znaczacg datg w teatralnym zyciu Bydgoszczy byt dzien 12 pazdziernika
1945 roku, kiedy to doszto do potaczenia sceny bydgoskiej i torunskiej’. Mimo
potaczenia scen teatr nadal borykat si¢ z trudnosciami finansowymi. Katastro-
falnie przedstawiat si¢ stan budynku teatru. Dach przeciekat, podtoga grozita
zatamaniem, byly razace braki w wyposazeniu, rekwizytach, kostiumach czy
o$wietleniu. Aktorzy otrzymywali gaze prawie stuprocentowo mniejsze niz ich
koledzy z innych teatrow. Udato si¢ jednak zrealizowac ambitne przedsigwzigcia,
takie jak Sluby panieniskie Fredry czy Swietoszka Moliera'®. Procz nich dwczesny
dyrektor siggnat po repertuar 1zejszy: Roxy B. Connorsa, utwor Moja siostra i ja
G. Berrai L. Verneuila, Szczesliwe dni C. Pugeta, Plecy Jurandota i Szesnastolatke
A. 1 F. Stuartow. Z okazji 30-lecia pracy artystycznej Aleksandra Rodziewicza
przygotowano Zeglarza Szaniawskiego.

W sezonie 1945/46 zespot zaprezentowal 20 premier, ktére osiggnetly tacz-
nie 447 przedstawien. W sezonie 1946/47 z pomoca pospieszyto miasto, stosujgc
system ulg podatkowych i cze$ciowych dotacji. Powstato wowczas Towarzystwo
Przyjaciot Teatru, odremontowano i doposazono scene¢. Sezon zainaugurowaty
Damy i huzary Aleksandra Fredry. Zagrano takze dobrze przyjety przez krytyke
Zamach Dygata i Brezy.

W dziewigcdziesiata rocznice urodzin G.B. Shawa wystawiono jego Candide.
Tytutowa rolg¢ zagrata Janina Niczewska, nazywana przez lokalnych krytykow
,heroing matej sceny”!'. Kolejne udane premiery to Szczescie Frania Perzyn-

¢ Nie byto to nowe zamierzenie, bowiem szkota taka istniata juz w 1921 roku. Jej zalozycielka
byta 6wczesna dyrektorka teatru — Wanda Siemaszkowa.

7 Bydgoska Szkot¢ Dramatycznag ukonczyli m.in.: Wanda Rucinska, Hieronim Konieczka,
Marianna Szmala.

8 Wynik egzaminu nie uprawniat jednak do wystgpowania w charakterze aktora zawodowego.
Konieczne byto zdanie egzaminu przed Panstwowa Komisja Egzaminacyjna pod kierunkiem Leona
Schillera w Panstwowym Instytucie Sztuki Teatralnej w Lodzi.

® W pierwszym sze$cioleciu istnienia scena zjednoczonego, bydgosko-torufiskiego teatru
zorganizowata ponad 5000 przedstawien dla 2 177 779 widzow.

10 Premiera tego ostatniego odbyla sie na Szwederowie, jednym z robotniczych osiedli Bydgoszczy.

' Adam Grzymata-Siedlecki z okazji premiery Candidy wziat udzial w popularyzacji wiedzy
o autorze i tek$cie wystawianym na scenie. Odpowiadat na pytania m.in. o to, jakie miejsce zajmowat
Shaw w literaturze, na czym polegaty jego zastugi, etc.
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skiego, Madame Sans-Géne Sardou i Moreau, Zeglarz Szaniawskiego, Wesele
Figara, Nie zgineta, Lekkomysina siostra czy Zemsta Fredry. 23 pazdziernika 1946
roku dano premiere Moralnosci pani Dulskiej. Zadowolila ona zarowno krytykow,
jak i publicznos¢. Ci pierwsi chwalili Natalie Morozowiczowa za kreacje tytutowe;j
bohaterki. Wielkim zainteresowaniem cieszyt si¢ Klub kawalerow Batuckiego.
Przedstawienie dtugo utrzymywalo si¢ na afiszach, obejrzato je okoto 21 000 oséb.
Rezyser spektaklu, Czestaw Strzelecki, nadal przedstawieniu charakter rewiowo-
-operetkowy!2.

Z okazji pigcdziesigciolecia pracy tworczej Adama Grzymaty-Siedleckiego,
21 lutego 1946 roku, odbyta sie premiera jego sztuki Ludzie sq ludzmi. Natomiast
pierwsza powojenng rocznicg pracy zespotu uczczono 6 marca 1946 roku premierg
Mazepy Stowackiego'.

W sierpniu 1947 roku Aleksander Rodziewicz zostal mianowany dyrektorem
Teatru Skala w Krakowie i wraz z czterdziestoosobowym zespotem opuscit Byd-
goszcz. Na lokalnej scenie pozostata kilkunastoosobowa grupa z nowym dyrekto-
rem Wilamem Horzyca. Stan techniczny budynku nadal uniemozliwial wystawianie
pozycji ,,monumentalnych”. Horzyca uzyskat od miasta zapewnienie o szybkim
przeprowadzeniu robot remontowych i przystapit do pracy, reorganizujac w pierw-
szej kolejnosci zespot artystyczny. Udato mu si¢ skupi¢ w Bydgoszczy znakomite
sity aktorskie'4. Postawit przed bydgoska sceng zadanie — teatr ma uszlachetniaé.
Proba realizacji tego zatozenia byto wystawienie przedstawien takich, jak: Obrona
Ksantypy Morstina, Swierszcz za kominem Dickensa, Pan Jowialski Fredry, Szel-
mostwa Skapena Moliera, Zotnierz i bohater Shawa. To sztuki, ktére w zamysle
mialy jeszcze interesowac przecietnego widza, ale przestawaty juz tylko i wylacz-
nie bawi¢. Przedstawienia miat charakteryzowaé¢ wysoki poziom wykonawczy.
Nie szto to jednak w parze z upodobaniami publicznos$ci. Frekwencja spadata,
a do jej zmniejszenia przyczynily sie, obok trudnosci z percepcja ambitniejszego
repertuaru, nieustajace trudne warunki lokalowe.

W pazdzierniku 1947 roku powstat Spoleczny Komitet Budowy Teatru Miej-
skiego w Bydgoszczy. Liczacy ponad 120 cztonkdw, miat czuwac nad realizacja
budowy nowego gmachu. Przedsigwzigcie sfinansowano ze skromnych funduszy
miejskich 1 subwencji z Ministerstwa Kultury 1 Sztuki, wspartych powszechng
zbiorka pienigdzy, polegajaca m.in. na doliczaniu dobrowolnych doptat do biletow
komunikacji miejskiej, rachunkdéw w restauracjach, operacjach bankowych i nie-
ktorych czynnosci urzgdowych. Dodatkowo prowadzona byta sprzedaz cegietek
i pocztowek oraz kwesty uliczne'’.

12 Za: E. Czerska, dz. cyt., s. 44.

13'W 41 przedstawieniach spektakl obejrzato ok. 16 000 0sob.

4 To m.in.: Gustawa Btoniska i Jozef Kondrat (z teatru lubelskiego), Alicja Barska i Witold
Skrzypinski (z Sosnowca), Danuta Bleicherowna (z Krakowskiej Szkoty Dramatycznej), Danuta
Witowicz i Ryszard Szerzeniewski (z Teatru Wybrzeze).

15 Budowa Teatru Miejskiego, Sprawozdania z konferencji w sprawie ustalenia planu finansowego
[w:] APB, Akta Zarzadu Miejskiego w Bydgoszczy.
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Z koncem sezonu wygasta umowa z Horzycg; nowym dyrektorem zostat Alek-
sander Gassowski. Miat niezwykle jasne credo artystyczno-dyrektorskie:
Zawsze staratem si¢, aby teatr byt mozliwie atrakcyjny i wychodzil naprzeciw widowni. Wie-

rzylem rowniez w osobiste kontakty z publiczno$cia, widzialem w nich postawe wzajemnej sympatii.
[...] Staratem si¢ wzbudzaé entuzjazm, zarowno w zespole, jak i wérdd widowni'e.

To wyznanie nie wzbudzito jednak entuzjazmu wsrod krytykow. Widziano
w Gassowskim uosobienie teatralnej sztampy i efekciarstwa. W tym czasie do
teatrow wdzieraty si¢ sztuki o charakterze czysto politycznym, §wiadomie agita-
cyjne, majace za zadanie niedwuznacznie wyrazac tresci ,,zwycigskiej ideologii”.
Jednak w czasie, gdy Gassowski obejmowat bydgoska scene, obowiazywat jeszcze
mi¢dzywojenny model repertuarowy, cho¢ nowy mecenat ,,ludowy” zaczat si¢ juz
domagac ideologicznych akcentow. Miedzy dziesigcioma tytutami premier, jakie
Gassowski zaproponowat bydgoskiej publiczno$ci, znalazt si¢ tylko jeden dra-
mat — Dom kobiet Zofii Nalkowskiej. Pozostate byly komediami Gogola, Moliera,
Uspienskiego, Ruszkowskiego. By przedstawienia byty interesujace, zaprosit do
rezyserowania Wiadystawa Stome¢, Adama Grzymate-Siedleckiego, sam wyrezy-
serowal Seans Cowarda. Pozycje ambitniejsze to migdzy innymi: Kowal Szaniaw-
skiego, Rewizor Gogola czy Grube ryby Batuckiego z Ludwikiem Solskim w roli
Ciaputkiewicza'”. Nowy dyrektor zafundowat bydgoszczanom Wielkie dni — wido-
wisko oparte na tekstach dramatycznych i poetyckich literatury radzieckiej, a dla
uatrakcyjnienia sezonu, w noc sylwestrowg 31 grudnia 1948 roku zaaranzowat
wieczor Melpomena na wesoto. W sylwestrowej rewii prezentowano, obok tek-
stow Jurandota i Tuwima, piosenki Aleksandry Obarskiej oraz samego Aleksandra
Gassowskiego.

Pelnym sukcesem okazata si¢ premiera (14 stycznia 1949 roku) Przyjaciot
Andrzeja Uspienskiego'®, stajac si¢ tym samym powaznym wydarzeniem kultu-
ralnym:

Widzowie, wsrod ktorych znalezli sie zaproszeni przez dyrekcj¢ przodownicy pracy, $ledzili

z niestabnacym zainteresowaniem bieg akcji, podziwiali doskonatg gre aktorow, nagradzajac rzetelny
wysilek artystyczny rzesistymi oklaskami'®.

Gassowski dazyt do pozyskania nowego widza, przedstawienia niejednokrot-
nie odbywaty si¢ w plenerze, na wsiach, poligonach, halach fabrycznych czy kor-
tach tenisowych.

Rok 1949 uptynal w polskiej kulturze pod znakiem mnogo$ci narad i konfe-
rencji poswieconych jej sprawom. Obradowali zardwno przedstawiciele sSrodowisk

16 Cyt. za: Bydgoski leksykon teatralny, red. Z. Pruss, Bydgoszcz 2000, s. 137.

7 Ludwik Solski kilkukrotnie, jako aktor i rezyser, przyjezdzat do Bydgoszczy. Grat tytutowa role
w Judaszu z Kariotu Rostworowskiego, rezyserowat i wystapit we Fryderyku Wielkim Nowaczynskiego.

8'W imieniu ZASP i dyrekcji w stowie wstepnym zaznaczono, ze sztuke t¢ ze wzgledu na
walory dydaktyczne i zdrowa tendencj¢ moralng powinny zobaczy¢ szerokie rzesze mas pracujacych
Bydgoszczy.

19 J. Piechocki, ,,Gazeta Pomorska” 1949, nr 15, s. 2.
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tworczych, jak 1 wysokie gremia partyjne, przy czym faktyczna rola tych pierw-
szych sprowadzata si¢ do aprobowania ustalen i decyzji zapadajacych na forum
posiedzen politycznych. Stat si¢ zatem 1949 rokiem przelomu w walce o ,,praw-
dziwe komunistyczno-leninowskie oblicze polskiej kultury”.

W marcu odbyto si¢ Plenum Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej, oma-
wiajace sprawy kultury. Od 18 do 19 kwietnia 1949 roku w Oborach odbyta si¢
I Krajowa Narada Teatralna, podczas ktorej proklamowano w polskim teatrze
realizm socjalistyczny. Szeroko poje¢ta sztuka miata odtad odzwierciedlac¢ rzeczy-
wisto$¢ ideologiczng, a utwory wzorowac si¢ na realistycznych wzorcach literatury
XIX wieku, opartych na marksistowskim postrzeganiu rzeczywistosci oraz walce
klas jako elementu postepu spolecznego. ,,Rewolucja w teatrze to zagadnienie
walki 0 nowg tres¢, a nie 0 nowg inscenizacj¢ w oderwaniu od tresci. Nowa tres¢
wprowadzi nowe elementy do konwencji teatralnej”’?°. Wielki repertuar ubieglych
epok zostat zdegradowany do pomostu taczacego go z repertuarem walki o budo-
wanie socjalizmu. Niemal catkowicie zostata pominigta klasyka romantyzmu?'.

Dla bydgoskiej sceny duze znaczenie miato upanstwowienie, co nastapito
12 maja 1949 roku, i wlaczenie jej do Przedsigbiorstwa Panstwowych Teatréw
Ziemi Pomorskiej Bydgoszcz-Torun. W praktyce oznaczato to, ze bydgoski teatr
zostat objety odgornie narzuconym planem ustugowym i finansowym, a jego
budzet $cisle powiazano z budzetem centralnym. W §wietle prawa jedynym, mono-
polistycznym pracodawca stato si¢ panstwo. Dyrektorem PTZP zostal znany juz
bydgoskiej publicznosci Aleksander Rodziewicz (funkcj¢ t¢ pelnit do wrzesnia
1951 roku)?. Skompletowat liczacy 62 osoby zesp6t aktorski. Inauguracyjna pre-
miera Mazepy Stowackiego zostata przychylnie przyjeta przez krytyke.

Teatr, ktory odtad stat si¢ przedsigbiorstwem panstwowym, zostat zobligowany
do Scistego realizowania polityki kulturalnej panstwa, prowadzenia skrupulatne;j
sprawozdawczo$ci. Pewien przetlom w repertuarze teatru stanowito wprowadzenie
w szerszym niz dotychczas zakresie polskich sztuk o tematyce wspotczesnej. Byty
to m.in.: Dobry cztowiek Gruszynskiego, Wczoraj i przedwczoraj Maliszewskiego
czy Doktor Lesna Krzywickiej. Pojawialy si¢ takze tzw. produkcyjniaki, w ktorych
ukazywano trud rewolucyjnej klasy robotniczej i postepowego chlopstwa. Sztuki
miaty prezentowac tematyke fabryczna, socjalistyczny typ konfliktu (pozytywny
bohater staczal walke z wrogiem klasowym) i zawiera¢ stuszny fadunek ideowy
(wyrazne zwycigstwo bohatera pozytywnego).

Odpowiedzig na powyzsze zalecenia byta premiera 29 kwietnia 1949 roku Bry-
gady szlifierza Kurhana V. Kani. Rozgrywajaca si¢ w fabryce sztuka ukazywata
konflikt starego pokolenia z mtoda, ideowa i postepowa generacja, odrzucajaca

20W. Sokorski, Protokél zjazdu w Oborach, cyt. za: M. Jarmutowicz, Sezon bledéw i wypaczen,
Gdansk 2003, s. 43.

21 O klasyke romantyzmu upomniat si¢ w Oborach Czestaw Mitosz, jego glos nie doczekat sie
jednak odzewu w dyskusji.

22 Juz w 1922 roku, z uwagi na krytyczna sytuacje finansowa, zrodzit si¢ pomyst potaczenia sceny
bydgoskiej i torunskiej. Przeciwstawit si¢ temu teatr bydgoski, ktory cheiat zachowaé samodzielnos¢.

234



Bydgoska scena teatralna w latach 1945—1949

dawny porzadek na rzecz kolektywnej wspolpracy. Aktorzy, przygotowujac si¢
do roli, uczeszczali na praktyki do miejscowych fabryk. W sferze inscenizacyjnej
powielano radzieckie wzorce. Przedstawienia realizowane byly w realistycznej sce-
nografii, a gra aktorska wymagata ,,realistycznego przezywania’. Rzadko zdoby-
wano si¢ na odwage i siegano do eksperymentoéw i improwizacji?*. Wprowadzono
obowigzek podpisywania list obecnosci, ustalano normy czasowe przygotowania
spektakli oraz wykonania poszczegolnych prac technicznych i administracyjnych.

Niejednokrotnie decyzje repertuarowe zapadaty na szczeblu rzadu i Komitetu
Centralnego. Na widowni, na kazdym przedstawieniu musiaty by¢ zarezerwowane
dwa bezptatne miejsca cenzorskie. Jesli jakies kwestie wzbudzaty ,,niewlasciwe”
reakcje widowni, nakazywano zmiany, w ostatecznosci zdejmowano spektakl z afi-
sza®*. Propagatorzy realizmu socjalistycznego zastrzegali, ze jest on metodg twor-
cz3, a nie systemem etycznym czy sztywnym kanonem zasad. Oficjalnie gloszono,
ze artystom pozostawia si¢ swobodny wybor srodkéw, zadajac jedynie ,,sztuk
socjalistycznych w tresci i narodowych w formie™. Z repertuaru przesztosci zale-
cano wybieranie utworéw postepowych, krytycznych wobec dawnych ustrojow.

1 kwietnia 1949 roku Ministerstwo Kultury i Sztuki zarzadzito ogolnopol-
ski konkurs na wystawienie sztuk rosyjskich i radzieckich. Konkurs zakonczyt
si¢ festiwalem w Warszawie w dniach 27-22 grudnia. Data ogloszenia wyniku
konkursu nie byla przypadkowa — przypadia na hucznie §wigtowane siedemdzie-
sigte urodziny Jozefa Stalina. Przewidziano cenne nagrody zespotowe i indywi-
dualne, opiewajace na sumg¢ 15 milionéw ztotych. Do konkursu zgtosito si¢ 57
teatrow zawodowych oraz prawie 2500 robotniczych i miejskich zespotéw amator-
skich®. Olbrzymie sity zmobilizowano celem przygotowania imprezy i organizacji
widowni. Odpowiedni rozglos zapewnita festiwalowi prasa, publikujac oglosze-
nia w formie reklam oraz artykuly na temat jego przygotowan. Specjalne ulotki
zrzucano z samolotow i1 rozdawano na ulicach miast. Instytucje i zaklady pracy
otrzymaly obowigzkowe przydziaty biletow. Zorganizowano bezptatny transport
mieszkancow z wsi i okolic podmiejskich?.

Podstawowym celem imprezy byto jej oddzialywanie ideologiczne. Szkoty
rosyjskiego realizmu krytycznego i radzieckiego realizmu socjalistycznego
wychowa¢ mialy nowego obywatela, edukujac w tym zakresie zar6wno tworcow,
rezyserow, aktorow, jak i publicznosc¢. Ta ostatnia poddawala sig tej edukacji z nie-
roéwnym entuzjazmem. O ile robotnicza cze¢$¢ widowni reagowala na przedstawie-
nia wlasciwie, o tyle zdarzalo si¢, ze publiczno$¢ mieszczanska bojkotowata lub
posuwala si¢ do ekscesow?’.

2 Za: M. Toporek, Teatr krakowski w latach 1945-1956, Katowice 2016, s. 40.

2 Za: K. Braun, Kieszonkowa historia teatru polskiego, Lublin 2003, s. 183.

2 A. Pycka, Melpomena pod nadzorem, czyli dramat z dramatem w dobie socrealizmu, ,,Napis”
2009, nr XV, s. 277.

26 Za: M. Jarmutowicz, dz. cyt., s. 59.

27 W czasie wystawiania dla szkolnej mtodziezy sztuki Zielona ulica Surowa czg$é
uczniéw zdemolowata sal¢ poznanskiego Teatru Wielkiego, tamiac krzesta, wyrywajac klamki
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Bydgoska scena takze wzigta udziat w festiwalu i zadeklarowata wystawienie
Grzesznikow bez winy Aleksandra Ostrowskiego oraz Wyspy pokoju Eugeniusza
Pietrowa. Pierwsza z nich rezyser zmodyfikowal. Komedia jest czteroaktowa,
Aleksander Rodziewicz skrocit jg do trzech, z wstawka drugoplanowa w formie
reminiscencji. Sztuka rozpoczynata si¢ nie pierwszym, a drugim aktem. Na scenie
zastosowano efekty §wietlne, ktore miaty spotggowac zainteresowanie widzow.
Spektakl wsrod lokalnej prasy zyskal pochlebne recenzje:

Sztuka jest czym$ znacznie wigcej niz dobrze skonstruowanym utworem literackim — jest to
$miate, a nawet zuchwate natarcie na obwarowana konwenansami twierdz¢ obskurantyzmu miesz-
czanskiej, carskiej Rosji. Dekoracje i kostiumy Leonarda Torwida bardzo staranne i odzwierciedla-
jace nastroje epoki. Publiczno$¢ ze wzruszeniem §ledzita akcje sztuki, nie szczedzac wykonawcom
oklaskow?.

[...] przede wszystkim Hilda Skrzydtowska, w podwdjnej roli. [...] Skrzydtowska petna umiaru,
skupiona na grze, unikajaca zb¢dnego patosu i efektacji. [...] Morozowiczowa dala popis kunsztu
najwyzszej klasy”.

Nie mniej przychylnie przyjeto Wyspe pokoju Pietrowa. Juz sam tytut jak na
owe czasy byt dos¢ wymowny. Mieszkancy pewnej wyspy na znak protestu prze-
ciw tendencjom militarystycznym opuszczajg ja, osiedlajg si¢ na innej, pragnac
zamieni¢ ja w tytutowa wyspe pokoju. Paradoksalnie na wyspe te zabieraja skrzy-
ni¢ z amunicja, Spiewajac przy tym piesni o aniotach niosacych pokgj.

Samymi frazesami pacyfistycznymi nie mozna zazegna¢ wojen. Nawet odludna wyspa zamieni
si¢ w teren walki, jesli zamieszkiwac ja beda ludzie o instynktach kapitalistycznych. [...] Postacie tej
komedii sg zywe i jedrne. Ich egzystencja dramatyczna jest w pelni uzasadniona. Nie pretendujg oni
do godnosci cztowieka ponadczasowego, wiecznego, ale sa po prostu ludzmi spotecznie i klasowo
okreslonymi i zdeterminowanymi*.

Niezaleznie od bogatej tresci ideologicznej, spektakl wzbudzil duze zaintere-
sowanie publicznosci. Salwy $miechu na widowni byly §wiadectwem szczerego
zadowolenia.

Sam festiwal, jako egzamin gotowosci polskiej sceny do pojscia w $lady radziec-
kich mistrzéw, wykazal mankamenty. Zdaniem po6zniejszego ministra kultury
i sztuki, Wlodzimierza Sokorskiego, ,,mielismy wiasciwie tylko jedno dobre, reali-
styczne przedstawienie z zakresu rosyjskiej klasyki, mianowicie nagrodzone 7rzy
siostry Czechowa z Teatru im. Stowackiego w Krakowie™!. Pozostatym probom
ucieczki w klasyke postawiony zostat zarzut ,,fatszywego romantyzmu redutowego”
1 sktonno$ci do formalistycznej groteski.

z drzwi. W Radomiu podczas Burzy Ostrowskiego publiczno$¢ mieszczanska wyrazata swoje
niezadowolenie, twierdzac, ze nardd rosyjski sprzed rewolucji byt inny niz ten pokazany w sztuce
Ostrowskiego.

28 J. Piechocki, Grzesznicy bez winy, ,,Gazeta Pomorska” 1949, nr 230, s. 2.

2 J. Piechocki, Grzesznicy bez winy A. Ostrowskiego, ,,Ziemia Pomorska” 1949, nr 285, s. 5.

30 J. Piechocki, Wyspa pokoju, ,,Ziemia Pomorska” 1949, nr 159, s. 4.

31 Tamze.
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Niski poziom wykonawstwa usprawiedliwia¢ miala zasada: ,,Jesli nie mozemy
od razu zdoby¢ si¢ na arcydzieta, grajmy sztuki nawet mniej wartosciowe, byle
aktualne™?. Po zakonczeniu festiwalu Sokorski obwiescit, ze pokaz dorobku
radzieckich dramaturgoéw
przeoral do dna glebe¢ teatru w Polsce, stat si¢ egzaminem na drodze walki o realistyczny teatr

epoki socjalizmu. Dostarczyt potgznego tadunku ideologicznego i artystycznego dla ksztaltowania
si¢ teatru epoki stalinizmu w Polsce®.

Teatr bydgoski w latach 1945—-1949 byt zjawiskiem zlozonym. Jego obraz
byt inny w czasach przedwojennych, inny po socrealizmie. O jego obliczu arty-
stycznym i ideowym decydowaty nie tylko biezgce wydarzenia spoteczno-poli-
tyczne, ale rowniez sami tworcy. Przy wielu osiggnigciach, jakie mial bydgoski
teatr od momentu zakonczenia wojny do roku 1949, nie sposéb stwierdzié, ze
operowat on retrospektywnym repertuarem, niesmiato siegajac po sztuki wspot-
czesne. Repertuar w tym czasie peten byt wyboréw przypadkowych, sztuk nie-
trafionych, opierat si¢ na realizowaniu ,,zlecen”. Latwiej byto si¢ legitymowaé
przed wtadzg z takiego wtasnie wyboru. Wydawac by si¢ mogto, ze zwlaszcza
w okresie powojennym klasyka zago$ci na deskach teatru, a nawet zdominuje
jej repertuar i stanie si¢ punktem odniesienia dla nowych tworcow i wykonaw-
cow. Stato si¢ jednak inaczej. Niedociaggnigcia ideowo-artystyczne w repertu-
arze usprawiedliwiala w duzej mierze sytuacja sceny, uzaleznionej wowczas od
gustow publicznosci. Dopiero z chwilg upanstwowienia w 1949 roku bydgoska
scena mogta sta¢ si¢ placowka dla nowego, masowego widza. Poza tym prze-
niesienie przedstawien do nowo wybudowanego gmachu zwickszyto rentownos¢
spektakli®,
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Abstract

The article is devoted to history and social-political dimension of Bydgoszcz theatre in the years
1945-1949. Theatre interacts with the audience, the surrounding reality and responds quickly to social
changes. [ want to show, how Bydgoszcz theatre shows the upcoming changes. Were the conditions for
the cultural progress? Was there true way of create? Unfortunately no. At the artistic aspect determinated
not only the current events, but also by the authors of the local scene.
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