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Muzyka filmowa i jej zastosowanie na lekcjach
jezyka polskiego w szkole podstawowej

Streszczenie

Celem artykutu jest wykazanie, ze muzyka filmowa znajduje zastosowanie w edukacji poloni-
stycznej w ramach ksztatcenia literacko-kulturowego. Pierwsza czg$¢ zostata poswiecona wybranym
aspektom historycznym tego gatunku oraz funkcjom, jakie pelni on w dziele audiowizualnym. Druga
jest analiza $ciezek dzwigkowych wybranych adaptacji lektur w szkole podstawowej stworzonych
przez polskich kompozytoréw: Wojciecha Kilara, Zbigniewa Preisnera i Krzesimira D¢bskiego. Trze-
cia cze$¢ ukazuje obecno$¢ muzyki filmowej na zajeciach jezyka polskiego w szkole podstawowe;j
i przedstawia pomysty na jej wykorzystanie.

Stowa kluczowe: muzyka filmowa, adaptacje filmowe, szkota podstawowa, nauczanie j¢zyka
polskiego, metodyka nauczania

Wprowadzenie

0Od XX wieku mozna zaobserwowa¢ ekspansj¢ kultury masowej. Jest ona
oparta przede wszystkim na przekazach audiowizualnych, ktore sg dla czlowieka
bardziej atrakcyjne i tatwiejsze w odbiorze. Mozna to zaobserwowa¢ w realiach
szkolnych — uczniowie bardzo cze¢sto wybieraja opracowania, streszczenia i ekra-
nizacje filmowe zamiast czytania lektury. Szkota to jednak miejsce, w ktorym
nadal na pierwszym miejscu umiejscowiona jest literatura, a przekazy audiowizu-
alne i audialne nie sg wykorzystywane w znaczacym stopniu'.

Ksztatcenie literacko-kulturowe pokazuje, ze elementy wiedzy o kulturze sa
wazng czg$cig nauczania jezyka polskiego. Ich obecnos¢ sprawia, ze mlody czlo-
wiek lepiej zrozumie otaczajaca go rzeczywistos¢ kulturowa oraz zacznie §wia-
domie i czynnie ja odbierac i uczestniczy¢ w niej. Juz w latach trzydziestych

'E. Nurczynska-Fidelska, Film w kregu kultury literackiej. Z teorii i praktyki pedagogicznej [w:]
E. Nurczynska-Fidelska, B. Parniewska, E. Popiel-Popiotek, H. Ulinska, Film w szkolnej edukacji
polonistycznej, Warszawa—1.6dz 1993, s. 14.
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Muzyka filmowa i jej zastosowanie na lekcjach jezyka polskiego w szkole podstawowej

XX wieku postulowano wykorzystywanie malarstwa, architektury, muzyki i filmu
jako pomocniczych $rodkéw dydaktycznych?.

Film to gatunek audiowizualny szczegolnie przyjazny czlowiekowi. Kazdy
z nas chociaz raz w zyciu byt w kinie i widziat jakas produkcje, a dzigki doste-
powi do platform streamingowych z tym elementem kultury mozna obcowac na co
dzien. W rzeczywistosci szkolnej film pojawia si¢ zazwyczaj w dwoch sytuacjach.
Pierwsza z nich jest zaprezentowanie go w klasie w ramach lekcji. Uczniowie
ogladaja biernie, przez co czgsto ta czynno$¢ utozsamiana jest z tzw. wolng lekcja.
Druga ma miejsce z okazji roznych $wiat — s3 wtedy organizowane wycieczki do
kina. Mozna wowczas zaobserwowa¢ zainteresowanie produkcja — mtodziez po
seansie wymienia si¢ swoimi odczuciami, dyskutuje na temat fabuly.

W podstawie programowej dla drugiego etapu edukacyjnego, ktora obowia-
zuje od roku szkolnego 2024/25, sa zapisy odnoszace si¢ do poznawania roznych
tekstow kultury, w tym filmow:

2) Odbior tekstow kultury. Uczen:

[...]

8) rozumie swoistos¢ tekstow kultury przynaleznych do: literatury, teatru, filmu, muzyki, sztuk
plastycznych i audiowizualnych;

9) wyodrebnia elementy sktadajace si¢ na spektakl teatralny i film (rezyseria, gra aktorska, deko-
racja, charakteryzacja, kostiumy, rekwizyty, muzyka); wskazuje cechy charakterystyczne przekazow
audiowizualnych (filmu, programu informacyjnego, programu rozrywkowego);

10) rozumie, czym jest adaptacja utworu literackiego oraz wskazuje réznice migdzy tekstem
literackim a jego adaptacja

[...]

13) $wiadomie i z uwagg odbiera filmy oraz spektakle, zwlaszcza adresowane do dzieci i mtodziezy’.

Pomimo tych zapisow rola filmu w szkole sprowadza si¢ najczesciej do roz-
mowy o fabule oraz o warto$ciach. Pomijana jest catkowicie kwestia tworzywa
filmowego. Motywowane jest to najczesciej tym, ze polonisci nie uwazaja si¢ za
specjalistow w tej dziedzinie. Wojciech Strokowski zauwazyl, ze wspolczesny
polonista powinien by¢ polimedialny, czyli otwarty na nowe media, rozumiejacy
potrzeby uczniow i wychodzacy naprzeciw ich potrzebom, gdyz mtodym ludziom
imponuje to, co audiowizualne. Wyzwaniem dla wspotczesnego polonisty jest wiec
zdobycie kompetencji w zakresie kultury masowej*.

Tworzywem filmu jest miedzy innymi muzyka. Wspodtczesnie nie mozemy
sobie wyobrazi¢ produkcji bez $ciezki dzwickowej. Badania Narodowego Centrum
Kultury z 2020 roku pokazuja, ze 21% mtodziezy wybiera ten gatunek do stucha-

2'W. Bobinski, Film fabularny w dydaktyce literatury — spojrzenie w podwdjnej perspektywie
[w:] Przygotowanie ucznia do odbioru réznych tekstow kultury, red. A. Janus-Sitarz, Krakow 2004,
s. 151-153.

3 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 28 czerwca 2024 . zmieniajace rozporzg-
dzenie w sprawie podstawy programowej wychowania przedszkolnego oraz podstawy programowe;j
ksztalcenia ogolnego dla szkoty podstawowej w poszczegdlnych typach szkot.

4 W. Strokowski, Polonista polimedialny [w:] Polonista w szkole. Podstawy ksztatcenia nauczy-
ciela polonisty, red. A. Janus-Sitarz, Krakow 2004, s. 304-305.
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nia na co dzien’. Celem niniejszego artykutu jest wykazanie, ze muzyka filmowa
znajduje zastosowanie na lekcjach jezyka polskiego w szkole podstawowej. Na
potwierdzenie tej tezy zostang zaprezentowane przyklady $ciezek dzwiekowych
wybranych adaptacji filmowych lektur dla klas IV—VI oraz VII-VIII.

Wybrane aspekty historii muzyki filmowej i jej rola w dziele
audiowizualnym

Gatunek muzyki filmowej powstal dzigki technicznym osiagnigciom filmu
dzwigkowego. W 1894 roku William K.L. Dickson, inzynier pracujacy w labo-
ratoriach Thomasa Edisona, nakrecit krotki obraz z dzwigkiem. Przedstawia on
mezczyzng, ktory — nachylony w strong tuby gramofonowej — gra na skrzypcach,
a obok dwoch innych tanczy walca. Eksperyment jest obecnie znany pod tytutem
The Dickson Experimental Sound Film 1 przeszedt do historii jako pierwsza proba
potaczenia obrazu i dzwigku w dziele filmowym?®.

W 1895 roku bracia Lumiere skonstruowali kinematograf. Urzadzenie nie
potrafito nagrywa¢ dzwicku, wiec seansowi towarzyszyly improwizowane utwory,
wygrywane przez taperow. Mialo to funkcje uzytkowa — muzyka zagtuszata dzwieki
wydawane przez aparat projekcyjny’. Z czasem zaczeto publikowaé poradniki dla
akompaniatorow, ktore zawieraty kompozycje majace odzwierciedla¢ nastrdj lub
rodzaj akcji (Kinothek). W 1922 roku wynaleziono technike sound-on-film, ktora
pozwalata na zapisywanie obrazu i dzwicku na jednej tasmie filmowej. Rok 1927
byt najbardziej przetomowy — premier¢ miata wtedy produkcja Alana Croslanda
Spiewak jazzbandu. Film byt utrzymany w konwencji kina niemego, ale akcji
towarzyszyta muzyka. Przez wielu premiera tego dzieta zostata uznana za poczatek
ery kina dzwickowego®.

Lata trzydzieste i czterdzieste sg nazywane ,,ztotg erg” muzyki filmowej. Two-
rzono wtedy zgodnie z ideg Richarda Wagnera — Gesamtkunstwerk, ktora postu-
lowata przypisanie muzyki poszczegdlnym konceptom akcji, co zostalo nazwane
lejtmotywem’. Komponowane w tym czasie utwory byly przede wszystkim
symfoniczne, obecne byly motywy tematyczne, ktére ulegaty transformacjom.
Szczegodlnie znanym tworcg byt Max Steiner, uwazany za ojca muzyki filmowe;.
Skomponowat on $ciezke dzwigkowa do takich filmow, jak King Kong (1933) czy
tez Przeminelo z wiatrem (1939)'°.

5 Muzyczne wybory miodziezy. Komunikat z badan Narodowego Centrum Kultury, Warszawa
2021, s. 1-2.

¢ Historia kina, t. 2: Kino klasyczne, red. T. Lubelski, I. Sowinska, R. Syska, Krakow 2011, s. 20.

" M. Przedpetska-Bieniek, DZzwigk w filmie, Warszawa 2009, s. 171.

$ R. Birkholc, Stare i nowe — ,, Spiewak Jazzbandu” Alana Croslanda, https://edukacjafilmowa.
pl/spiewak-jazzbandu-1927/ [23.11.2024].

? A.G. Piotrowska, O muzyce i filmie. Wprowadzenie do muzyki filmowej, Krakow 2014, s. 152—153.

1" R. Hickman, Reel music: exploring 100 years of film music, Nowy Jork 2017, s. 124.
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II wojna $wiatowa sprawita, ze produkcja filmowa zostata uszczuplona lub
dostosowana do celow propagandowych. Niemcy najczgsciej utrzymywali kina
dla zysku i dla wyswietlania tresci ksztattujacych okreslone poglady. W latach
pigcdziesigtych zrezygnowano z symfonicznych $ciezek dzwigkowych. W kinie
krolowat jazz, struktury atonalne i1 polifoniczne, a w drugiej potowie dekady —
rock’n’roll i muzyka popularna. Wiele piosenek, takich jak Que Sera, Sera (What-
ever Will Be, Will Be), Rock Around The Clock, Jailhouse Rock, mialo swoje
korzenie w filmach'!.

Lata szesédziesigte to wigksza obecnos¢ minimalizmu w muzyce. Z jednej
strony ograniczono material muzyczny, powtarzano figury melodyczne, a rytm
utwordw byt prosty. Z drugiej — wystepowat eksperymentalizm, czego przyktadem
moze by¢ $ciezka dzwigkowa do filmu Rekopis znaleziony w Saragossie (1964),
skomponowana przez Krzysztofa Pendereckiego. Potaczyt on utwory pdznobaro-
kowe i klasycystyczne z dzwigkami naturalnymi'2.

W latach siedemdziesigtych nastgpit powrdt do muzyki symfonicznej, two-
rzonej w duchu wagneryzmu. Najpopularniejszym kompozytorem byl wtedy John
Williams, autor $ciezki dzwigkowej do serii filmoéw Gwiezdne wojny (1977-2005).
Muzyka opierata si¢ szczegodlnie na brzmieniu instrumentéw detych blaszanych
i perkusyjnych, byta spdjna tematycznie i petna lejtmotywow, przypisanych
zarowno bohaterom, jak i uczuciom'. Lata osiemdziesigte to mieszanka trady-
cji z nowoczesnoscia. Dato si¢ zaobserwowa¢ wplywy muzyki elektronicznej, co
mozna ustysze¢ w kompozycji Vangelisa do filmu Rydwan ognia (1981), szczegol-
nie w utworze Titles (Chariots of Fire), gdzie dzwigki syntezatorowe wspotbrzmia
z pianinem'.

Wspoélczesnie muzyka filmowa jest bardzo réznorodna. Niektore Sciezki
dzwigkowe sg inspirowane wagneryzmem i tworczoscig kompozytoroéw ,,ztotej
ery”. W oscarowej produkcji 7itanic (1997) mozna ustysze¢ muzyke petna lejtmo-
tywow, odwotujaca si¢ do przekazoéw historycznych. Inne natomiast sg utrzymane
w duchu minimalizmu, jak na przyktad kompozycje Wojciecha Kilara, stworzone
na potrzeby filmu Dracula (1992), ztozone z czterech charakterystycznych moty-
woOw tematycznych's.

Historia gatunku pokazuje, ze bez dzwigku i muzyki film nie moze istniec.
Z tego faktu zdano sobie sprawe bardzo wczesnie. Kurt London podkreslit, ze
publiczno$¢ moze stucha¢ w ciszy, ale nie patrzec¢'s. Wedtug badaczy, ten gatunek

' A.G. Piotrowska, dz. cyt., s. 170.

121. Grodz, Zaszyfrowane w dzwigkach... Muzyka w filmach Wojciecha Hasa, ,,Res Facta Nova.
Teksty o muzyce wspotczesnej” 2014, nr 15, s. 193.

3 A. G. Piotrowska, dz. cyt., s. 173-179.

4 Mistrzowie muzyki filmowej, odc. 9, Lata 80. Czesé 1, https://vod.tvp.pl/programy,88/mistrzo-
wie-muzyki-filmowej-odcinki, 1150195/0dcinek-9,S01E09,1272695 [11.01.2025].

5 A.G. Piotrowska, dz. cyt., s. 172—184.

16 M. Wilczek-Krupa, Funkcje muzyki w filmie. Teorie praktykéw, ,,Res Facta Nova. Teksty
o muzyce wspotczesnej” 2014, nr 15, s. 102.
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mozna podzieli¢ dwojako. Muzyka moze by¢ diegetyczna (jej zrodto wystepuje
na ekranie) lub niediegetyczna (nie da si¢ zaobserwowac¢ jej pochodzenia)'’.

W erze kina niemego muzyka pehita funkcje przede wszystkim uzytkowe —
zaghuszata dzwiek projektora, niwelowala ciszg. Juz wtedy mozna byto jednak
zaobserwowac jej zwrot w strong ilustracyjnosci. Maria Wilczek-Krupa podkresla,
ze kompozycje zawarte w Kinothekach byty $cisle podzielone na grupy odnoszace
si¢ do nastroju filmu oraz typu akcji. Mialy one pomoc widzowi w lepszy sposob
odebrac to, co si¢ dzieje na ekranie'®.

Zofia Lissa, wybitna muzykolozka, powigzata ilustracyjno$¢ z dwiema innymi
funkcjami — nasladowaniem odglosow realnych oraz podkreslaniem ruchow za
pomoca instrumentéw. Udawanie dzwigkow znanych widzowi z codziennego
otoczenia dodawalo muzyce wysublimowania. Tak zaznaczony ton sprawial, ze
odbiorca odczuwat wigcej emocji. [lustrowanie ruchu sprawiato, ze mozna byto si¢
na nim bardziej skupié. Te funkcje sprawiajg, ze muzyka jest najmniej autonomiczna,
gdyz jest $cisle powigzana z danymi elementami. Rozwdj warstwy audialnej sprawit,
ze te role stracity na znaczeniu i nie sg juz tak czesto wykorzystywane w filmie'®.

Siegfried Kracauer zwrocit uwage na funkcje komentujaca muzyki w filmie.
Jej relacja z obrazem opiera si¢ na trzech rodzajach zaleznos$ci — rownoleglo$ci
(potwierdzeniu nastrojow i znaczenia obrazoéw), kontrapunktu (symbolizowaniu
idei i poje¢), stosunku do narracji (synchronizacja dzwigku z obrazem i fabutg)®.

Jerzy Ptazewski zauwazyt dysharmoni¢ pomig¢dzy sferg wizualng a audialng
w filmie, gdyz obraz to mozliwie najwierniejsze odzwierciedlenie rzeczywisto-
$ci, a muzyka jest od niej najdalsza. Badacz podkreslit, Zze $ciezka dzwigkowa
ma za zadanie przygotowac¢ widza do emocjonalnego odbioru dzieta. Brzmienie
niediegetyczne moze by¢ imitatorskie, ilustratorskie lub samoistne, natomiast die-
getyczne pozwala na ukazanie jakiej$ idei, elementu akcji czy tez zartu. Ma to
wywotaé u widza okre$lone emocje?!.

Muzyka ma rowniez funkcj¢ ujawniania przezy¢ psychicznych — dzwieki
potrafig pokaza¢ peten wachlarz emocji, ktére odczuwaja zard6wno bohaterowie
danego filmu, jak i jego odbiorcy. Brzmienie opiera si¢ na wypracowanych kon-
wencjach taczacych pojecia muzyczne z uczuciami, dzieki temu jest jednoznaczne
i uogdlnia obraz. Przez to widz ma mozliwo$¢ adekwatnie zareagowac na dany
moment w filmie. Wedtug Z. Lissy, rola podkreslania emocji moze opierac si¢ na
zasadzie synchronicznosci, paralelizmu lub ujawniania — obraz nie potrafi poka-
za¢ kazdego z przezy¢ psychicznych, ale muzyka moze poméce widzowi si¢ ich
domysli¢??. Brzmienie narzuca wrecz pozytywne lub negatywne nastawienie do
danej sceny. Przyktadowo, widok ptaczacej kobiety ze smutng muzyka w tle moze
wzbudza¢ takg samg emocj¢ u odbiorcy. Czasami dzwiek niejako ,,wyprzedza”

'7A.G. Piotrowska, dz. cyt., s. 70-71.

18 M. Wilczek-Krupa, dz. cyt., s. 103.

197. Lissa, Estetyka muzyki filmowej, Krakow 1964, s. 138-148.

20'S. Kracauer, Theory of Film. The Redemption of Physical Reality, Nowy Jork 1960, s. 139—144.
21 ], Prazewski, Jezyk filmu, Warszawa 1961, s. 340-350.

22 7. Lissa, dz. cyt., s. 200-203.
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akcje, przewiduje, co si¢ zaraz stanie. Obraz jeszcze nie pokazuje tego zdarzenia,
a dzwigk juz wprowadza publiczno$¢ w odpowiedni nastréj*.

Rowniez wazng czescia filmu jest cisza. Uznano ja za srodek wyrazu o znacze-
niu akustycznym, ktérego dramaturgiczna rola ukazuje si¢ w momencie zestawie-
nia z dzwigkiem. Moze rowniez trzymac¢ widza w napieciu, a takze petnic¢ funkcje
ilustracyjng lub konstrukcyjng*.

Cho¢ gatunek muzyki filmowej nie ma dhugiej historii, to jednak droga jego
rozwoju utwierdza w przekonaniu, ze nie da si¢ wyobrazi¢ sobie produkcji filmo-
wych bez dzwieku. Muzyka filmowa nadal si¢ rozwija, przez co zyskuje nowe role,
ktére maja jednak wspolny mianownik — zawsze oddziatuja na widza i sprawiaja,
ze ogladanie zostaje poglebione o refleksje nad warstwa stuchowa.

Sciezki dzwiekowe wybranych adaptacji filmowych lektur
dla szkotly podstawowej

W praktyce szkolnej czesto wykorzystywane sa adaptacje filmowe lektur —
zar6wno przez nauczycieli prezentujacych kontekst do ksigzkowej wersji, jak
réwniez przez uczniow — najczesciej w warunkach domowych. Warto zaznaczyc,
7e rowniez tworzywo, w tym muzyka, moze by¢ ciekawym materiatlem, ktoremu
warto si¢ przyjrzec.

W XX wieku powstaty dwie ekranizacje epopei narodowej Pan Tadeusz.
Pierwsza miata premiere¢ w 1928 roku. Druga, bardziej znana, powstata dzigki
rezyserowi Andrzejowi Wajdzie pod koniec lat dziewigédziesigtych. Sciezke
dzwickowa stworzyt do niej wybitny polski kompozytor Wojciech Kilar, ktory
niektore jej utwory skomponowat juz wezesniej”. Muzyka w tym dziele petni
funkcje przede wszystkim ilustracyjna.

W literackim pierwowzorze wystepuja trzy wielkie sceny muzyczne — koncert
Wojskiego, koncert Jankiela oraz polonez. Dwie pierwsze w filmie zostaty skrdcone
—podczas polowania stycha¢ tylko dwukrotnie powtorzony sygnat wygrywany przez
dwie waltornie, ktory pozniej zostaje przejety przez kwintet smyczkowy. Koncert
Jankiela zostat ograniczony tylko do poczatkowych dzwiekéw poloneza, gdyz reali-
zatorzy uznali go za ,,niefilmowy”. Scena tanca jest w filmie ukazana w petnej krasie,
a w tle brzmi znany kazdemu z balow studniowkowych utwor.

Izabela Zukowska wymienia tematy, ktore wystepuja w $ciezce dzwickowe;.
Pierwszym z nich jest motyw sielankowy — delikatny, umiarkowany, impresjoni-
styczny, podawany gtownie przez instrumenty smyczkowe?’. Ilustruje litewskie

2 Tamze, s. 226-233.

2 M. Wilczek-Krupa, Poetyka muzyki filmowej Wojciecha Kilara, Krakow 2021, s. 161-163.

3 Wajda: Robilismy filmy do muzyki Kilara, https://www.rmf24.pl/sport/news-wajda-robilismy-
-filmy-do-muzykikilara,nld,1081549#crp_state=1 [6.03.2025].

2 1. Zukowska, Muzyka Wojciecha Kilara w filmach Andrzeja Wajdy, Opole 2013, s. 95-96.

27 P. Stroinski, Wojciech Kilar. Pan Tadeusz, https:/filmmusic.pl/recenzje/pan-tadeusz/
[6.03.2025].
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krajobrazy, brzmi podczas ukazywania przygotowan do tradycyjnej uczty czy
tez grzybobrania. Powiazano go ze scenami mitosnymi oraz momentami zawie-
rania pokoju. W opozycji stoi temat Horeszkow, ilustrujacy szlachecka samo-
wole, sktonnos¢ do ktétni. Ma on charakter ostinatowy, sekundy powtarzaja si¢
w obrgbie kwarty. Stychaé go podczas opowiesci Gerwazego o $Smierci Stolnika
Horeszki, brzmi podczas przygotowan do zajazdu, ale rowniez podczas spowiedzi
Jacka Soplicy. Ton ten pokazuje wigc tez pokute, prosbe o przebaczenie w obliczu
$mierci®®.

Motyw Moskali jest zwigzany przede wszystkim z ich najazdem na Soplicowo.
Opiera si¢ rOwniez na ostinatach, ale w tym przypadku powtarza si¢ pryma. Jest
podawany przez rdézne instrumenty, a takze w roznych wariacjach. Przedstawienie
Napoleona i jego zotierzy powigzano z innym tematem, w ktorym stychaé cytat
z Marsylianki. Motyw utrzymano w konwencji marsza. Brzmi jak melodia woj-
skowa, podawana glownie przez instrumenty dete i perkusyjne.

Sceny polowania maja osobny temat, podany przez waltornie i kotly, a takze
trabki i flety. Towarzyszy on przedstawieniu lasu. Muzyka ciagle trzyma w napie-
ciu, ktore jest przez caty czas budowane i konczy si¢ wraz z wystrzalem zabijaja-
cym niedzwiedzia®.

Sciezka dzwickowa zawiera rowniez lejtmotywy zwiazane bezposrednio
z postaciami. Temat Telimeny opiera si¢ na gawocie. Stycha¢ melodi¢ podang
przez flet, oboj, klarnet oraz kwintet smyczkowy, co podkresla kokieteryjny cha-
rakter postaci. Szczegolnie brzmi w scenie, w ktorej bohaterke atakujg mrowki.
Zosia rdwniez otrzymuje swoj motyw muzyczny, delikatny, spokojny, wygrywany
przez smyczki. Stycha¢ go w scenach, w ktorych bohaterka zaznacza swoja obec-
no$¢ — podczas pierwszego spotkania z Tadeuszem, kiedy pracuje w warzywniku,
a takze podczas pierwszego pokazania si¢ goSciom w Soplicowie.

W. Kilar jest znany ze wspotpracy z A. Wajda rowniez przy filmie Zemsta
z 2002 roku. Sciezka dzwiekowa do tego filmu obfituje w lejtmotywy, gdyz taka
wizj¢ na to dzieto miat rezyser — cheiat ukazac przede wszystkim cechy bohaterow
i podkresli¢ wady narodowe Polakow?!.

Gléwnym tematem muzycznym w Zemscie jest mazur w tonacji E-dur, bedacy
klamrg kompozycyjng filmu. W trakcie trwania ekranizacji brzmi w kilku instru-
mentacyjnych wersjach: w kwintecie smyczkowym, w wysokich rejestrach blachy,
w kontrafagocie z akompaniamentem smyczkowym lub fortepianowym. Scisle
wigze si¢ z Cze$nikiem Raptusiewiczem i Rejentem Milczkiem — pokazuje ich
ktotliwosé, porywcezosé oraz dgzenie do whasnych celéw za wszelka ceng®2.

2 L. Polony, Poloneza czas zaczgé. O muzyce Wojciecha Kilara do Pana Tadeusza w filmowej
adaptacji Andrzeja Wajdy [w:] Amoenitates Vel Lepores Philologiae, red. R. Laskowski i R. Mazur-
kiewicz, Krakéw 2007, s. 601-602.

2 1. Zukowska, dz. cyt., Opole 2013, s. 98-99.

30 Tamze, s. 99.

31 Zemsta, rez. Andrzej Wajda, https://culture.pl/pl/dzielo/zemsta-rez-andrzej-wajda [10.03.2025].

32 M. Wilczek-Krupa, Poetyka muzyki..., s. 447.
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Lejtmotyw Papkina to wyzej wymieniony mazur w zmodyfikowanej formie —
dwukrotnie powtarza si¢ jego pierwszy temat, najpierw w tonacji durowej z towa-
rzyszeniem werbla i blachy, pdzniej w tonacji molowej. Ukazuje to dwoista nature
bohatera — z jednej strony jego zuchwatos¢ i domniemang rycersko$¢, z drugiej
— tchérzliwo$¢ i melancholie®. Melodia powtarza si¢ za kazdym razem, kiedy
bohater pojawi si¢ w scenie. Papkin wykonuje tez piosenke Oj kot!, ktorg wygrywa
na angielskiej gitarze i §piewa, falszujac. Jest to jeden z niewielu momentow, kiedy
muzyka wystepuje w kadrze**.

Osobny motyw przeznaczono dla scen, w ktorych wspolnie wystepuja Wactaw
1 Papkin, intrygujacy na rzecz obecnosci mtodzienca w cze$ci zamku nalezacej
do Raptusiewicza. Jest to niespokojny temat smyczkowy alla breve, ktory brzmi
cicho, stanowigc tlo akcji i nadajac jej odpowiedni nastrdj>.

Lejtmotyw Klary i Wactawa réwniez oparto na mazurze, ale tym razem na jego
drugim temacie, utrzymanym w stylistyce rokokowego gawota, podawanego przez
flet lub skrzypce. Muzyka symbolizuje szczere i niewinne uczucie kochankow oraz ich
otwarto$¢ i nowoczesnos¢. Wystepuje w scenach, kiedy bohateréw mozna zobaczy¢
wspolnie, a takze w momencie upadku muru granicznego podczas ich pocatunku®.

Ostatni z motywow jest przypisany do Podstoliny. To menuet klawesynowy
A-dur, utrzymany w fakturze nota contra notam®. Utwor cechuje si¢ lekkoscia
i oddaje ducha epoki. Ukazuje charakter wdowy figlarnej, ,,chyzej w dziele”. Row-
niez mozna go ustysze¢ w momentach pojawiania si¢ bohaterki, a takze podczas
mowy i poktonéw bohateréw wychodzacych zza kurtyny.

Polscy tworcy muzyki filmowej sa rowniez znani ze wspOtpracy z wytwor-
niami hollywoodzkimi. Jej przyktadem jest Zbigniew Preisner, ktory wspotpraco-
wat wraz z Agnieszka Holland przy produkcji ekranizacji Tajemniczego ogrodu
z 1993 roku. Rezyserka, opisujac kompozycje, powiedziata: ,,Mam wrazenie, ze
jest taka po prostu «Zbyszkoway, a z drugiej strony — jednak bardzo amerykanska
i ma w sobie t¢ energig, ktérg mie¢ powinna wedtug zamawiajacych, czyli ludzi
z wielkiego $wiata Hollywood™.

Sciezka dzwiekowa charakteryzuje si¢ jednolitoscia. Wiekszosé utwordw
utrzymano w spokojnym, powolnym tempie. Dominujg instrumenty, takie jak:
fortepian, gitara akustyczna, dzwonki, instrumenty smyczkowe i instrumenty dete
drewniane. Jedynym utworem odbiegajacym stylistyka od pozostatych jest Main
Title — melodia wprowadzajaca, stylizowana na etniczng lub folkowa, ktéra ilu-
struje zycie Mary w Indiach®.

33 Tamze.

1. Zukowska, dz. cyt., s. 101.

3 M. Wilczek-Krupa, Poetyka muzyki..., s. 443—444.

3¢ Tamze, s. 449.

37 Tamze.

38 K. Gulbicka, Agnieszka Holland i Zbigniew Preisner: O maly wlos byliby wyrzuceni z Holly-
woodzkiej produkcji, https://gwiazdy.wp.pl/agnieszka-holland-i-zbigniew-preisner-o-maly-wlos-by-
liby-wyrzuceni-z-hollywoodzkiejprodukcji-6415917477410945a [27.03.2025].

¥ L. Remi$, Tajemniczy ogrod (The Secret Garden), https://www.soundtracks.pl/reviews.
php?op=show&ID=66 [27.03.2025].

151



Kinga Niwa

Przy ukazywaniu ogrodu, przyrody, zwierzat zazwyczaj mozna ustysze¢
muzyke wrecz podniosta, z wykorzystaniem choru dziecigcego, a takze smycz-
koéw i fortepianu. Jednoczesnie spokdj tego tonu przywodzi na mysl budzacg si¢
do zycia wiosng. Motyw wykorzystano w wielu utworach, zarowno tych zwigza-
nych bezposrednio z ogrodem (Awakening The Spring), jak réwniez z pierwszym
obcowaniem Colina z przyroda (Taking Colin To The Garden, Colin Opens His
Eyes) i zachwytem otaczajacym go $wiatem. Muzyka podkresla waznos$¢ ogrodu,
jego istote oraz dobroczynny wptyw na dzieci.

Jednoczesnie w Sciezce dzwickowej wystepuja utwory, ktore w swojej styli-
styce sa bardziej mroczne, przejmujace. Przyktadem moze by¢ moment, w ktérym
Mary decyduje si¢ zwiedzi¢ Misselthwaite Manor. Jej wedroéwkom towarzysza
niepokojace skrzypce, oddajace emocje, jakie odczuwa dziewczynka, a takze ilu-
strujace miejsce — ogromna, gotycka posiadtos¢, petng tajemnic.

Osobny motyw dotyczy Archibalda Cravena, ktorego obecnos¢ jest zazna-
czona przez wiolonczelg. Charakteryzuje to wlasciciela posiadtosci — cztowieka,
ktory wydaje si¢ mroczny, gburowaty, ale jednoczes$nie niemogacy uwolni¢ sie
od wspomnien. Jego smutek podkreslajg instrumenty smyczkowe, kiedy udaje si¢
do pokoju Colina, aby go zobaczy¢. Powrot Cravena odzwierciedla fortepianowe
glissando w utworze Craven Returns, co ilustruje jego pospiech, che¢ naprawy
swojego zycia. Utwor Craven To The Garden brzmi niepokojaco, widzowi wydaje
si¢, ze kiedy bohater wejdzie do ogrodu, stanie si¢ co$ ztego. Dzieje si¢ jednak ina-
czej. Mgzezyzna wyraza wdziecznos¢ wobec Mary za zaopiekowanie si¢ ogrodem
i jednocze$nie przywrocenie harmonii w jego zyciu, co ilustruje melancholijny
utwor koncowy Happily Ever After.

Ciekawg $ciezke dzwigckowg stworzyt Krzesimir Debski na potrzeby filmu
W pustyni i w puszczy z 2001 roku w rezyserii Gavina Hooda. Akcja dzieje si¢
w Afryce, wiec kompozytor zadbal, aby byly w niej obecne motywy muzyczne
charakterystyczne dla tego kontynentu. Wspotpracowat z muzykami afrykanskimi,
ktorzy swoja spontanicznoscig w tworzeniu ubarwili utwory filmowe. W §ciezce
wykorzystano takie instrumenty, jak: klarnet arabski, harfa afrykanska, kalimba,
instrumenty perkusyjne*.

Muzyka w filmie Hooda jest najczesciej dynamiczna, niepokojaca, sensa-
cyjna, podawana gtownie przez instrumenty degte. Wspotgra to z przygodami, ktore
napotkali na swojej drodze Stas i Nel. Stycha¢ ja podczas ich podrézy i burzy
piaskowej, co ilustruje przerazenie dzieci, niepewnych swojego losu. Podkresla
powage sytuacji, kiedy brzmi w momentach proby zabicia oprawcow oraz walki
z lwem. Ton staje si¢ przejmujacy, kiedy Nel choruje, a Stas rozpaczliwie pragnie
jej pomoc, pomimo uszczuplajacych si¢ zapaséw chininy. Podobne stylistycznie
dzwieki mozna ustysze¢ podczas prob odnalezienia ukochanych pociech przez ich
0jcow, jednakze sg one smutniejsze, ilustrujace rozpacz Rawlisona.

O Muzyka z filmu ,, W pustyni i w puszczy ” nagrodzona, https://kultura.onet.pl/film/wiadomosci/
muzyka-z-filmuw-pustyni-i-w-puszczy-nagrodzona/77yhmlz [29.03.2025].
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Ukazywaniu krajobrazow towarzyszy muzyka afrykanska, co sprawia, ze
sceneria wydaje si¢ jeszcze bardziej realistyczna. Kali i Mea wykorzystujg piesn
zuluska, ktora miata pomoc Nel powrdcic¢ do zdrowia*!. Rowniez w przedstawieniu
plemienia, chcgcego zabi¢ Kalego, stycha¢ bebny i $piewy. W $ciezce dzwigko-
wej mozna tez ustysze¢ muzyke arabska symbolizujacg zwolennikow Mahdiego,
wybrzmiewajaca podczas ich ukazywania.

K. Debski skomponowat tez utwory, ktére mozna uznac za sielankowe, spokojne,
o brzmieniu radosnym. Wystepuja w momentach, kiedy rodzice i dzieci sg razem i cie-
szg si¢ swojg obecnoscia. Symbolizuja beztroske i szczgscie rodzinne. Wesota muzyka
brzmi réwniez wtedy, kiedy Nel odnajduje rannego stonia i postanawia mu pomoc.
Pokazuje to rodzacg si¢ przyjazn miedzy dzikim zwierzeciem a matq dziewczynka, co
moze by¢ niezrozumiate dla starszych. King staje si¢ pdzniej towarzyszem ich podrozy
i wielkim pomocnikiem w okielznaniu afrykanskiego plemienia.

Muzyka filmowa a ksztalcenie literacko-kulturowe w szkole podstawowej

Witold Bobinski zwrdcit uwage na dwie strategie edukacji filmowej, ktore
mozna wykorzysta¢ w szkole. Pierwsza z nich jest edukacja dla literatury, pole-
gajaca na zaleznosciach literacko-filmowych w zakresie konstrukcji §wiata przed-
stawionego i typu oddziatywania na odbiorce. Druga to edukacja dla filmu, ktora
polega na przekazywaniu niezbednej wiedzy o tej dziedzinie sztuki po to, aby
nauczy¢ jej $wiadomego odbioru i wyrazania opinii. Wykorzystanie adaptacji fil-
mowej faczy obie te strategie, poniewaz jest ona przektadem intersemiotycznym
literackiego pierwowzoru, ale tez pozwala na analizowanie jej ksztattu, budulca
i stwarza mozliwos$ci do wyrazania opinii*.

Obcowanie z utworami muzycznymi wpisuje si¢ w idee integracji miedzyprzed-
miotowej. Polonisci, ktdrzy wykorzystuja te sztuke na swoich zajeciach, podkreslaja,
ze lekcje sg bardziej kreatywne. Muzyka to rowniez forma motywacji dla uczniow,
poniewaz wspiera ich przezywanie i pomaga w werbalizowaniu odczu¢. Dzwieki
u wielu mtodych ludzi wywotujg wieksze skupienie®. Pomimo tych korzysci nadal
rzadko sa Wykorzystywane jako $rodek dydaktyczny, gtownie z tego powodu, ze
nauczyciele nie sa wystarczajaco wyksztalceni artystycznie. Anna Podemska-Katuza
wspomina rowniez, ze program jest przecigzony, a szkotfa skupia si¢ bardziej na
tresciach egzaminacyjnych, w ktorych dominuje wizualnos¢ kosztem audialnosci*.

Muzyka filmowa jest ciekawym materiatem dydaktycznym ze wzgledu na
swoja roznorodno$¢. Towarzyszy obrazowi, wigc jednoczesnie zaangazowane jest
ludzkie oko i ucho. Janusz Plisiecki podkreslil, ze wlasnie w wieku dojrzewania

4'K. Debski, Afiykariskie barwy dzwigku, rozmowg przeprowadzit J. Cieslak, ,,Rzeczpospolita”
2001, nr 70.

“2'W. Bobinski, dz. cyt., s. 154—156.

4 A. Podemska-Katuza, Muzyka na lekcjach jezyka polskiego — coraz wigksza nieobecnosé?,
,,Polonistyka” 2019, nr 2, s. 11.

4 A. Podemska-Kaluza, dz. cyt.,s. 11-12.
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doskonalsze sg stuch i wzrok, a przezycia uczuciowe mocniejsze*. Sprzyja to
wprowadzaniu na lekcje filmow ze zwroceniem uwagi na ich elementy muzyczne.

Przygode z tym gatunkiem warto rozpocza¢ od przedstawienia uczniom jego
historii — od kina niemego i melodii granych przez taperow, poprzez komponowa-
nie utwordéw specjalnie do danego dzieta i nagrywanie ich na ptyte gramofonowa,
az do zapisywania jednocze$nie obrazu i dzwigku na jednej tasmie*. Pozwoli to
mtodym ludziom zrozumie¢ wage warstwy audialnej 1 konieczno$¢ jej analizy.

Najwazniejszym celem jest wskazanie roli muzyki w filmie. To zagadnie-
nie mozna wprowadzi¢ za pomocg zaprezentowania fragmentu filmu najpierw
z dzwigkiem oryginalnym, a pdzniej ze zmienionym. Przyktadowo, na platfor-
mie YouTube udostgpniono film ukazujacy scene z Piratow z Karaibow najpierw
z muzyka oryginalna, a pdzniej straszng i ztowieszcza, komiczng oraz smutng?’.
Uczniowie uswiadomia sobie fakt, ze obecnos$¢ tonow jest niezbedna dla odczu-
wania emocji przez odbiorcg. Rowniez dzigki temu mozna pokazac, jaki wplyw
na nastrojowo$¢ sceny majg instrumentacja, tempo, dynamika i rytm.

Materiat 1

Dopasuj wydarzenie do numeru utworu. Nazwij emocje, ktdre mogty towarzyszy¢ bohaterom. Zwréé
uwage na to, jak odzwierciedla je muzyka.

Poied

Mary po raz pierwszy wchodzi do ogrodu, Mary pokazuje ogrod Dickonowi, Poj ie Colina i

Archibalda Cravena, Mary przybywa do Anglii, Wiosna w ogrodzie, Colin po raz pierwszy widzi ogrod,
Colin prébuje wstac

Numer utworu Wydarzenie Emocje Muzyka

N[ W N

Zrodto: opracowanie wlasne.

Funkcje emocjonalng muzyki filmowej mozna ukaza¢ na przykladzie §ciezki
dzwigkowej Z. Preisnera do filmu Tajemniczy ogréd. Nauczyciel powinien kolejno
prezentowac utwory z tej produkcji. Uczniowie, ktdrzy uprzednio otrzymali karte
pracy (material 1), majg za zadanie dopasowa¢ wydarzenie do danego utworu, scha-
rakteryzowac emocje, ktore mogly towarzyszy¢ bohaterom, oraz opisa¢, w jaki sposob
zostalo to odzwierciedlone za pomoca muzyki. Jest to tez okazja do wykorzystania
techniki dramowej. Uczniowie, podzieleni na grupy, maja za zadanie wylosowac dang

4 J. Plisiecki, Metodyka pracy z filmem wsrod dzieci i mlodziezy, Warszawa 1993, s. 49-52.

4 A. Kucharska-Babula, Muzyka w filmie — uczniowskie odczytania sciezki dzwigkowej oraz twér-
cze dzialania uczniow [w:] Literatura i inne sztuki w przestrzeni edukacyjnej dziecka, red. A. Unge-
heuer-Gotab i U. Kope¢, Rzeszow 2016.

47S. Craig, How Music can Change a Film, 13 kwietnia 2012, YouTube, https://www.youtube.
com/watch?v=rn9VOcN4NWs&ab_channel=shelleycraig [17.04.2025].
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scene 1 sprobowac ja odtworzy¢, wykorzystujac rekwizyty dostepne w klasie. Odgry-
wanym przez mtodych aktorow scenom powinna towarzyszy¢ muzyka filmowa.
Dzieki takim ¢wiczeniom uczniowie bedg mogli lepiej zrozumie¢ emocje bohaterow,
a takze uzewnetrzni¢ swoje przezycia, dzigki odegraniu ich przed klasa.

Materiat 2

Bohaterowie Motyw muzyczny Cechy charakteru

Czednik Macie] Raptusiewicz

Rejent Milczek
£ T

Podstolina Hanna Czepiersinska

Zrédto: opracowanie wiasne.

W wielu filmach wystepuja lejtmotywy, ktére mozna wykorzystaé na zaje-
ciach, szczegdlnie przy charakterystyce bohaterow. Przyktadem tego moze by¢
$ciezka dzwigkowa do filmu Zemsta, ktora jest szczegdlnie oparta na lejtmoty-
wach. Warto jg wykorzysta¢ podczas poznawania oraz charakteryzowania boha-
terow tego dramatu. Do tego celu zostata przygotowana karta pracy (material 2).
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Nauczyciel kolejno prezentuje utwory z filmu: mazur, motyw Papkina, motyw
Klary i Wactawa oraz motyw Podstoliny. Uczniowie majg za zadanie scharakte-
ryzowa¢ motywy muzyczne pod wzgledem tempa, dynamiki i grup instrumentow
w nich wystepujacych, a takze zapisa¢, jakie cechy postaci podkresla dzwiek.
Cwiczenie powinno by¢ powigzane z dyskusja na temat tego, w jaki sposob dany
utwor odzwierciedla charakter postaci. Dzigki niemu uczniowie moga stworzy¢
profile postaci za pomocg warstwy audialnej, co jest kreatywnym i mniej spotyka-
nym sposobem na zapamigtanie bohateroéw dramatu.

Muzyke filmowa mozna rowniez wykorzysta¢ do tworzenia przektadu interse-
miotycznego. Przyktadem do takiego ¢wiczenia moze by¢ wykorzystanie $ciezki
dzwigkowej W. Kilara do filmu Pan Tadeusz. Na platformie YouTube dostepna jest
Suita z Pana Tadeusza. Uczniowie, shuchajac muzyki, majg za zadanie napisac na
kartce luzng wypowiedz pisemna, w ktorej opisza, jakie sceny moga ilustrowac
utwory, jaki nastrdj oraz emocje wzbudzaja. Maja roéwniez wyobrazi¢ sobie kra-
jobrazy Soplicowa za pomoca dzwigku. Po wykonaniu zadania powinna nastgpic
dyskusja. Wazne jest to, aby kazdy uczen mogt swobodnie wyrazi¢ swoje odczu-
cia. Na koniec nauczyciel moze zaprezentowac kilka scen z filmu, aby mozna
byto oceni¢ to, jak muzyka taczy si¢ z obrazem. To ¢wiczenie oddzialuje przede
wszystkim na wyobrazni¢ uczniéw. Forma luznej wypowiedzi pisemnej stwarza
mozliwo$¢ swobodnego wyrazania swoich przezy¢ zwigzanych z muzyka, co jest
bardzo wazne dla ksztattowania wrazen u mtodych ludzi.

Podsumowanie

Celem niniejszego artykutu byto potwierdzenie tezy, ze muzyka filmowa moze
by¢ wykorzystywana na lekcjach jezyka polskiego w szkole podstawowej. Gatu-
nek ten ma ciekawa histori¢ i wiele funkcji, ktére przemawiaja za jego wprowadze-
niem do ksztalcenia literacko-kulturowego. Praca pokazuje, ze wykorzystywanie
muzyki w potaczeniu z filmem przynosi wiele korzysci mtodemu cztowiekowi,
a jej r6znorodno$¢ sprawia, ze mozna jg zastosowac w réznych wariantach lekcji.
Dzigki skorzystaniu z tego niecodziennego narzedzia dydaktycznego uczniowie
uzyskuja wigksza motywacje do poznawania lektur, ktore moga pozniej interpreto-
wac w poglebionym zakresie, $wiadomie odwotujac si¢ do swoich odczu¢ i emocji.
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Kinga Niwa

Film Music and Its Use in Polish Language Lessons in Primary School

Abstract

The aim of this article is to demonstrate that film music has its use in Polish language education
within the framework of literary and cultural education. The first part is devoted to selected historical
aspects of this genre and the functions it serves in audiovisual works. The second part analyzes the
soundtracks of selected adaptations of primary school readings composed by Polish composers such
as Wojciech Kilar, Zbigniew Preisner, and Krzesimir Debski. The third part considers the presence
of film music in primary school Polish language classes and presents ideas for its use.

Keywords: film music, film adaptations, primary school, Polish language teaching, teaching
methodology.
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