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Przelamywanie granic ksiazki dla dziecka.
Ostatnie przedstawienie panny Esterki Adama Jaromira
jako lektura o czytaniu pamieci

Ostatnie przedstawienie panny Esterki (2014) wpisuje si¢ wyraznie w niemaly
juz dzisiaj w Polsce krag utworow literackich dla dzieci, ktérych tematem jest
Holokaust i zjawisko ,,postpamigci’'.

Opowies$¢ Adama Jaromira? nalezy do grupy utwordw literackich okreslanych
mianem children’s literature and atrocity, w ktorej pamie¢ przesztosci — bedziemy
ja za Anastazjg Ulanowicz nazywac second-generation memory — ghost images,
cho¢ w literaturze przedmiotu pojawiaja si¢ i takie okreslenia jak postmemory
(Marianne Hirsh?®), prosthetic/sztuczna memory (Alison Landsberg), belated wit-
ness (Michael Levine) — uwidacznia si¢ przede wszystkim w konfrontacji z obra-
zami okrutnej przestrzeni w getcie. Pamie¢ ta ma charakter palimpsestowy i odnosi
si¢ do pojecia pokolenia.

Ulanowicz stwierdza:

Pamie¢ drugiego pokolenia jest forma pamigci zbiorowej, ktora krzyzuje si¢ z pamigcig indywi-
dualnej $wiadomosci, z jej wspomnieniami z traumatycznej przesztosci, z powtarzanym mnemotech-
nicznie repertuarem i indywidualnym powtarzaniem praktyk oraz z kolejng narracyjna reinterpretacja
zapamigtanej przesztosci [...]. Jako pamig¢ rodziny jest tworzona nie poprzez indywidualne uczu-
cia, ale poprzez zasady i przyzwyczajenia [...]. Jest charakteryzowana przez gleboka, intensywna

' Por. M. Hirsch, Zafoba i postpamieé [w:] Teoria wiedzy o przesztosci na tle wspotczesnej
humanistyki, red. E. Domanska, Poznan 2011; J. Assmann, Kultura pamieci [w:] Pamigé zbiorowa
i kulturowa. Wspolczesna perspektywa niemiecka, red. M. Saryusz-Wolska, Krakow 2009; W. Strze-
minski, Teoria widzenia, Krakow 1974; F. Tych, Potoczna swiadomos¢ Holocaustu w Polsce — jej
stan i postulaty edukacyjne [W:] Zagltada. Wspolczesne problemy rozumienia i przedstawiania, red.
P. Czaplinski, E. Domanska, Poznan 2009, s. 41-55. Zob. R. Szuchta, Zagtada Zydéw w edukacji
szkolnej lat 1945-2000 na przyktadzie analizy programow i podrecznikow szkolnych do naucza-
nia historii [w:] Auschwitz i Holokaust. Dylematy i wyzwania polskiej edukacji, red. P. Trojanski,
Oswigcim 2008.

2 Adam Jaromir, wydawca i thumacz, mieszkajacy na stale w Niemczech, jest autorem takich
uroczych i humorystycznych ksiazek jak Stonigtko (2010, ilustr. G. Cichowska, ksigzka nagrodzona
na Targach Ksiagzki Dziecigcej w Bolonii) czy Zarafa (2010, ilustr. P. Pawlak).

3 M. Hirsch, Family Frames: Photography, Narrative, and Postmemory, Cambridge 1997.
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samoswiadomo$¢ [...] sugeruje uczestnictwo jednostki poprzez rozpoznanie sposobow istnienia
i przefiltrowania obecnych/wspotczesnych/terazniejszych warunkow przez zdarzenia z przesztoscei,
ktorych pamie¢ jednostki sama bezposrednio nie doswiadczyta®.

I cho¢ ma wielkg sile razenia (np. dziata przekonujaco przy pomocy obrazow)
— jest zawsze fragmentaryczna i czesciowa.

Do grupy utworéw, w ktorych tematem glownym jest Holokaust, naleza m.in.
Pamietnik Blumki Iwony Chmielewskiej (2014), Marcina Szczygielskiego Arka
czasu, czyli wielka ucieczka Rafata od kiedys przez wtedy do teraz i wstecz (War-
szawa 2013), Dym (2011) Antona Fortesa i Joanny Concejo, Bezsennos¢ Jutki
Doroty Combrzynskiej-Nogali (ilustr. J. Rusinek, 2012), Zaklecie na ,, W Michala
Rusinka (ilustr. J. Rusinek, 2011), Asiunia Joanny Papuzinskiej (ilustr. M. Szyma-
nowicz, 2011) i opowiesci dla dorostych ,,dotykajace” bezposrednio zagadnienia
ratowania zydowskich dzieci z artystyczna kreacja heroicznej postaci Ireny Sen-
dlerowej — Historia Ireny Sendlerowej (2004) i Dzieci Ireny Sendlerowej (2009).

Ksigzka, ktorej cheiatabym poswigci¢ niniejsze rozwazania — Ostatnie przed-
stawienie panny Esterki (Frdulein Esthers letzte Vorstellung) Adama Jaromira
z ilustracjami Gabrieli Cichowskiej (Media Rodzina, 2014) — w lipcu 2014 roku
otrzymata jedng z najwazniejszych nagrod przyznawanych autorom literatury dzie-
ciecej 1 mtodziezowej w Niemczech — Pokojowg Nagrode Gustava Heinemanna
(Gustav-Heinemann-Friedenspreis)®. Historia opowiada o codziennosci i walce
o przetrwanie dzieci w zydowskim getcie, w Domu Sierot prowadzonym przez
Janusza Korczaka.

Przetamywanie granic ksigzki dla dzieci u Adama Jaromira zwigzane jest
z umiejetnym laczeniem edukacji estetycznej, w tym plastycznej, muzycznej
literackiej i teatralnej (tu gtdéwnie — terapig poprzez teatr®), oraz — na poziomie
tworzywa — z krzyzowaniem si¢ narracji zrodtowych tekstoéw pochodzacych
z przesztosci (listami, dziennikiem, kartkami z kalendarza, rachunkami ,,ekonomii
codziennos$ci”) z tekstem odautorskim.

4,.Second-generation memory is a form of collective memory that involves an individual’s con-
scious incorporation of her elder’s memories of a traumatic past within her own mnemonic repertoire.
[...][it] involves an individuals internalization and subsequent narrative reinterpretation of her elder’s
remembered past [...] as a ‘memory of the family’ [...] it is produced [...] not by ‘personal feelings
but by rules and customs’ that is traditionally characterize pre-existing kinship relations [...] It is
characterized by a profound self — awareness [...] in a sense of participation in, a given demographic’s
shared narrative of its past [...] and with recognition of the ways in which her present circumstances
have been mediated and shaped by past events that she herself did not directly experienced” (A. Ula-
nowicz, Second — Generation Memory and Contemporary Children's Literature. Ghost Image, thum.
D.M., New York — London 2013, s. 4).

> Nagroda przekazana zostata przez niemiecka pania minister ds. rodziny, dzieci, mtodziezy,
kultury i sportu Nadrenii Pétnocnej-Westfalii Ute Schifer. Opowie$¢ Jaromira byta w 2014 r. row-
niez nominowana do Niemieckiej Nagrody Literatury Mtodziezowej (Deutsche Jugendliteraturpreis),
przyznawanej podczas Migdzynarodowych Targow Ksiazki we Frankfurcie.

¢ Odwotuje si¢ tu takze do ksigzki I. i F. Braunerow Dziecko zagubione w rzeczywistosci, War-
szawa 1998.
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Przekraczanie granic artystycznej kreacji wigze si¢ takze z zabiegiem skrzy-
zowania narracji stownej z narracja wizualng. Bogata warstwa graficzna ksigzki
(w wielu miejscach ilustracje dominuja nad tekstem) uwiarygadnia i urzeczywist-
nia przekaz dzigki obrazom wystylizowanym na fotografie, kolaze i szkice oraz
dzieki maksymalnemu sfokalizowaniu wypowiedzi (skupianiu si¢ na wybranych
scenach, szczegolach), co prowadzi do swoistej ,,fragmentaryzacji rzeczywistosci”.
Narracyjnos¢ obrazowania potaczona jest w ksiazce umiejetnie z konceptualizacja
zdarzen, odkrywaniem wyjatkowych znaczen niektorych scen — i tych bezposred-
nich (np. na ilustracji, na ktérej pojawiaja si¢ gltodne dzieci obserwujace petna
chleba wystawe piekarni, s. 13), i tych ukrytych w warstwie symboliczno-metafo-
rycznej (np. na ilustracji w scenie ratowania przez dziecigce rece zwiedtej pelar-
gonii; tu scena ta nabiera szczegdlnego znaczenia w potaczeniu z komentarzem
o tesknocie za kawatkiem wolnego nieba i widokiem ptakéw: ,,Ptaki?! — dziwi si¢
Cwi. — Tutaj ich nie ma. Sg tam, gdzie znajduja co$ do jedzenia”, s. 35). Ilustracje
Cichowskiej — odczytywane w kontek$cie emocji — odwotujg si¢ takze do zjawi-
ska indywidualizacji i zabiegu ,,portretowania” uczu¢ poprzez zblizenia postaci
ludzkich, gtéwnie ich twarzy (s. 14—15 — glodne oczy, s. 19 — opiekunczosé, s. 61
— zatroskana Esterka, s. 63 — zmartwiony Korczak, s. 53—-54 — modlitwa dzieci).

Opowies¢ w swej strukturze podzielona zostala na dwie czgSci: pierwsza staje
si¢ przepeliona egzystencjalna pustka poetyka codzienno$ci w przestrzeni zycia
getta, drugg natomiast — terapeutyczna funkcja teatru, ktory wystawiajag w siero-
cincu dzieci. W tym miejscu odwolujemy si¢ juz do ideowego i filozoficznego
poziomu dzieta

Przestrzen getta, odizolowana od $wiata — zamknigta, ,,za murem”, inna,
»pomigdzy” (jak heterotopia w ujeciu M. Foucaulta’) — to miejsce-przestrzen,
utkane z obrazow dziecigecych przezy¢, wrazen, uczu¢ i emocji, tgsknot za mito-
$cig 1 rodzinnym domem, obaw i lekow, miejsce, w ktorym ,,dzieje si¢” upiorna
normalnos¢, odgrywa swoisty rytuat codziennego zycia (np. gromadzenie przed-
miotdw, ktére kojarza si¢ z domem, nawet ,,papierowa rodzina”, przywotywanie
rodzinnych wspomnien), przewija si¢ motyw walki o przetrwanie (np. zdobywanie
chleba, walka z chorobg), pojawiaja si¢ obrazy dziecigcych obaw i lekéw (np. cien
wartownika za oknem).

O dramatach codzienno$ci doswiadczanych w tej przestrzeni swiadczy m.in.
nastepujacy dwuwers: ,,Dzien zaczat si¢ wagga. Godzina silnych emocji” (s. 44).
W przestrzeni getta jest takze miejsce na filozoficzno-egzystencjalne przemyslenia
samych dzieci (np. ,,Dzi$ rano Helcia powiedziata: — Jestem Helcia. Jestem cztowie-
kiem. Jestem dziewczynka. Jestem Polka. Jestem céreczka mamusi. Jestem warsza-
wianka. .. Jak ja duzo jestem”, s. 33) oraz wyrazanie ,,drobnych” radosci (np. w scenie,
w ktorej dzieci cieszag si¢ z pelargonii, ktore ofiarowali im ludzie ,,zza muru”).

W opowie$ci mozna dostrzec duchowe ,,zawieszenie” bohaterow miedzy
,,dwiema rzeczywisto§ciami” — w nichegemonicznym ,,$§wiecie pomi¢dzy”: pomi¢dzy

" M. Foucault, Inne przestrzenie, thum. A. Rejniak-Majewska, ,, Teksty Drugie” 2005, nr 6 (95).
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zamknieciem a wolnoscia. Ten literacki obraz potwierdza w narracji nie tylko fizyczne
zakorzenienie bohateréw w przestrzeni getta, ale takze i ich obecnos¢ duchowa.

Nie zyjemy w przestrzeni homogenicznej — pisze Foucault — pustej, ale wrecz przeciwnie —
W przestrzeni nasyconej jakosciowo i zapewne takze nawiedzanej przez fantazmaty. Przestrzen
naszej pierwotnej percepcji, przestrzen naszych snow i naszej namig¢tnosci posiada jakosci niejako
wewnetrzne, to przestrzen lekka, eteryczna, przezroczysta lub ciemna, nierdwna, zattoczona; prze-
strzen z gory, przestrzen szczytow, lub przestrzen z dotu, przestrzen blota, przestrzen, w ktorej moze
ptyna¢ woda, przestrzen zatrzymana, zakrzepta, jak kamien lub krysztat®.

Przez cata opowies¢ przewija si¢ jednak przede wszystkim temat pragnien
1 marzen dzieci o milo$ci i rodzinie oraz proba poszukiwania oparcia w drugim
— dorostym cztowieku opiekunie. Poszukiwanie dziecigcego bezpieczenstwa
odbywa si¢ takze w trakcie pisania przez nie pamigtnikéw: ,,0d czasu do czasu
pozwalaja mi zerkna¢ przez ramie. Zebym ja, wielki doktor, uczestniczyl w ich
przezyciach. Nietatwo znie$¢ bolesng powage ich pamietnikow. Wiem jednak, jak
malo bym wiedzial, gdyby nie zapisaty tego, co widza, co stysza, o tym, co im si¢
zdarzyto, o czym mysla 1 pamigtajg” (s. 44).

Wydaje sie, ze konstrukcja opowiesci przybiera miejscami posta¢ palimpsestu’
i zwigzanych z tg literacka strategia zabiegow intertekstualnych, i swiadomego
nasladownictwa (por. G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia), opo-
wies¢ jako tekst staje si¢ Swiatem/sumg doswiadczen ,,pamietnikow w pamietni-
kach”, ,,$wiadectw wobec swiadectw”, ,,opowiesci w opowiesci” (zar6wno doktora
Korczaka, jak i samych dzieci). W przedstawieniu wojennej rzeczywistosci getta
dominuja obrazy widziane oczami dziecka, poniewaz histori¢ doswiadczen i wra-
zen dzieci opowiada ,,z bliska” dwunastoletnia Gienia. Dziecigca narracja miesza
rozne style: miejscami jest sucha i informacyjna, ale rowniez poetycko-metafo-
ryczna, rwie sig, snuje chaotycznie, wypetniona jest opowiadaniem w pierwszej
osobie, ale takze urozmaicana dialogami, miniportretami ludzi (zaréwno doro-
stych, np. panny Esterki, pani Stelli, jak i dzieci — wspottowarzyszy sierocej nie-
doli), przywotuje selektywnie niektére sceny wazne dla codziennego przetrwania
(np. niespodziewana paczka z jedzeniem), pozwala na uwzglednienie rytuatow
dnia codziennego (poranne mycie), na wydobycie istoty dziecigcych przezy¢ nie-
koniecznie zwigzanych z wojna (lew w elementarzu — ilustracja, ktora fascynuje
si¢ Menedelek), nieufno$ci wobec $wiata i proby oswajania go. Tak jest np. w sce-
nie przybycia do sierocinca nowej dziewczynki:

Dziwne... Gdy wczoraj wieczorem panna Esterka przyprowadzila t¢ nowa do naszej sypialni,
dziewczeta zachowywaly sig tak, jakby jej weale nie byto... Dzi$ jest juz znacznie lepiej: Gdy tylko
usiadta przy stole, otoczyla ja czeredka, a Szymek i Szmulik przestali si¢ ktdci¢ o chleb. Jak Ci
na imig? Skad jeste$? Dopytuja si¢. Ona jednak milczy. — Co? Niemowa? — Nazywa si¢ Tola i jest
z Lodzi — odpowiadam zdenerwowana. — A teraz zostawcie ja w spokoju (s. 18).

Przetamywanie granic ksigzki dla dzieci w opowiesci Jaromira to takze
uwzglednienie jej dojrzatego (dorostego) kontekstu historycznego i filozoficz-

8 Tamze, s. 5.
°G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, ttum. T. Strozynski, A. Milecki, Gdansk 2014.
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nego poprzez przywotanie trzech ,,rzeczywistych” autorytetow: Janusza Korczaka,
Rabindranatha Tagorego i Esterki Winogronowny. Tytutowa panna Esterka, przy-
jaciotka i pomocnica Korczaka, przygotowuje z dzie¢mi w sierocincu przedsta-
wienie Poczta, ktorego bohaterem jest umierajacy chlopiec. Autorem minidramatu
jest Rabindranath Tagore, laureat Nagrody Nobla w dziedzinie literatury, indyjski
poeta, mistyk, prozaik, filozof, kompozytor, malarz, nauczyciel i pedagog. I to
z jego teorii 1 praktyki ,,wychowania interdyscyplinarnego” m.in. czerpat Janusz
Korczak. Pracujac z dzie¢mi w swoim teatrze, Tagore stworzyl czytelny obraz
,»wychowawczego idealu”, eksponujac w nim wyraznie znaczenie sztuki; ponadto
uwazat, ze wychowanie dziecka powinno opiera¢ si¢ na szacunku dla jego indywi-
dualnosci i duchowosci, ksztatci¢ samodoskonalenie i poznawanie siebie. Wszyst-
kie te elementy wychowania estetycznego: ,,doswiadczania sztuki”, ,,edukacji
przez sztuke” i ,,wychowania do sztuki” — oprocz surowego pragmatyzmu zycia
— wydobyl w swojej ksiazce takze Adam Jaromir.

Sam Doktor twierdzil, ze spok6j moze zapewni¢ dzieciom tylko ci¢zka i absor-
bujaca praca oraz rygor w konsekwentnym przestrzeganiu codziennej rutyny.
Ponadto powtarzal, tak zresztg jak Tagore, Ze dzieci na pewnym etapie zycia zdo-
bywaja najwiecej wiedzy nie z ksigzek, ale od dobrego nauczyciela.

Dlaczego Esterka Winogronowna i Janusz Korczak wybrali do wystawienia
w sierocincu sztuke indyjskiego filozofa — Poczte? By¢ moze — na zasadzie kon-
frontacji kultur — byt to rodzaj ucieczki od rzeczywisto$ci wojennej i poszukiwania
prawdy w egzotycznym $wiecie natury? A moze spektakl miat dostarczy¢ dzie-
ciom takze innych — egzystencjalnych i estetycznych — wzruszen?

Duchowa podréz do Indii nabiera w opowiesci Jaromira rowniez charakteru
praktycznego. Dzieci same przygotowuja egzotyczng scenografie¢ do spektaklu,
odtworzong przez ilustratork¢ w ksigzce: sa na niej np. hinduskie tancerki —
bajadery, jest mapa Azji z zaznaczonymi granicami Indii, sa postacie kobiet
w egzotycznych sari, a szaros$¢ ilustracji przechodzi tu ptynnie w niewyrazne
kolory. Przygotowania zwigzane z wystawieniem sztuki to rowniez fascynujaca
poetycka opowies$¢ o dalekich, egzotycznych Indiach, ktéra snuje przed dzie¢mi
panna Esterka i mowi: ,,0 zyjacych tam ludziach i zwierzetach, a takze o Siwie,
ktory w tancu niszczy wszechswiat, aby stworzy¢ go na nowo. Nataraja. Krol
tanca. Zastanawiam sig, jaki taniec tanczy dzis, tam wysoko w chmurach, ze
my tutaj na dole tak musimy cierpie¢. I czy to prawda, ze jest taki okrutny i ze
nic nie potrafi go obtaskawi¢. Oprdcz... tanca bajadery. To nie takie proste —
twierdzi panna Esterka. Taniec $wigtynny to dawny, dzi$§ zapomniany jezyk.
Kazdy, cho¢by najmniejszy ruch, wspottworzy harmonijng catos¢, jak stowa
w modlitwie. — Skrzyzuj kciuki i wyprostuj palce u obu rak, woéwczas obudzisz
go do zycia... Garude, dziwnego ptaka, na ktorego skrzydtach unosi si¢ Wisznu.
Podobno jest tak duzy, ze w jego pidrach moglby bez trudu schowacé si¢ czto-
wiek, 1 wystarczajagco madry, aby skras¢ bogom ich eliksir” (na s. 85 znajduje
si¢ ilustracja, ktora przedstawia skrzyzowane dtonie — moze ona symbolizowaé
solidarnos$¢, marzenia i wolnosc¢).
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Tres¢ sztuki 1 aure lipcowego spektaklu Poczta Tagorego przekazata potomnym
takze Zofia Rozenblum-Szymanska — znawczyni dzieci, psycholog dziecigcy, ale
rowniez lekarz pediatra i neuropsychiatra'®. Celowo odwotuj¢ si¢ w tym miejscu do
cytatu ze wspomnien §wiadka tamtych zdarzen. W przytoczonej ponizej wypowiedzi
Rozenblum-Szymanskiej wida¢ bowiem autentycznos$¢ przekazu: zdania sg krotkie
i proste, miejscami rwane, jakby wystylizowane na narracje dziecigcg — petne emocji
i uczu¢ oraz odautorskich komentarzy wartosciujacych 6wczesne wielkie — istotne
z perspektywy spotecznego oddziatywania — wydarzenie teatralne:

Whatrzeni w Amala jak w tecze, wychowankowie Domu Sierot chlongli te stowa. Jakze si¢ te
dzieci dusily w murach getta, jak rozpaczliwie rozptaszczaty noski przy szczelinie muru, aby zoba-
czy¢, co si¢ dzieje po ,,tamtej” stronie. Jak bardzo chciaty wraz z Amalem pobawi¢ si¢ z wiewiorka,
pobiegac po goscincu, wykapac si¢ w strumyku i narwac pelne nargcza kwiatow. Zapomniaty, jak
wygladajg kwiaty! [...] Wtulony w ciemny kat pokoju Stary Doktor zgarbit si¢. W oczach jego czai
si¢ bezdenny smutek!!.

Nalezy w tym miejscu podkresli¢ interpretacyjny potencjat utworéw filozofa
Tagorego, ktorego tworczos¢ wyrasta wyraznie z kultury Indii, zakorzeniona jest
w europejskim modernizmie, osadzona w specyficznym indywidualistycznym
traktowaniu dziecka i jego psychiki, a jednocze$nie odwotuje si¢ wyraznie do
szeroko traktowanego kontekstu edukacji — wychowania dziecka poprzez sztuke.

Ryszard Waksmund przekonujaco konstatuje:

Tworczos¢ Rabindranatha Tagorego do dzi$ stanowi fenomen i zagadke dla europejskiego
czytelnika [...]. Z jednej strony osadzona jest w tradycji literatury indyjskiej, nasyconej wtasci-
wymi sobie tre§ciami kulturowymi, z drugiej za§ wychodzi naprzeciw modernistycznym nurtom
literatury europejskiej, zafascynowanej zreszta w owym czasie orientalng topika i filozofia. Moder-
ni$ci wzorem romantykow rowniez zwrocili uwage na naturg dziecka i dziecinstwa, traktujac jej
fenomen jako swego rodzaju antidotum na pozytywistyczne utopie wieku XIX [...]"%. Sztuka

1 Informacje podaje za: https://pl.wikipedia.org/wiki/Zofia_Rosenblum-Szyma%C5%84ska.

11 Z. [Rozenblum] Szymanska, Nie ulegl skamienialym sercom [w:] Wspomnienia o Januszu
Korczaku, red. L. Barszczewska, Warszawa 1989, s. 277. Cyt. za: J. Olczak-Ronikier, Korczak. Proba
biografii, Warszawa 2011, s. 410.

12 Doskonale zdawat sobie spraw¢ i Rabindranath Tagore, gdy w latach 1912-1913 odbywat
podréz po Europie. Jego tomik poezji Rosngcy ksiezyc (Crescent Moon) z 1913 r. jest wyjatkowym
w owym czasie przyktadem liryki dziecigcej, tzn. wyrazajacej uczucia i $wiat warto$ci dziecka.
Napisat go poeta po $mierci zony, gdy osobiscie zajal si¢ wychowaniem synka. Temat dziecigcy
pojawi si¢ rowniez w jego opowiadaniach: Stroz dziecinstwa, Byl sobie krol..., Powrot, Kabuliwala,
Jego Krolewska Mosé — Dziecko 1 inne [...]. W przypadku Poczty nastrdj i symbolika utworu naj-
wigcej zawdzigezaja, jak si¢ wydaje, Maeterlinckowi. Bo czyz mgczace wyczekiwanie chtopca na
list od radzy (antycypujace w jakims sensie zdarzenia ze znanej sztuki Samuela Becketta Czekajgc
na Godota, 1952) nie przypomina sytuacji, w jakiej znalezli si¢ bohaterowie Goscia nieproszonego
(1890) czy Smierci Tintagilesa (1894), a sam pomyst unieruchomienia Amala w oknie domu czyz
nie nasuwa analogii do Maeterlinckowskiego Wnetrza (1894), analogii @ rebours? Twierdzono tez,
Ze majaczenia i marzenia chorego chtopca przypominaja tres¢ znanej ballady Goethego Krdl Olch
oraz modnego w owym czasie symboliczno-wizyjnego dramatu Gerharta Hauptmanna Hanneles
Himmelfahrt (1894), znanego polskiemu czytelnikowi w przektadzie Marii Konopnickiej Hanusia.
Zob. R. Waksmund, Posfowie [w:] R. Tagore, Poczta, Wroctaw 1997, ttum. B. Gebarski, s. 53-54.
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zostala napisana dla dziecigcego zespotu teatralnego, ktory dziatat w zatozonej przez Tagorego
szkole Santiniketan. Program tej szkoty, opozycyjny wobec modelu edukacji Anglikdéw, zmie-
rzal do wychowania w duchu prawdy i pigkna, szacunku dla harmonii przyrody oraz w zgodzie
z prawami duchowego i cielesnego rozwoju dziecka. Przedstawienia odgrywane przez uczniow
i wychowawcow stuzy¢ miaty wyzwoleniu ekspresji ciala i umyshu, podnoszeniu kultury uczué,
wzbogaceniu mlodej osobowosci. Totez wiele dramatéw utozyl poeta wspolczesnie z dziecmi,
dajac im okazje zglebiania tajnikow warsztatu pisarskiego. Nie sposob ustali¢, jaki byt udziat
dzieci w ksztaltowaniu tresci tej sztuki, skoro jej bohater, nie baczac na obiekcje dorostych, chce
wypetni¢ nudny czas choroby przygladaniem si¢ zyciu ulicy i rozmowami z przypadkowymi
przechodniami. Ciekawos¢ §wiata, wyobraznia, zywo$¢ umystu i naiwnos¢ to cechy osobowosci
Amala, jakie dzieli z niektérymi modernistycznymi bohaterami ksigzek dla dzieci — Pollyanna
czy Anig Shirley z Zielonego Wzgoérza. Podobienstwo owo wzmaga jeszcze fakt, ze osierocony
chlopiec zostal zabrany na wychowanie do domu bogatego wuja i ze swg duchowoscia catkowi-
cie zawojowal nieche¢tnego jakimkolwiek wydatkom dusigrosza, co wigcej — zyskat jego mitos¢
i prawa spadkobiercy. [...] Tagore bardzo umiejetnie taczy plan realistyczny, utkany epizodami
powszedniego zycia bengalskiej wioski, z planem metafizycznym, sugerowanym przez wiesé¢
o nieuchronnym nadej$ciu radzy, pragnacego uszczesliwié, jak zapewniaja jego wystannicy, ufne
i cierpliwe dziecko, ktore osigga wtedy juz stan agonii'>.

Pokdj dziecinny Amala zdaje si¢ zatem swoistym pokojem z widokiem na
zaswiaty. By¢ moze wilasnie dlatego:

dydaktyczna i egzystencjalna warto$¢ tej sztuki objawita si¢ [poniekad] najpetniej, gdy zostata
odegrana przez zydowskie dzieci w murach zydowskiego getta, odgradzajacych je od bardziej szcze-
sliwego zycia okupowanej stolicy. Nastapito to zaledwie kilka tygodni przed akcja likwidacji Domu
Sierot i pamigtnym marszem na rampe kolejowa, ktory prowadzit z godnoscia zdumiewajaca nawet
okupantéw sam Janusz Korczak. Spektakl w inscenizacji Estery Winogrondwny, odegrany 18 lipca
1942 r., stat si¢ zatem swoistym misterium oczekiwania na dramat Zagtady, bolesng diagnozg i jej
okrutnym spetnieniem'.

Korczak, pedagog i praktyk, wychowawca, ,,warszawski Pestalozzi” (w mono-
grafii Betty Lifton nazwany ,.krélem dzieci”)"?, byt autorem wielu rozpraw kie-
rowanych do nauczycieli, wychowawcow i rodzicow. Jego prace petne sa mysli
o ,,wielkiej syntezie dziecka”. Korczak walczy o stworzenie nowego spoteczen-
stwa dziecigcego, dazy do naprawy stosunkoéw miedzyludzkich, zwtaszcza trak-
towanych w kategoriach umowy spotecznej miedzy dorostymi a dzie¢mi. Jego
obrona praw dziecka wystepuje w tetralogii Jak kocha¢ dziecko ( 1920), Prawo

13 R. Waksmund, dz. cyt., s. 53-54.

14 Tamze, s. 54. Moze warto w zwiazku z tym przywotaé jeszcze inne $wiadectwo tamtego
wyjatkowego zdarzenia — fragment wypowiedzi Stelli Eliasbergowej: ,,Nie wiem, czy w przeczuciu
$mierci, czy przypadkowo Doktor wybral na ostatnie przedstawienie w Domu Sierot sztuke Poczta
Rabindranatha Tagorego. Niemcy umiescili utwor ten na indeksie, ale mimo to i mimo sprzeciwu
Zarzadu i Komisji Dochodowej Doktor nie zmienit decyzji. Wobec przepetnione;j sali nasi artys$ci
odegrali Poczte. Jeden z chtopcow przedstawiajacy matego chorego Hindusa, dla ktorego $mier¢ jest
wyzwoleniem i wy$nionym zyciem na dworze krola, odegral role swoja z niepospolitym zrozumie-
niem i artyzmem. Inne dzieci tez graty pigknie. Wrazenie niezwykte. Kobiety szlochaty, po twarzach
mezczyzn ptynely tzy, wzruszenie byto ogdlne — raz jeszcze Doktor zwycigzyt” (tamze).

'3 B. Lifton, Korczak — krol dzieci, Chicago 1989.
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dziecka do szacunku (1929) czy Kiedy znow bede maly ( 1925), ktérej konkluzja
jest pragnienie zmeczonego dziecinstwem bohatera: ,,Chce by¢ duzy. Juz pragne
by¢ dorosty”!¢. ,,Dziecinny jest cztowiek dorosty, dojrzate jest dziecko. Mys$my si¢
tylko nie porozumieli migdzy soba” — napisal Korczak w eseju Mitos¢'”. W utwo-
rze Dorosli i my — dzieci wydanym w zbiorze Pedagogika zartobliwa odnoto-
wuje natomiast: ,,Albo zycie dorostych — na marginesie zycia dziecigcego. Albo
zycie dzieci — na marginesie zycia dorostych. Kiedy nadejdzie owa szczera chwila,
gdy zycie dorostych i dzieci stanowi¢ bedzie rownowazny tekst”'®. Z obu tych
mysli stynnego pisarza i pedagoga wynika jasno, ze Korczak traktuje dziecko jako
rownorzednego partnera rozmowy. Uwzglednienie partnerstwa dziecka z doro-
stymi to takze przywolywanie odpowiedzialnosci dorostego, jego cigzkiej pracy,
a nade wszystko przykrych prawd zycia — przenoszenie ztych doswiadczen wladzy
i wojny, choroby, $§mierci, samotnosci i niewiedzy, cierpien za siebie i za innych,
tragedii poznania, ktoére w koncu nie daje szczgscia'’.

To partnerstwo dorostych z dzie¢mi, ten szczegolny rodzaj wigzi miedzy nie-
dorostym a dojrzalym cztowiekiem uchwycit Jaromir w swej ksiazce znakomicie
—nie tylko poprzez zwyczajna codziennos¢ (,,Zapetic sobie czas — to wcale nieta-
twe. Po $niadaniu — nauka. Po potudniu — samodzielna praca: szycie, majsterkowa-
nie, lektura, albo to, co lubi¢ najbardziej — pisanie pamigtnika”, s. 24) i notoryczng
walke o poczucie bezpieczenstwa, ale takze poprzez uwielbienie teatru, muzyki
i tanca — sztuki, ktora faczy pokolenia. Oto stosowna egzemplifikacja:

Przepigkna... — uSmiecha si¢ panna Esterka. — Widziatam jg. — Kogo? — Lode. Lode Halameg.
—Naprawdg? — Bylam jeszcze mala. Tata z mamg zabrali mnie do teatru. I tam zobaczytam, jak tan-
czy... Nikt nie tanczy tak jak ona... — Owszem! — protestuje panna Esterka. — Ordonka, Manndéwna,
Nowicka... Kazda z nich tanczy bosko... — Gdybym tylko umiata tak tanczy¢... — Mozna by nad tym
popracowac. Potrzebne sa do tego dwie zdrowe nogi, troch¢ talentu i duzo dyscypliny — usmiecha
si¢ panna Esterka i po chwili dodaje: — Szkoda tylko, ze mamy tu tak mato miejsca. Inaczej mogta-
bym ci... Zawigzesz mi kokard¢ — wtraca Tola. Zasmucona, jak kazdej soboty, gdy innych odwie-

dza rodzina [...]. Spdjrz, Tolu. Mnie nikt nie odwiedza — odpowiadam i wktadam ich z powrotem do
pudetka: mame i tate, Arona... Moja papierowsg rodzing (s. 50).

Konkluzja

W niniejszym tekscie wykazano, ze przelamywanie granic ksigzki przezna-
czonej dla dzieciecego odbiorcy w opowiesci Jaromira odbywa si¢ zaréwno

10 J. Korczak, Pisma wybrane, t. 3, Warszawa 1995, s. 405. Za zartobliwa trawestacje tego ujecia
mozna uwazac cykl opowiadan radzieckiego pisarza A. Ruskina Kiedy tata byt matly (przektad pol.
1964). Informacje podaje za R. Waksmund, dz. cyt., s. 142.

Janusz Korczak. Pisarz — wychowawca — mysliciel, red. H. Kirchner, Warszawa 1997, s. 111.

18 M. Baranowska, Utopia fantastyczna Janusza Korczaka [w:] Janusz Korczak. Zycie i dzielo.
Materialy z Migdzynarodowej Sesji Naukowej, red. H. Kirchner [i in.], Warszawa 1982, s. 35.

1 R. Waksmund, dz. cyt., s. 239.
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na poziomie narracji, jak i poprzez odwotania do kontekstow filozoficzno-eg-
zystencjalnych wbudowanych w literacki §wiat przedstawiony, takze — dzieki
wyeksponowaniu roli rzeczywistych i literackich autorytetow (np. Korczaka,
Winogronowny, Tagorego).

Wydaje si¢ jednak, ze swoistg dominantg artystyczng i konstrukcyjng
nadbudowg scalajaca powyzsze strategie kreacji artystycznej staje si¢ dyskurs
o przesztosci — gtownie pamig¢ i niezwykle jej ,,potaczenia”. Mamy bowiem
w opowiesci do czynienia z pamigcig zarowno zbiorowa, jak i prywatna, spo-
leczng i kulturows:

Kultura pamigci — przypomnijmy — silniej akcentuje [...] wykorzystywanie przesztosci w teraz-
niejszosci, np. do wspierania okreslonych tozsamosci, jak rowniez podkresla kwestie zwigzane z dys-
kursywnymi i artystycznymi przedstawieniami historii*’.

Tekst odwoluje si¢ nie tylko do zroédet uznanych za wiarygodne (np. doku-
mentow archiwalnych), wypowiedzi literackich przywotujacych indywidualne
i jednostkowe przezycia (pamigtnikow, dziennikow) oraz fragmentarycznych
wspomnien z przesztosci, ktore pozwalaja na uzycie pojecia ,,pami¢é drugiego
pokolenia” (,,postpamiec¢”, ,,pami¢¢ dziurawa”, niedoskonata) — umozliwia takze
powtorng lekture przesztosci przefiltrowana przez wspotczesnosc.

,Konkretne slady przesztosci” pozwalajace na powtdrne ,,czytanie pamieci”
pojawiaja si¢ tez na ilustracjach Gabrieli Cichowskiej. Sg to:

obrazy w kolorze sepii, naszkicowane olowkiem postacie, utworzone ze starych pozoétktych
gazet motywy, ,,wywolane z przesztosci” pozostaja takze pamiatki po Korczaku — stare kartki
z kalendarza roku 1942, recepta na nazwisko doktora Goldszmita, zaproszenia na przedstawienie,

urywki kartek z zapiskami doktora i inne. Wtasnie one wnosza do tej ksigzki refleksyjnos¢, zadume,
ale i uczucie straty, ktore zaczyna towarzyszy¢ czytelnikowi w trakcie lektury?'.

Dzigki wyrazistym obrazom przestrzeni codziennosci (heterotopii), w kto-
rej musi si¢ odnalez¢ zagubione ,,w wojnie” dziecko, i dzieki swoistej strategii
pisarskiej, ktora polega tu na pozornie beznamigtnej informacyjnos$ci, dokumen-
tacyjnosci i sprawozdawczosci przekazu — Jaromir nawigzuje szczego6lng wiez
z czytelnikiem. Te pamie¢ o przesztosci i bogactwo spoteczno-kulturowych ,,zna-
koéw” czasow wojny wywotuje autor poprzez wyjatkowa autentyczno$¢ przekazu:
teksty z przesziosci z tekstem odautorskim splecione sg ze soba tak mocno, ze
nie jesteSmy pewni, gdzie majg swoje poczatki i konce, gdzie mowi autor, a gdzie
dzienniki. Dzigki temu zabiegowi — autor wspotczesny pozostaje doskonale prze-
zroczysty”?, a Ostatnie przedstawienie panny Esterki staje si¢ prawdziwym $wia-
dectwem czasdéw wojny.

20 Zob. A. Aleida, Miedzy pamigcig a historig. Antologia, red. M. Saryusz-Wolska, Warszawa
2013; Modi Memorandi. Leksykon kultury pamieci, red. M. Saryusz-Wolska, R. Traba, wspotpraca
J. Kalicka, Warszawa 2014, s. 125.

21 Zob. http://czytanki-przytulanki.blogspot.com/2015/03/adam-jaromir-gabriela-cichowska.
html [20.02.2016].

2 Tamze.
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Breaking boundaries of the books for the child.
Adam Jaromir’s Ostatnie przedstawienie panny Esterki
[The Last Play by Miss Esterkal] as a text on reading memory

Abstract

The Last Play by Miss Esterka (2014) belongs to the growing circle of literary texts for children
about the Holocaust and the phenomenon of ,,post-memory” (including such texts as Pamigtnik
Blumki by Iwona Chmielewska, 2014; Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafata od kiedys przez
wtedy do teraz i wstecz by Marcin Szczygielski, 2013; Dym by Anton Fortes and Joanna Concejo,
2011). In this case, going beyond the boundaries of a children’s book is achieved through the merge
of aesthetic education (including art, literature, and theatre) and the formal interweavement of source
texts from the past (letters, journals, calendar sheets, bills from everyday economy) with the author’s
own commentary and the book’s rich visual aspect — its illustrations, which resemble photographs
and collages, authenticate the text. This effect is reinforced with the book’s mature historical and
philosophical context as well as references to three real-life role authorities: Janusz Korczak, Rabin-
dranath Tagore, and Estera Winogron — Estera helps children from an orphanage organize a play
based on Tagore’s The Post Office about a dying boy. Tagore was an Indian poet, mystic, prose writer,
Nobel prize laureate, philosopher, composer, painter, teacher and educationalist — his theories and
practices of ,,interdisciplinary education” were an inspiration to Janusz Korczak. In the creation of his
,,educational ideal”, Tagore emphasized the importance of art. He also believed that formation of the
child should be based on respect for their individuality and spirituality, and should facilitate child’s
self-improvement and self-discovery — which is consistent with Korczak’s position and manifests
itself in Jaromir’s story.



