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Polski rock w edukacji aksjologicznej gimnazjalistow.
Na przyktadzie wybranych utworéw
Budki Suflera i Lady Pank

Polska muzyka rockowa sytuuje si¢ raczej na marginesie zainteresowan eduka-
cji, takze dydaktyki literatury, zwlaszcza tej ukierunkowanej na projektowanie pro-
cesu dydaktycznego, zaktadajacej realizacje okreslonych scenariuszy lekcyjnych.
Tymczasem polski rock (,,czysty”, czyli klasyczny)!, zwlaszcza ten z lat osiem-
dziesiatych i dziewiecdziesigtych, moze zaproponowaé wartosciowe dla szkotly
teksty — utwory, ktore na lekcjach jezyka polskiego moga by¢ przedmiotem reflek-
sji zorientowanej antropocentrycznie, pozwolg si¢ aktualizowac z perspektywy ,.tu
i teraz”, dadzg mozliwo$¢ namyshu nad problemami natury uniwersalnej. Niniej-
szy tekst wyrasta z przekonania, ze warto wprowadzaé na ,,godziny polskiego”,
zwlaszcza w gimnazjum, wybrane utwory z klasyki polskiego rocka, szczegodlnej
analizie poddawac¢ teksty piosenek, sytuowac je w obrebie innych utworéw lite-
rackich, ogniskujacych si¢ koncentrycznie w rozmaitych blokach problemowych.
Zaktada uznanie autotelicznej warto$ci proponowanych tekstow, wreszcie sytuuje
je nie tylko w przestrzeni nawiazan, odlegtych kontekstow, ale w centrum refleks;i
nauczyciela i jego uczniow. Jednoczesnie istotne wydaje si¢ tutaj zastrzezenie, ze
tak potraktowane moga by¢ tylko te teksty piosenek, ktore prezentuja odpowied-
nig jako$¢ artystyczng, odwotujg si¢ do problemdw uniwersalnych, zapisany maja
w sobie warto§ciowy przekaz wyzwalajacy refleksj¢ aksjologiczng, tak istotng
zwlaszcza na etapie szkoty gimnazjalnej, gdy szczegdlnie wyraznie ksztattujg sie
wzorce, a mtodzi ludzie chetnie wyrazaja swoje poglady, szukaja dla siebie prze-
strzeni, w ktorej obrgbie moga zamanifestowac¢ wlasng indywidualnos$¢. Oczywi-
Scie o ile proponuje si¢ im materiaty kulturowo-literackie, ktére moga do takich
dziatan inspirowac. Jako egzemplifikacja takiego widzenia tekstow piosenek, przy-
naleznych tak do literatury, jak i szerzej — przestrzeni kultury, postuza wybrane
utwory kultowych polskich zespotéw rockowych Lady Pank i Budka Suflera, do
ktorych teksty stworzyli Andrzej Mogielnicki i Jacek Skubikowski.

' O watpliwosciach zwigzanych z rozumieniem pojgcia pisze Marcin Michalak. Por. tegoz,
Muzyka rockowa w swiadomosci i edukacji mtodziezy gimnazjalnej, Torun 2011, s. 20-71.
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Budka Suflera i Lady Pank - legendy polskiego rocka

Budka Suflera to jedna z najbardziej rozpoznawalnych polskich grup rockowych.
Zespot zostat utworzony w 1973 roku, za$ debiutowat rok pozniej w Rozglosni
Lubelskiej Polskiego Radia. Popularno$¢ juz na poczatku artystycznej dziatal-
nosci zespotu przyniosty mu wielkie hity Sen o dolinie oraz Cien wielkiej gory.
Najwazniejszymi postaciami bandu przez wiele lat istnienia zespotu byli kom-
pozytor Romuald Lipko, wokalista Krzysztof Cugowski oraz perkusista Tomasz
Zeliszewski, cho¢ przez czterdziesci lat jego dziatalnosci sktad wspomagali takze
inni uznani twércy, np. Jan Borysewicz czy Romuald Czystaw. Na réznych eta-
pach funkcjonowania zespolu wspotpracowali z nim Izabela Trojanowska, Feli-
cjan Andrzejczak czy Urszula Kasprzak, ale takze Anna Jantar i Czestaw Niemen.
Liczne zmiany w zespole, nowi muzycy wspotpracujacy z grupa — wszystko to
decydowalo o zmiennos$ci brzmienia i stylistyki, jakie oferowala swoim fanom
Budka Suflera’. Tym samym poszerzato si¢ grono wielbicieli zespotu i entuzja-
stow wykonywanej przez grupe muzyki. Budka Suflera zdobywata popularnosé¢
nie tylko w Polsce, ale takze poza granicami kraju, rowniez na kontynencie ame-
rykanskim (Stany Zjednoczone, Kanada).

Przez wiele lat zespot zaznaczyt swoja obecnos¢ na polskiej scenie muzycznej
licznymi znakomitymi albumami studyjnymi. Za najwazniejsze i najlepsze nalezy
uzna¢ Cien wielkiej gory (1975), Przechodniem bytem miedzy wami (1976) czy zna-
komity krazek Cisza (1993). Wielkim osiagni¢ciem byt takze album Nic nie boli tak
Jjak zZycie, ktory przyniost grupie ogromny sukces komercyjny. Sprzedato si¢ ponad
milion legalnych egzemplarzy albumu, za$ przebdj Takie tango podbijat listy przebo-
jow w Polskim Radiu. Finansowy sukces Budka Suflera wykorzystata, wydajac liczne
albumy koncertowe oraz edycje specjalne, ktore taczyly nowe propozycje muzyczne
i przeboje sprzed lat. Ostatecznie zespot zakonczyt dziatalnosé w grudniu 2014 roku?.

Rowniez grupe Lady Pank mozna uzna¢ za jeden z najwazniejszych bandoéw
rockowych na polskiej scenie muzycznej. Zespot zostat zatozony w 1982 roku,
gdy na szczycie znajdowata si¢ juz Budka Suflera, zas Zbigniew Hotdys powotat
do zycia takze juz legendarng grupe Perfect. Byt to specyficzny czas, gdy rock
zaczynato si¢ rozumie¢ jako swego rodzaju filozofie, droge do wyrazania siebie
w sposob wolny od panujacych w muzyce mod i trendow*.

Grupg zatozyt Jan Borysewicz. Pod wodzg tego charyzmatycznego muzyka
rozpoczeto si¢ pasmo sukcesow zespotu. Wydarzeniem byta juz debiutancka plyta
zatytutowana Lady Pank. Grupa w ciggu pierwszych dwoch lat swego istnienia data
ogromny liczbe koncertow, wprowadzita nowa jakos$¢ na polskim rynku muzycz-
nym tamtych czasow. Utwory takie jak Kryzysowa narzeczona czy Fabryka malp

2 R. Wolanski, Leksykon polskiej muzyki rozrywkowej, Warszawa 1995, s. 25.

3 Por. Budka Suflera. Oficjalna strona internetowa, http://www.budkasuflera.pl/index.html
[23.03.2015].

+W. Krélikowski, Polski rock. Przewodnik plytowy: L-Z. Suplement: A-K, Warszawa 1998, s. 128.
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staly si¢ przebojami, za$ artysci zdobywali coraz wigksza popularnos¢ — z jednej
strony dzigki muzyce, z drugiej dzigki niekonwencjonalnemu sposobowi bycia
i starannie wykreowanemu wizerunkowi®. Kleska okazala si¢ proba zrobienia
kariery poza granicami kraju. W 1988 roku grupa rozpadta sie, ale kilka lat poz-
niej zostala reaktywowana (w 1994 roku) wokoét kluczowych dla niej postaci —
Jana Borysewicza i Janusza Panasewicza. Wznowienie dziatalno$ci zaowocowato
kolejng ptyta zatytutowang Nana (1994), ktéra zndw przyniosta znakomite nagra-
nia. Od tego czasu zesp6t nieustannie funkcjonuje na rynku muzycznym, zas jego
dorobek okreslaja kultowe juz ptyty, takie jak: Akustycznie: Mata wojna (1995),
Lowcy gtow (1998), Nasza reputacja (2000), Strach sie bac (2007) czy Maraton
(2011), przynoszace nowe utwory, a takze odSwiezone wersje starych przebojow.
Charakter zespotu okresla wierno$¢ stylistyce muzycznej i $wiatopogladowi, ktory
przeziera z ich przebojow juz od lat osiemdziesiatych.

Mimo rozmaitych eksperymentéw aranzacyjnych i personalnych (np. nagra-
nie plyty z Pawlem Kukizem) oraz zaangazowania w tworzenie muzyki filmowej
nie zmienia si¢ charakter grupy, manifestowany zarowno w wydawanych ply-
tach, jak i podczas licznych koncertow, ktore przyciagaja rzesze starych i nowych
fanow. Cztonkowie zespolu nie ograniczajg si¢ artystycznie, realizujgc rownolegle
odrebne projekty tworcze, co potwierdza chociazby wydana przez Janusza Pana-
sewicza ptyta Panasewicz (2008).

Mity wiecznie zywe

Szczegblny potencjal dydaktyczny tkwi w tekstach zanurzonych w najbardziej
podstawowych przestrzeniach kultury, aktualizujacych archetypy, budujacych wie-
dze o $wiecie i cztowieku za posrednictwem figur dlugiego trwania®, zwlaszcza
mitow. Moga one funkcjonowaé w szkole jako wspotczesny gtos na temat spraw
aktualnych zawsze i wszedzie, wchodzi¢ w dialog z tradycja, odstania¢ przestrzen
nawigzan migdzy tym, co dawne a nowe. W tej kategorii tekstOw mozna usytu-
owac na przyktad Nowq wieze Babel 1 Tylko dla ortow Budki Suflera, utwory, do
ktorych stowa napisat Andrzej Mogielnicki.

Nowa wieza Babel, pochodzaca z albumu Nic nie boli tak jak zycie (1998),
odwotuje si¢ do biblijnego mitu Babel, archetypicznej figury buntu przeciw
Bogu. Za jego posrednictwem podmiot mowigcy w utworze wyraza refleksje nad
wspotczesnym cztowiekiem i §wiatem. Z tekstu wylania si¢ obraz pigknej, ale
smutnej, straszliwej ziemi (,,Pickny, cho¢ samotny lad”), na ktérej cztowiek czuje
si¢ samotny, nieszczesliwy. Wspotczesny swiat, ktdrego cywilizacyjny porzadek
wyznaczaja nietrwale cuda techniki (,,samoloty jak z dziecinnych bajek™), zdaje

> Tamze, s. 11.
¢ Por. F. Braudel, Historia i nauki spoleczne. Diugie trwanie [w:] tegoz, Historia i trwanie, tham.
B. Geremek, Warszawa 1999, s. 77-78.
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si¢ zmierza¢ w strone¢ destrukcji (a raczej autodestrukcji), powtorzenia losu dawnej
babilonskiej Babel wzniesionej rekami mitycznych budowniczych’. I cho¢ ciggle
symboliczna wieza tudzi fatszywym piecknem, wizja tamania wszelkich barier, tak
czasu, jak i przestrzeni, staje si¢ przyczyng kleski jednostki. Cztowiek, skazany na
zycie w przestrzeni Babel, réwniez podlega cywilizacyjnej degradacji. ,,Kurczy
si¢” wraz ze $wiatem, maleje, zatraca godnos$¢, jego jednostkowe bycie przestaje
mie¢ znaczenie. Utrata warto$ci zabija jednoczesnie jego indywidualno$¢. Wedruje
w ,,wielkim, glo$nym stadzie”, gdzie nie ma miejsca na jego ,,ja”, jest za to bez-
osobowos¢, zezwierzecenie, grupowa hipnoza jednostek, by p6j$¢ tropem Junga,
niejako owtadnietych archetypems?, ktory prowadzi do zagtady. Z pomieszania
mowy, paradoksalnie, rodzi si¢ jedno$¢ w procesie wznoszenia nowego przybytku
postepu i pychy, takze wspdlnota grzechu. W odniesieniu do tak widzianego ,,ludz-
kiego stada” budzi si¢ samoswiadomos$¢ jednostki — przerazenie wtasng mato$cia
i nicoscig. W $wiecie Babel cztowiek $wiadomy swego jestestwa ,,samotnieje”,
a wiec zyje w poczuciu wyobcowania, bez mozliwosci porozumienia z innymi
— gnajacym przed siebie glosnym stadem. Opisane za pomoca wywotanego neo-
logizmu poczucie odrebnosci jednostki daje jednak szanse na odzyskanie siebie,
przynajmniej w jakim$ wymiarze. Wyraza to potrzeba integracji ze §wiatem sztuki:
Stad ucieczki nieprzytomne pusta droga,
Jakby gdzies$ co$ za zakretem byto tam;

I te wiersze napisane dla nikogo,
I te ptotna petne nostalgicznych plam.

Jednoczesnie towarzyszy temu poczucie bezradnosci. Wspotczesny swiat nie
potrzebuje metafizycznej refleksji, ktora przynosi poezja i malarstwo. Ich katar-
tyczne wlasciwosci mogg jedynie wyzwala¢ jednostke, nie maja zas mocy, by
uzdrowi¢ pograzone w cywilizacyjnym kryzysie spoteczenstwo. Cztowiek, ktory
zamieszkuje ,,$wiat Babel”, potrzebuje wolnosci. Tylko ona daje szanse na to, by
uratowa¢ wartos$ci, zachowac cztowieczenstwo. Koniecznoscia staje si¢ zderzenie
z ubezwlasnowolniajgca przestrzenig, przyjmujace forme ucieczki przed $wiatem,
ktory osacza, ogranicza, zniewala postgpem i konsumpcyjnym modelem zycia
wyrostym z zadufanego przekonania o nieograniczonych mozliwosciach cywili-
zacyjnych istoty ludzkiej’. Na potrzeby lekcyjnego dochodzenia do senséw tekstu
warto bytoby szuka¢ odpowiedzi na nastepujace pytania: Jaki obraz §wiata wytania
si¢ z analizowanej piosenki? Jak jednostka/cztowiek odnajduje sie¢ w rzeczywisto-
$ci Babel? Jak mozna wartosciowa¢ ukazany $wiat? Na czym polega jego pigkno?
Dlaczego okresla sie go mianem ,,nieludzkiego”? Kluczem do odpowiedzi na te
pytania sa rozpoznania na poziomie jezyka utworu!°.

7 P. Spiewak, Ksiega nad ksiegami. Midrasze, Krakow 2005, s. 68-95.

8 Z.W. Dudek, Psychologia integralna Junga, Warszawa 1995, s. 126.

° Por. P. Sporek, Wieza Babel — historia ,,wiecznego” pomieszania i wizja kryzysu cywilizacji,
»Nowa Polszczyzna” 2005, nr 4 (44).

10 Szczegdlowy opis rozwigzan metodycznych mozna odnalez¢é w tekscie: P. Sporek, Wieza
Babel... Zob. przypis poprzedni.

126



Polski rock w edukacji aksjologicznej gimnazjalistéw. ..

Takze drugi utwor Budki Suflera odsyta do znakow kultury utrwalonych
w dziedzictwie starozytnosci. Tekst Tylko dla ortow (majacy premierg w 2013
roku) przynosi bowiem kulturowa figure Ikara oraz odwotuje si¢ na ré6znych pozio-
mach do Mickiewiczowskiej Ody do mfodosci. Stanowi wezwanie do przekracza-
nia siebie, wlasnych ograniczen, stabosci w drodze do realizacji marzen, ideatow,
zdgzaniu do zmieniania, przeobrazania $wiata (,,Zawsze mierz wysoko, / ponad
miare mierz, / cele i zamiary. / Swiata nie zmieniali, / dobrze o tym wiesz, / ludzie
malej wiary”). Ujmowanie dzialan czlowieka w kategoriach przestrzennych przy-
wotuje metafore gora — dot. Jednostka ma zatem zgodnie w gloszonym imperaty-
wem wznosi¢ si¢ w obszar, ktory niegdy$ eksplorowat Ikar (,,Wyzej, wyzej ponad
siebie wzle¢, / przetamujac lek. Poczuj jak Ikar mogt sie czu¢”). To szansa na to,
by przezy¢ doswiadczenie mitycznego bohatera, unie$miertelnic siebie, przej$c
do wiecznosci. Z ikaryjskim lotem kontrastuje przestrzen dolu — a zatem matos¢
innych ludzi, pospolitos¢, ktéra nalezy z siebie zrzuci¢ przed lotem, konieczna do
porzucenia codziennos¢ (,, Wyzej, wyzej ponad siebie wzle¢. / Pospolito$¢ z ramion
swoich zrzu¢”). Idea lotu taczy si¢ z odkrywaniem tego, co zakryte dla thumu. ,,Sig-
gaj tam gdzie dotad, / nawet nie probowat nikt / tam gdzie nikt nie siggat” — to for-
muta nawigzujaca do stéw z przelomowego manifestu Mickiewicza, ktora otwiera
na poznanie przekraczajace wiasnosci rozumu, doswiadczenia. Ta swoista filozofia
aktywizmu poznawczego jest jednoczesnie forma obrony indywidualnosci, drogg
do zapisania si¢ w historii dziejow. Cztowiek nieograniczony niczym orzet mknie
ku gorze, przestrzeni sakralnej, po nagrode, ktora czeka przy koncu drogi na tych,
ktorzy sa pelni odwagi, $miatosci (,,Le¢ wysoko, unies serca zar, / tylko orty maja
taki dar. / Tylko orly kiedy w locie mkna, / do wiecznos$ci przejs¢ gotowe s3”’). Tym
samym mit ozywa po raz kolejny, aktualizujac kontekst Ody do miodosci, staje
si¢ glosem w obronie warto$ci jednostki i wyrazem buntu przeciwko pospolitosci,
nijakos$ci, wezwaniem do nadawania sensu wtasnemu zyciu. Lekcyjne rozwazania
nad tekstem warto zatem rozpocza¢ od tego, co uczniom bliskie, czyli proby budo-
wania portretu zbiorowego wspolczesnego mtodego pokolenia, wydobycia tego,
co konstytuuje mtodos¢ jako taka. Wazne, aby w lekcyjnych rozmowach wydoby¢
aspekt buntu — wskaza¢ negatywy i pozytywy, ktore niesie dla wieku adolescencji.
Odczytanie figur kulturowych Ikara, skrzydel, wreszcie orta pozwoli osadzi¢ je
w szerszym konteks$cie. Istotne jest tez zwrdocenie uwagi na kontrasty. Dostrzezenie
ich przez uczniéw otworzy na zestawienie ze sobg pokolen ,,mtodych” i ,,starych”,
w naturalny sposob wydobedzie kwesti¢ indywidualizmu, poszukiwania wlasnego
niepowtarzalnego ,,ja”, tak typowego dla czasu dorastania. Zgromadzone wyniki
obserwacji ulatwig identyfikacj¢ elementow sktadowych postawy proponowanej
w teks$cie piosenki, pozwola na wydobycie tego, co uniwersalne, ciagle zywe
w obrazie mtodego czlowieka.

Oba powyzej przedstawione teksty wchodza w dialog z najbardziej podstawo-
wymi figurami kulturowymi. Utwor Nowa wieza Babel moze by¢ potraktowany
jako kontekst dla rozwazan nad biblijng opowiescia o Babel (np. w literackiej wer-
sji Anny Kamienskiej z Ksigzki nad ksigzkami), a takze rozwazan nad interpretacja
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starozytnej historii na obrazach Pietera Bruegla. Mozna wlaczy¢ go do rozméow
nad miejscem cztowieka w przestrzeniach cywilizacyjnego postepu, odnies¢ do
zagadnienia komunikacji migdzyludzkiej, potraktowac¢ jako wazny glos w kwe-
stiach aksjologicznych. Wydaje si¢ takze, ze analiza tekstu Mogielnickiego moze
by¢ punktem wyjscia do dyskutowania nad znaczeniem postg¢pu dla funkcjonowa-
nia jednostek i spoteczenstw, a takze formutowania ztozonych i niejednoznacznych
ocen. Z kolei Tylko dla ortow warto czytaé przez pryzmat przywotanych wcze-
$niej mitycznej opowiesci o lkarze i Ody do mfodosci Adama Mickiewicza, ale
tez zderza¢ z mniej kanonicznymi tekstami kultury. Ciekawym doswiadczeniem
dydaktycznym bytoby polaczenie analizy piosenki z rzadko czytywanym w szkole
Albatrosem Baudelaire’a. Takie zestawienie pozwalaloby akcentowa¢ zagadnie-
nie indywidualizmu jednostki, omawia¢ jej mozliwe relacje z innymi, okreslaé
przestrzen ludzkich aspiracji i dazen, celow 1 marzen. Warto$ciowe bytoby takze
omawianie utworu Mogielnickiego w kontekscie filmu Petera Weira Stowarzysze-
nie umartych poetow, swego rodzaju manifestu pokolen ludzi pragnacych podazaé
W swym zyciu za marzeniami, bronigcych przestrzeni wlasnej wolnosci i nieza-
leznosci. Aspekt przekraczania granic, wlasnych stabo$ci mozna byloby wyarty-
kutowac¢ tez w odniesieniu do np. fragmentéw dziennikow stynnego podréznika
Marka Kaminskiego (Moje bieguny. Dzienniki z wypraw 1990—1998) czy Mojego
bieguna, filmowej opowiesci o walce Jaska Meli z zyciowymi ograniczeniami.

Wobec zta i w obronie swego ,ja”

Za szczegOlnie wyrazne i warto$ciowe teksty uznac nalezy te, ktore stanowia
wyraz oporu wobec zta, zwlaszcza tego, ktore ujawnia si¢ w czynach cztowieka.
Jako egzemplifikacje¢ tej moralnej postawy, wartg wykorzystania na godzinach
polskiego, mozna wskaza¢ chociazby utwor Fabryka matp grupy Lady Pank.

Piosenka pochodzi z debiutanckiej plyty zespotu wydanej w 1983 roku (album
pt. Lady Pank) i wyraznie wpisuje si¢ w koherentny charakter catosci krazka,
liczacego dziewig¢ znakomitych utworéw wokalnych (m.in. Mniej niz zero, Zamki
na piasku, Kryzysowa narzeczona), do ktérych teksty napisat Andrzej Mogiel-
nicki. Zawarte na ptycie utwory bezposrednio wiaza si¢ z rzeczywistoscia i czasem
historycznym. Sg na niej miedzy innymi wyrazne odniesienia do stanu wojen-
nego, przestroga przed dorostoscia w komunistycznym kraju, wérdd ,,zawodo-
wych macheréw od losu”, a takze bunt wobec §wiata pelnego falszywych haset,
niewiarygodnie brzmigcych sloganow (np. Vademecum skauta). Jest tez alienacja
1 wyobcowanie tworcy (Wcigz bardziej obcy), a takze niespelniona mito§¢ (Kry-
zysowa narzeczona). Na tym tle Fabryka malp wpisuje si¢ zarowno w kontekst
historyczny, jak i wykracza poza jego granice, akcentujac potrzebe oporu wobec
zta, niezgody na §wiat peten przemocy i agresji. Jest ona obrazem degradacji stech-
nicyzowanego spoteczenstwa i metafora dehumanizacji stosunkow miedzyludz-
kich. Wyzwala refleksje nad wolno$ciag i zniewoleniem.

128



Polski rock w edukacji aksjologicznej gimnazjalistéw. ..

Wykonanie klarownie eksponuje perspektywe lirycznego ,,ja”, bohatera uwikta-
nego w rzeczywisto$¢ mu wroga, obca, nieakceptowana, z ktora podejmuje walke.
Pierwszy czterowers pokazuje dramatyzm sytuacji bohatera: ,,Kto$ tapie mnie /
I zaciska palce / Na gardle tak, / ze az trace dech”. Uwage zwraca przede wszystkim
nieokreslonos¢ agresji, ktora dotyka liryczne ,,ja”. Okazuje si¢ zatem, ze im bar-
dziej anonimowy przeciwnik, tym trudniejsza staje si¢ walka. Bohater tym razem
jeszcze wychodzi zwyciesko (,,Zabijam go / po morderczej walce”) ze starcia, ktore
w pewnym momencie zostaje zakwestionowane jako wydarzenie realne, przenie-
sione w rzeczywisto$¢ oniryczng, utozsamione z sennym koszmarem. Przebudzenie
okazuje si¢ jednak rownie bolesne. Swiat realny niczym nie rézni si¢ od tego ze snu.
Mato tego, dopiero po przebudzeniu podmiot liryczny nabiera petnej Swiadomosci
miejsca, w ktorym przyszto mu zy¢. Koszmar trwa i w poetyckiej wizji Mogielnic-
kiego zostaje utozsamiony z ,,fabryka” matp i pséw, rezerwatem dzikich stworzen
(ztosliwos¢, wiciektose, agresja), w ktorej musi przebywac czlowiek, paradoksalnie
takze ten, ktory dystansuje si¢ od ,,produktow fabryki”, ,,mieszkancow rezerwatu”.
To skazuje go niejako na ustawiczna walke o siebie, o przetrwanie. Towarzyszy
mu poczucie osamotnienia oraz $wiadomos$¢ liczebnosci wrogow (,,Miliony kiow /
Lap w pazury zbrojnych”), ktdrzy nie respektujg zadnej swigtosci, odrzucajg jakie-
kolwiek prawa moralne (,,Zajadtych tak, ze nawet Bog / I Bog im nie pomoze”).
Synekdochicznie zobrazowani mieszkancy rezerwatu sa ,,gotowi do walk o byle co”.
Metafora zamknigtego rezerwatu staje si¢ obrazem sytuacji egzystencjalnej czto-
wieka, ktorego otaczaja ,,inni” — petni nienawisci, szukajacy sposobu wytadowania
wlasnej agresji. Rzeczywistos$¢ otaczajaca bohatera lirycznego ujmowana w katego-
riach wojny (,,Dokota wre / stan totalnej wojny”) staje si¢ powszechnoscia.

Bohater liryczny, ktory dokonywat osadu swiata, biorac za punkt odniesie-
nia przestrzen wlasnego domu (tam $ni, budzi si¢), niejako ,,wygladal” na niego
przez okno, tgczac wrazenia zmystowe z dotychczasowym doswiadczeniem, wraz
z otwarciem drzwi rozszerza swoja perspektywe ogladu rzeczywistosci. Gest ten
jest niewatpliwie wyrazem wielkiej odwagi. Bohater nie zamyka si¢ bowiem
w czterech $cianach, probuje na jawie zmierzy¢ si¢ z koszmarem. Heroizm tej
postawy jest tym bardziej godny podkreslenia, iz wiadomo z gory, co bohater zoba-
czy za otwartymi drzwiami: ,,Otwieram drzwi/ | znoéw dzien jak co dzien”. Zdehu-
manizowana rzeczywisto$¢ nabiera nieco bardziej skonkretyzowanego wymiaru:
»Dono$ny huk / stu i wigcej dzial / Co$ dzieje si¢ / wciaz na Bliskim Wschodzie”.
Wykraczajac poza kontekst historyczny, nalezatoby stwierdzi¢, ze z takiego widze-
nia §wiata wytania si¢ kognitywna metafora zamykajaca si¢ w stwierdzeniach:
,Swiat to wojna”, ,,Zycie to wojna”'’. Tym samym tekst pozwala oderwaé sic
od kontekstu macierzystego i daje si¢ uja¢ w uniwersalnej przestrzeni znaczen,
w kregu refleksji nad postawami, ktore cztowiek przyjmuje wobec zta, otwiera na
aksjologiczne widzenia $wiata i ludzkiej egzystencji'®.

" Por. G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym zyciu, ttum. T. Krzeszowski, Warszawa 1988.
12 P. Sporek, ,,Gdzie spojrzysz, dokola dzungla”. Pomysly lekcji polskiego w III gimnazjalnej,
,Nowa Polszczyzna” 2006, nr 2 (47).
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Zaprezentowana wyzej piosenka wymaga starannie zaprojektowanej obudowy
dydaktycznej, ukierunkowujacej jej lekture. Ze wzgledu na ograniczong objetose
niniejszego tekstu mozna tu jedynie wspomnie¢, ze kluczem do opracowania tek-
stu bedzie zwrocenie uwagi na napiecia, ktore generuje taki, a nie inny wizerunek
rzeczywistosci. Stad potrzeba wyodrebniania kolejnych wizji, ktérych realnos$c
miesza si¢ z poetyka koszmaru. Warto, aby w pracy lekcyjnej uczniowie wydo-
bywali z nich okre$lony sposob widzenia $wiata — pelnego agresji, przemocy,
ulegajacego dehumanizacji. Kluczowe sg takze przywotane w tekscie zwierzgta,
ktore uruchamiajg przestrzen symboliczna. Pozadane intuicje odbiorcze uczniow
dobrze bytoby jednak uzupehic definicjami ze stownikdéw (np. Stownika mitow
i tradycji kultury W. Kopalinskiego). Cickawe bytoby rowniez wykorzystanie zna-
nych uczniom frazeologizmow (zwigzanych ze zwierzgtami, ale takze innych, np.
takich, ktore w sposob negatywny opisuja relacje migdzyludzkie). Gimnazjali-
stow trzeba bytoby zapyta¢ o rozumienie stowa ,,rezerwat” — w odniesieniu nie do
izolowanej spotecznosci indianskiej, ale mys$lenia o ludziach w ogdle. Moglby to
by¢ punkt wyjscia do ustalenia relacji przestrzennych, ktére organizuja poszcze-
goblne poetyckie obrazy. Stuzylby temu np. zestaw pytan: Gdzie rozgrywaja si¢
wydarzenia przedstawione w piosence? Jakie miejsca mozemy wyodrgbnic¢? Ktore
przestrzenie sg zamknigte, a ktore otwarte? Co o tym decyduje? W jaki sposéb
przestrzen wptywa na sposob funkcjonowania jednostki? Jak ja determinuje? Jakie
wydarzenia (realne lub nie) sytuujg si¢ w obrebie poszczegdlnych przestrzeni?
Dalej mogloby nastepowac szukanie wspotczesnych nawigzan — moze spotecz-
nych lub politycznych. Datoby to szanse na uruchomienie kategorii czasu, a takze
stworzytoby mozliwo$¢ sformutowania wniosku, ze zto trwa w czasie, jest stalym
elementem ludzkiej egzystencji, dramatyczng czes$cig uniwersalnego do§wiadcze-
nia cztowieka'.

Zagadnienie zta oraz postawy, jaka cztowiek moze wobec niego przyjmowac,
przynosi takze Prawda i serce zespotu Lady Pank (album Zowcy gfow z 1998
roku), utwor, do ktorego stowa napisat Jacek Skubikowski. Co prawda tekst ma
wyraznie uproszczong strukturg skorelowang z przejrzysta, ale i mato skompliko-
wang linig melodyczna, ale wlasnie owa prostota paradoksalnie okazuje si¢ sita
kompozycji zespotu. Tekst, szukajac mozliwosci uniwersalizowania doswiadczen,
skupia si¢ na problemie wierno$ci sobie, wltasnym przekonaniom, konfrontowania
siebie ze §wiatem, ktory odbiera marzenia, redukuje i niszczy czlowieka (,,Na
pewno tez pamigtasz / Tamtego wina smak / Gdy kazdy z nas przyrzekat / Nie
sprzeda¢ wlasnych prawd”). Staje si¢ protestem przeciw konformizmowi, apelem
o0 obrong podstawowych wartosci w rzeczywistos$ci skomercjalizowanej, zatrutej
ktamstwem. ,,Nie pozwol im si¢ okras¢ / Z najprawdziwszego ja / Tak fatwo zerem
zosta¢ / Za marng groszy gar$¢” — wzywa glos zachecajacy do wytrwatosci, obrony
dobra, ktore zdaje si¢ wpisane w cztowieka, ktore ciggle w nim trwa, pozwala mu

13 Szczegdtowa propozycje metodycznego opracowania tekstu mozna odnalezé w tekscie:
P. Sporek, ,, Gdzie spojrzysz, dokota dzungla”...
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broni¢ si¢ przed zakusami $wiata (zawotanie ,, Ty dalej jeste$ sobg”). Kluczowe
przestanie ostatecznie przyjmuje ksztalt czterowersu podanego w utworze na pra-
wach refrenu: ,,Prawda to twoja bron / Ile sit w sobie trzymaj ja / Serce to twardy
mtot / Daj mu bi¢, a pokona zto”. Ztu $wiata zostaje zatem przeciwstawiona moc
prawdy i1 uczu¢. Wyzwalajg one postaw¢ maksymalizmu moralnego, odstaniaja
potrzebe walki za wlasne przekonania, w imi¢ podstawowych warto$ci. To one sta-
nowig bastion aksjologicznego trwania cztowieka, w nich mozna ochroni¢ dobro,
one sg takze fundamentem zachowania cztowieczenstwa.

Aby wydoby¢ eksponowane wyzej tresci, warto na potrzeby lekcji zwrocicé
uczniom uwage na strukture piosenki. Odkrycie uproszczen wersyfikacyjnych
pozwoli poczyni¢ obserwacje, ze tekst ma charakter apelatywny, w prostych sto-
wach wyraza wazne prawdy aksjologiczne. Chcac jeszcze wyrazniej zwigzaé go
z do$wiadczeniami ucznidw, mozna bytoby zaproponowac¢ krotka rozmowe o sytu-
acjach zyciowych, w ktorych mlody czlowiek moze/musi okresli¢ si¢ §wiatopo-
gladowo, wyrazi¢ swe stanowisko. Moga to by¢ sytuacje z zycia szkolnego lub
pozaszkolnego — wazne, by byly wyrazem autentycznych przemyslen uczniow.
Pytanie o to, jakiego charakteru wymaga obrona wtasnych przekonan, pozwoli te
pozaliterackie rozwazania zblizy¢ do tekstu. W piosence bowiem uczniowie moga
odnalez¢ cechy, ktore stang si¢ fundamentem §wiadomego i nacechowanego aksjo-
logicznie procesu budowania siebie, stwarzania wlasnej osobowos$ci w odniesieniu
do kategorii dobra i zta.

Powyzsze dwa teksty w szkolnej lekturze mozna bytoby taczy¢ z omawia-
niem takich zagadnien jak np. wolno$¢ i niezalezno$¢ jednostki; walka o prawde
i dobro w $wiecie zdeterminowanym przez zlo i agresje; postawy ludzkie wobec
zta $wiata; obraz relacji miedzyludzkich. Ze wzgledu na rozlegtos¢ wskazanej
problematyki ujecia kontekstowe mozna byloby tutaj mnozy¢. By¢ moze warto
bytoby Fabryke mailp potraktowac jako dopetnienie refleksji nad fragmentami
rzadko analizowanego w szkole gimnazjalnej Procesu Franza Kafki badz wia-
czy¢ ja w obregb szkolnego opracowania ktorej$ z powiesci George’a Orwella.
Prawde i serce z kolei mozna byloby czyta¢ w kontekscie Desideraty Maksa
Ehrmanna czy utworu Cztowiek cztowiekowi Edwarda Stachury. Niezaleznie od
dokonanych wyborow nalezatoby podkresli¢ warto§¢ imperatywu moralnego
afirmowanego w tekscie Jacka Skubikowskiego ekspresyjnie wykonanym przez
Lady Pank.

Tylko mitos¢

Kluczowa warto$cia w utworach obu zespotow jest takze mitos¢, ktéra w roz-
maitych odstonach pojawia si¢ w wielu albumach legendarnych grup. Na potrzeby
niniejszego opracowania warto przywota¢ chociazby utwor Zawsze tam, gdzie Ty
Lady Pank (album Zawsze tam, gdzie Ty z 1990 roku) i Strefe polcienia Budki
Suflera (album Nic nie boli tak jak zycie, 1998), ktore wydaja si¢ utworami moz-
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liwymi do wyzyskania w szkolnych dyskusjach na temat mito$ci oraz sposobow
jej przezywania i wyrazania.

Pierwszy utwor, do ktorego tekst napisal Jacek Skubikowski, to z pewno-
$cig jedna z najpiekniejszych polskich rockowych ballad mitosnych. Utrzymany
w ramach formalnych wyznania mitosnego, zaskakuje delikatno$cig i liryzmem,
a jednoczesnie poetyckoscia bardzo subtelng, rzadka w tekstach tworzonych dla
potrzeb muzyki rockowej. Mitos¢, warto$¢ dajaca szczescie nieograniczone i osta-
teczne, wyrazana jest za posrednictwem obrazow z pogranicza snu i jawy, rzeczy-
wistosci fizykalnej i metafizycznej, aktualizujgcych obszar doznan zmystowych
i duchowych (widac¢ tutaj tak duchowa, jak i jezykowa bliskos$¢ z Prosbg o wyspy
szczeSliwe Konstantego Ildefonsa Galczynskiego). Przestrzen tych doswiadczen
otwiera si¢ za przyczyng mitosci i samego bohatera moéwiacego, ktorego sita uczu-
cia moze przeksztatca¢ Swiat i zmienia¢ rzeczywistos¢. Jego stowa staja sie zakle-
ciami, formutami magicznymi, ktérymi wigze siebie z ukochang:

Zamieni¢ kazdy oddech w niespokojny wiatr
By zabral mnie z powrotem — tam, gdzie masz swoj $wiat

Posktadam wszystkie szepty w jeden ciepty krzyk
Zeby znalazt Cig az tam, gdzie pochowatas sny.

Obraz mitosci zarysowany w powyzszej strofie, ujety w kategoriach doznan
metafizycznych, pozarozumowych, dopetnia niezwykle sugestywnie i jednocze-
$nie subtelnie nakreslony aspekt cielesny: ,,Juz teraz wiem, ze dni sg tylko po to /
By do ciebie wraca¢ kazdg nocg ztota”. A zatem oczywista fizycznos$¢ skrywa sie
za delikatnym parawanem romantycznej zlotej nocy, taczy kochankéw w dozna-
waniu siebie, jednoczy ich w przestrzeni ponadzmystowej, wrecz niebianskie;j.
Perspektywa niepewnego jutra ustepuje tutaj doswiadczaniu i odczuwaniu. W ten
sposob ,,ja” liryczne zdaje si¢ wyraznie odpowiadac na ewentualne obawy ukocha-
nej: ,,Nie pytaj mnie o jutro — to za tysigc lat / Ptyniemy bialg t6dka w niezbadany
czas”. Pogodzenie si¢ z nieuchronnoscia, a jednoczesne odrzucenie strachu — przed
odejs$ciem, $Smiercia, zlem, staje si¢ czynnikiem dozwalajacym na pelne przezy-
wanie mitosci, poza kategoriami czasu, zwlaszcza poza destrukcyjnym wptywem
przemijania. Stad zamykajaca piosenke formuta: ,,Budzi¢ si¢ i chodzi¢ spa¢ we
wlasnym niebie / By¢ tam, zawsze tam, gdzie Ty”, staje si¢ jakby zatrzymaniem
tak czasu, jak 1 miejsca — raju, arkadii, bliskim Gatczynskiemu budowaniem pry-
watnych wysp szczesliwych, do ktorych si¢ zawsze wraca, intymnego §wiata
w jednosci z ukochanym cztowiekiem.

Aby niniejszy tekst sktonit do poglebionej refleksji nad sposobem ukazania
uczucia, trzeba przywotac jezykowy obraz mito$ci powigzany z wizerunkiem kre-
owanych bohaterow piosenki. Probe rekonstruowania obrazu lirycznego ,,ja” 1 ,,ty”
powinno dopetnia¢ uwzglednienie ujetych w jezyku kategorii czasowych i prze-
strzennych oraz kolorystyki, ktore nadajg ukazanemu uczuciu magiczny wymiar.
Ich wydobycie pozwala z wigksza $wiadomoscig rekonstruowac napiecia egzy-
stencjalne zwigzane z nieuchronnoscig przemijania. W zalezno$ci od doswiadczen
kulturowo-literackich uczniéw mozna szuka¢ kluczy do czytania tekstu zaczerp-
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nietych z poezji Baczynskiego czy wspomnianego juz Galczynskiego. Warto jed-
nak pamigtaé, by powigzac ,,czytanie” tekstu piosenki z ogromnym tadunkiem
emocjonalnym wpisanym zaré6wno w slowa, jak i znakomite wykonanie. Nie
nalezy unika¢ zatem pytan: Co czuje bohater? Co mysli? Jakie wspomnienia,
refleksje przywotuje? O czym marzy, $ni? Czego pragnie? Czego si¢ obawia, boi?
W jaki sposéb wyraza swe emocje, odczucia? Wreszcie, jak postrzega idealng
mito§¢? Jaki jej wizerunek mozna identyfikowac z jego do§wiadczen i przezy¢?

Liryczng i smutng refleksj¢ nad mitoscig przynosi nastrojowa ballada Strefa
polcienia Budki Suflera autorstwa tak czesto tu przywotywanego Andrzeja Mogiel-
nickiego. Tym razem nostalgiczny utwor ukazuje obraz mitosci nieszczesliwe;,
ktora jawi si¢ we wspomnieniu, wytania si¢ z zakamarkow pamigci (,,Jeszcze tylko
wspomnien gar$¢ / W mej pamigci wceiaz si¢ tli”). Liryczne ,,ja” zdaje si¢ godzi¢
z takim stanem rzeczy, gdyz ,,swoje robi czas”. Jednoczesnie ciagle zywy jest
fadunek emocjonalny przezy¢, ktory wigze bohatera z utracong mitoscig. W pro-
wadzonej w myslach rozmowie z ukochang z zalem stwierdza on, ze: ,,Wszystko
to, co bylo / Przeciez to jest w nas”. Przyczyna rozstania, §mierci mito$ci nie znaj-
duje ujscia w wewngtrznej rozmowie. Bezlitosnym winowajca okazuje si¢ czas —
zaciera pigkna przeszto$¢, stopniowo zsyta zapomnienie, ktore jednak nie przynosi
ulgi, a raczej poczucie winy, zdrady, okrutng $wiadomos¢, ze strefa polcienia jest
ostatnim etapem przed ostatecznym zapomnieniem, calkowitg $miercig mitosci,
pograzeniem si¢ w mroku. Wizerunek ukochanej rozmywa sie, ona sama zdaje si¢
gubi¢ w thumie, niczym ,,samotna w morzu 16dz” znika gdzie§ w tle. Odchodza
wspomnienia u$miechow, stow, gestow. Ostatnia strofa staje si¢ juz tylko wyra-
zem bolesnego rozczarowania, przejmujacej samotnosci. Bohater liryczny utworu
zauwaza: ,,Nie tak mialo by¢ / Przeciez mito$¢ nasza, wiem / Miata wiecznie,
wiecznie zy¢”. Pozostaje jedynie ,,wspomnien gar$¢”, ktora ,,w pamieci wcigz sie
tli”, dopetniajac obraz kleski tak mitosci, jak i samego bohatera.

Strefa polcienia ma szansg zaistnie¢ w $wiadomosci uczniow w warunkach prze-
myslanego postgpowania dydaktycznego. Wydobycie eksponowanych wyzej sensow
warto rozpocza¢ od zwrdcenia uwagi na samo wykonanie, ktoére pozwala okresli¢
nastr6j dominujacy w utworze, otwiera na refleksje nad czasem, jego rola w sposo-
bie widzenia mitosci. Istotny jest jednak przede wszystkim bohater liryczny, ktorego
smutna refleksja umozliwia namyst nad ukazanym uczuciem. Warto zatem pytaé
0 poszczegodlne obrazy poetyckie i ich znaczenia. Pomocg mogg by¢ kategorie czaso-
przestrzenne, organizujace myslenie bohatera. Waznym ogniwem lekcyjnej rozmowy
nalezatoby uczyni¢ tytutowg strefe¢ potcienia — proby jej zdefiniowania w odniesieniu
do tekstu pozwolg zapewne dookresli¢ sytuacje, w ktorej znalazt si¢ cierpigcy kocha-
nek. Istotnym etapem tak organizowanej pracy nad utworem byloby takze wywotanie
pojecia ,,wiecznej mitosci” — refleksja kulturowa, odwotujaca si¢ do doswiadczen
mitodych ludzi, daje mozliwos¢ poszukiwania wnioskoéw i uog6lnien, ktore w roznym
stopniu mozna odnosi¢, takze polemicznie, do piosenki Budki Sufiera.

Zaprezentowane wyzej teksty odstaniaja rézne oblicza mitosci i odmienne
sposoby jej przezywania. Jednoczesnie przywoluja bogactwo leksykalnych roz-
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wigzan stuzacych opisowi uczué, ktore, cho¢ konwencjonalne, wyrazaja ztozo-
nos$¢ doswiadczen emocjonalnych, znakomicie uzupetniajg si¢ z kompozycjami
muzycznymi, dajac utwory estetycznie koherentne, poruszajace tak warstwa zna-
czen, jak i poziomem rozwigzan formalnych.

Dwa powyzsze teksty, ze wzgledu na tematyke, stwarzajg rozmaite mozliwo-
$ci wyzyskania ich w procesie dydaktycznym na poziomie szkoty gimnazjalne;.
Wykorzystujac oba teksty piosenek, da si¢ mowi¢ zardbwno o mitosci szczgsliwej,
spetnionej, przynoszacej rados¢ i poczucie pelni, jak i nieszczesliwej, takiej, ktora
pozostawia w sercu bolesny $lad, ktorej wspomnienie jest zrédtem cierpienia.
Mozna wyobrazi¢ sobie zatem wykorzystanie ich jako kontekstow przy lekturze
Romea i Julii Williama Szekspira, ale takze bardziej wspotczesnych utworow, np.
powiesci Josteina Gaardera Dziewczyna z pomaranczami. Ciekawe bytoby czy-
tanie ich w odniesieniu do Hymnu o mitosci $w. Pawla, a takze poezji np. Marii
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej czy Malgorzaty Hillar'“.,

Rock - aksjologiczny gtos w szkole gimnazjalnej

Oczywiscie skrotowo omowione w niniejszym tekscie utwory to zaledwie
sladowy wybor z ogromnej dyskografii zespotdw, ktore mogg znalez¢ miejsce
w procesie edukacyjnym. Z mysla o szkole gimnazjalnej (ale takze liceum) warto
bytoby takze zainteresowac si¢ innymi propozycjami muzycznymi obu grup, co
mogtoby by¢ przedmiotem osobnego, catkiem obszernego opracowania'®.

Zaprezentowany wybor z tworczosci zespolow powinien przekona¢ do tego,
ze warto w gimnazjum, oprocz si¢gania do klasyki literackiej, warto§ciowej litera-
tury wspodtczesnej, proponowac uczniom teksty, jak twierdzi Agnieszka Ktakowna,
moze ,,mniej zacne”, ale wpisujace sie bliskie otoczenie kulturowe ucznia'®. Do
takich przekazéw mozna zaliczy¢ zapewne rockowe utwory muzyczne, ktore — jak
pokazuja badania — ciagle moga by¢ atrakcyjne dla mtodego odbiorcy'’. Oczywi-

4 Prawie nieograniczone mozliwo$ci wykorzystania kontekstow przy omawianiu niniejszych
utworow daje takze ikonografia, zarowno ta, ktora zaliczy¢ mozna do dziet artystycznych (np. kla-
syczne malarstwo, rzezba), jak i funkcjonujaca w obiegu masowym, przynalezna do kultury popu-
larnej (np. plakat filmowy, komiks).

15 Wrod licznych tekstow obu grup mozna bytoby wskaza¢ m.in. utwory otwierajace refleksje
nad rozmaitymi znakami kultury z réznych czaséw i epok, uruchamiajace egzystencjalng perspektywe
przemijania, skupiajace si¢ na problemie jednostki, odstaniajace mechanizmy funkcjonowania wspot-
czesnego swiata. Wérod wielu ciekawych piosenek, ktore odnosza si¢ bezposrednio do tych zagadnien,
warto wymieni¢ chociazby takie utwory Lady Pank, jak: Stowa, stowa, stowa, Przemijanie, Zostawcie
Titanica, Strach sie ba¢ czy Budki Suflera Stowa i kamienie, Nic nie boli tak jak zycie lub Martwe morze.

167.A. Ktakowna, Przymus i wolnosé. Projektowanie procesu ksztalcenia kulturowej kompeten-
¢ji. Jezyk polski w klasach IV-VI szkoly podstawowej, w gimnazjum i liceum, Krakow 2003, s. 51.

17 Swiadczg o tym chociazby badania prowadzone przez Marcina Michalaka, ktore potwierdzaja
zainteresowania mtodziezy muzyka rockowa i rejestruja jej obecnos¢ w swiadomosci dojrzewajacych
ucznidéw. Zob. tegoz, Muzyka rockowa..., a takze przypis 1.
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$cie muszg one by¢ odpowiednio dobrane, wartosciowe zarowno ze wzgledu na
walory instrumentalno-wokalne, jak i jakos$¢ zespolonych z muzyka tekstow.

Tak pomyslang edukacje, umocowang przeciez w kregu tradycyjnych znakoéw
i symboli kulturowych, mozna §miato wigza¢ z naturalnymi potrzebami uczniow,
dla ktorych muzyka ma wielkie znaczenie, spetniajac niejednokrotnie funkcje tera-
peutyczne i estetyczne. Mtodziez, stuchajac muzyki, poszukuje w niej okreslo-
nych wartosci, ksztattuje siebie i wlasny gust, dystansujac si¢ od tandety i kiczu'®.
W idolach scenicznych nastolatkowie poszukuja zas wzorcow, ktore potwierdzaja
znaczenie indywidualizmu, wyrazajg potrzebe mtodzienczego buntu i manifesto-
wania siebie, wlasnej osobowosci. W muzyce czgsto takze mtodzi ludzie probuja
odnalez¢ obraz wspotczesnej im rzeczywistosci, by utozsamiajac si¢ z gtosem
artysty, odrzuci¢ zazwyczaj negatywng wizj¢ Swiata lub przynajmniej wyrazi¢ dla
niej swoj brak akceptacji. W tak scharakteryzowane potrzeby mtodego pokolenia,
mimo, wydawac by si¢ moglo, istotniejszej roli hip-hopu'?, wcigz wpisuje si¢ rock,
do ktérego predzej czy pdzniej dojrzewa wickszos¢ nastolatkow, poszukujacych
w muzyce nie tylko wyraznych brzmien, ale takze wartoSciowych tresci, wreszcie
obrazu siebie?’. Tym samym kontakt z tego typu przekazami moze mie¢ charakter
formacyjny, wyraznie wptywac na ksztaltowanie si¢ tozsamosci mtodych ludzi,
takze tozsamosci muzycznej?!. O zywotnosci paradygmatu rockowego i jego roli
dla rozwoju $wiadomos$ci mtodziezy niech §wiadczy chociazby fenomen artystow
pokroju Micke’a Jaggera®® czy zespotow takich jak Nirvana, ciagle funkcjonu-
jacych w sferze zainteresowan muzycznych dojrzewajacych pokolen. W Polsce
odpowiednikiem tego typu zjawisk muzycznych sg takie zespoty jak chociazby
Budka Suflera, Lady Pank czy Perfect.

Oczywiscie spotkania z utworami rockowymi w szkole gimnazjalnej powinny
mie¢ zorganizowany charakter. Tego typu teksty nie moga pojawiac si¢ na lekcjach
w sposob wyizolowany, lecz w celowych uktadach kontekstualnych, w dialogu
z tekstami literackimi i innymi dzietami kultury. Wowczas mozna je ,,czytac”
jako przekazy autoteliczne, dostrzegajac ich znaczenie kulturotworcze i role, jaka

8 Por. J. Ciechanowska, ,,Jestesmy rang...”, czyli mlodziez o piosence, ,,Polonistyka” 1994,
nr2,s. 173-174.

1 Moje nauczycielskie kontakty z mlodzieza gimnazjalng, zwtaszcza z klas drugich i trze-
cich, nie potwierdzajg jednak tych tendencji. Zafascynowanie hip-hopem bardziej mozna dostrzec
w szkole podstawowej ewentualnie w pierwszych klasach gimnazjalnych, co pewnie mozna taczy¢
bardziej z moda, silniejszym wplywem rowiesnikoéw niz Swiadomym wyborem muzycznym. Row-
noczesnie czgsto obserwuje wsrod gimnazjalistow dojrzewanie do rocka, ktore przeradza si¢ w pasje,
wrecz afirmacj¢ tego typu muzyki, przy czym najczesciej sg to fascynacje klasycznym rockiem
zagranicznym. Niewatpliwie kwestia ta wymagataby przeprowadzenia badan istotnych tak dla kul-
turoznawcow, jak tez dydaktykow literatury i kultury.

» Interesujace w tym kontek$cie moga by¢ materiaty zamieszczone w ,,Polonistyce” 1994, nr 2,
s. 174-177, opatrzone wspolnym tytutem Czego mtody czlowiek szuka w tekstach i muzyce rockowej?

21 M. Michalak, Muzyka rockowa..., s. 91-93.

22 Por. Encyklopedia muzyki popularnej. Lata siedemdziesigte: L-Z, red. P. Kosinski, M. Pigt-
kowski, Poznan 1995, s. 160-165.
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moga odegra¢ w szkolnym dialogu zogniskowanym wokot kluczowych proble-
mow egzystencji cztowieka oraz jakosci aksjologicznych istotnych dla ludzkiego
bycia w $wiecie®.

Polish classic rock in the secondary school education axiological.
For example texts bands music Budka Suflera and Lady Pank

Abstract

The article combines education in secondary school with rock music. The following paper
describes the possibility of using Polish rock in teaching on the example bands such as Budka Suflera
and Lady Pank. Its aims to present bands (their interesting history, the changes) and their work. The
author of this paper analyzes the lyrics the both legendary music groups and indicates the best songs
(lyrics) to draw in secondary school the teaching id the Polish language lessons. He emphasizes that
these songs can be used in the educational process, especially in an important education axiological.

2 Przyktadow tego typu dziatan dostarczaja chociazby weze$niej wspomniane teksty: P. Sporek,
,, Gdzie spojrzysz, dokola dzungla”...; tenze, Wieza Babel... oraz artykut K. Koca M jak... Mitos¢,
Mickiewicz i Myslovitz, ,Nowa Polszczyzna” 2005, nr 5.
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