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RADOSEAW SZMATOLA

Kielce

Tylko dla ortéw Briana Geoffreya Huttona.
O filmowej adaptacji bestsellera Alistaira MacLeana

Bylko dla ortow kojarzy sie dzisiaj przede wszystkim z anglo-amerykanskim
thrillerem z 1968 roku wyrezyserowanym przez Briana Geoffreya Huttona'. Pierwo-
wzorem filmu byta jednak wydana rok wczesniej powies¢ pod tym samym tytutem
Alistaira MacLeana (notabene rowniez autora scenariusza ekranizacji), szkockiego
pisarza, ktory w drugiej potowie XX wieku wprowadzit do literatury sensacyjnej wia-
sny styl — charakteryzujacy sie zwiezta i porywajaca fabula, dynamiczna akcja, wyra-
zistymi bohaterami méwigcymi do siebie z ,,macleanowskim” sarkazmem i majacymi
ironiczne poczucie humoru. Co ciekawe, wszyscy interesujacy si¢ literaturg krymi-
nalna, szpiegowska i wojenng uznaja MacLeana za mistrza gatunku?, pamigtajac
zwlaszcza Dziata Nawarony (1957) oraz Tylko dla ortow (1967). Dzigki filmowej
adaptacji ostatniej z wymienionych powiesci powstatej w 1968 roku oraz komedii
wojennej Zfoto dla zuchwatych (1970) rowniez rezyser tych filmow, Hutton, zostat
zapamigtany jako sprawny tworca wojennego kina nurtu przygodowego. Zarowno
ksigzka Tylko dla ortow, jak i film odniosty w swoim czasie spektakularny sukces
komercyjny i do dzisiaj zaliczane sg do klasyki wojennych opowiesci sensacyjnych.

DBlko dla ortow Huttona jest ambitnym przektadem na jezyk filmu bestsellera
MacLeana. Otrzymali$my dzieto doréwnujace wartosci adaptowanej powiesci.
Mamy w tym przypadku do czynienia z ,,wierng” oraz ,,tworcza” adaptacja, by
uzy¢ definicji Wojciecha Wierzewskiego®. Dzigki przeniesieniu na ekran pier-

! Brian Geoffrey Hutton (1935-2014) — amerykanski rezyser i aktor filmowy, czynny zawodowo
w latach 1955-1983. Wyrezyserowal dziewie¢ filmow fabularnych, w tym dwa wojenne, ktore osia-
gnely ogromna popularnos¢ (Tylko dla ortow oraz Zioto dla zuchwatych). Zagrat m.in. Sala w filmie
Krol Kreol, rez. M. Curtiz, 1958; Lee Smithersa w westernie Ostatni pocigg z Gun Hill, rez. J. Sturges,
1959; Jana w Wielkim Rybaku, rez. F. Borzage, 1959 (Brian Hutton nie zyje, tvp.info [21.08.2014],
http://www.tvp.info/16526993/brian-hutton-nie-zyje-wyrezyserowal-min-tylko-dla-orlow [6.05.2015]).

2 Jak pisze Konrad Wagrowski, MacLean nie tworzyt dlugich powiesci. Z tego powodu duza
wage przyktadal do ,,misternej, precyzyjnej konstrukcji”, ,,dynamicznej akcji, fabuly zwykle ogra-
niczonej do kilku dni” i ,,precyzyjnej, domykajacej wszystkie watki koncowee” (K. Wagrowski,
Literatura sensacyjna. Przepis na sukces Alistaira MacLeana, ,,Esencja” 2002, nr 6, s. 90).

3 Szerzej na temat adaptacji i jej form zob. W. Wierzewski, Film i literatura, Warszawa 1983,
s. 11-41, 37-39. Cyt. za: A. Helman, Tworcza zdrada, Warszawa 1998, s. 13.
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wowzoru literackiego z zachowaniem szacunku do autora, ale bez rezygnacji
z wlasnego wyobrazenia o efekcie prac adaptacyjnych Hutton ociera si¢ rowniez
o metodg tzw. swobodnej adaptacji, czyli tworczej transformacji tekstu zrodto-
wego (,.tekstu wyjsciowego”), jakim byta powies¢ Tylko dla ortow dla jego filmu
o0 tej samej nazwie®.

Polska premiera Tylko dla ortow byla wydarzeniem kinowym (i telewizyj-
nym), a za sprawg tego filmu jego glowny bohater grany przez Clinta Eastwooda
dla wielu pozostat juz na zawsze porucznikiem Morrisem Schafferem. Niestety,
popularnos¢ wsrod widzow nie zaowocowata zainteresowaniem krytyki filmowe;.
Poza krotkimi recenzjami w rodzime;j prasie kinowej nie ma (jak dotad) rzetelnego
omoéwienia tego obrazu’. Warto zatem odnies¢ sie ,,po latach” zarowno do lektury,
jak i do filmu Bylko dla ortow. Dzisiejszy odbiorca, jesli zada sobie trud przeczy-
tania powiesci lub obejrzenia filmu, prawdopodobnie bedzie réwnie zachwycony
stylem przedstawiania sytuacji, w jakich znalezli si¢ ich bohaterowie — alianccy
komandosi, ktérzy otrzymali (wtasciwie niewykonalne) zadanie ,,odbicia” ame-
rykanskiego generala przetrzymywanego w zamku Adler. Uwazam, ze przypo-
mnienie Tylko dla ortéw w formie powiesci® lub filmu (do obejrzenia na DVD lub
w Internecie’) na pewno nie znuzy dawnych fanéw, natomiast wspolczesnemu

4 Tamze.

5 Warto odnotowac kilka recenzji, w ktorych autorzy podkreslili talent rezysera Tylko dla ortéw:
P. Cie¢wierz, Tylko dla ortow, ,,DVD Video Magazyn” 2005, nr 7-8, s. 80; Z. Hoffman, Rycerz
Teobald zamek miat na niebotycznej gorze..., ,,Film” 1972, nr 32, s. 4-5; M. Sobczak, Kolekcja
wojenna, ,,Polityka” 2005, nr 21, s. 69; O. Szewczyk, Wideo (99/36), ,,Gazeta Wyborcza. Magazyn”
1999, nr 36, s. 37.

¢ Polski przektad powiesci Tylko dla ortow (dokonany przez Matgorzate i Andrzeja Grabow-
skich) ukazat si¢ naktadem Wydawnictwa ,,Iskry” w 1982 r. (wydanie drugie w 1989). W latach
p6zniejszych ksigzka Alistaira MacLeana w thumaczeniu tych samych autoréw zostata wydrukowana
w oficynie ,,Interart” (Warszawa 1990; firma ta wydala dzieta wszystkie tego pisarza), ,,Da Capo”
(Warszawa 1994) oraz w ,,Ksigznicy” (Warszawa 2007). O tworczo$ci MacLeana w Polsce szerzej
pisat Konrad Wagrowski. Za tym autorem podaj¢, iz MacLeanowi po§wigcono po $mierci dwie bio-
grafie, ale zadna nie zostata przetlumaczona na jezyk polski. Sa to: R.A. Lee, Alistair MacLean: the
key is fear, San Bernardino 1976; J. Webster, Alistair MacLean: a Life, London 1991. Brak polskich
opracowan o autorze H.M.S. ,, Ulisses” 1 kilkudziesi¢ciu innych powiesci sensacyjnych oraz paru
biograficznych moze dziwi¢ tym bardziej, ze znaczna cz¢§¢ dorobku szkockiego pisarza zostata u nas
wydana i cieszyla si¢ duzym powodzeniem. Zob. K. Wagrowski, Literatura sensacyjna..., s. §9-91.

" Film jest dostgpny na no$niku DVD. Projekt zostal wydany przez Ringier Axel Springer Pol-
ska w ramach serii ,,Wielka Kolekcja Wojenna” (w sumie to 23 tytuly: Sztandar chwaty, Full Metal
Jacket, Wielka Czerwona Jedynka, Listy z Iwo Jimy, Slicznotka z Memphis, Parszywa Dwunastka,
Krwawy diament, Zabié Hitlera, Ztoto Pustyni, Dobry Niemiec, Generatowie, Wzgorze Rozdartych
Serc, Michael Collins, Gettysburg, Ucieczka do zwyciestwa, Czasem w kwietniu, Ztoto dla zuchwa-
tych, Bitwa o Ardeny, Zielone berety, Tylko dla ortow, Stacja arktyczna Zebra, Tak niewielu, Pole
bitwy). W 2005 r. firma DVD — Warner Home Video wydata Box ,,IT Wojna Swiatowa — Kolekcja
wojenna”. W skiad edycji weszty nastepujace filmy: Tylko dla ortéw, Slicznotka z Memphis, Bitwa
o Ardeny, Zatoga bombowca. Znawca filmow z czaséw Il wojny $wiatowej Marek Sobczak jest
rozczarowany doborem tytutow: ,,Po pierwsze, trudno zrozumie¢, dlaczego akurat te, a nie inne
filmy wybrano. Naprawd¢ wciaz z przyjemnoscia daje si¢ ogladac jedynie Tylko dla ortow” — ocenia
(M. Sobczak, Kolekcja wojenna, ,,Polityka” 2005, nr 21, s. 69). Film mozna obejrze¢ rowniez online.
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odbiorcy po raz pierwszy czytajacemu arcydzielo MacLeana lub ogladajacemu
filmowg adaptacje tej powiesci mozna pozazdrosci¢ czekajacych go emocji.

Powies¢ Tylko dla ortow (niegdy$ bestseller) wciaz zachwyca kolejne poko-
lenia czytelnikow, dowodzac wyobrazni i talentu pisarskiego MacLeana. Nalezy
bowiem pamig¢tac, ze historia kilku komandosow wojsk alianckich byta od
poczatku do konca fikcja literacka. ,,Byta tajna, ryzykowna, swietnie zaplano-
wana. [ nie miata miejsca™ — napisat w 2013 roku na portalu Histmag.org jeden
z dzisiejszych fanéw tego pisarza Przemystaw Mrowka. Ale to film powstaty na
podstawie scenariusza autora ekranizowanej ksigzki w rezyserii Huttona przesadzit
o ponadczasowosci fabuly literackiej. ,,Wziat on [Brian G. Hutton] do reki powies¢
Szkota i przekut ja w arcydzielo™ — przekonuje cytowany Mrowka.

Czas pokazal, ze na sukces ekranizacji Tylko dla ortow wedlug scenariusza
autora literackiego pierwowzoru i w rezyserii Huttona zlozyly si¢ rowniez talenty
i umiejetnosci pozostatych wspoltworcow. Z pewnoscig uznanie nalezy si¢ akto-
rom, ktdrzy fenomenalnie weielili si¢ w role. W filmie grajg m.in. Richard Burton,
Clint Eastwood, Mary Ure, Patrick Wymark, Robert Beatty i urodzona w Warsza-
wie Ingrid Pitt, doskonale odtwarzajac postacie z powiesci MacLeana. Trudno tez
powiedzie¢, czy ,,lepsza” w odbiorze jest powies¢, czy moze palma pierwszenstwa
nalezy si¢ dzisiaj filmowi Tylko dla ortow. Jedno jest pewne, zarbwno ksigzka,
jak i film potwierdzaja, ze MacLean to dobry pisarz i scenarzysta filmowy, ktéry
potrafi tak przedstawi¢ fabule, ze trzyma odbiorce w napigciu od poczatku do
konca. MacLean stworzyt wigc niewatpliwie atrakcyjng, wiarygodng opowiesé
o wojnie, ktorg nadal §wietnie si¢ czyta, ale zdecydowanie cze¢sciej oglada na
ekranie.

Konrad Wagrowski, ktory dokladnie przeanalizowat tworczos¢ MacLeana,
wilacznie z ekranizacjami, jest zdania, ze Tylko dla ortow to najlepiej sfilmowana
powies¢ szkockiego literata:

To najmniej prawdopodobna z ksiazek MacLeana, ale w filmie to si¢ catkiem niezle sprawdza.
Nie ma momentow nudy, akcja toczy si¢ wartko, przejrzyscie, zaskakujaco, a na dodatek dystans
Richarda Burtona i zacietos¢ Clinta Eastwooda dodaja opowiesci uroku. Zresztg ta akurat ksigzka

McLeana byta pisana od razu z mys$la o filmie, w oparciu o juz stworzony scenariusz. I to wyszlo
niezle. Film mozna oglada¢ z przyjemnoscig do dzis'.

Uznania dla realizatoréw filmu nie kryt po jego polskiej premierze Zdzistaw
Hoffman (w latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych rezyser spektakli telewi-
zyjnych w TVP):

Tylko dla ortéw, jak przystato solidnie skrojonej galanterii filmowej typu wojenno-przygodo-
wego, zawiera wszystkie podstawowe ingrediencje tego gatunku, podane w mocnych dawkach —
przekonywat na tamach ,,Filmu”. — Bohaterowie sg sterylnie ,,czysci; nie zaprzata ich zadna inna
sprawa poza otrzymanym zadaniem bojowym. Kiedy wzi¢li na siebie trud jego wykonania, wiedzieli,

8 P. Mrowka, ,, Tylko dla orlow” — drugowojenna sensacja w piguice, https://www.histmag.org/
index.php/Tylko-dla-orlow-drugowojenna-sensacja-w-pigulce-8797 [6.12.2013].

° Tamze.

10 K. Wagrowski, Literatura sensacyjna..., s. 90.
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ze ich szansa jest prawie zerowa. Odwaga, determinacja i sprawno$¢ dziatania nie wymagaja jednak
zadnych amplifikatoréw — umieszczanych zwykle w filmach wojenno-przygodowych naszej prowe-
niencji na wyzszych pigtrach $wiadomosci bohateréw — dla zapewnienia niezawodnosci ich postaw
i zachowan. Ani stowo, ani obraz nie §wiadczg w tym filmie, by obu gtéwnym postaciom potrzebne
byto to, co ma charakter moralno-politycznych wyswigcen. Wiedza, ze musza utozy¢ gore trupdw,
aby wykonac¢ zadanie. I rzeczywiscie gora trupow rosnie za nimi w miarg jak rozwija si¢ akcja. A jest
ona wartka, jednowatkowa, widz $ledzi jej przebieg z zapartym oddechem, tak pochtonigty, ze zapo-
mina wigczy¢ aparat oddzielajacy to, co sensowne, od tego, co jest tylko mitotworczg banialuka.
I ja wylaczylem swe czujniki, kiedy — wstrzymujac oddech — $ledzilem na ekranie niewiarygodne
cuda tam pokazywane i bezwiednie zaciskatem kciuki na intencj¢ powodzenia sprawy zatatwianej
przez obu bohaterow''.

Do powodzenia Tylko dla ortow — dzisiaj ,.kultowego” tytutu w kulturze
popularnej, jesli chodzi o thriller o II wojnie $wiatowej, oprocz rezyserii 1 sce-
nariusza, przyczynily si¢ takze fenomenalne zdjecia Arthura Ibbetsona, genialny
(,,bezszwowy””) montaz Johna Jympsona i niepokojaca, pigknie zespalajaca si¢
z akcjga muzyka Rona Goodwina. Pomimo uptywu czasu, nowych technologii
iich wptywu na jezyk filmu oraz zmieniajacych si¢ preferencji odbiorczych dzieto
MacLeana i Huttona ma nadal wierng publiczno$¢, przekonang i przekonujaca
innych, ze wciaz warto spedzic¢ przed ekranem dwie i pot godziny, gdyz nie jest to
czas stracony. Przybywa tez pozytywnych reakcji o filmowej adaptacji Tylko dla
ortow po stronie krytyki. Andrzej Bukowiecki, recenzujac dla ,,Telemagazynu”
ten wojenny, szpiegowski, sensacyjny thriller, przydzielit tytutowi maksymalng
(10/10) liczbe punktow:

Film imponuje jako widowisko: wysokogorska sceneria, w jakiej musi by¢ przeprowadzona
ryzykowna operacja, stworzyla realizatorom idealna szans¢ na powstanie znakomitego, efektownego,
do dzi$ budzacego emocje kina. I oni jej nie zmarnowali'?.

Podejmujac probe analizy Tylko dla orfow Huttona i porownania z bestsellerem
literackim, interesowatem si¢ szczegolnie procesem przektadalnosci powiesci na
jezyk filmu, jego efektem finalnym oraz wspotistnieniem w swiadomosci odbiorcy
obydwu przekazow kulturowych. W tym przypadku bowiem dziatania adapta-
cyjne okazaty si¢ nad wyraz satysfakcjonujace zarowno dla autora powiesci i jej
czytelnikow, jak i dla rezysera (z gronem realizatorow) oraz widzé6w powstalego
filmu. Nadal zreszta oceniane sg jako doskonale warsztatowo, porywajace, jesli
chodzi o fabule, oraz wyrdzniajace si¢ stylem. Zachowaly atrakcyjnos¢, weale nie
zestarzatly si¢ tresciowo oraz wizualnie (film), tak wigc fani gatunku moga nadal,
po niemal pigcdziesieciu latach od premiery powiesci (1967) i filmu (1968), po
nie siega¢ i prawdopodobnie nie doznaja przykrego uczucia rozczarowania. Zadzi-
wiajgce jest zwlaszcza to, ze pomimo technologicznej zmiany w kinematografii
zupehie nie razi w XXI wieku technika z lat sze$¢dziesiatych ubieglego stulecia.

1 Z. Hoffman, Rycerz Teobald..., s. 4.

12 A. Bukowiecki, Brawurowa akcja brytyjskich komandosow, Telemagazyn.pl, http://www.
telemagazyn.pl/film/tylko-dla-orlow-75707/recenzja/brawurowa-akcja-brytyjskich-komandosow
[6.08.2015].
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Jak wiadomo, do takiej sytuacji wspoétistnienia w kulturze na rownych prawach
arcydziel, z ktorych jedno jest intersemiotycznym przektadem drugiego, dochodzi
rzadko. Czgsciej strategie adaptacyjne nobilitujg artystycznie film, w pewnym sen-
sie pograzajac utwor literacki, gdyz przestaje by¢ najwazniejsze stowo i styl — core
literatury, w kinie umieszczone przeciez w nowym kontekscie.

W moim przekonaniu adaptacja powiesci Tylko dla ortéw wzbogacita kul-
ture popularng o $§wietny film, jak niektorzy twierdzg, bardziej emocjonujacy
w odbiorze niz pierwowzor. Pamigtajmy jednak, ze na sukces filmu miat znaczacy
wplyw MacLean jako pomystodawca (pierwotnie niewykorzystanego) scenariusza
przygotowanego specjalnie dla kinematografii. Porywajaca historia grupy opera-
cyjno-wywiadowczej aliantow z czasow Il wojny $wiatowej niebawem znalazta
rozwinigcie w postaci poczytnej powiesci oraz pelnometrazowego filmu fabular-
nego, dziel wspomnianych wyzej. Zar6wno powiesc, jak i film zapisaty si¢ w histo-
rii popkultury jako dzieta niezwykle silnie oddziatujace na rzesze odbiorcow.

Sugestywnos¢ powiesci, podobnie jak obrazu filmowego, to w duzej mierze
zashluga MacLeana. Rezyser nie potraktowat Tylko dla ortow jako li tylko bogatego
zrodta materialu na film, ale wydobyl z powiesci wizualny potencjat, tworczo
1 intuicyjnie starajac si¢ przekuc¢ ja w arcydzielo sztuki filmowe;.

W tym przypadku mamy zatem do czynienia z dziataniami adaptacyjnymi,
ktore zakonczyly si¢ spektakularnym sukcesem. Czytelnicy, ktorzy obejrzeli Tylko
dla ortow Huttona, zgodnie podkreslaja, ze film sprawil im wiele satysfakcji jako
milo$nikom przetozonej na jezyk kina powiesci. W recenzjach literackich i fil-
mowych podkreslano, iz powstato dzieto, w ktorym w naturalny sposob udato si¢
zachowac jezyk i styl powiesci, czyli warstwy najtrudniejsze do przetozenia na
kod ekranowy. Tres¢ filmu jest — jak to zwykle bywa — okrojong fabutg powiesci,
jakkolwiek scenarzysta i rezyser dla dobra projektu wprowadzili wiele szczegd-
tow, ktorych prozno szukaé w ksigzce. W wielu momentach czytelnik MacLeana
ogladajacy filmowa adaptacje Tylko dla ortow zderzy si¢ ,,naocznie” ze zmianami
wprowadzonymi w scenariuszu i pomystowoscig rezysera oraz jego wspotpra-
cownikow, jak oryginalng fabule powiesci uczyni¢ jeszcze bardziej zaskakujaca,
wizualnie oszalamiajaca, trzymajaca widza w napieciu do samego zakonczenia.
Nie mam watpliwo$ci, ze mitosnicy literatury i filmu tak akcji, jak i tematyki
wojennej docenig klas¢ zardbwno powiesci, jak i ekranizacji Tylko dla ortow.

Co prawda ksigzka i film nie nalezg juz dzisiaj do masowo czytanych czy
ogladanych ikon gatunku, jak byto to jeszcze w latach osiemdziesigtych XX wieku,
ale wcigz zdarzaja si¢ wielbiciele, ktorzy potrafia wielokrotnie czyta¢ powiesé
i przyznaja, ze nadal maja tez ochote powraca¢ co jaki$ czas do ogladania 7ylko
dla ortow. W przypadku ekranizacji Tylko dla ortow mamy do czynienia z wyma-
rzong sytuacja, w ktorej scenarzysta sam z siebie lub na prosbe rezysera, co jest bez
znaczenia, dokonat zmian, przetasowan, skrotow wtasnej powiesci dla dobra filmu.
Notabene byta to pierwsza tego typu praca MacLeana nad wlasng tworczoscia, ale
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nie ostatnia'®. Dzi¢ki zaangazowaniu pisarza w powstanie filmu mozemy mowic
przynajmniej o probie przeniesienia idei powiesci ,,na ekran”. Oczywiscie efekt
koncowy zalezy przede wszystkim od talentu rezysera i pozostatych fachowcow
od obrazu i dzwigku. Rezyser tworczo skorzystal ze scenariusza przygotowanego
przez autora literackiego pierwowzoru, by stworzy¢ ponadczasowy film wojenny,
film akcji z gwiazdorska obsada, $wietnymi kostiumami (wlasciwie mundurami
zaproponowanymi przez Arthura Newmana). Doskonale zarysowane w powie-
$ci postacie (wyraziste, poglebione psychologicznie) otrzymaty w filmie ,,drugie
zycie”, sg rozpoznawalne przez czytelnikow i bardzo dobrze odbierane przez zna-
jacych tylko film. Autor powiesci Tylko dla ortow zastosowat lapidarny, ale gesty
od tresci, spoisty 1 sugestywny jezyk, dzieki czemu czytelnik otrzymuje jasny,
klarowny, oddany z fotograficzng doktadnos$cig przekaz. Nie ma w nim miejsca
na wyszukane opisy, konteksty, watki poboczne, gdyz MacLean jest skupiony na
technice pisania tekstow podporzadkowanych akcji, ze szczegdlnym naciskiem na
efekt zaskoczenia nieoczekiwanymi zwrotami opisywanych wydarzen. Jezyk Mac-
Leana jest jedyny w swoim rodzaju i powoduje, ze jesli si¢ zacznie czyta¢ Tylko
dla ortow — podobnie jest z filmem — trudno oderwac oczy od ksiazki (ekranu).

To wlasnie temat trzymajacy w napigciu i sposob przedstawienia sensacyjnej,
kryminalnej, szpiegowskiej i wojennej fabuty zapewnit MacLeanowi stawg i odda-
nych fanéw jego ksiazek przez kilka dekad, poczawszy od Dzial Nawarony, Sity
strachu, Ztotego rendez-vous, na Komandosach z Nawarony skonczywszy. Przy-
pomneg, ze kilkanascie z ponad trzydziestu powiesci tego autora szybko zostato
zaadaptowanych na potrzeby kina i telewizji.

Literacka fabuta 7y/ko dla ortéow na ekranie nabiera blasku, wciaga intryga,
uwodzi elegancka plastycznoscia, warstwg muzyczng, talentem aktoréw wcielaja-
cych si¢ w charakternych bohaterow wymyslonych przez MacLeana, tak Ze staja
si¢ jeszcze bardziej przekonujacy, urzekajacy, ale i twardzi. Film Huttona zostat
zrealizowany inteligentnie, dowcipnie (z ,,czarnym humorem” w tle akcji), z duza
pieczotowitoscig i wyczuciem wobec oryginatu, zresztg — powtdrzmy — z pomoca
MacLeana. Powstat atrakcyjny film akcji, cho¢ jego fabuta, nieobcigzona zadna
komplikacja kompozycyjna, z happyendowym zakonczeniem, zapowiadata co

13 Alistair MacLean potem jeszcze kilka razy wspotpracowal z rezyserami jako scenarzysta
wlasnych powiesci przenoszonych na ekran. W 1970 r. byta to Lalka na tancuchu (rez. G. Reeve),
w 1971 — 48 godzin (rez. E. Périer), wyprodukowane w Wielkiej Brytanii, w 1975 — amerykanski
film Przelecz Ztamanych Serc (rez. T. Gries), w 1995 — film amerykansko-brytyjsko-wegierski Nocna
straz (rez. D. Jackson). W latach 1961-1995 kilkanascie powiesci zostato zekranizowanych. Zob.
Alistair MacLean. Nekrolog, ,,Filmowy Serwis Prasowy” 1987, nr 7, s. 28. Warto doda¢, ze MacLean
ma na swym koncie kilkanascie scenariuszy (konspektow scenariuszowych). Kilka rozwinat w for-
mie powiesci wlasnych, kilka postuzylo innym autorom jako materiat literacki. Wedtug scenariuszy
MacLeana powstaly ksigzki Johna Denisa (Wieza zaktadnikow, 1980; Air Force 1 zagingl, 1981) oraz
Alastaira MacNeilla (Pocigg smierci, 1989; Straz nocna, 1989; Czerwony alarm, 1990; Czas zaboj-
cow, 1991; Smiertelna putapka, 1992; Szpiegowskie rendez-vous, 1995). Ponadto pomysty MacLeana
rozwingli w powiesciach inni autorzy (m.in. Simon Gandolfi, Sam Llewellyn, Hugh Miller). Zob.
K. Wagrowski, Literatura sensacyjna..., s. 90-91.
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najwyzej banalny obraz szpiegowski. Rezyser Hutton potrafil jednak skorzystac
ze sprawdzonej recepty na sukces ksigzkowy MacLeana i zastosowat ten model
w swoim filmie. Musial by¢ wigc bohater, grupa ludzi, niesprzyjajace warunki
klimatyczne, wrog oraz zdrajca, no i zmieniajgca si¢ bardzo szybko akcja. I tak
powies¢ zostata przeobrazona jesli nie w arcydzieto sztuki filmowej, to z pewno-
$cig w sukces kinowy'.

W filmie Tvlko dla ortow rezyser postuzyt si¢ realistyczna konwencja powie-
Sci, wykorzystal caty potencjat literackich postaci oraz uwzglednit najwazniejsze
watki i wydarzenia. Macleanowska metoda budowania napigcia (strach, przeraze-
nie i zaskoczenie odbiorcy z powodu nieprzewidzianych sytuacji, w jakie wciaz
w sposoOb absolutnie wiarygodny wiktali si¢ bohaterowie powiesci) doskonale
sprawdzita si¢ w filmie.

Zardéwno MacLean w powiesci Tylko dla ortow, jak i Hutton w filmie wyrezy-
serowanym na jej podbudowie dostatecznie udowodnili, ze s3 mistrzami tworzenia
nastroju niepokoju i grozy, a dzigki nieoczywistym zwrotom akcji potrafig trzymacé
odbiorce w napieciu. Cze$¢ scen wystepujacych w powiesci zostata zreszta doktad-
nie przeniesiona do filmu, tam gdzie bylo to mozliwe, zastosowano te same dialogi,
ktore w ustach wielkich gwiazd kina brzmia niezwykle przekonujaco i dowcipnie:

Schaffer potrzasnat glowa. Zdumiewajace, do czego posuwaja si¢ niektorzy, zeby si¢ ustrzec
intruzow.

— Siatki, reflektory, dobermany — rzekt Smith. — Nie wydaje mi si¢, zeby taka kombinacja mogta
nas zatrzymac, co poruczniku?

— Alez skad. Nas? Nie ma mowy. — Schaffer zamilkt na chwilg, po czym wybuchnat: — W jaki
sposob, jak Boga kocham, zamierza pan...

— Zadecydujemy w swoim czasie — odpart beztrosko Smith's.

W mrocznej glebi galerii minstreli Schaffer szturchnal Smitha fokciem.

— Co mi z tego, ze stary Carnaby-Jones Ztopie napoleona? — zamruczat oburzony. — Dlaczego
nie obraca si¢ na roznie albo nie §piewa po zastrzyku skopolaminy?'c.

Aby zwr6ci¢ uwage na typowy dowcip macleanowski (tutaj z cytatem z Sha-
kespeare’a), warto przytoczy¢ ostatni dialog z powiesci Schaffera z Heidi, wyko-
rzystany rowniez w filmie:

— Mowites o ,,Savoy Grillu” — przypomniata Heidi.

—,,To, co zowia rdza, pod inna nazwa...”. Wigc pdjdziemy do tego baru, zamoéwimy pasztet,
wedzonego pstraga, poledwice z najlepszej wotowiny...

— Z najlepszej wotowiny! — Heidi spojrzata na niego z rozbawieniem. — Zapomniates o racjach
zywnoS$ciowych? Predzej poledwice z koniny.

— Skarbie. — Schaeffer ujat jej dtonie i przemowit tonem surowym i powaznym. Skarbie, nigdy
wigcej nie wymawiaj przy mnie tego stowa. Jestem uczulony na konie.

— Jadasz je? — W Montanie?

— Spadam z nich. — Wszedzie”".

14 Zob. tamze, s. 89.

15 A. MacLean, Tylko dla oriéw, Warszawa 1982, s. 53.
16 Tamze, s. 121.

17 Tamze, s. 222.
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Sadze, ze czytelnicy, ktorzy stajg si¢ jednoczes$nie widzami (lub odwrotnie —
kolejno$¢ nie ma znaczenia), intensywniej odczuwaja przyjemnos¢ delektowania
si¢ przygodami bohateréw i rozmowami, ale tez grozg sytuacji, suspensem, dys-
kretnym erotyzmem i wszechobecnymi wybuchami oraz strzelaning.

Akcja filmu Tylko dla ortow (tak jak powiesci) rozgrywa si¢ zima na prze-
fomie lat 1943 i 1944. Generat brygady George Carnaby (na ekranie postac
odtwarza Robert Beatty) dostaje si¢ do niemieckiej niewoli po tym, jak jego
samolot (De Haviland Mosquito) zostat zestrzelony nad Alpami. Juz na samym
poczatku widz (ale i czytelnik MacLeana) tatwo doszuka si¢ zmian wprowa-
dzonych przez rezysera filmu w stosunku do pierwowzoru, jakkolwiek z pew-
noscig nie uzna tego zabiegu za zdrade pisarza i nie poczuje si¢ zawiedziony.
Scena ,,zestrzelenia”, ktora w ksigzce jest opisana w szczegotach i doktadnie
wyjasnia odbiorcy, jakie zadanie bojowe ma do spetnienia grupa majora Smitha
i porucznika Schaffera, w filmie zostata pomini¢ta. W scenariuszu MacLean
opuscit ja, tak wigc film odnotowuje tylko fakt awaryjnego ladowania generata.
Dowiadujemy sie, ze jest waznym jencem, gdyz zna plany alianckiej inwa-
zji w Normandii. Zostaje on uwi¢ziony w bawarskim Schloss Adler (w filmie
jest to usytuowana w Alpach twierdza Burg Hohenwerfen). Akcja filmu przez
chwile rozwija si¢ wigc leniwie w poréwnaniu z wersja powiesciows, ale to
celowe dziatanie rezysera budujace atmosfere niepewnosci i zaskoczenia, ktora
bedzie trwaé do konca seansu.

Uwazny czytelnik MacLeana, ogladajac Tylko dla ortow Huttona, zderzy
sie ze zmianami wprowadzonymi do filmu, ale chyba nie bedzie roscit z tego
powodu pretensji do rezysera. Kinowa adaptacja literackiego bestsellera okazata
si¢ bowiem §wigtem wojennego filmu przygodowego oraz finansowym sukcesem
wytworni Metro-Goldwyn-Mayer. Aby doda¢ dramaturgii fabule filmu, realiza-
torzy dotozyli wielu staran. Odpowiednio pomalowano (uzyto tzw. zimowego
kamuflazu) np. pojawiajgcy si¢ na planie filmowym platowiec, tak aby imitowat
niemieckg maszyne Luftwaffe z lat 1943—-1945. Na duzym ekranie samolot po
prostu wtapia si¢ w krajobraz Alp, co sprawia, ze przejety ,,dreszczem emocji”
widz nie tylko $ledzi losy grupy komandosow, ale napawa si¢ niezwyktym pigk-
nem natury.

W chwile pozniej sprawy ,,na ekranie” majg si¢ jednak powaznie skompliko-
wac... Gdy Heidi przyjmuje swoja niby-kuzynke na oczach Niemcoéw w gospodzie
1 przedstawia jg zaprzyjaznionemu majorowi SS von Happenowi (Derren Nesbitt),
nic jeszcze nie zapowiada, ze widza czeka dwie 1 pot godziny kina akcji o najwyz-
szym poziomie dramaturgii, a przy tym przewrotnego, trzymajacego w napigciu,
ale 1 przyjemnie relaksujacego. Bohaterowie filmowej opowiesci beda musieli
pokona¢ wiele przeszkod (zdawatoby sig, ze nie do pokonania), aby zwyczaj-
nie przezy¢, nie wspominajac o koniecznosci wykonania czynnos$ci operacyjnych
wysokiego ryzyka.

Takie sceny jak §ledztwo prowadzone w komnacie Schloss Adler celem ujaw-
nienia, kim jest agent, a zwlaszcza zdarzenia rozgrywajgce si¢ w gornej stacji
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i na tle wagonika alpejskiej kolejki linowej'®, zarowno w powiesci, jak i w filmie
zostaly poprowadzone genialnie. Niosg potezny tadunek realizmu, ktory wyzwala
emocje po prostu wciskajace odbiorce w fotel'®. 4 propos emociji, jakie budzity
sytuacje rozgrywane na tle (w, pod, w poblizu) wagonika kolejki linowej, nasuwa
si¢ trop interpretacyjny zaproponowany przez Zdzistawa Hoffmana. Krytyk przy-
rownuje przebieg akcji filmu do dramaturgii $redniowiecznej ballady lub jeszcze
weczesniej powstatych epickich klechd:

Miejsce legendarnego orta, ktory przenosit sredniowiecznych bohaterow do zamku na ,,niebo-
tycznej gorze”, zajmuje wagonik kolejki linowej, miecze zastgpily pistolety automatyczne, ale nasi
rycerze bez skazy wykonuja swe zadanie nie gorzej od swych starszych kolegow, okutych w zelazne
blachy. Jak w owych balladach i klechdach fabuta filmu rysuje si¢ lekkim konturem, jakby dla pod-
kreslenia, ze niezbg¢dna jest jedynie dla wprowadzenia nastroju napig¢cia i tajemniczo$ci, aby glowna
uwage skupi¢ na uje¢ciach ukazujacych walke i trudng droge do ostatecznego sukcesu®.

Film konczy si¢ scena odlotu bohateréw z lotniska w Oberhausen. Finalna scena
to brawurowy wjazd autobusu, ktory bral udziat w poscigu na lotnisko. W tej sce-
nie oddzial komandosow ostrzeliwuje wiezg kontrolng, uniemozliwiajac obstudze
wezwanie wsparcia, oraz niszczy za pomocg zamontowanego na przodzie pojazdu
lemiesza $nieznego pozostawione na ptycie lotniska samoloty North American T-6
Texan, ucharakteryzowane na potrzeby filmu na niemieckie mysliwce Focke-Wulf
Fw-190. Nietrudno si¢ domysli¢, ze zamystem rezysera (scenarzysty rowniez) byto
dramaturgiczne uzasadnienie nastepnych scen filmu, w ktérych samolot Junkers
Ju-52 laduje na lotnisku, zgtosiwszy wczesniej wiezy kontrolnej awarig silnika.

Tylko dla ortow to historia jednej z wielu operacji partyzancko-wywiadow-
czych z czasow Il wojny $wiatowej. Bohaterowie dziataja wedtug planu, czgsto
w ukryciu, ubierajac, jesli trzeba, mundur wroga. Poruszaja si¢ sprawnie, z godno-
$cig, cechuje ich doswiadczenie zawodowe, ale i pewna nonszalancja oraz — mimo
wszystko — optymizm.

Reasumujac, powies¢ Tylko dla ortow i jej ekranizacja r6éznig si¢ na pozio-
mie fabuty. Rezyser Hutton potraktowat dzieto literata MacLeana z szacunkiem

18 Nalezy odnotowac, iz sceny z filmowa kolejka krecono w jednym z najpigkniej potozonych
osrodkow narciarskich — Feuerkogel-Ebensee. Jak powszechnie widomo, w czasie Il wojny $wiato-
wej Niemcey usytuowali tam obo6z koncentracyjny z podobozem kobiecym KL Mauthausen-Gusen.
Kolejka w powiesci jest rowniez waznym ttem do pokazania zachowan bohaterow w ekstremalnych
sytuacjach, ale w filmie dodatkowo zostato wyeksponowane pigkno alpejskiego pejzazu.

1 Podobne emocje towarzyszyly czytelnikom wydanej w 1957 r. powieéci MacLeana Dziala
Nawarony (sfilmowanej w 1961 przez J. Lee Thompsona). Tak o niej pisze znawca wojennej kultury
popularnej Konrad Wagrowski: ,,W Dziatach Nawarony mamy chyba najlepsza, najbardziej precy-
zyjna fabule, mistrzowsko poprowadzonag, logiczng i zwartg. Zwraca tez uwage perfekcja w przed-
stawieniu bohateréw — kazdy jest scharakteryzowany tylko kilkunastoma zdaniami, a wydaje sie, ze
wiemy o nich wszystko. Jak w dobrym filmie — dowiadujemy si¢ kolejnych faktow, bez przerywania
akcji, bez topatologicznego wyjasniania, wszystko jest misternie wplecione w fabule. A poza tym
temat — stracefncza misja komandosow przenikajacych do bazy wroga — czy moze by¢ co$ bardziej
weciagajacego?” (tenze, Literatura sensacyjna..., s. 91).

20 7. Hoffman, Rycerz Teobald..., s. 4-5.
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i starat si¢ wiernie odtworzy¢ jego tres¢ w filmie. Nie obylo si¢ jednak bez skro-
tow, przesuni¢é, rozwiniecia lub dodania pewnych scen w stosunku do literac-
kiego pierwowzoru. Mysle, ze MacLean sprawdzit si¢ dobrze w roli scenarzysty
i autora dialogdw. Z duzym wyczuciem wyeksponowal w scenariuszu te sceny
z powiesci, ktore potegowaty dramaturgi¢ i oddziatywaly na widza obrazem.
Sceny, ktérych w filmie nie dato si¢ wykorzysta¢, MacLean zredukowat lub
catkiem usungt. W filmie pomini¢to na przyktad scen¢ drogi powrotnej boha-
terow w luku bombowym — przestrzeni ciasnej i niewygodnej dla obiektywu
kamery. Zabrakto rowniez nastepujacej sceny, ktorg tak ciekawie opisat Mac-
Lean w powiesci:

Podputkownik Carpenter podnidst samolot na wysokos$¢ pigciu tysigcy stop i nie znizat lotu
[...]. Lecial do domu, do Anglii, wykonawszy zadanie, i w catej Europie nie byto samolotu bojo-
wego, ktory mogltby go dogonié. Niezmiernie zadowolony pykat wigc sobie rozkosznie ze swojej
cuchnacej fajki.

Jego pigcioro $wiezo pozyskanych pasazerow byto chyba nieco mniej zadowolonych. Brako-
wato im porzadnego wyscietanego fotela pilota, ktory zajmowat Carpenter. O komforcie podrozy we
wnetrzu Mosquita nie mogto by¢ mowy. Byto ono ponure, lodowate, ciasne — do przewozu tysigca
osmiuset kilograméw bomb, ktére moze zabra¢ Mosquito, potrzeba niewiele miejsca — i zupehie
bez siedzen. Trzej mezczyzni 1 dwie dziewczyny przykucnegli w niewygodnej pozycji na cienkich
siennikach, a ich miny do$¢ wyraznie $wiadczyly o dotkliwym braku wygod?'.

Tylko dla ortow MacLeana i Huttona r6znig si¢ z oczywistych wzgledow tech-
nikami tworzenia suspensu. W obydwu przypadkach mamy do czynienia z per-
fekcyjnie opanowang sztuka trzymania odbiorcy w napigciu przez potggowanie
doswiadczenia grozy, az do naglego i nieprzewidywalnego rozwigzania.

Zarowno film, jak i powie$¢ naleza do klasyki kultury popularnej. Pomimo
uptywu czasu nie stracity nic ze swej atrakcyjnosci, warto wigc po nie siegnac,
gdyz — moéwigc kolokwialnie — nie zestarzaty si¢ w ogole.

Film Tylko dla ortow to dzieto przede wszystkim Huttona, ktory dokonat naj-
lepszego wyboru z mozliwych strategii adaptacyjnych, zlecajac przygotowanie
scenariusza filmowego autorowi powiesci. Mozna tez mowic o ,,pokrewienstwie
dusz” scenarzysty i rezysera, dzigki czemu mozliwe bylo optymalne przetozenie
powiesci na jezyk filmu. Rezyserowi udato si¢ nakrecié inteligentny, sugestywny,
cho¢ balansujgcy na niedopowiedzeniach film wojenno-szpiegowski, ktory bawi
widza, ale i1 trzyma w napieciu. Efekty widowiskowe filmu towarzyszace misji
majora Smitha wrecz porazaja realizmem. Ten wysmakowany estetycznie obraz
wojny (osniezone Alpy w niebieskiej poswiacie sg zjawiskowo pigkne, podobnie
jak osady w malowniczych kotlinach czy majestatycznie doskonaty i niedostepny
Schloss Adler) widz zapamigta na dtugo.

Film Bylko dla ortow jest potwierdzeniem, ze wybitny utwor literacki moze
sta¢ si¢ arcydzielem sztuki kinematograficznej. Nie zmienia to faktu, iz powies¢
i film Tylko dla ortow to przede wszystkim rozpoznawalne i wazne teksty kultury
popularnej drugiej potowy XX wieku.

2 A. MacLean, Tylko dla ortéw, Warszawa 2007, s. 192.
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Where the Eagles Dare by Brian Geoffrey Hutton. An attempt of analysis

Abstract

The article is a contemporary attempt of analysis of the phenomenon of the best-seller from the
sixties of the twentieth century — Where the Eagles Dare by Alistair MacLean and the film based on
this novel directed by Brian Geoffrey Hutton. The author of the book was also a screenwriter of the
movie and, together with the director put the pressure on the situations not the content of the book,
which they accomplished. From one side the movie is a faithful adaptation of the novel, from the
other side the movie’s language and the filmmakers’ talent resulted in creating an incredible mas-
terpiece, which has and will always have a great audience. The screenwriter, director, author of the
music and actors ensured that the film was suggestive. The special effects are particularly interesting
because they are so realistic.



