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AGATA KUCHARSKA-BABULA

Mtodopolskie nastroje w muzyce programowej
Mieczystawa Kartowicza

Nowa formuta matury z jezyka polskiego naktada na uczniow umiejetnosc¢
odwotywania sie do kontekstow pozaliterackich. Konstrukcja tematéow prac pisem-
nych i problemdw zaproponowanych do rozwazenia na egzaminie ustnym obliguje
mtodziez do poréwnywania utwordw reprezentujgcych rézne sztuki, powotywa-
nia sie na teksty plastyczne, filmowe, muzyczne. Warto zatem na lekcjach litera-
tury o$wietlac stowa obrazami i dZwiekami, aby nauczy¢ mtodziez rozpatrywania
ich w kontekscie szeroko pojetej kultury. Pochylajac sie nad filozofig i twérczoscig
mitodopolan, zasadne bedzie zwrdcenie sie ku kompozycjom powstatym na prze-
tomie XIX i XX wieku. Wszak jest to czas, w ktdrym sami poeci artykutowali postu-
lat:,muzyki wszedzie, muzyki zawsze” Integrujac zatem stowo z dZzwiekiem, warto
wstuchac sie w filozofie tych czaséw, zapisang nutami na pieciolinii.

Kompozytorem, ktdrego dzieta w petni odzwierciedlajg mtodopolskie nastroje,
jest tworca muzyki programowej inspirowanej literaturg — Mieczystaw Kartowicz.
Chociaz plasuje sie w plejadzie najwybitniejszych, to jego dzieta powszechnej
publicznosci nie s zbyt dobrze znane. By¢ moze wynika to stad, ze sg one bardzo
nowatorskie, dos¢ trudne w odbiorze dla laikéw. Chcac w petni smakowad stwo-
rzone przez niego wspoétbrzmienia, harmonie, przebiegi melodyczne, trzeba miec
wyrobiony gust muzyczny oraz wiedze z zakresu muzykologii. Wspomniane bariery
powoduja, ze na lekcjach jezyka polskiego trudno sie spodziewac wnikliwej analizy
kompozycji M. Kartowicza, zasadne natomiast bedzie skupienie sie na okresleniu
nastroju muzyki, ktéra w petni odzwierciedla charakter mtodopolskiej filozofii — jest
pesymistyczna, przeszywa smutkiem i rozpacza. Wtasciwa epoce percepcja zycia
jest obecna we wszystkich utworach.

Dorobek artystyczny kompozytora wpisuje sie w nurt okreslany mianem ,Mto-
dej Polski w muzyce"', kojarzony z grupa mtodych zapalencow, ktérzy starali sie
odcig¢ od tradycjonalizmu, siegali po formy nowatorskie, wspotczesne. Ich celem
byto zrownanie poziomu kultury polskiej z europejska. Zdawali sobie sprawe, ze

' Por. H. Swolkien, Od Chopina do Szymanowskiego [w:] Dzieje muzyki polskiej w zarysie, red.
T. Ochlewski, Warszawa 1983,s. 111.
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warunkiem sine qua non rozwoju jest doskonalenie rzemiosta artystycznego, pod-
niesienie poziomu technicznego. Stad muzycy wspottworzacy nowe trendy nie-
zwykle dbali o wtasne wyksztatcenie, przywigzywali wage do rozwijania swoich
umiejetnosci wykonawczych i kompozytorskich. Henryk Swolkien, dokonujac ich
charakterystyki, zauwazyt, iz ta

Grupa kompozytoréw polskich na przetomie XIX i XX wieku przeciwstawiajaca sie radykalizmem
stylu i techniki w muzyce tradycyjnej oparta sie na wzorach neoromantykéw z Lisztem i Wagnerem na

czele (...). Wniesli oni do muzyki polskiej forme poematu symfonicznego, forme piesni deklamacyjnej
(...), poszukiwali nowych srodkéw harmonicznych i nowej instrumentacjiz.

M. Kartowicz uwazany jest za kompozytora, ktory stanowi ogniwo taczace tra-
dycyjng muzyke XIX wieku z nowoczesnymi, zarbwno pod wzgledem formy, jak
i instrumentacji oraz harmonii, kompozycjami XX wieku. Urodzit sie w roku 1876
na Wilenszczyznie. Jego ojciec byt naukowcem — doktorem filozofii i historykiem,
ale takze wyksztatconym wiolonczelista. Dobrze grat na fortepianie i organach,
komponowat. Jego pasjg byta kameralistyka, co skutkowato tym, ze w otwartym
domu Kartowiczdw czesto goscili muzycy wspdttworzacy prowadzone przez niego
zespoty. Kontakt z wieloma wybitnymi artystami epoki, a takze czeste zmiany miej-
sca zamieszkania, niewatpliwie wywarty wptyw na rozwoj zdolnosci chtopca. Nauke
gry na skrzypcach rozpoczat w Heidelbergu, kontynuujac jg u réznych pedagogow,
7 ktérych najwazniejszy byt Stanistaw Barcewicz. To on przygotowywat mtodego
skrzypka do kariery wirtuoza. Solistg jednak Kartowicz nigdy nie zostat, bowiem
bardziej od gry na instrumencie interesowata go kompozycja. Meandry tgczenia
dZwiekdw zgtebiat podczas studidw, najpierw u Zygmunta Noskowskiego, potem
pod kierunkiem Heinricha Urbana w Berlinie. Tam tez uczeszczat na zajecia z muzy-
kologii w zakresie historii instrumentéw. Dodatkowo poznawat arkana dyrygentury
na kursach u Artura Nikischa w Lipsku.

Byt cztowiekiem o wielu pasjach. Interesowat sie chemig oraz fizyka i jako wolny
stuchacz uczestniczyt w uniwersyteckich wyktadach poswieconych tym dziedzinom
nauki. Ponadto odznaczat sie talentem plastycznym — wspottworzyt oktadke Piesni
op. 1. Miat tez zaciecie literackie, o czym swiadczy fakt, iz juz jako dziesiecioletni
chtopiec podjat probe napisania powiesci. Gdy osiggnat dojrzatos¢, drukiem ukazata
sie jego humoreska Orfeum warszawskie w roku 1910, szereg artykutodw taternickich,
a takze program Symfonii,Odrodzenie”, uznawany za samodzielny utwor literacki,
nawigzujacy stylistycznie do mtodopolskiej prozy poetyckiej. M. Kartowicz bardzo
sie interesowat filozofig. Szczegdlnie bliskie mu byty poglady Artura Schopenhauera
i Fryderyka Nietzshego, ktére wywarty
ogromny wptyw na uksztattowanie sie jego postawy zyciowej i tworczej, pesymistycznej wiary w nie-
uchronnos¢ ludzkiego losu, poczucia niemoznosci spetnienia szczytnych zamierzenr i bezsensu ist-
nienia, a jednoczesnie fascynacja przyroda, ideami panteizmu utozsamiajgcymi Boga z otaczajgcym
cztowieka wszechswiatem, z niezmiennymi prawami natury?.

2Tamze,s. 111.
3 J. Mechanisz, Mieczystaw Karfowicz. Zycie — cztowiek — dziefo, Lublin 2009, s. 99.
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By¢ moze efektem zgtebiania tych pogladdéw byta najwieksza pasja Kartowicza,
taternictwo. Kompozytora jednak duzo bardziej od sportowego zdobywania szczy-
tow ekscytowato estetyczne kontemplowanie goérskich pejzazy. Niezwykte miejsca
uwieczniat na zdjeciach. Dzieki probom pracy z réznymi aparatami i kliszami, nie-
spotykanej dotad technologii wywotywania zdjec i przede wszystkim osigganym
efektom artystycznym, zostat uznany za jednego z pionieréw fotografii gorskiej. Nie-
stety, obie pasje — mitos¢ do Tatr i pragnienie uwieczniania ich majestatu na kliszy,
przyczynity sie do przedwczesnej, tragicznej Smierci kompozytora. Zginat zasypany
lawing pod Matym Koscielcem w 33. roku zycia.

Bol istnienia wynikajacy z filozofii epoki oraz osobistych przezy¢ kompozytora
stycha¢ w kazdej nucie i frazie, mimo iz pragnat tworzy¢ tzw. muzyke absolutng,
wolng od skojarzer semantycznych. O zwigzkach muzyki z literaturg wypowiadat
sie dos¢ radykalnie, piszac:

Gdy ludzkos¢ stanie na dos¢ wysokim poziomie estetycznym, bedzie musiata oddac¢ czes¢ przy-
nalezna i pierwszenstwo muzyce czystej, uniezaleznionej od okowdw poezji, ktéra badz co badz,
jako sztuka bardziej konkretna, gwattem wstrzymuje muzyke w punkcie, do ktérego sama zdolna
jest dolecie¢. Moze muzyka wyzej nie potrafi sie wzbi¢ niz poezja, z pewnoscia jednak moze polecie¢
gdzie indziej, w innym kierunku. Mysli powyzsze skfonity mie od dawna do zaprzysiezenia wiernosci
tej muzyce orkiestrowej, uniezaleznionej od poezji i szczegdtowego programu. Okolicznos¢, ze nie-
bawem wyjdzie piosenka moja Pod jaworem, nie jest odstepstwem od zasad powyzszych. Piosenka
ta pochodzi sprzed dziesieciu lat, z czaséw, gdy sie byto mtodym i ptochym?.

W tej wypowiedzi Kartowicz przypomina o tworzonych przez siebie w okre-
sie studenckim piesniach. Te miniatury przynalezg do nurtu definiowanego jako
muzyka programowa, stowo i dZwiek sg w nich ze sobg nierozerwalnie zwigzane.

Oproécz nich w dorobku artystycznym Kartowicza istnieje wiele innych utworow,
w ktorych literacka tres¢ implikuje okreslone przebiegi muzyczne i odczytanie sensu
dzieta — naleza do nich miedzy innymi: Symfonia e-moll ,Odrodzenie’, poematy sym-
foniczne — Powracajqce fale op. 9, Trzy odwieczne piesni op. 10, Rapsodia litewska op.
11 (1906), Stanistaw i Anna Oswiecimowie op. 12 oraz Smutna opowiesc op. 13. Tak
wiec, chociaz ideg Kartowicza byto, jak czytamy w przywotanych wczedniej stowach
kompozytora, tworzenie dziet asemantycznych, twdrca sam sie jej sprzeniewierzat,
podazajac w kierunku programowosci muzyki. Do piesni starannie dobierat poetyckie
teksty, a symfoniczne utwory instrumentalne opatrywat programowymi tytutami oraz
autorskimi komentarzami zdradzajagcymi kierunek ich literackiego odczytania.

Pierwsze kompozycje symfoniczne M. Kartowicza, takie jak Serenada na smyczki
(1897), Symfonia e-moll,,Odrodzenie” (1899-1902) oraz Koncert skrzypcowy A-dur op.
8 (1902), zdradzaja inspirowanie sie tworcy wzorcami klasycznymi. Utwory dojrzate,
przejawiajgce indywidualny styl, to poematy symfoniczne — Powracajqce fale op. 9
(1904), Trzy odwieczne piesni op. 10 (1906), Rapsodia litewska op. 11 (1906), Stanistaw
i Anna Oswiecimowie op. 12 (1907), Smutna opowies¢ op. 13 (1908) oraz Epizod na
maskaradzie, dokonczony po tragicznej smierci kompozytora przez Grzegorza Fitel-
berga (1911). W przywotanych kompozycjach

“H. Andres, Kartowicz w listach i wspomnieniach, Krakéw 1960, s. 265-266.
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mimo wptywow Liszta, Wagnera, Czajkowskiego i Ryszarda Straussa, ujawniajacych sie zreszta tylko
w szczegdtach czysto technicznych, przejawia sie odrebna indywidualnos¢ Kartowicza, przepojona
gtebokim liryzmem melancholijnej zadumy, smutkiem, niedomdwionym zalem?®.

Dzieta orkiestrowe zawierajg okreslony program literacki, wynikajacy w wiek-
szosci z nadanych im tytutdw. Ponadto w przypadku poematéw Stanistaw i Anna
Oswiecimowie i Powracajqce fale oraz Symfonii e-moll ,Odrodzenie” M. Kartowicz
napisat odautorskie komentarze, w ktorych wytozyt semantyczne konotacje swoich
utworow. Wynika z nich, iz utwor Stanistaw i Anna Oswiecimowie op. 12 zostat oparty
na kanwie legendy o zakochanym w sobie rodzenstwie. W stowie zamieszczonym
w partyturze M. Kartowicz zarysowat jego tres¢, tak motywujac swoje intencje:

Poniewaz podanie o Stanistawie i Annie Oswiecimach nie jest prawdopodobnie znane szerszemu
ogdtowi, przeto autor pozwala sobie podac je tutaj w kilku stowach®.

Oile w przywotanym dziele muzyka nawigzuje do okreslonej fabuty, w poema-
cie symfonicznym Powracajqce fale, opatrzonym komentarzem wydanym w cza-
sopismie ,Scena i Sztuka”, brak jest konkretnej akcji, przebiegajacych w czasie
wydarzen. Catos¢ pomystu zostata oparta na wrazeniach, przezyciach wewnetrz-
nych, emocjach gtéwnego bohatera, co kompozytor uscisla w sposéb nastepujacy:

Powracajqce fale pisatem (...) starajac sie odda¢ muzyka nastroje, zawarte w nizej podanym frag-
mencie: ...Siedziat gteboko zadumany, wpatrzony w martwe lodowe kwiaty na szybach. Mysli krecity

sie w szarym kole bezuroczej powszedniosci. Jedynie brak woli wstrzymywat go od przeciecia wstegi
zycia. Nie czekato go juz nic®.

Tytutowe ,powracajace fale”to wspomnienia mitosci do dziewczyny, ktéra zda-
wata sie ta jedyna, przeznaczong, a potem odeszta, pozostawiajac bliskiego samo-
bojstwa mezczyzne w depresji.

Program Symfonii e-moll ,Odrodzenie” ukazat sie w ,Stowie Polskim”i jest roz-
budowanym opisem przezy¢ wewnetrznych ludzkiej duszy, ktéra uswiadomiwszy
sobie bezsens egzystencji, poszukuje stanu, w jakim zycie znowu nabierze blasku
i znaczenia:

Ponury, ztowrogi $piew, zmieszany z dymem kadzidet, ptynie od trumny strzaskanych marzen
mtodzienczych. Wtéruja mu ciche, bolesne dzwieki organdw. Requiem aeternam. .. Wszystko zdruzgo-

tane: wszystko, na czym istnienie dotychczasowe sie opierato; zal i nieskoriczony smutek zalewajg na
wpot omdlatg dusze. Co poczad, w ktdrg iS¢ strone?..”.

Literacki tekst autorstwa M. Kartowicza nawigzuje wyraznie do tresci poematu
Stanistawa Przybyszewskiego Requiem aeternam (trzeciej ksiegi Pentateuchu)'®, ktory
stanowi manifest skrajnych, niezwykle kontrowersyjnych pogladéw autora. Tytut
utworu oznacza dostownie ,wieczny odpoczynek”, a tre$¢ stanowi przedsmiertny,

°H. Swolkien, dz. cyt, s. 113.

®H. Andres, dz. cyt,, s. 545.

"Tamze.

$Tamze.

?Tamze, s. 539.

10S. Przybyszewski, Requiem aeternam, Krakow 2002.
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wewnetrzny monolog anonimowego bohatera. Na lekcjach jezyka polskiego
przywotane kompozycje moga stanowic¢ znakomity kontekst mtodopolskiej liryki.
Warto je przypomnie¢, by dopetni¢ lekture wierszy Koniec wieku XIX, Aniot Parski
Kazimierza Przerwy-Tetmajera, Deszcz jesienny Leopolda Staffa czy hymnu Dies irae
Jana Kasprowicza i porownac sposoby, jakimi sg wyrazane emocje za pomocg stow
i dzwiekow.

Symfonia oraz poematy symfoniczne dowodzg, Ze inspiracjg tworczosci kompo-
zytora byt przedstawiony przez autora program literacki. O zamitowaniu do poezji
Swiadczy cykl stworzonych przez M. Kartowicza utwordw na gtos z towarzyszeniem
fortepianu. Kompozytor jest autorem 29 piesni, z ktérych do dzis zachowaly sie
jedynie 22 utwory, 7 zagineto. Miniatury powstaty podczas pobytu adepta kompo-
zycji na studiach w Berlinie — dwadziescia w roku 1896, dwie w 1898. Od roku 1897
kompozytor zaczat przejawiac pasje do form obszerniejszych, instrumentalnych, i w
zupetnosci zerwat z miniaturami stowno-muzycznymi. Sam po latach odzegnywat
sie od stworzonych w latach studenckich piesni, nazywajac je ,grzechami mtodo-
sci”. Wedtug kompozytora nie miaty one wybitnych waloréw artystycznych, na co
zresztg zwrocili uwage takze wspodtczesni mu krytycy'?. Pomimo to jednak utwory
te zyskaty duzg popularnosc juz za zycia tworcy i nie zostaty zapomniane do czaséw
wspotczesnych. Henryk Swolkien wyraza o nich nastepujacy sad:

w tych wezesnych utworach dZzwieczy owa gteboko wyczuwalna, specyficznie kartowiczowska nuta, jakis
zaklety smutek, melancholia, cos ze spojrzenia na $wiat oczami samotnika zamyslonego nad zagadka

bytu. (...) Spotyka sie w nich tu i dwdzie tchnienie wagneryzmu, czuje sie doskonatg znajomos¢ bar-
dzo osobistej nuty, obok wyraziscie zarysowanego stylu, z niektérych piesni wieje tchnienie wielkosci'.

Spoiwem, ktore taczy powstate w czasach studenckich miniatury i decyduje
o tym, iz do dzisiaj sg stuchane, jest niezwykle swiadomy i dojrzaty dobor tekstow
literackich, do ktorych kompozytor dopisat melodie. M. Kartowicz szczegdlnie
upodobat sobie poetdw romantycznych (Juliusza Stowackiego, Zygmunta Krasin-
skiego, Heinricha Heinego) oraz pozytywistow piszacych w duchu romantyzmu
(Marie Konopnicka, Adama Asnyka). Najwiekszg estyma obdarzyt jednak twérczosc
poetycka kilka lat starszego od siebie Kazimierza Przerwe-Tetmajera. Do jego tek-
stow napisat az dziesiec piesni. Oto jak thumaczy te fascynacje kompozytora Barbara
Chmara-Zaczkiewicz:

BodZce artystyczne, jakich doznawat w obcowaniu z poezja Tetmajera, wspotdziataty z potrzebami
jego wiasnej osobowosci. Obu tworcédw taczyta wspdlnota postawy ideowo-artystycznej, a przede
wszystkim sktonnosc do liryki subiektywnej jako busoli poszukiwan artystycznych. Kartowiczowi bli-
ska byta wizja Swiata Tetmajera. Tetmajerowska refleksja filozoficzna, kontemplacja wszechbytu, roz-
mitowanie w sztuce, jako wyrazicielce bytu — absolutu, modlitwa do $mierci, symbolika obrazujaca

wewnetrzne stany duszy oraz specyficzna wyrazowos¢ wierszy, wyptywajaca z uczucia smutku, tesk-
noty i zwatpienia™.

" A. Chybinski, Mieczystaw Kartowicz. Kronika Zycia artysty i taternika, Krakow 1949, s. 264.

12 Por. B. Chmara-Zaczkiewicz, Liryka wokalna [w:] Z zycia i twérczosci Mieczystawa Kartowicza, red.
E. Dziebowska, Krakow 1970,s. 112,

3 H. Swolkien, dz. cyt, s. 110.

14 B. Chmara-Zaczkiewicz, dz. cyt, s. 113.
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W poezji K. Przerwy-Tetmajera uwiodta kompozytora nie tylko przekazywana
idea, tak bliska M. Kartowiczowi, dbatos¢ o stowo i rytmike tekstéw, ale takze
swoista nastrojowos¢, owo trwanie w okreslonym stanie uczuciowym, a nawet muzycznos¢ wierszy
Tetmajera; ta ostatnia wyrastata z zespolenia czynnikow wzrokowych i stuchowych, ktérej zrodtem
byta znamienna dla catej poezji mtodopolskiej, a szczegdlnie dla Tetmajera, zdolnos¢ do utozsamiania
pewnych wrazen i spostrzezer otrzymywanych za pomoca réznych organéw zmystowych'.

Dajac wiec opisy zardwno standw psychicznych jak zjawisk fizycznych, dostrzeganych w czto-
wieku i przyrodzie, budowat obrazy odznaczajace sie bogatym zasobem stownym, obejmujacym
mnostwo wyrazéw pokrewnych znaczeniowo, synonimow, stosowat wiec to, co szkota klasyczna,
uczaca taciny i greczyzny, nazywata postugiwaniem sie pleonazmami.,Melancholia, tesknota, smutek,
zniechecenie s3 trescig mojej duszy” - takim oto zespotem czterech rzeczownikdw rozpoczynajg sie
jedne z najpopularniejszych jego wierszy. W zdaniu znowuz:,| duch sie mdj rozszerza, rozdala, roz-
ptywa”wyrazat on inny stan psychiczny czasownikami o podobnej budowie®.

K. Przerwa-Tetmajer, z uwagi na kreslong w swych wierszach nute schopen-

hauerowskiego pesymizmu i rozpaczy, stat sie ukochanym poetg catej generacji
mtodopolan.
Jego wiersze, preludia, hymny, szepty i krzyki mitosne (...) byly na ustach wszystkich. Kobiety znaj-
dowaty w nim piewce i powiernika, jakiego dotad nie znaty; mtodzi mezczyzni odnajdywali w tej
spowiedzi dzieciecia wieku swdj bezdogmatyzm, melancholie epoki i przegrzang zmystami mitosc. ..
ubogiego mtodzienca'.

M. Kartowicz stowa poety uznawat za spodjne z wiasnym sposobem widzenia
Swiata i zycia, przesyconego poczuciem marnosci wiasnego tutaczego losu i nie-
mMoznosci osiggniecia spetnienia w zyciu doczesnym. K. Przerwa-Tetmajer zwerba-
lizowat to, co grato w duszy kompozytorowi. Do tekstéw mtodopolskiego poety
powstaty piesni: Czasem, gdy dfugo (1896), Zawdd op. 1 nr 4 (1896), Na spokojnem,
cichem morzu op. 3 nr 4 (1896), Idzie na pola op. 3 nr 3 (1896), Rdzawe liscie strzgsa
zdrzew (1896), Po szerokiem, po szerokiem morzu op. 3 nr 9 (1896), W wieczornq cisze
op. 3 nr8(1896), Pamietam ciche, jasne, ztote dnie op. 1 nr 5 (1896), Smutnq jest dusza
moja op. 1 nr 6 (1896), Mdw do mnie jeszcze op. 3 nr 1 (1896) oraz Na Aniot Pariski —
utwor na fortepian do tekstu deklamowanego (1902).

Zdumienie budzi fakt, ze poeta wobec piesni bedgcych muzycznym dopowie-
dzeniem jego stow okazat duza powsciggliwos¢:

Tetmajer zdawat sie wcale nie by¢ zainteresowany muzycznymi opracowaniami swoich wierszy.
Kiedy otrzymat od Kartowicza Swiezo wydany zeszyt piesni, z ktérych trzy skomponowane zostaty do
jego tekstéw, w odpowiedzi ograniczyt sie do lakonicznego podziekowania za przestane nuty. Warto

jednak podkresli¢, ze kompozytor, chociaz poczut sie w tym pewnie mocno dotkniety, nie zmienit
swego uznania dla autora Na skalnym Podhalu'®.

W lirycznych tekstach mozna zauwazy¢ spdjnos¢ emocdji, wrazen, czy nawet
sytuadcji, ktore wiersze prezentuja. Wszystkie wyrazajg smutek, rezygnacje z wiary

> Tamze.

16 J. Krzyzanowski, Wstep [w:] K. Tetmajer, Poezje wybrane, Wroctaw 1968, s. 53-54.

7). Z. Jakubowski, Wstep [w:] K. Przerwa-Tetmajer, Poezje, red. J. Z. Jakubowski, Warszawa 1979, s. 5.
'8 J. Mechanisz, dz. cyt, s. 117.
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w spetnienie i szczescie. Jest to efekt przezytych przez osobe w nich mowiacg sze-
regu gorzkich zdarzen, rozczarowan. Jest nig cztowiek, ktory nie zaznat prawdziwej
mitosci, bo nawet jedli tudzit sie, iz spotkat kogos na reszte dni, okazywato sie to
mrzonka. Kolejne porazki zaowocowaty przyjeciem postawy milczacego, biernego
obserwatora, fatalisty. Z braku nadziei na lepszy los, osoba moéwigca w wierszach
wspomina dziecirstwo, bardziej sie koncentruje na duszy, ktéra zmierza do nicosci,
anizeli uciechach ziemskich, doczesnych. Chetnie sie oddaje sennym marzeniom,
wiodac nierealny zywot w przestrzeni oniryczne;.

M. Karfowicz, przenoszac stowa poezji w obszar muzyki, zachowat ich specy-
ficzny nastroj — charakter wszystkich piesni jest utrzymany w jednym tonie i $cisle
wiaze sie z obrazami przedstawionymi przez poete. Cecha wspdlng miniatur jest
powolne tempo, wynikajace z semantyki tekstow. Wiersze traktujg o przemijaniu,
smutku, snuciu wspomnien, a wiec zjawiskach rozciggnietych w czasie. Ponadto
pojawiaja sie w nich sformutowania definiujgce rozlegty, szerokg przestrzen. Tempo
nie zaskakuje nagtymi przyspieszeniami, w catym przebiegu rytmicznym jest jed-
nostajne, dostosowane do miarowego, regularnego wiersza Tetmajera. Wszystkie
piesni majg uktad zwrotkowy, implikowany stroficzng budowg wierszy. Oczywiste
jest, ze to wiasnie teksty poetyckie, powstate jako pierwsze, narzucity takie tempo
komponowanej do nich muzyki. Nalezy jednak pamietac, ze to sam Kartowicz je
wybierat, co dowodyzi, iz chciat pisa¢ melodie powolne, nostalgiczne, przeszywajace
smutkiem i rozpacza. Brak w jego dorobku piesni skocznych, zwawych, tworzonych
do radosnych, optymistycznych stéw. Te, po ktére siegnat, w potagczeniu z muzyka
sg niezwykle przygnebiajace, smutne i rozpaczliwe. Ich melodyka jest kantylenowa
i nietrudna wokalnie, miesci sie w skali gtoséw o okreslonej amplitudzie brzmienia
mezzosopranu/barytonu lub sopranu/tenoru. Takze skoki interwatowe wymagajace
od spiewajgcego wiekszego kunsztu (od septymy po decyme) pojawiaja sie nie-
zwykle rzadko, przewazajg pochody sekundowe, chromatyczne, tercje nietrudne do
odtworzenia przez wokalistow. Wartosci rytmiczne, z ktérych zbudowana jest melo-
dia, wynikaja z sylab tworzacych kolejne wersy — przewazajg ¢wierdnuty i ésemki,
sporadycznie pojawiajg sie dtugie nuty, nieco trudniejsze do zaspiewania. Zmiany
dynamiczne muzyki wynikaja z ekspresji tekstu. O tym, ze dla M. Kartowicza stowa
w piesniach byty wazniejsze od muzyki, moze swiadczyc stworzona przez niego
struktura akompaniamentu. W partii fortepianowej nie odnajdziemy fragmentow
wirtuozerskich, w ktérych pianista mogtby sie wykazac kunsztem. DZzwieki, ideal-
nie dopasowane do tekstéw, stanowig jedynie tto. Najczesciej stosowany przez
kompozytora akordowy akompaniament, niejako ktadziony na klawiaturze, swoja
harmonia, niestronigca od dysonanséw, wydobywa na pierwszy plan melodie $pie-
wanego tekstu. Na lekcjach jezyka polskiego warto zwrdci¢ uwage ucznidw na ten
doskonaty przyktad zespolenia stowa i dzwieku.

Piesni M. Kartowicza inspirowane poezjg K. Przerwy-Tetmajera oraz jego utwory
symfoniczne nacechowane literackim programem dowodza, ze w epoce Mto-
dej Polski stowo i dzwiek byty ze sobg mocno zwiazane. Artysci tworzacy sztuke
z odmiennego tworzywa chetnie siegali poza swojg dziedzine, by zawrze¢ w dzie-
tach charakterystyczne dla czasow, w ktorych przyszto im zy¢, smutek, dekadendje,

30



Mtodopolskie nastroje w muzyce programowej Mieczystawa Kartowicza

rozpacz i zwatpienie. Oswietlanie na lekcjach jezyka polskiego tekstow literackich
kontekstami muzycznymi z pewnoscig utatwi uczniom petniejsze zrozumienie
nastrojow, ktorymi jest przesycona filozofia i sztuka fin de siecle’u.

W maturalnych wypowiedziach pisemnych i ustnych, wymagajacych odwoty-
wania sie do réznorodnych tekstéw kultury, programowe kompozycje M. Kartowi-
Cza mogg stanowic¢ znakomite uzupetnienie utwordw literackich podejmujacych
problematyke cierpienia, samotnosci, niespetnienia w mitosci, bolu egzystencjal-
nego, leku przez przed nieuchronnoscia przemijania i smiercia.

AGATA KUCHARSKA-BABULA

Young Polish mood in Mieczystaw Kartowicz music

The article describes the figure of Mieczystaw Kartowicz, his biography and creation, characteristic
of the era. The publication concerns interpretation of selected poems of Kazimierz Przerwa-Tetma-
jer — young Polish poet and songs based on it. The work shows how 20th century artists expressed
their mood, philosophy and existential angst characteristic of the fin de siecle. The article presents an
analysis of works and it show possibility of connecting literature with music in Polish language class
in upper secondary school.



