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»Bycie kobieta to krwawa harowka” -
pseudofeministyczne kreacje bohaterek
wspotczesnych retellingow na przyktadzie
Potnocy w Everwood M.A. Kuzniar

Streszczenie

W artykule zanalizowano pseudofeministyczne sposoby kreacji bohaterek wspotczesnych retel-
lingow. Za przedmiot refleksji obrano powies¢ M.A. Kuzniar Pélnoc w Everwood (2022), bedaca
reinterpretacja opowiadania Dziadek do orzechow i Krol Myszy E.T.A. Hoffmanna. Wskazano, ze
autorki, reinterpretujac klasyczne historie, cheg uczestniczy¢ we wspotczesnych dyskursach postu-
lujacych akceptacje dla odmiennosci, a takze rownorzgdno$¢ swiatopogladéw. W tym celu wprowa-
dzaja w swoje powiesci roznorakie refrakcje, m.in. probuja odzyskac kobiece bohaterki i akcentuja
przy tym ich aktywna role w fabule. Staraja si¢ przy tym podkresla¢ ich cechy potocznie kojarzone
z feminizmem, co niejednokrotnie wywotuje przeciwny efekt, a ich utwory mozna interpretowac
jako pseudofeministyczne. Jest to szczegodlnie widoczne w takich zabiegach, jak demonizowanie
mezczyzn (np. brak pozytywnych postaci meskich, pokazywanie wszystkich jako ztych lub stabych)
oraz karykaturalnym akcentowaniu kobiecej sily i niezaleznosci.

Stowa kluczowe: adaptacja, retelling, Dziadek do orzechow, pseudofeminizm, mesko$é

Rozwazania wstepne

Wspolczesny rynek ksigzkowy obfituje w renarracje i reinterpretacje znanych
historii. Potrzeba przypomnienia utrwalonych w kulturze opowiesci, (prze)pisania
ich na nowo sprawia, ze autorzy i autorki — nie tylko popkulturowi — chetnie sie-
gaja do basni, mitow, legend, podan ludowych, a takze dziet nalezacych do tzw.
kanonu literatury zachodniej. Wprowadzaja w swoje powiesci réznorakie refrakcje
— cze$¢ z nich, chyba najlatwiejsza do uchwycenia nawet dla nieprofesjonalnych
czytelnikow i czytelniczek, dotyczy zmian koloru skoéry bohaterow i bohaterek, ich
plci biologicznej i spotecznej oraz orientacji seksualnej. W ten sposob uczestnicza
we wspoéltczesnych dyskursach postulujacych akeeptacje dla ré6znorakiej odmien-
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nosci!, mnogos$¢ i rownorzednosé swiatopogladdow?, a takze rownosciowe dgzenia
,»roznych grup ras, pici i klas™.

Takie czytanie ex novo realizuje si¢ przede wszystkim w strategii pisarskiej
zwanej retellingiem* — czyli ponownym opowiedzeniu historii — po ktorg szczegol-
nie czesto siegajg pisarki, aby przeksztatci¢ tradycyjne historie, bardzo dlugo opo-
wiadane z dominujacej perspektywy meskiej. Celem tak rozumianego retellingu
jest zatem subwersja tradycyjnych norm i wykreowanie alternatywnych, silnych
1 ztozonych postaci kobiecych.

Przestrzeni na takie zabiegi uzycza postmodernistyczna kultura. Jak wskazat
Jean-Francgois Lyotard, postmodernistyczne utwory ,,z zasady swej nie rzadza si¢
juz ustanowionymi regutami’. Programem postmodernizmu ,,jest wiec odrzuce-
nie programu, jego brak, zakwestionowanie zasady koniecznos$ci i oczywistosci
jego posiadania™®, gdyz ,,nie dazy [postmodernizm — K.M.] do sformulowania
jakiejkolwiek poetyki, gdyz bytaby to Smier¢ zadana samemu sobie, a po drugie
— byloby to postgpowanie zupehie niezgodne z jego podstawowym paradygma-
tem””. W literaturze postmodernistycznej dostrzezono wtdrnos¢ — , kleske «nowe-
go»”® 1 ,uwigzienie w przesztosci”. John Barth w pracy o wymownym tytule

' E. Gellner, Stowa i rzeczy, przet. T. Hotowka, Warszawa 1984, s. 226; Z. Bauman,
Wieloznacznosé nowoczesna, nowoczesnosé wieloznaczna, przet. J. Bauman, Warszawa 1995, s. 294.

2 A. Szahaj, Ponowoczesnos¢ i postmodernizm a religia [w:] tegoz, Zniewalajgca moc kultury.
Artykuly i szkice z filozofii kultury, poznania i polityki, Torun 2004, s. 40—41.

*S.R.C. Hicks, Zrozumie¢ postmodernizm. Sceptycyzm i socjalizm od Rousseau do Foucaulta,
przet. P. Kostyto i K. Nowak, Bydgoszcz 2016, s. 53-54.

4 Terminy retelling, renarracja i reinterpretacja traktuj¢ synonimicznie, mimo ze pierwszy
z nich odnosi si¢ do zjawiska bardziej zlozonego niz pozostate, o czym pisata Anita Catek. Badaczka
wskazata rowniez, ze w rodzimym literaturoznawstwie brak ekwiwalentu tego angielskiego
wyrazenia. Obecnie, siedem lat po opublikowaniu jej artykutu, mozna méwi¢ o jego przejeciu
nie tylko przez polska akademie, lecz rowniez rynek wydawniczy. Por. taz, Retelling w literaturze
fantasy: od renarracji do metafikcji [w:] Tekstowe Swiaty fantastyki, red. M. Le$, W. Laszkiewicz,
P. Stasiewicz, Bialystok 2017. Andrzej Sapkowski opisat retelling nastepujaco: ,,Retelling jest
stowem obcym, majacym jednak t¢ przewage nad rodzimymi, ze w sposob krotki, zwiezly,
wdzigezny a konkretny definiuje pojecie, ktore — marnujac stowa — musielibySmy okresli¢ jako
ponowne opowiedzenie bardziej lub mniej znanych historii. Przy czym ponownie opowiada si¢ mity,
legendy, podania, bajki i mniej lub bardziej kanoniczne dzieta literackie — w tym takze retellingi
zrobione wczesniej przez innych autorow”, tenze, Retelling, czyli ,,jak to byto naprawde” [w:] tegoz,
Rekopis znaleziony w smoczej jaskini. Kompendium wiedzy o literaturze fantasy, wyd. Il rozsz.,
Warszawa 2011. Definicja autora WiedZmina nie jest jednak wyczerpujaca, bowiem nie uwzglednia
reinterpretacji, ktore wychodza poza narracyjne ramy oryginahu.

5 J.-F. Lyotard, Odpowiedz na pytanie: co to jest postmodernizm?, przet. M.P. Markowski
[w:] Postmodernizm. Antologia przektadow, Postmodernizm. Antologia przektadow, wybor, oprac.
i przedm. R. Nycz, Krakow 1997, s. 60.

¢ W. Kostecka, Basrn postmodernistyczna: przeobrazenia gatunku, Warszawa 2014, s. 23.

7M. Dabrowski, Postmodernizm: mysl i tekst, Krakow 2000, s. 177.

8 F. Jameson, Postmodernizm i spoleczenistwo konsumpcyjne, przet. P. Czaplinski [w:]
Postmodernizm. Antologia przektadow...,s. 197.

° Tamze.
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Literatura wyczerpania (1967) zaakcentowal niemozno$¢ osiggni¢cia oryginalno-
$ci przez wspotczesnych tworcow i tworczynie, gdyz ,,jawne proby dodania czego-
kolwiek do sumy «oryginalnej» literatury, nawet konwencjonalnego opowiadania,
nie mowigc juz o powiesci, bytyby zarozumiato$cig lub naiwnoscig — literatura
powstata juz dawno temu”'°.

Dyskusje nad wtdrnoscia i wyczerpaniem wspoélczesne;j literatury sa szczegol-
nie wazne w perspektywie powiesciowych adaptacji znanych tekstow. Reinter-
pretujac znane historie, pisarki m.in. wlaczajg si¢ w dyskusj¢ na temat tozsamosci
plciowej i réwnosci, co jest charakterystyczne dla postfeminizmu, ktéry Weronika
Kostecka definiuje jako ,,zabieg medialny polegajacy na kreowaniu wizerunku
silnych, aktywnych kobiet — atrakcyjnych we wlasnych oczach, ale tez w oczach
mezczyzn — 1 zwiekszaniu za pomocg tych reprezentacji popytu na poszczegdlne
produkty”!'. Badaczka utozsamia postfeminizm z takimi zjawiskami, jak false,
fake oraz faux feminizm, jednakze — na potrzeby swoich badan — dokonuje w obre-
bie tego zjawiska rozroznienia na popfeminizm (ktéry ,,podobnie jak inne formy
ruchow feministycznych, na pierwszym miejscu stawia walke z dyskryminacja,
nierownoscia pici oraz kwestie edukacyjne”'?, lecz nierzadko robi to w stereoty-
powy sposob, umacniajac patriarchalne wzorce kulturowe)! i pseudofeminizm.
Ten ostatni dyskurs utozsamiam natomiast z

10°J. Barth, Literatura wyczerpania, przet. J. Wisniewski [w:] Nowa proza amerykanska.
Szkice krytyczne, wybdr, oprac. 1 wstep Z. Lewicki, przel. J. Anders i in., Warszawa 1983, s. 51.
Jak wskazuje Kostecka, ,,Owo wyczerpanie oznacza, jak wyjasnia autor, zuzycie si¢ pewnych
form (Barth wyraznie zastrzega, ze nie chodzi mu po prostu o kwesti¢ «fizycznej, moralnej czy
intelektualnej dekadencji»)”. Taz, Basn postmodernistyczna: przeobrazenia gatunku..., s. 27.

'W. Kostecka, Postfeminizm jako perspektywa rozwazan nad kulturq popularng — propozycja
metody badan literackiej fantastyki dla mtodych dorostych, ,,Filoteknos” 2022, nr 12, s. 223.

12P. Podogrocka, Ideologia na sprzedaz? Popfeminizm jako strategia wspierania konsumpcji [w:]
Spoteczno-ekonomiczne aspekty zycia w XXI wieku, red. P. Szymczyk, M. Maciag, Lublin 2018, s. 60.

13 Temat postfeminizmu i popfeminizmu jest szeroko omawiany zardwno w zagranicznych, jak
i polskich badaniach; por. np.: R. Munford, M. Waters, Feminism and Popular Culture: Investigating
the Postfeminist Mystique, Londyn—Nowy Jork 2014; Ch. Williams, The shoe still fits: Ever after and
the pursuit of a feminist Cinderella [w:] Fairy tale films: Visions of ambiguity, red. P. Greenhill, S.E.
Matrix, Logan, Utah 2010; V.L. Schanoes, Fairy tales, myth, and psychoanalytic theory: Feminism
and retelling the tale, Farnham 2014; F. Adriaens, Post feminism in popular culture: A potential for
critical resistance?, ,Politics and Culture” 2009, nr 4; D. Negra, Y. Tasker, Introduction: Feminist
politics and postfeminist culture [w:] Interrogating postfeminism: Gender and the politics of popular
culture, red. D. Negra, Y. Tasker, Londyn 2007; F. Adriaens, S. Van Bauwel, Sex and the city:
a postfeminist point of view? Or how popular culture functions as a channel for feminist discourses,
,Journal of Popular Culture” 2014, nr 1; O. Ktusek, Prawda o kobiecie — feminizm i trywializacja
w kobiecej prasie segmentu luksusowego w Polsce, ,,Media — Biznes — Kultura. Dziennikarstwo
i komunikacja spoteczna” 2016, nr 1; S. Nowak, Postfeminizm, kultura popularna i konserwatywna
modernizacja [w:] Kobiety w spoleczenstwie polskim, red. H. Szczodry, A. Palecka, M. Warat,
Krakow 2011; M. Frackowiak-Sochanska, (Post)feminizm — dyskurs egalitarny czy narzedzie
generowania nierownosci? Spor o obszary (nie)rownosci plci [w:] Spor o spoleczne znaczenie
spolecznych nierownosci, red. K. Podemski, Poznan 2009.
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odczlowieczaniem mezczyzn w celu stworzenia spoteczenstwa zdominowanego przez kobiety.
Poniewaz sprawiedliwo$¢ i rownos¢ nalezg do zatozen feminizmu, nie ma watpliwosci, ze dziata-
nia pseudofeministyczne sa sprzeczne z jego zasadami. [...] Dokonujac tego rozréznienia, nalezy
stwierdzi¢, czy dane dziatanie ma na celu stworzenie rownych szans (feminizm), czy tez zapewnienie
kobietom przewagi (pseudofeminizm)'.

Ponadto jego reprezentanci i reprezentantki ,,nie uznaja mezczyzn i 0sob nie-
identyfikujacych si¢ jako kobiety za zwolennikoéw feminizmu i popieraja wykorzy-
stywanie przez pte¢ zenska wladzy jako niszczycielskiej sity wobec takich 0sob”?3.

Za przedmiot swojej refleksji obratam powies¢ M.A Kuzniar Potnoc w Ever-
wood (wyd. pol. 2022, przetl. M. Stefaniuk) bedaca reinterpretacja opowiadania
E.T.A. Hoffmanna Dziadek do orzechow i Krol Myszy (1816). Na jej przyktadzie
przeanalizuj¢ pseudofeministyczne sposoby kreowania bohaterek wspotczesnych
retellingow.

ul...] Swiat, w ktérym musisz walczy¢ o to, by by¢ soba, nie jest dla ciebie”
- pozornos¢ walki o zmiane

Dziadek do orzechow'®, prawdopodobnie najbardziej znane opowiadanie
E.T.A. Hoffmanna, doczekat si¢ juz wielu adaptacji'’, w tym — przede wszystkim —
libretta Mariusa Petipy (1892) do muzyki Piotra Czajkowskiego (opartego glownie

14 Pseudo-feminism can go so far as to involve dehumanising men, aiming to create a women-
dominated society. As equity and equality sit at the very core of feminism, there is no doubt that the
actions of pseudo-feminism go against the principles of feminism. When making this distinction
it is important to confirm whether the action/s in question is about creating an even playing field
(feminism) or giving females the upper hand (pseudo-feminism)”; J. Jagernath, D.M. Nupen, Pseudo-
feminism vs feminism — Is pseudo-feminism shattering the work of feminists?, ,,Proceedings of The
Global Conference on Women'’s Studies” 2023, nr 1, s. 62, przekt. wlasny.

15 It removes men and those who do not identify a sfemale from being proponents of feminism
and spreads a message of endorsement for feminine power being used as a destructive force against
non-females”; tamze, przekl. wlasny. Zob. tez: D. Rani, Difference between feminism and pseudo
feminism, https://aishwaryasandeep.com/2021/07/28/difference-between-feminism-and-pseudo-
feminism/ [19.09.2023]; A. Sharma, Feminism and Pseudo Feminism — A Legal Perspective,
,International Journal of Science and Research” 2022, nr 11; J. Chaudhary, Pseudo Feminism
vs Feminism, https://thelawexpress.com/pseudo-feminism-vs-feminism#:~:text=Feminism%20
wants%20a%20society%20where,women”’s%20equality%20is%20a%20feminist [19.09.2023].

16O utworze por. np. E. Pieciul-Karminska, Polska seria przekladowa ,, Dziadka do orzechéw
i Krola Myszy” E.T.A. Hoffmanna, ,,Studia Interkulturowe” 2014, nr 8; taz, Polskie adaptacje
,,Dziadka do orzechow i Krola Myszy” E.T.A. Hoffinanna, ,,Przektadaniec” 2013, nr 27; taz, Thumacz
— archeolog stodyczy, ,Investigationes Linguisticae” 2012, nr XXVI; A. Narewska, Baletowe
inspiracje ,, Dziadkiem do orzechow” E.T.A. Hoffmanna, czyli o unii tanca i literatury (na przyktadzie
baletu Petipy/Iwanowa), ,,Konteksty Kultury” 2015, z. 4; E. Zarych, Fantastyka w utworach E.T.A.
Hoffmanna, ,,Teksty Drugie” 1998, nr 5.

17 Opowiadanie zostato wiele razy przeniesione na ekran, zarbwno w wersji aktorskiej, np.
amerykanska telewizyjna adaptacja The Enchanted Nutcracker (1961), polski film Dziadek do
orzechow (1967) i najnowsza amerykanska produkcja Dziadek do orzechow i cztery krolestwa
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na francuskim przektadzie autorstwa Alexandre’a Dumasa syna). Maria A. Kuzniar
w powiesci Pofnoc w Everwood Yaczy inspiracje oryginatem i baletem, przedsta-
wiajac wlasng wersje wydarzen, okreslong przez wydawce jako mroczna basn ,,dla
dorostych”®. Inna grupa odbiorcza ujawnia si¢ juz w zmianie wieku gtéwnej boha-
terki — protagonistka Péfnocy..., Marietta'® Stelle — to juz nie siedmioletnia dziew-
czynka, lecz dwudziestolatka probujaca decydowac o swoim zyciu. Jest to o tyle
trudne, ze akcja powiesci rozgrywa si¢ w Anglii*® (w Nottingham) poczatku XX
wieku, a mtoda kobieta — majaca wyjatkowo wspotczesna swiadomos¢ — pochodzi
z nalezacej do klasy wyzszej rodziny o konserwatywnych pogladach. Na tym nie
koniec modyfikacji — brat Marietty, Frederick, student prawa, pragnacy odziedzi-
czy¢ schede po ojcu, po kryjomu rozwija swoje malarskie pasje, w dodatku jest
uwiktany w sekretny romans z zargczonym mezczyzna. Sama Marietta uczesz-
cza na lekcje baletu, wiazac z tancem swa przyszto$¢ — oczywiscie czyni to bez
aprobaty rodzicow, ktorzy zgodnie z mentalnoscia epoki upatruja szczescia corki
w rychlym zamazpdjsciu. Przeksztalceniu poddano rowniez posta¢ Drosselmeiera
—w wersji Kuzniar nie jest ojcem chrzestnym rodzenstwa, lecz drapieznym konku-
rentem do re¢ki protagonistki 1 (w czym retelling nie odbiega dalece od oryginatu)
demiurgiem magicznego $wiata, do ktorego trafia kobieta.

Powyzsze modyfikacje nie przetwarzajg pierwowzoru w sposob znaczacy.
Powies$¢ Kuzniar jest bowiem jedynie wyktadnia pseudofeministycznych postula-
tow?! o kobiecej sprawczo$ci 1 meskiej stabosci w wyjatkowo jednoznaczny, mato
zniuansowany sposob. Autorka przepisata znang ,,bozonarodzeniowa’” opowies¢, by
podkreslic role kobiety jako aktywnej bohaterki, lecz ostateczny rezultat jest wysoce
stereotypowy, nawet jak na popkulture, czego najdobitniejszym przyktadem jest kre-
acja glownej bohaterki — niezwykle samo$wiadomej swoich mozliwosci, jak na osobe
z poczatku XX wieku, w dodatku niezaangazowana bezposrednio w ruch sufrazystek.

Powiesc jest petna refleksji Marietty na temat mozliwosci decydowania o wla-
snym zyciu, np.: ,,Jej taniec nalezal do niej i tylko do niej, nie byt przeznaczony
dla zadnego mezczyzny nie wylaczajac ojca, ktory moglby uzy¢ go jako broni
przeciwko niej. [...] Kiedy tanczyta, miata glos. A nic nie przerazato Marietty

(2018), jak i animowanej, np. kanadyjski The Nutcracker Prince (1990) lub amerykanska Barbie
w Dziadku do orzechow (2001) studia Mattel Entertainment.

8 M.A. Kuzniar, Péinoc w Everwood, przet. M. Stefaniuk, Warszawa 2022, s. 4 oktadki.

1 Trudno orzec, dlaczego autorka zdecydowata si¢ nazwac bohaterke wloska wersja imienia
Maria (dziewczynka w oryginale to Marie, w libretcie zostata przemianowana na Klare), skoro
Stellowie sg angielska rodzing. Imig ,,Klara”, prawdopodobnie bedace odniesieniem do libretta,
pojawia si¢ w powiesci jako miano lalki z dziecinstwa Marietty.

2 Oryginat rozgrywa si¢ w Niemczech, sadzac po imionach dzieci i pochodzeniu zegarmistrza
Drosselmeiera.

21 Jest to ciekawe w kontekscie sceny, w ktorej gtowna bohaterka obserwuje rozgwiezdzone
niebo. Zauwaza na nim gwiazdozbior Perseusza ,,triumfujacego po pokonaniu Meduzy” (s. 121). To
zastanawiajacy dobor stow, biorae pod uwage, ze Meduza jest wazna postacia w (post)feministycznym
dyskursie, jako kobieta skrzywdzona przez bostwa i kulturowo postrzegana jako potwor. Jej postac
czgsto odzyskuje si¢ w retellingach mitéw i ukazuje jako niesprawiedliwie potraktowana kobietg
w kontrze do Perseusza przedstawianego jako antybohater.
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bardziej niz perspektywa milczacej przysztosci®?. O jej ,,buntowniczym” podej-
sciu do konwenansoéw $wiadczy m.in. to, ze bez zgody ojca prowadzi nalezacy do
niego automobil® (brat nauczyt ja jezdzi¢) oraz zachowanie wobec przyzwoitki:

Zaczynam mysle¢, ze zwrot ,,nie przystoi” jest stosowany zawsze, gdy kto$ spotyka sie
z odmiennym zdaniem od swojego — odburkneta Marietta z przekasem i zanim przyzwoitka zdazyta
wyartykutowa¢ kolejne stowa krytyki, otworzyta drzwi powozu, nie czekajac, az konie si¢ zatrzy-
maja, i wyskoczyta na ulice®*.

O ile w oryginale opowiesci podkreslano duza role dziewczynki w wojnie
0 wyzwolenie magicznego krolestwa — a zarazem akcentowano takie cechy cha-
rakteru, jak opiekunczos¢, zdolnos¢ do wspolczucia, altruizm, bezinteresownose,
czystos¢ — Marie pozostawata pasywna figura, petnigc funkcje damy serca zdolnej
do zdjecia klatwy z dzielnego rycerza zakletego w tytutowego dziadka do orze-
chow. Kuzniar idzie o krok dalej, ktadac cigzar walki o wyzwolenie — czarodziejskiej
krainy, lecz przede wszystkim kobiet — nie tylko na ramionach protagonistki, ale
wszystkich wystepujacych w powiesci zenskich postaci (poza matka Marietty, ktora
jest jedyng bohaterkg przeciwng rownouprawnieniu kobiet i przyznaniu im praw;
zachgca corke do przyjmowania o$wiadczyn potencjalnych zalotnikow, argumen-
tujac, ze mitos¢ nie jest koniecznym warunkiem malzenstwa®). ,,Feministyczne”
deklaracje wygtasza rowniez jedna z tancerek ze szkoty baletowej, ktdrej matka jest
sufrazystka: ,,Jestem kobietg z wyzszych sfer i nie zamierzam pozwoli¢, by kilku
staroswiecko myslacych staruchéw dyktowato mi, co moge, a czego nie mogg zrobic
ze swoim zyciem”? (w jej manifescie brak miejsca, zgodnie z 6wczesng mentalno-
$cia, na emancypacje kobiet z klas nizszych). Bohaterki Pofnocy ... nie sa bierne,
lecz gotowe do dziatania; Swiadome, ze nie moga liczy¢ na ratunek z rak mezczyzn.

Cho¢ nadane bohaterce Kuzniar cechy w pewnym stopniu wpisujg si¢ w femi-
nistyczny dyskurs i sg potrzebne w (pop)kulturowej redefinicji roli kobiety, sposob
ich przedstawienia przynosi odwrotny skutek, osmieszajac (post)feministyczne
slogany o sprawczosci i sile kobiet — brak kontekstu epoki i traktowanie tych cech
jako oczywisto$¢ prowadzi do trywializacji postulatow réwnosciowych. Pisarka
kontynuuje pseudofeministyczng narracj¢ o niemocy i niegodziwo$ci mezczyzn,
kreujac bohaterow w wigkszosci jako stabych, gnusnych badz po prostu ztych
1 przeciwnych rownouprawnieniu.

Do pierwszej kategorii nalezy brat Marietty — homoseksualny artysta. Cho¢
mozna byloby postrzega¢ go jako sojusznika — jako gej?’ jest mezczyzng zmargi-
nalizowanym, muszacym ukrywac¢ swoje preferencje, reprezentuje zatem meskosce

22 Tamze, s. 16.

2 Tamze, s. 72-73.

2 Tamze, s. 18.

% Tamze, s. 96-97. Autorka tworzy powierzchownie i pejoratywnie przedstawiong postaé
strazniczki patriarchatu. I cho¢ tutaj pozostaje w zgodzie z historycznym kontekstem, do ktorego
sigga, nie wyjasnia motywacji tej negatywnej bohaterki.

26 Tamze, s. 25.

7 Partner me¢zczyzny pojawia si¢ w powiesci jedynie raz, zatem ten watek mozna uznaé za
queerbaiting, czyli technik¢ marketingowa polegajaca na insynuowaniu homoerotycznej relacji
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podporzadkowang?® — autorka kre$li jego portret jako osoby konformistycznej, nie-
przekraczajacej oficjalnie spotecznych norm i prowadzacej podwdjne zycie, zdomi-
nowanej przez ojcowskie wymagania, gdyz liczacej na ptyngce z akceptacji benefity
oraz utrzymanie statusu spadkobiercy®. Frederick, bojac si¢ gniewu patriarchy rodu,
nie tylko rezygnuje z walki o swoja przysztos¢ i nie ujawnia artystycznych pasji, lecz
réwniez egoistycznie namawia siostre, by wyrzekta si¢ swoich marzen, nie wspiera
jej, wreez trywializuje jej problemy i odradza proby podjecia pracy zarobkowej:

— Nic dobrego z tego [zgloszenia si¢ na przestuchanie do Zespotu Baletowego — K.M.] nie
wyniknie, Ets. Ojciec wyraznie nakazat ci porzuci¢ balet od Nowego Roku. A gdy on sobie co$ posta-
nowi, nie da si¢ tego zmieni¢. A poniewaz to on placi za twoje lekcje, nie mowiac juz o sukienkach,
kostiumach i baletkach... Céz, po prostu nie widze, jak by si¢ to miato udac. [...]

— A czy ty nie wolaltby$ podaza¢ za swoimi marzeniami? [...]

— Marzenia sg niebezpieczne, Marietto. Wypetnia ci glowe bajkami stodkimi jak landrynki
1 rzeczywisto$¢ w poroOwnaniu z nimi stanie si¢ wielkim rozczarowaniem. |[...] Nie przeciwstawiaj
si¢ ojcu [...]. Latwe zycie w malzenstwie z kim$ takim jak Drosselmeier i zamieszkanie w pigknym
domu to nie jest co$, z czym nalezy walczy¢>°.

Mtodzieniec, cieszacy si¢ — jako mezczyzna i jedyny syn — wigkszymi przywi-
lejami w spoteczenstwie oraz rodzinie, niezmuszony do niechcianego malzenstwa,
bagatelizuje obawy Marietty zwigzane z nachalnymi zalotami Drosselmeiera,
tajemniczego konstruktora starajacego si¢ o jej reke, wrecz oskarza jg o — stereo-
typowo ,,kobiece” — emocjonalne reagowanie i brak racjonalnego myslenia:

— Bo ty naprawde masz sktonno$¢ do popuszczania wodzy fantazji [...]. A Drosselmeier to
porzadny i madry cztowiek, nie masz powodu zle o nim mysle¢. [...] Masz sktonno$¢ do nadmier-
nego zastanawiania si¢ 1 my$lenia. Ale w kwestiach dotyczacych ludzi jeste$ bolesnie naiwna. [...]

Gdyby Drosselmeier naprawde miat zamiar zrobi¢ co$ ztego, pierwszy stangtbym w twojej obronie,
Ets. [...] Dla mnie brzmi to po prostu tak, jakby si¢ toba zainteresowat®".

migdzy postaciami, majacg na celu zwigkszenie widocznosci 0séb queerowych, cho¢ w istocie
niepomagajaca w sprawie rownosciowe;.

2 Pojecie meskosci podporzadkowanej wprowadzita Raewyn Connell w odniesieniu do m¢zezyzn
nalezacych do szeroko rozumianych mniejszosci. Jej przeciwienstwem jest meskos¢ hegemoniczna,
ktora charakteryzuje hierarchia, przemoc i kontrola. Por. R. Connell, Masculinities, Cambridge 1995.
O meskosciach zob. rowniez: E. Badinter, XY — tozsamos¢ mezczyzny, przel. G. Przewtocki, Warszawa
1993; P. Bourdieu, Meska dominacja, przet. L. Kopciewicz, Warszawa 2004; E. Anderson, Inclusive
masculinity: The changing nature of masculinities, Nowy Jork 2009; M. Skucha, Ladni chtopcy i szalone.
Meskos¢ i kobiecos¢é w péznym pisarstwie J.I. Kraszewskiego, Krakow 2014; T. Bridges, C.J. Pascoe,
Hybrid masculinities: New directions in the sociology of men and masculinities, ,,Sociology Compass”
2014, nr 8(3); K. Klosinski, De(re)konstrukcje meskosci, ,,Teksty Drugie” 2015, nr 2; T. Tomasik, Uwagi
do wciqz nienapisanej historii meskosci w Polsce, ,,Pamietnik Literacki” 2016, z. CVIL; K. Elliott, Caring
Masculinities: Theorizing an Emerging Concept, ,,Men and Masculinities” 2016, nr 19(3); B. Zwolinska,
K.M. Tomala, (Nie)meskosc w tekstach kultury, Gdansk 2019; U. Kluczynska, Meskosci hybrydowe, czyli
wilk w owczej skorze. Definiowanie konceptu, ,,Przeglad Krytyczny” 2021, nr 3(2).

¥ Jego poglady sg odbiciem XIX-wiecznej hipokryzji, w $wietle ktorej prowadzenie podwdjnego
zycia przez me¢zczyzn byto dozwolone.

30 M.A. Kuzniar, Péfnoc w Everwood..., s. 50-51.

3 Tamze, s. 69-70.
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Mimo zapewnien brata o nieszkodliwo$ci zalotnika, strach bohaterki nie jest
bezpodstawny. Kuzniar wykreowata Drosselmeiera jako cztowieka przebieglego,
apodyktycznego, wrecz drapieznego, nierespektujacego fizycznych i psychicznych
granic Marietty, zdolnego do molestowania i przesladowania kobiety. Konstruktor
dotyka protagonistki bez jej zgody, obserwuje ja w teatrze oraz wkrada si¢ noca
do jej sypialni*’. Uprzedmiotowiona dziewczyna zostaje obiektem targu migdzy
wynalazcg a swym ojcem:

— Jestem przekonany, ze niektorzy mowia, ze nadmiernie rozpieszczatem corke, i prawdopodob-
nie maja racje. [...] W rezultacie stala si¢ rozkapryszonym i upartym stworzeniem.

— Przyznaje, ze zauwazytem jej sktonno$¢ do nieustepliwosci, ale jestem pewien, ze potrafitbym
ja poskromié, gdyby uczynit mi pan ten zaszczyt i oddat ja w moje rece®>.

Cho¢ w istocie na 6wczesnym rynku matrymonialnym raczej nie liczono si¢ ze
zdaniem przysztych zon, trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze pisarka sportretowata obu
bohaterow w ten sposéb jedynie po to, by jeszcze mocniej wybrzmiaty jej pseudo-
feministyczne postulaty o samostanowieniu kobiet. Swiadczy o tym, sygnalizowana
juz, kreacja protagonistki, buntujacej si¢ przeciwko ogolnie przyjetym zasadom.
Marietta ,,zdata sobie sprawg, ze nie moze krazy¢ jak lunatyczka, nie moze zmar-
nowac zycia na lunche, wystawne kolacje i matzenstwo, ktore przykuje ja do ziemi.
[...] Musiata si¢ uwolni¢™*. Staje si¢ wiec oredowniczka praw kobiet, entuzjastycz-
nie podchodzac do zmian spotecznych i szeroko rozumianej inkluzywnosci:

— Jestem warta wigcej niz pani domu®. [...] Kobiety uczeszczajg teraz na uniwersytety — wypa-
lifa. — Niektore z nas moga by¢ wilascicielkami nieruchomosci, ksztatci¢ si¢ na lekarki, a pewnego

dnia, w niedalekiej przysztosci, otrzymamy takze prawo do gtosowania. Wszystkie, bez wzgledu na
pochodzenie czy kolor skory. Twoje podejécie jest przestarzate. To relikt [...]%.

Punktem zwrotnym powiesci jest wigilijny wieczor, podczas ktorego boha-
terka potajemnie podglada sceneri¢ przygotowang przez Drosselmeiera na jej
bozonarodzeniowy wystep baletowy. Dochodzi do jej konfrontacji z wynalazca,
probujacym zmusi¢ ja do ulegtosci — w efekcie dziewczyna zamyka si¢ w zegarze,
kiedy wybija poéinoc. Pisarka nawigzuje w ten sposob do pierwowzoru Hoffmanna,
w ktérym $rodek nocy byt czasem tajemnic i magii — wtasnie o tej porze w domu
Marie pojawit si¢ Krol Myszy. W utworze Kuzniar jest odwrotnie — to Marietta
przenosi si¢ do Everwood, $nieznej krainy stworzonej przez Wielkiego Cukier-
nika, wykreowanej przez autorke na wzor Hoffmannowskiego krolestwa stodyczy.
Wiadca Everwood jest zty krol Gelum — okrutny uzurpator uciskajacy mieszkan-
cow 1 mieszkanki czarodziejskiego $wiata, prawdopodobnie stanowigcy reinterpre-

32 Tamze, s. 65-66, 86, 10, 103, 112—113.

3 Tamze, s. 94.

3 Tamze, s. 21.

33 Mariette charakteryzuje cyniczne podejscie do mitosci. Dziewczyna ,,watpita, by jakikolwiek
mezcezyzna mogl zdoby¢ jej mitos¢, bo przeciez sama byta swoja najwigksza wielbicielka” (tamze,
s. 103).

3 Tamze, s. 80.
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tacje Krola Myszy?*’ i personifikacje kobiecych trudno$ci w walce o emancypacje.
Zostat sportretowany w sposob karykaturalny — tworczyni wielokrotnie akcentuje
w jego opisach $mierdzacy oddech, niski wzrost oraz problemy z impotencja’.

Jak tatwo si¢ domys$li¢ — momentem kulminacyjnym historii bedzie starcie
z monarchg-tyranem, jednakze to nie zaklgty rycerz wystapi w roli herosa. Marietta
trafia na bal krdola Geluma, podczas ktorego — infantylnie manifestujac potrzebe
samostanowienia® i nierozwage*® — zostaje jego wigzniarka, muszgcg zabawiaé
go tancem. Goscina wtadcy szybko okazuje si¢ ztota klatka, wiec protagonistka
zawiazuje sojusz z dwiema zniewolonymi przez monarche kobietami — demonica
Dellarg i ksigzniczka sgsiedniego krolestwa Pirlipata — i organizujg ucieczke.

Najbardziej znaczagcym modyfikacjom poddano posta¢ Pirlipaty — w oryginale
préznej krélewny cenigcej u innych nie przymioty charakteru, lecz urode. W retel-
lingu jest po$wigcajaca wolnos¢ dla bezpieczenstwa swojego ludu ciemnoskora
kobieta, ktora ,jest swoja wlasng pania, krolowa i bohaterka™*'. Trojcg konspirato-
rek dopetnia Dellara, niedmiertelna czarodziejka, ktorej charakter okreslaja jedynie
pseudofeministyczne slogany. Poucza swoje przyjaciokki, ze ,,krolowe sg wiadcze*
1 propaguje ciatopozytywnos$¢: ,,Moje blizny mnie nie okreslaja. [...] Jestem czyms$
wiecej niz moje ciato”®. Cho¢ promowanie powyzszych cech teoretycznie jest pozy-
tywnym trendem, natezenie takich haset, wrzucanych w tok narracji i pozbawionych
jakiegokolwiek, na przyktad fabularnego, uzasadnienia lub wptywu na psychologie
postaci, rodzi wrazenie kiczu oraz pozwala sadzié, ze autorka odwotuje si¢ do mod-
nych aktualnie tendencji, ktore traktuje instrumentalnie.

Mogtoby sie wydawac, ze w renarracji Dziadka do orzechow brakuje tytutowej
postaci — w jego roli wystepuje kapitan Legat*, gburowaty straznik krolewski,
potajemny rebeliant (buntowi — co istotne — przewodzi jego matka) i — jak tatwo
zgadng¢ — obiekt mitosnego zainteresowania gtownej bohaterki. Postac ta nie petni
w powiesci zadnej znaczacej funkcji, katalizatorem dla jego bohaterstwa (tj. wigk-
szego zaangazowania w rewolucj¢ i wyzwania — zgodnie z pierwowzorem — krola
na ostateczny pojedynek) jest Marietta. Stanowi to odwrocenie popkulturowego
wzorca, w ktorym bodzcem do dziatania i przemiany gtéwnej bohaterki jest relacja
Z MEZCZyZNna.

37 Symbol myszy pojawia si¢ w powie$ci wielokrotnie, np. jako emblemat na epoletach
straznikoéw (tamze, s. 140), ozdoba na rekawie koszuli jednego z arystokratow (s. 154), czekoladowa
figurka (s. 158) lub klucz (s. 321).

3 Tamze, s. 184.

% Bohaterka, mimo rad straznikow (ktorzy odnalezli ja w lesie i przywiezli do zamku), by nie
pojawiala si¢ na przyjeciu, decyduje si¢ dotaczy¢ do §wigtujacych, poniewaz nie chee kierowac sig
przestrogami mezczyzn (tamze, s. 146).

40 Przykuwa uwage wiadcy tancem.

4 Tamze, s. 190.

4 Tamze, s. 171.

4 Tamze, s. 186.

4 Marietta otrzymuje, jako przestroge od krola, figurke dziadka do orzechow przypominajaca
Legata (tamze, s. 258).
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Punktem kulminacyjnym utworu jest starcie z autokratg. Podobnie jak w orygi-
nale, w potyczce dzielnemu wojakowi pomaga protagonistka, rzucajac w oponenta
butem (u Hoffmanna byt to pantofelek, tutaj pointa). Ostateczny cios zadaje jednak
nie Legat, lecz Dellara — przeciawszy krola na pot, oglasza si¢ wtadczynig krainy
1 mianuje przywodczyni¢ rebelii swojg doradczynig. Wymowa tej sceny jest jed-
noznaczna — przekazanie rzadow w r¢ce kobiet miatoby zakonczy¢ er¢ bezprawia,
niesprawiedliwos$ci, okrucienstwa i despotyzmu.

Marietta wraca do swojego swiata, gdzie osigga prywatng wiktori¢ — poko-
nuje podstepnego Drosselmeiera®, a nastepnie wygrywa walke o wiasne zycie,
wyrywajac si¢ spod wptywu rodzicéw i rozpoczynajac kariere baleriny (nie jest to
w zaden sposob umotywowane ekonomicznie — bohaterka po prostu wyprowadza
si¢ z domu). Jej decyzja inspiruje jej brata do podobnego czynu. Autorka ukazuje
zatem ,,nadziej¢” na zreformowanie mys$lenia me¢zczyzn. Co istotne — utwor nie
konczy si¢ mitosnym happy endem. Zwiazek jawi si¢ jako przeszkoda w samoroz-
woju protagonistki, ktora postanawia doskonali¢ umiejetnosci tancerki i pozostac
wolna — w kazdym rozumieniu tego slowa.

Whnioski koncowe

Wspotczesne pisarki dokonuja reinterpretacji znanych opowiesci, nadajac im
nowy kontekst i przywracajac ,,gtos” do tej pory marginalizowanym bohaterkom.
W ten sposob literatura staje si¢ przestrzenig do wyrazania postfeministycznych
idei, takich jak autonomia, zréznicowanie i kwestionowanie tradycyjnych norm
plciowych.

Pseudofeminizm pozornie przyjmuje idee i postawy feministyczne, lecz w rze-
czywistos$ci nie przyczynia si¢ do promowania prawdziwej rownosci pici. Jednocze-
$nie staje si¢ powszechnie uzywanym narzgdziem marketingowym. Takie dziatania
zaktadajg fatszywe lub powierzchowne wykorzystanie feminizmu w celu zdobycia
popularnosci i zysku bez faktycznego zaangazowania w poprawe sytuacji kobiet.

Powies¢ M.A. Kuzniar ma wszystkie powyzsze cechy. Najbardziej uwidacznia
si¢ to w kreacji gtownej bohaterki, Marietty Stelle, oraz otaczajacych ja mezczyzn.
Autorka kontynuuje tzw. wojng pici, jedynie poglebiajac binarne opozycje pomigdzy
mezczyznami 1 kobietami. Konstrukcja §wiata przedstawionego w utworze jest —
w pewnym stopniu — proba podjecia feministycznego dialogu, ukazania opresyjnosci
1 niesprawiedliwo$ci wynikajacych z zycia w zmaskulinizowanym spoleczenstwie.
Marzenia (przypominajgce niekiedy kaprys) Marietty o karierze tancerki stajg si¢
asumptem do rozwazan o roli i mozliwosciach kobiety: nie tylko jako gospodyni
domowej lub Zony, ale tez $wiadomej i wolnej jednostki, ktora, juz nieskrgpowana
stereotypowymi wyobrazeniami i powinnosciami, mogtaby decydowac o swo-
jej przysztosci i realizowac si¢ — w tym przypadku — artystycznie. Taniec staje si¢

4 Zmniejsza go do rozmiaréw pytu za pomoca magicznego proszku otrzymanego w Everwood.

298



,Bycie kobietqg to krwawa haréwka” - pseudofeministyczne kreacje bohaterexk. ...

manifestem wtasnej podmiotowos$ci, $wiadomosci ciata, ktérego ruchu nic nie kre-
puje — co jest kluczowe w perspektywie catej powiesci. Cho¢ celem tych zabiegow
jest przetamywanie patriarchalnych wzorcow, ich realizacja moze budzi¢ powazne
watpliwosci, bowiem bohaterki Pdfnocy... sa wyzwolone i wolne jedynie z pozoru.
Swiadczy o tym chociazby wyjatkowo symboliczna scena rebelii, ktorej konsekwen-
cja jest przejecie wladzy w Everwood przez kobiety i ustanowienie nowego rzadu.
Przelanie krwi patriarchalnego despoty jest konieczne, by rozpoczaé nowy okres
w dziejach krainy, a sam akt morderstwa jest usprawiedliwiany, bowiem zostaje
dokonany przez kobiety. To symptomatyczna narracja dla pseudofeministycznych
popkulturowych opowiesci, pelnych frazesow nieosadzonych w kontekscie, w kto-
rym retelling jest wylacznie narzedziem marketingu, a hasta feministyczne, potrak-
towane jako oczywiste i pasujace do kazdych czasow, sg traktowane instrumentalnie.
Sprawiaja, ze feminizm staje si¢ tatwy, oswojony, oczywisty, a trudnosci sga po pro-
stu do pokonania w mysl zasady, ze kazda moze by¢, kim chce, co tworzy pewne
putapki, np. w postaci stereotypizacji me¢zczyzn.

Autorka nie odnosi si¢ do kontekstu epoki. Mimo ze wielokrotnie podkresla, iz
taniec stanowil dla Marietty sens zycia, ten watek zostal potraktowany po maco-
szemu. Jej utwor jest zatem zmarnowang szansg na opowiedzenie w atrakcyjnej
formie o walce o emancypacj¢ kobiet chcacych realizowacd si¢ jako artystki, a nie-
mogacych tego zrobi¢ z powodu konwenansow.
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»~Being a woman is a bloody drudgery” - pseudo-feminist creations
of the heroines of contemporary retellings based on the example
of Midnight in Everwood by M.A. Kuzniar

Abstract

The article analyzes the pseudo-feminist ways of creating the heroines of contemporary retel-
lings. The subject of reflection was the novel Midnight in Everwood by M.A. Kuzniar, which is
a reinterpretation of the story The Nutcracker and the Mouse King E.T.A. Hoffmann. It was poin-
ted out that the authoresses, by reinterpreting classic stories, want to participate in contemporary
discourses that postulate acceptance of various differences, multiplicity and equality of worldviews.
For this purpose, they introduce various refractions into their novels, e.g. they try to regain female
characters, emphasizing their active role in the plot. At the same time, they try to emphasize their
features commonly understood as feminist, falling into the opposite phenomenon — pseudofeminism.
This is particularly visible in measures such as demonizing men (e.g. lack of positive male characters,
showing everyone as bad or weak) and caricatured emphasis on female strength and independence.

Keywords: adaptation, retelling, The Nutcracker, pseudofeminism, masculinity
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