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Cztowiek a Bog w dramatach Amelii Hertzéwny

Chociaz Amelia Hertzowna, jak pisze Grazyna Borkowska, ,.byla (jest)
prawdopodobnie najlepiej wyksztatcona polska pisarka, urodzona w Warszawie
w koncu lat siedemdziesiagtych XIX stulecia™, jest rOwniez autorkg mato znana.
Kazimierz Czachowski jeszcze za zycia dramatopisarki nazwat jg ,,nieznang poetka
dramatyczng™”. Ta opinia byta zywa przez lata, uzupetniana jedynie nowymi okre-
$leniami, np. ,,zapomniana”, jak to czyni Lestaw Eustachiewicz®. Znaczacy wptyw
na wzbudzenie zainteresowania tg utalentowang pisarkg miat Marian Lewko, ktory
zebral jej wszystkie utwory dramatyczne rozproszone w czasopismach i opatrzyt
je wstepem. Bytla to ostatnia praca redakcyjna KUL-owskiego teatrologa, uzupet-
niona i przygotowana do druku przez Wojciecha Kaczmarka®.

Obecnie wydaje sie, ze tworczos¢ Hertzowny powoli wchodzi w faze badaw-
czego renesansu. Autorka pojawia si¢ coraz czg$ciej w obrebie naukowych poszu-
kiwan. Marta Rusek w artykule O wyjsciu z cienia. Dlaczego Amelia Hertzowna
budzi dzis zainteresowanie badaczy? pisze:

Dzisiejszy namyst nad dzietami Hertzowny wydobywa z nich to, co wcze$niej byto niewi-
doczne. Nowe narzedzia i nowy jezyk odstaniajg kolejne sensy. Dzigki zastosowaniu klucza psycho-
analitycznego ujawniajg si¢ zagadnienia zwigzane z podswiadomoscia i jej znaczeniem. Genderowe

spojrzenie zwraca uwage na kategorig cielesnosci i kobiece role, bierno$¢ i aktywizm. Z kolei antro-
pologiczna perspektywa odkrywa problematyke tozsamosci, obcego, Innego’.

Na marginesie zainteresowan badaczy pozostaje jednak istotna w dziele Her-
tzowny kwestia obecnosci Boga i Jego relacji z cztowiekiem. Brakuje szerszych

' G. Borkowska, Amelia Hertzéwna. Dwa skrzydla twérczosci [w:] Wokdl tworczosci drugiego
pokolenia pozytywistow polskich, red. A. Mazurek, Opole 2004, s. 175. Hertzowna studiowata wiele
dziedzin, migdzy innymi chemig, fizyke, matematyke i egiptologie. Ukonczyta doktorat z filozofii,
a w pozniejszych latach szkote archeologiczna w Paryzu. Poza powiesciami i sztukami teatralnymi
pisata rowniez prace naukowe. Tworzyta szkice antropologiczne dotyczace historii kultury i cywilizacji.

2 Zob. K. Czachowski, Nieznana poetka dramatyczna, ,,Gazeta Polska” 1932, nr 231.

3 Zob. L. Eustachiewicz, ,, Zburzenie Tyru” Amelii Hertzéwny, ,,Dialog” 1960, nr 1, s. 108.

4 Zob. A. Hertzowna, Dramaty zebrane, oprac. i wstep ks. M. Lewko, uzupetnit i do druku
przygotowatl W. Kaczmarek, Lublin 2003.

5 M. Rusek, O wyjsciu z cienia. Dlaczego Amelia Hertzowna budzi dzis zainteresowanie bada-
czy? [w:] Literatura niewyczerpana. W kregu mniej znanych tworcow polskiej literatury lat 1863—
1914, red. K. Fiotek, Krakow 2014, s. 392.

46


http://dx.doi.org/10.15584/dyd.pol.14.2019.4

Cztowiek a Bog w dramatach Amelii Hertzowny

opracowan tego tematu, poza drobnymi wzmiankami w pracach odnoszacych si¢
do innych zagadnien. Na przyktad Jadwiga Kosicka-Gerould w studium Amelii
Hertzowny teatr okrucienstwa i erotyzmu przeznacza jeden akapit, by przedstawic¢
relacje gtdwnych bohaterow Fleur-de-Lys wzgledem siebie, ale rowniez Boga:
Pozadajac niewinnych dzieci, chtopcow i dziewczynek w ich androgynicznej fazie poprzedzaja-
cej dojrzewanie, Gilles §wiadomie przekracza granice migdzy dobrem a zlem. Jako ojciec nasladuje

Boga, umieszczajac Fleur-de-Lys w rajskim ogrodzie ziemskich rozkoszy sprzed Upadku. Dziew-
czynka nie wie o istnieniu aniotow, Chrystusa, dobra i zla, a takze $mierci®.

Najwigcej uwagi obecnosci Boga w tworczosci Hertzowny poswiecit dotych-
czas Wojciech Kaczmarek. Omawiajac inspiracje biblijne w jej wybranych dra-
matach, wskazat Zburzenie Tyru jako jeden z utwordéw, w ktorych wyzyskany
jest motyw erotyzmu rytualnego przedstawiony w kulcie fenickiej bogini Astarte
oraz niewola cztowieka wyrazona przez figur¢ Babilonu. W monografii badacza
pojawia sie rowniez krotka analiza przedstawiajaca Zburzenie Tyru jako ciekawa
probe udramatyzowania dziejow biblijnych, w ktore interweniuje Bog’. Proble-
matyka odniesien do Boga i jego relacji z cztowiekiem w tworczosci Hertzowny,
cho¢ nastreczajgca pewnych trudnosci, jest zatem sygnalizowana przez badaczy
i niewatpliwie wymaga bardziej pogtebionych studiow.

Wojciech Gutowski w ksiazce Z prozni nieba ku religii Zycia stawia bardzo
wazna hipotezg: ,,Czy nie jest tak, ze mtodopolska religia wyobrazni bardziej
sugestywnie kreuje epifani¢ zta, budzacego trwoge lub kuszace fantazmatem
Bostwa [...]?%. Rodzi si¢ wigc pytanie, czy do poruszanego tematu nie powi-
nien zosta¢ dodany jeszcze jeden istotny element, tak popularny wséréd mtodo-
polskiej dramaturgii, jak szatan czy Lucyfer. Zapewne po pobieznej lekturze
dramatow Fleur-de-Lys i Yseult o biatych dioniach wydawac by si¢ moglo, ze
pojawienie sie tego motywu jest wrecz niezbegdne, zeby w petni przedstawic rze-
czywisto$¢ sakralng kreowang w tych utworach. W koncowych partiach jednoak-
towek Yseult jest bowiem poréwnana do szatana, a Fleur zdaje si¢ przyjac role
naczynia, ktore wypemia szatan. Nasuwa si¢ rowniez pytanie, jak przedstawic
analizg relacji Boga i cztowieka w dramacie Pastorale, w ktorym Bog pojawia
si¢ jedynie w wyrazeniach majacych na celu podkreslenie czyjej$ ekspresji,
wzmocnienie wypowiedzi, jak np. ,,Bogu dzieki” [P, s. 127]°; ,,Dla Boga!” [P,
s. 135]; czy ,,Bron Boze” [P, s. 137]. Czy omawianie w tym przypadku figury
Boga ma glebsze uzasadnienie? Problemow interpretacyjnych nastrecza rowniez
dramat Zburzenie Tyru, ktory jest szczegodlnie interesujacy, poniewaz poniekad

¢ J. Kosicka-Gerould, Amelii Hertzowny teatr okrucienstwa i erotyzmu, ,,Dialog” 2001, z. 5-6,
S. 244-245.

"W. Kaczmarek, Zlamane pieczecie Ksiegi. Inspiracje biblijne w dramaturgii Miodej Polski,
Lublin 1999, s. 60-71.

8 W. Gutowski, Wyobraznia religijna czy religia wyobrazni? [w:] tegoz, Z prozni nieba ku religii
zycia. Motywy chrzescijanskie w literaturze Mtodej Polski, Krakow 2001, s. 31.

° A. Hertzowna, Pastorale [w:] tejze, Dramaty zebrane...,s. 127. Z tego oznaczenia bede korzy-
sta¢ podczas dalszego cytowania dramatu.
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inscenizuje biblijne wydarzenia. Jego pierwsza zauwazalna cecha to bardzo roz-
norodna kompozycja. Pojawia si¢ wiele propozycji, ktére zaznaczajg funkcje
nadrzedng jednego aktu wzgledem drugiego.

Kazimierz Gajda, w pierwszym petniejszym omowieniu wszystkich dramatow
pisarki, zauwaza:

Nielatwo jest objasni¢ kompozycje dramatu jako catosci. Gdyby nie Ezechiel, ktory w akcie pierw-
szym istnieje tylko w relacji Baltis, ale jako posta¢ dramatyczna si¢ nie pojawia, i sama Baltis, ktorej
zabalsamowane ciato jest w akcie drugim tylko ,,rekwizytem” teatralnym — mozna by powiedzie¢, ze
akty — pierwszy i drugi to dwa odrgbne utwory. Sprawe komplikuje jeszcze dodatkowo odmiennosé
ksztattu formalnego, a nawet graficznego obydwoch czesci. Czym zatem jest akt drugi?'®

Autor stusznie wskazuje, ze oba akty wydaja si¢ nie miec¢ ze sobg wiele wspdl-
nego, a wrecz kontrastuja ze sobg forma. Badacze wysuwaja kilka propozycji
analitycznych. Gajda stwierdza, ze ,,najprosciej bytoby odczyta¢ go [akt Il — A.N.]
jako «komentarz» do aktu pierwszego™''. Tu nastepuje rozgraniczenie funkcji na
podrzgdng i nadrzedng. Nie ma miejsca na rowng warto$¢ obu tekstow, ponie-
waz albo akt pierwszy istnieje tylko jako pretekst do wygloszenia ,.komentarza”,
z ktorego dowiadujemy sie, ze ,,sprawiedliwe sg wyroki Pana i niewzruszone™'?,
albo role komentarza mozna rozumiec tez inaczej, zachowujac odwrotny $srodek
ciezkos$ci. Tak wtasnie proponuje Marta Wojdak, ktora uwaza dramat Zburzenie
Tyru za swoista hybryde skladajaca sie z dwoch czesci: symboliczno-nastrojowe;j
jednoaktowki i drugiej, ktora stanowi do niej filozoficzny komentarz'*.

Obie interpretacje s3 moim zdaniem nieco krzywdzace. Gajda nazywa to
uproszczenie ,,ptytkim moralizatorstwem”, negujac mozliwo$¢ odczytywania tego
dramatu jako tylko jeszcze jednego ,,obrazu-przyktadu” beznadziejnosci losu ludz-
kiego. Wedlug badacza najbardziej trafna, zblizona do sedna utworu, jest pierwsza
recenzja z 1907 roku, w ktorej dramat Zburzenie Tyru przedstawiono jako ,,drama-
tyczna probe rozwinigcia koncepcji metafizycznej: pickno a fatum. [...] Wedlug
takiego rozumienia, Baltis to alegoria Tyru — Pigkna: pickno ,,egoistyczne [...]
chcace trwac 1 po $mierci bodaj w formie posagowej”, Babilonczycy natomiast to
Fatum: wiszaca w czasie, nieubtaganie majaca runa¢ klgska™'*.

Ta interpretacja, cho¢ wciaz czg¢$ciowa, jest blizsza prawdzie zawartej w tym
dramacie. Bez watpienia czytelnik odnajdzie tu alegori¢ Tyru prezentowang przez
osob¢ picknej Baltis. W losie bohaterki mozna doszuka¢ si¢ tragizmu. Niemal

10 K. Gajda, Twérczos¢ dramatyczna Amelii Hertzowny, ,,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny”
1980, z. 8, s. 69-70.

Zob. O nowym dramacie (,, Zburzenie Tyru” Amelii Hertzowny), podpis Piotr Brodzic, ,,Pan-
teon” 1907, R. I, nr 4.

' Tamze.

12 A. Hertzowna, Zburzenie Tyru [w:] tejze, Dramaty zebrane..., s. 76. Sa to stowa wypowie-
dziane przez Ezechiela w akcie drugim.

13 M. Wojdak, Gdy zabraklo happy endu, czyli o jednoaktowce przelomu XIX i XX wieku
[w:] Stulecie Miodej Polski, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1995, s. 546.

14 K. Gajda, Tworczosé dramatyczna Amelii..., s. 69-70.
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histeryczne proby ocalenia swojego picknego ciata sprowadzaja jej istnienie jedy-
nie do formy, skorupy, ktora i tak w spotkaniu z fatum jest skazana na klgske.

Jak wiec odpowiedzie¢ na wyzej postawione pytania? W jaki sposob zmie-
rzy¢ sie ze wskazanymi problemami interpretacyjnymi? Gajda, piszac o Zburze-
niu Tyru, przedstawia refleksje, ktéra mozna potraktowaé jako swego rodzaju
odpowiedz na zaistniate trudnosci: ,,Mowi¢ o spojnosci dramatycznej Zburzenia
Tyru jest rzecza mozliwa, dopiero podktadajac pod tekst pewien sposob myslenia
o cztowieku i jego miejscu w historii”"*. Wydaje sie, ze tylko w ten sposob mozna
w pelni odczytaé ten utwor. Korzystajac z tego zatozenia, warto spojrze¢ na twor-
czo$¢ dramatyczng Amelii HertzOwny przez pryzmat mysli filozoficznej Serena
Kierkegaarda. W jej kontekscie odnajduje odpowiedzi na wszystkie przedstawiane
wczesniej zagadnienia. Dwuaktowa kompozycja Zburzenia Tyru jest budowana na
kontrascie skrajnie roznych typow cziowieka — Baltis i jej jeszcze niezgtadzony
Tyr przedstawiaja typ estetyczny, za$ Ezechiel jest czlowiekiem wiary.

Wedtug Kierkegaarda jedynie wiara moze uczyni¢ cztowieka catoscia, bo —jak
pisat —,,wiasciwie stosunek do Boga powoduje, ze cztowiek staje si¢ cztowiekiem”.
Zajmowal go wiec problem stosunku cztowieka do Boga, czyli istnienia krotko-
trwatego, przemijajacego, do bytu trwatego'. Jedna z najbardziej znanych teorii
Kierkegaarda jest podziat zycia cztowieka na etapy badz okresy. Filozof nazywa je
typami zycia albo sferami egzystencji i dzieli na trzy rodzaje: typ estetyczny, typ
etyczny i typ religijny. Analogicznie do nich dzieli typy ludzi na: cztowieka este-
tycznego, czlowieka etycznego i cztowieka wiary. Wedtug takiego rozroznienia do
celow tej analizy beda podzieleni bohaterowie dramatéw Hertzowny.

W wielu z tych utworow gtdéwna posta¢ mozna nazwac czlowiekiem estetycz-
nym. Jest to postaé, ktora pozostaje niezaangazowana, jedynie bawi si¢ zyciem
wypelionym przyjemnosciami, fascynacjami'’. Whasnie w taki sposob jawi si¢
tytutowa bohaterka jednoaktowki Fleur-de-Lys. Mozemy tu wyraznie dostrzec
swoistego rodzaju opozycje, ktore w pewnym sensie ukazuja sposob myslenia
dziewczynki, ale tez to, jak zostala uksztattowana. Gilles, ojciec Fleur-de-Lys,
zwraca si¢ do biskupa: ,,Czy wiesz, dlaczego wychowatem Fleur-de-Lys w nie-
$wiadomosci dobrego i ztego?”. To pytanie wskazuje na przyczyny zachowania
dziecka i tlumaczy uktad dramatu. Skoro Fleur nie poznaje, czym jest dobro,
a czym zlo, te fundamentalne kategorie aksjologiczne w ogole nie wystgpuja
w jej wypowiedziach. Poje¢ tych uzywa jedynie biskup w rozmowach toczacych
si¢ podczas nieobecnosci dziewczynki. W pozostatych czesSciach dramatu zostaty
wprowadzone inne opozycje wptywajace na jego ksztatt i charakter. Sa nimi takie
pary przeciwienstw, jak: pickno — brzydota czy $wiatto — ciemnos¢. Tylko w roz-
mowie biskupa z Gillesem zostaja przedstawione niemal paralelnie do wyzej
wymienionych — §wigto$¢ i grzech.

15 Tamze, s. 70-71.

16 T. Sucharski, Soren Aabye Kierkegaard [w:] Stownik mysli filozoficznej, Warszawa — Biel-
sko-Biata 2011, s. 294.

17 Zob. tamze, s. 310.
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Zabawa zyciem Fleur jest posunieta tak daleko, Zze postrzega je ona jako bajke.
Jak sama mowi: ,,Za duzo pytasz. We wszystkich bajkach pyta¢ nie wolno i u nas
takze nie” (F, s. 97)'%. Mozna wrecz powiedzieé, ze dziewczynka kreuje rzeczy-
wistos$¢ tak, aby byla dla niej fascynujaca estetycznie. Dlatego ceni sobie ojca,
ktory jest pickny, ale, co by¢ moze nawet wazniejsze, potrafi tworzy¢ pickno®. To
on wymalowuje jej ogréd rozkoszy. Pomimo to Fleur nie szczgdzi ojcu rowniez
krytyki:

FLEUR-DE-LYS:

Taki brzydki jestes, kiedy si¢ $miejesz, zeby ci widac, jak psom podworzowym.

GILLES:

Wigc mam plakac!?

FLEUR-DE-LYS (przyglqgdajgc mu si¢):

Nie, nie ptacz, chociaz to tadniej ptaka¢ niz $mia¢ si¢. (Wskazujgc na krzesto). Chciatabym,
zeby tu, na tym krzesle siedziata ztotowlosa dziewczynka w czarnej sukni i zeby tzy sptywaty po
jej twarzy wolno, wolno... (szukajgc poréwnania). Jak czasem deszcz latem po grubych szybach

w mojej komnacie.
(F, 5. 100)

W cytacie tym ujawnia si¢ osobliwy pociag bohaterki do cierpienia. Pickna
wydawala si¢ jej ptaczaca dziewczynka, a zobaczywszy martwe cialo Odetty,
nie wystraszyta si¢ ani nie poczuta zalu z powodu tej straty. Odczuwata jedynie
pewne zagubienie, nie wiedzac, jakiej reakcji w zamian oczekuja dwaj mezczyzni.
,,Podobnie jak ojciec, Fleur-de-Lys jest artystka, maluje i marzy o rzeczach nie-
mozliwych; w jej pragnieniu by lata¢ i chodzi¢ po wodzie ujawnia si¢ ta sama
tesknota za przekroczeniem granic cztowieczenstwa, ktora Gilles’a przywio-
dta do zguby” — pisze Jadwiga Kosicka-Gerould®. Dziewczynka, tak jak boha-
terka innego dramatu HertzoOwny, Yseult o Biatych Dtoniach, wykazuje pewne
sktonno$ci psychopatyczne.

18 A. Hertzowna, Fleur — de — Lys [w:] tejze, Dramaty zebrane..., s. 97. Z tego oznaczenia bede
korzysta¢ w dalszym cytowaniu dramatu.

1 Temat pigkna byt istotny w filozofii niemieckiej. Praca Kanta Krytyka wiadzy sqdzenia byta
znaczaca dla uksztattowania si¢ estetyki filozoficznej. Uwazal on, ze pigkno jest suwerenne, istnie-
jace poza dwoma przeciwstawnymi porzadkami, ktére rzadza cztowiekiem. Harmonia pigkna jest
symbolem idealnego stanu cztowieka. Wskazuje to, czym moglby si¢ sta¢, gdyby zgodnos¢ tych
dwoch przeciwstawnych porzadkow byla mozliwa. Schiller zas uwazal, Zze poza wymienionymi
przez Kanta porzadkami istnieje jeszcze ,,poped gry”, w ktorym cztowiek realizuje si¢ poprzez
sztuke. Ona jest obrazowaniem marzenia o $§wiecie realizujacym tgsknoty o wewnetrznej zgodzie
w cztowieku. Hegel natomiast umieszcza sztuke posrod manifestacji ducha (dwie pozostate, religia
ifilozofia, stoja ponad nia). Streszcza ona potrzebg wolnosci cztowieka poprzez przyswojenie $wiata
zewnetrznego, dzigki myslom i uczuciom, jednoczes$nie udostgpniajac jego wyobrazenia innym.
Filozof wskazuje jednak wyczerpanie tej formy we wspolczesnym dla niego swiecie. Uwaza, ze
w epoce chrzescijanstwa pozostaje jedynie manifestacja ducha w religii. Mozna zauwazy¢ w tym
krotkim przekroju, Ze pickno w filozofii niemieckiej od czasow Kanta zaczyna by¢ taczone glownie
ze sztuka. Por. E. Bienkowska, W poszukiwaniu krolestwa czlowieka. Utopia sztuki od Kanta do
Tomasza Manna, Warszawa 1981.

20 J. Kosicka-Gerould, Amelii Hertzéwny teatr..., s. 245.
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FLEUR-DE-LYS:

A gdyby ja zostawi¢ tutaj?

BISKUP:

Niemozliwe! Ciato odpadnie od kosci, wydawac bedzie won obrzydliwa.

FLEUR-DE-LYS:

Szkoda! Chciatabym, si¢ patrze¢ na nig. Kiedy mowitam o jasnowtlosej dziewczynce, to wla-
$nie myslatam o niej.

(F, s. 116)

Fleur nie czuje sympatii do Odetty, lecz jedynie Zal po utraconym pieknie. Dziew-
czynce zalezy tylko na tym, by pozostawic jej ciato i cieszy¢ si¢ tym widokiem.

Ta budowana na estetyce egzystencja gtdéwnej bohaterki jest zawieszona
W prozni i ostatecznie prowadzi do samozniszczenia. Fleur za sprawa swojego
ojca nigdy nie poznaje réznicy miedzy dobrem a ztem. Rozrdznia jedynie pigkno
i brzydotg. Cata otaczajaca ja rzeczywisto$¢ jawi si¢ jej jako bajka, w ktorej jest
glowng bohaterka. Tak jak Jezus ,,czarownik” potrafi chodzi¢ po wodzie, tak ona
sprawia, ze z zamkiem i jego mieszkancami nie dzieje si¢ nic ztego. Majac go
opusci¢, wyraza obawe o jego bezpieczenstwo i statos¢. Ona bowiem, w prze-
ciwienstwie do innych dzieci, miata tu pozosta¢ na zawsze. Charakterystyczne
dla tej postaci s3 motywy, jakimi kieruje si¢ w podjeciu proby pomocy Odetcie.
Fleur chce uratowaé dziewczynke nie dlatego, ze zagraza jej Smiertelne niebezpie-
czenstwo, ale dlatego, ze po prostu jej si¢ to podoba. Sytuacja Odetty odchodzi na
drugi plan, kiedy tylko Fleur zaczyna rozmowe z ojcem. Jest zta na dziewczyne,
ze przerwata ich zajmujaca rozmowe.

Nawet w obliczu $mierci jedynym, co martwi Fleur, jest to, ze cialo Odetty
nie przetrwa w takiej picknej formie. Ostatecznie fascynacje estetyczne bohaterki
dramatu doprowadzaja ja do samozagtady. Rodzi si¢ w niej tak straszliwe pragnie-
nie najwiekszej zbrodni, ze nawet Gilles — potworny zbrodniarz — jest przerazony
zmiang, jaka zaszta w jego corce. Fleur dostrzega w $Smierci co$ pigknego, tak jak
pigkniej jest ptakac niz $miac¢ sig.

Odnoszac si¢ do postawionego na wstepie pytania, czy jest to dramat o szata-
nie, trzeba zauwazy¢, ze nie mamy tu tak czgstej dla Mtodej Polski fascynacji jego
osobg. Wydaje si¢ to jedynie pretekstem do stworzenia nieetycznej postaci czto-
wieka estetycznego. Utwor ten jest raczej dramatem o klesce cztowieka. ,,Kierke-
gaard dowodzi w Albo-albo, iz zycie poswigcone wytacznie towieniu chwilowych
momentow radosci zmystowej i przelotnych wzruszen podobne jest do dziura-
wego dzbana, ktorego nie sposob napetni¢”?!. Takim podziurawionym, zniszczo-
nym naczyniem jest Fleur-de-Lys. Nie wystarcza jej pickno malowanych ogrodow.
Odczuwa potrzebe wickszego uniesienia, wtadzy mocy (s)tworczej. Postanawia
zabi¢, by nacieszy¢ oczy picknem tego zbrodniczego aktu.

Kolejnym réwnie cieckawym dramatem jest Yseult o Biatych Dtoniach. Boha-
terka tego utworu realizuje jedng z trzech glownych kategorii kierkegaardow-

2 K. Pomian, Niewczesnos¢ i wspolczesnosé Kierkegaarda [w:] Czlowiek posrod rzeczy. Szkice
historycznofilozoficzne, Warszawa 1973, s. 114.
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skich form niepowodzenia w osiggnigciu samego siebie. Rozpacz, ze si¢ nie
chce by¢ soba.

Kto§ moze by¢ zbyt biernie przywiazany do konkretnego ,,innego”, ktoérego spotyka w tym
swiecie. Jego osobowo$¢ i on sam jest czyms, co jest ztaczone z ,,innymi” w otoczeniu spraw docze-
snych i $wiatowych... pragnac, pozadajac, uzywajac itp. Laczy si¢ [z nimi], ale biernie. [...] Takie
przywiazanie do tego §wiata jest faktycznie brakiem nadziei na Wieczno$¢. Jest to grzech cztowieka

estetyki, ktory poszukuje zadowolenia w skutecznosci tu i teraz, nie wierzy bowiem w zdolno$¢ Nie-

skonczonosci tego co skonczone w wiecznogci?2,

Niewatpliwie w centrum zycia Yseult jest Tristram. Jak sama wyznaje:
Przeciez on byt Zyciem moim i dusza moja! Wszak lata cate siedzialam tu, przy tym oknie,
patrzac na gosciniec, prowadzacy z poéinocy. Serce moje i oczy moje lezaty na kamieniach tej drogi,
ktora on miat przyjechaé. A gdy ciemno bylo, zamykalam oczy, ktore nie mogly go zobaczy¢, i drza-
tam przy kazdym szczeku orgza strazy, przy kazdym wyciu psa, rzeniu koni.
(Y,s.31)%

Tristram jest dla bohaterki niemal Bogiem. Powierza mu ona calg siebie.
Jego $mier¢ powoduje dekompozycje Swiata pojmowanego jako logocentryczna
calos¢?. Jej rzeczywistosC jest przyttaczajaca pustka, ktorg ksiezna stara sie nim
wypehié. Zyje ona w quasi-kreacji, jak przystato na cztowieka estetycznego. Tutaj
mozna odnotowaé pewna paralelnos¢ miedzy omawianymi dramatami. Tak jak
Fleur byta bohaterka bajki, tak Yseult kreuje makabryczng przestrzen $mierci®.
Wnetrze komnaty, w ktorej rozgrywa si¢ scena, jest spowite czernig. Czytamy
w didaskaliach: Sciany sq pokryte czarnymi chustami, drzwi zastoniete draperiami.
Koto gltownego wejscia stoi zbroja Tristrama z Lijones z czaszkq ludzkq w hetmie
i przytwierdzonym do prawej rekawicy toporem wojennym (Y, s. 25). Czern zdaje
si¢ zatapiac calg przestrzen. Jest ztowroga i drapiezna. To nie jedyne wrazenie,

2 E. Gilson, T. Langan, A.A. Maurer, Pierwotna rewolta egzystencjonalna [w:] Historia filozofii
wspotczesnej. Od Hegla do czasow najnowszych, Warszawa 1977, s. 70.

3 A. Hertzoéwna, Yseult o Biatych Dloniach [w:] tejze, Dramaty zebrane..., s. 31. Z tego ozna-
czenia bede korzysta¢ podczas dalszego cytowania dramatu.

2 Por. W. Gutowski, Wobec utraty wiary (bez-boznosci) i Smierci Boga (bez-béstwo) [w:] tegoz,
Z prozni nieba..., s. 45.

25 Plastyczno$¢ kreowanej rzeczywistosci dramatycznej w utworach przedstawiajacych czto-
wieka estetycznego w ujeciu filozofii Kierkegaarda pozwala na skojarzenie ich z konkretnymi
artystami. Przestrzen w Yseult o Biatych Dloniach spowita cata w bieli i czerni, dodatkowo wykorzy-
stujaca symbolik¢ melancholii jednoznacznie kieruje do skojarzen rycin Durera. Przepigkna Baltis,
cata w zlocie, przemieszczajaca komnate z ozdobnymi $cianami, z mozaikg na podtodze przypo-
minajaca take ze szlachetnych kamieni, kojarzy si¢ z kobietami z obrazow Klimta. Zabieg ten jest
dodatkowo ciekawy w zestawieniu z mysla filozoficzng Schillera, dla ktérego ideatem byto zycie
wykreowane jak dzieto sztuki. Ten zamyst w pewnym sensie realizuje si¢ w dramatach Hertzéwny.
Yseult wydaje si¢ urzadzaé tak przestrzen, by podsycaé¢ emocje wokot zatoby po mezu. Podob-
nie jest w innych dzietach tej dramatopisarki. Schiller jednak zaktada rozwoj cztowieka poprzez
sztuke. Uwaza, ze jednostka zyjaca poprzez sztuke czyni spontanicznie dobro, moralnos¢ jest dla
niej czyms$ naturalnym. U Hertzowny te postaci, ktore w centrum stawiaja pigkno, kreacje rzeczy-
wistosci, nieuchronnie daza ku zagtadzie. Por. E. Bienkowska, Poeta odejmuje pytanie filozofa [w:]
tejze, W poszukiwaniu krélestwa cztowieka..., s. 96-109.
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jakie ze sobg niesie kolorystyczna tonacja miejsca. Wydaje sig, ze obraz jest prze-
sigkniety martwotg. Przestrzen jest nasycona $miercia do tego stopnia, Ze postacie
przebywajace w zamku majg poczucie, ze kto§ w nim umiera. Wzbudza to w nich
lek. Czytajac opis komnaty, trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze owe czarne chusty
odsylajg nas droga skojarzen do stawnych czarnych zagli, ktore byty przyczyna
$mierci Tristana i jego kochanki, Yseult o Ztotych Wtosach. To wszystko wydaje
si¢ wystawione ,,na oko ludzkie”, by wzbudza¢ w mieszkancach zamku jedynie
smutek i rozpacz.

Hertzowna stosuje w dramacie Yseult o Biatych Dioniach ciekawy zabieg, czy-
nigc rozmowca Y seult biskupa, dzigki czemu dialog przypomina miejscami quasi-
-spowiedz. Yseult odkrywa przed nim najwigksze sekrety swojej duszy. Opowiada
o wszystkich ztych czynach, ktére popeknita, i o zbrodniach dokonanych tylko
w myslach. Snujac makabryczne historie o kochankach uwig¢zionych w lochach
jej zamku, przeraza duchownego. Pragnienie zemsty Yseult jest tak gorace i wypo-
wiadane z wielka pasja, ze biskup zdaje si¢ zatraca¢ zdolnos$¢ odrdznienia fantazji
od rzeczywisto$ci. Wydaje mu si¢, ze rozmawia z samym szatanem.

Yseult, tak straszna w swoim gniewie i potrzebie zemsty na niewiernym mat-
zonku, po tej przedziwnej rozmowie z duchownym przechodzi zaskakujacg meta-
morfoze, ktdrg wyraza stwierdzeniem: ,,Krwig mego serca zyli po $mierci, upiory,
ale teraz umarli. Gdy mowitam do was, zaczgli bledna¢ i kona¢. Znikli i juz nie
wroca, ale moze by¢, ze ja odejde z nimi” (Y, s. 36). Chociaz rozmowa z bisku-
pem nie byta rzeczywistym sakramentem spowiedzi, ksi¢zna zostaje uwolniona od
upiordw, ktore dreczyly jej serce i umyst. Wypowiadajac na glos swoje cierpienie,
ale i che¢ zemsty, niedajace spokoju sceny tortur do tej pory odtwarzane tylko
w myslach, Yseult poddaje si¢ pod osad, ale i mitosierdzie Boga. ,,Jak stwierdza
swiety Pawet «Gdzie. .. wzmogt si¢ grzech, tam jeszcze obficiej rozlata si¢ taskay.
Aby Laska jednak mogta dokona¢ swego dzieta, musi si¢ ujawnic¢ nasz grzech”?.
Proces ten bardzo czytelnie opisuje Wojciech Kaczmarek: ,,To dzigki Lasce [...]
mozliwy jest powrot cztowieka do Boga, cho¢ wydaje si¢, ze zmierza on jakby
w przeciwnym kierunku niz rodzace si¢ nawrédcenie. Interwencje Laski trzeba
dlatego pokazac¢ bardzo precyzyjnie jako pewien proces, ktorego istotg jest fakt,
ze czlowiek przedstawia si¢ Bogu™?’. Tym wtasnie jest rozmowa Yseult z bisku-
pem — ,,przedstawieniem si¢ Bogu”. Nie zwierza si¢ ona stuzkom czy bratu, tylko
odkrywa swoja dusze przed biskupem. Cho¢ Yseult nie przystepuje do prawdzi-
wego sakramentu spowiedzi i nie otrzymuje rozgrzeszenia, proces duchowej prze-
miany zostaje w niej rozpoczety.

Zagadnienie przemiany cztowieka, najczesciej w obliczu sytuacji granicznych,
jest charakterystyczne w tworczosci Hertzowny. W ten sposob zostaje przedsta-
wiona Kleila w dramacie Pastorale, ktora w zetknigciu z brutalng i bezsensowng

26 Katechizm Kosciola Katolickiego, Poznah 1994, s. 431.

27W. Kaczmarek, Bycie jak Bog. Kryzys antropologiczny przetomu XIX i XX wieku a dramatur-
gia Mtodej Polski [w:] tegoz, Od kontestacji do relacji. Cztowiek wobec Boga w dramacie Mtodej
Polski, Lublin 2007, s. 85.
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$miercig przyjaciela, staje si¢ znudzong zyciem kobieta. Swoja postawa odzwier-
ciedla egzystencjalny dramat czlowieka przelomu XIX i XX wieku, ktory zda-
niem Wojciecha Kaczmarka ,,polega na zagubieniu relacji do Boga. Obserwujemy
wowczas, jako pewien fakt kulturowy, zjawisko desakralizacji, utraty wymiaru
swigtosci w zyciu cztowieka. Kosmos zostal pozbawiony swojej sakralnosci,
zostat «przektuty» wiedza cztowieka, jest «niemy», nie daje juz zyciu ludzkiemu
perspektywy sensu”?%,

Kleila w zetknigciu ze $miercig zatracita poczucie sensu istnienia. Dziewczyna
w chwili najglebszego strachu przed §miercig oddata si¢ me¢zczyznie, w dodatku nie
temu, ktoremu przyrzekta wiernos¢, co poteguje tragizm sytuacji. Od tego czasu, jak
sama podkresla, jej zycie przestato mie¢ wartos¢. Nie ma juz w nim zadnego celu.
W tej jednej chwili doznata wszystkich radosci i bolaczek, ktore miaty jej wystar-
czy¢ na cale zycie. Tej samej nocy patrzyta takze na $mier¢ niewinnego, naiwnego
chtopca, stuchala, jak jego petne pasji i idei stowa zamieniaja si¢ w cynizm. Patrzyta,
jak ten, ktéry nic nie zawinit, umiera. Od tego momentu jej zycie wypetia nuda
istrach. Kleila jest przyktadem tego, co dzieje si¢ z cztowiekiem estetycznym. ,,Cia-
snota perspektywy, jaka niesie ze sobg owo estetyczne stanowisko wzgledem zycia,
sprowadza nudg, zniechgcenie i melancholi¢”. Nic nie jest juz dla niej istotne, nic
nie porusza jej emocji. Jej kosmos staje si¢ pusty i pozbawiony sacrum.

Posta¢ Boga nie pojawia si¢ w tym dramacie. Jego istnienie, jak sygnalizowa-
tam juz na wstepie, zaznaczone jest tylko w formie wykrzyknien, stow bez znacze-
nia. Pastorale, co rowniez warto podkresli¢, jest jedynym dramatem Hertzowny,
w ktérym nie wystepuje osoba duchowna, prorok.

Posta¢ Kleili zastluguje na uwage jeszcze z jednego powodu. Hertzéwna opo-
wiada jak gdyby inny wariant tej samej historii. W jej tworczo$ci dramatycznej
mozemy dostrzec wyrazne paralele. Niektore postaci zdaja sie przedstawiac r6zne
wariacje na dany temat. Chociaz kazda z opisanych przez dramatopisarke sytuacji
jest bardzo indywidualna, to wydaje si¢, ze wchodzi ona w gre z czytelnikiem,
pokazujac mu inng wersje wydarzen. Takie przedstawienie rzeczywistosci jest
rowniez bardzo $cisle zwigzane z filozoficzng myslg Kierkegaarda: ,,0zen sig,
bedziesz tego zalowatl; nie zen sig, bedziesz tego zatowal; zen si¢ lub nie zen,
bedziesz i tego, i tego zalowat [...]. Taka jest panowie tres¢ madrosci zyciowe;.
[...] Wielu mysli, ze s3 w tym samym stanie, kiedy uczyniwszy to i owo tacza
czy tez mediatyzuja sprzeczno$ci. Ale to jest nieporozumienie; gdyz prawdziwa
wiecznos$¢ nie lezy w «albo — alboy, ale poza wyborem™*, W takim kontekscie
osadzone sg tez postacie w dramatach Hertzéwny, obrazujac jedno badz drugie
,»,albo”. Kleila jest jak Baltis. Tak jak ona jest pickna, tak samo zagraza jej $mierc.
Kiedy nie ma dla niej ucieczki, pojawia si¢ me¢zczyzna, z ktérym tuz przed koncem
zycia moze zaznac cielesnej mitoéci. Dla obu kobiet punkt wyjscia jest taki sam:

2 Tamze, s. 71.

2 J. Kossak, Prorok zagubionych — Soren Kierkegaard [w:] Egzystencjalizm w filozofii i litera-
turze, Warszawa 1971, s. 96.

30T. Sucharski, Seren Aabye Kierkegaard..., s. 302.
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sg mlode, pickne, dobrze sytuowane, a zarazem stajag w obliczu $mierci. Tylko
czyny i ich konsekwencje si¢ r6znig. Kleila postanawia pocieszy¢ si¢ w ramionach
mezczyzny 1 — co wydaje si¢ ostatecznie najbardziej okrutne — przezy¢. Baltis,
chociaz jest w podobnej sytuacji, podejmuje zupehie inne decyzje. Postanawia
popehic¢ samobdjstwo, by stworzy¢ ze swojego ciata posag upamigtniajacy jej
piekno i wielko$¢. Obie kobiety ponosza druzgocaca kleske. Jak przedstawit to
dunski filozof, nie jest istotne, ktore ,,albo — albo” wybierzesz. Ostatecznie nie
ma to znaczenia w konteks$cie wiecznosci. Tylko powierzajac si¢ Bogu, mozna
uzyskac¢ co$ wiecej niz doczesnosc.

W tworczosci dramatycznej Hertzowny mozemy zaobserwowac kolejna,
niezwykla lustrzang pare. W Wielkim krolu pojawia si¢ Kowal, ktory jest odpo-
wiednikiem Ezechiela ze Zburzenia Tyru. W akcie drugim Ezechiel rozpacza nad
swojg bezczynnoscia, zaniechaniem. Mowi o tym, ze gdyby tylko Bég mu na to
pozwolil, nauczatby lud Tyru bozymi stowami, przekazatby mieszkancom Tyru
prawdg. Zard6wno te pragnienia, jak i wyrzuty sumienia ukazujg wiar¢ Ezechiela
w mozliwo$¢ ocalenia. Wystarczytoby tyko ostrzec mieszkancow i wskaza¢ im
droge. Kowal jest odpowiedzig na te nadzieje i zale. Przepowiada wielokrotnie
koniec Bizancjum, nawotujgc do porzucenia grzechu. Jednakze jego stowa sg dla
Babilonczykoéw niewygodne:

MNICH:

Styszeliscie, jak was przeklinat.

1 CZLOWIEK (wzrusza ramionami):

Psie glosy nie ida w niebiosy.

2 CZLOWIEK:

Juzem ze sto razy takich szczekaczy styszat.

3 CZLOWIEK:

I co, sprawdzato si¢?

2 CZLOWIEK:

Czasami si¢ sprawdzato, a czasami nie... Ale nie od ich gadania.

1CZ

LOWIEK:

Ech, naprzod to si¢ wydaje wszystko takie straszne, a pdzniej. ..

(WK, s. 218)°!

Stowa Kowala staja si¢ pretekstem do szyderstw, jego nauczanie nie przynosi
owocow. Prawdopodobnie w ten sposob wygladatyby rowniez proby uratowania
Tyru. Te dwie postaci, Kowal i Ezechiel, sg interesujace, poniewaz jako nieliczne
przedstawiajg inny typ cztowieka niz ukazany w poprzednich dramatach. Kowal
to cztowiek etyczny. ,,W tym stadium zycie jest Swiadomie zaakceptowane. Domi-
nuje poczucie odpowiedzialnosci. Etyk poszukuje rzeczywistosci i trwa w raz
dokonanym wyborze™2. 1 tak tez przedstawia si¢ postawa Kowala. Nie mozna

3V A. Hertzowna, Wielki krol. Dramat w 3 aktach [w:] tejze, Dramaty zebrane..., s. 218. Z tego
oznaczenia bede korzysta¢ podczas dalszego cytowania dramatu.
32 T. Sucharski, Soren Aabye Kierkegaard..., s. 296.
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nazwac go typem religijnym, poniewaz za bardzo rzadza nim reguty. Sg dla niego
tak istotne, ze jest sklonny po§wigci¢ dla nich zycie. Ezechiel przedstawia swoja
osobg najwyzszy stopien wiary. ,,Zmusza ona do porzucenia rozumu. Odczuwaniu
spotggowanego przerazenia nieskonczonos$cig utozsamiang z Bogiem towarzyszy
przekonanie o koniecznosci porzucenia istniejagcych wartosci i zasad”*. Prorok
nie czyni niczego, o co wczesniej nie poprosi go Bog. Jak sam o sobie mowi,
jest jedynie stowem Pana, jak gdyby zupetie zatracit swoja osobowos¢. Prorok
prawdziwie ptacze nad picknem Tyru, nad jego wspaniatosciag. Wypowiada hymny
na jego czes¢ po raz ostatni, stojac na gruzach niegdysiejszego miasta. Zarazem
nie waha si¢ ani chwili, by glosi¢ chwale tego, ktory wymierzyt tak wielka kare
grzesznikom. Powierza si¢ mu zupetnie. Ofiarowuje nie tylko swoja wiare, ale
rowniez swoj glos. Nawet jesli wolatby glosi¢ nim zbawienie niz zaglade, nie
sprzeciwia si¢ swemu Panu.

B0 wieczny jest tylko Bog” (WK, s. 262) — ostatnie stowa wypowiedziane
w dramacie Wielki krol maja symbolizowaé przemijalno$¢ czlowieka, a nawet
catych cywilizacji. To w Jego rekach ztozone sg ich losy. Pokazuja, jak znaczaca
role w tworczo$ci dramatycznej Amelii Hertzowny odgrywa posta¢ Boga.

Wykorzystujac typologie Kierkegaarda, udato si¢ jedynie zarysowac portrety
gtownych bohaterow dramatow i ich relacje ze Stworca. W odniesieniu do tego
tematu wciaz jeszcze pozostaje obszerny materiat do zbadania. W dramatach
Hertzowny wystepuja na przyktad ciekawie przedstawione figury kaptanow.
Warta wigkszej uwagi jest tez posta¢ Gillsa, okrutnego zbrodniarza, ktory roz-
paczliwie pragnie otrzymac rozgrzeszenie za swoje grzechy i Igka si¢ wiecznego
potepienia. Autorka ciekawie przedstawia rowniez bogow poganskich jako tych,
ktorzy maja ,,dziurawe geby” nie do napetnienia i znajdujg si¢ jeszcze mocniej
pod wladaniem pragnien niz ludzie. Chociaz tworczo$¢ dramatyczna Amelii Her-
tzo6wny staje si¢ coraz czgsciej przedmiotem zainteresowania i studiow badaczy,
tematyka Boga w jej utworach, pomimo bogactwa znaczen i przedstawien, jest
wcigz nierozpoznana.
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Man and God in Amelia Hertz’s dramas

Abstract

Amelia Hertz still is an unfamiliar play wright. Recently the papers on her works are being
released more often. Researchers do not take an interest in the relation of man towards God, though.
This relationis a crucial element of her dramas. The importance of this theme is presented by the
very structure of respective works. Zburzenie Tyru is a staging of biblical events. Yseult o Biatych
Dloniach is structured like a confession. The events of Wielki krél are motivated by a constantfear
of the Wrath of God, who will inflict justice upon Byzantium. The ultimate defeat of the heroes is
summarised with the words Because only God is eternal. The main characters of the dramas in their
relation towards God correspond to the Kierkegaard’s typology: the aesthetical man, the ethical man
and the religious man. Hertz uses Kierkegaard’s philosophy Either/Or, showing different variants of
the same story and whatare the consequences of making decisions.

Keywords: Amelia Hertz, God, Seren Kierkegaard, drama



