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Lalka i nieobecnos¢. Kilka uwag o bohaterach Wampira
Wladystawa Stanistawa Reymonta

Wampir (1910/1911) Wiadystawa Stanistawa Reymonta taczy dwa istotne
kregi tematyczne obecne w tworczosci tego autora: narracje o artyscie i teatrze
oraz spirytyzm. Przy ich pomocy pisarz kontynuuje swojg opowies¢ o ludzkiej
tozsamosci, braku i nieobecnosci (polegajacej tu przede wszystkim na poszuki-
waniu wlasnego miejsca w $wiecie)'. Zanim przejdziemy do proby naszkicowania
portretu bohatera powiesci, nalezy przypomnie¢ dwie uwagi Beaty Utkowskie;j.
Analizujac male formy epickie tworcy Tesknoty, sformutowala zasade dotyczaca
formy przedstawiania przez niego aktordéw. Jak skonstatowata:

Sposdb, w jaki pisarz przedstawil spotecznos¢ aktorska, narzuca mimowolne poréwnania
do ukazanego w Marzycielu czy Tomku Baranie srodowiska kolejarzy. W utworach obu nurtow
chodzi o zamknigte grupy zawodowe, o ludzi, ktérych sposéb zycia regulowany jest specyficz-
nymi warunkami pracy. Z opowiadan Reymonta wynika jednak, ze aktorzy sg zbiorowos$cia
wyrazistsza, mocniej zaznaczajaca swoja spoteczng i obyczajowa odrebnosé. Ci wedrowni arty-
$ci inaczej mieszkaja, inaczej si¢ ubieraja, inaczej jadaja niz pozostali ludzie. Nawet kolejarze,
z ich odmiennym stacyjnym trybem zycia, nie odcinajg sie tak wyraznie od otoczenia. Swiat
kolejarski razi poza tym swoja szarzyzna, bylejakoscia, nuda i marazmem. W zestawieniu ze
stacyjna wegetacja rzeczywisto$¢ teatralna sprawia wrazenie zjawiska barwnego i niezwyktego,
i to zardbwno dla 6wczesnego czytelnika, ktorego kusit 6w egzotyczny i zakazany $wiat, jak i dla
dzisiejszego odbiorcy, ktory w tekstach Reymonta odnajduje obraz tego, co dawno przestato
istnie¢?.

Opinia badaczki przybliza szereg elementow, ktore okazg si¢ przydatne w ana-
lizie interesujgcej nas powiesci (np. temat teatru, problem odosobnienia). Ponadto
Utkowska wylicza wazne cechy Reymontowskiego bohatera, a wigc marzyciel-
stwo, tesknote, che¢ wyrwania si¢ z marazmu, poczucie braku i obcosci. Mozna
powiedzie¢, ze tak naprawde te postaci sg nieobecne — wspdtuczestnicza w zyciu,

' Por. K. Badowska, Nieznosne dusze i fermentujgce ,,ja” [w:] ,, Wskrzesi¢ choéby chwilg”.
Wiadystawa Reymonta zmagania z myslg i formg, red. M. Bourkane, R. Okulicz-Kozaryn, A. Sell,
M. Wedemann, Poznan 2017, s. 89-113.

2 B. Utkowska, Poza powiesciq. Mate formy epickie Reymonta, Krakow 2004, s. 83.
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poddajg si¢ rytmowi egzystencji, ale mys$lg o zmianie, chcg znalez¢ si¢ gdzie
indziej. Jedna z takich bohaterek jest Jagna, o ktorej czytamy:

Lezata w jakich$ glebokosciach nierozeznanych przez nikogo, w beztadzie marzen sennych —
ogromna a nieswiadoma siebie — pot¢zna a bez woli, bez chcenia, bez pragnien — martwa a nie$mier-
telna, 1 jako t¢ ziemig brat wicher kazdy, obtulat sobg i kotysal, i nidst tam, gdzie chciatl... i jako t¢

ziemi¢ o wiosnie budzito cieple stonce, zaptadniato Zyciem, wstrzasato dreszczem ognia, pozadania,

milosci — a ona rodzi, bo musi; zyje, $piewa, panuje, tworzy i unicestwia, bo musi; jest, bo musi.. 3

Roéwniez protagonista Buntu, pies Rex, pragnie wyrwac si¢ ze Swiata:

Wiasnie stawat si¢ cud wschodzacego stonica. Wynosito si¢ ogromne i czerwone, widomy znak
taski, strzeliste oko mitosierdzia nad §wiatem. Zrodzita si¢ w nim wtedy jaka$ mysl, jeszcze ciemna,
rozchwiana, lecz nie dajaca mu spokoju i przerazajaca ogromem zuchwalstwa. My$l wedrowania,

gdzie odlatuja zurawie, do tych ziem blogostawionych, gdzie nie ma czlowieka, i panuje wolnosé¢
4

iszczescie™.
Owga ,,mysl wedrowania”, to pragnienie obecno$ci w $wiecie wyraza takze
Jozio, bohater Marzyciela, wybierajac si¢ w podr6éz w poszukiwaniu mitycznego
Paryza:
Boze, zeby to mozna rzuci¢ wszystko i lecie¢ w caly swiat, jak ptak! I jak ptak rozwinaé skrzy-
dla i wazy¢ si¢ w stoncu i odpoczywac gdzie$ na szczytach, i ging¢ gdzies w nieskonczonos$ciach.
Choc¢by raz jeden w Zyciu obejrzeé te cuda i upi¢ si¢ nimi, upi¢ si¢ na $mieré i przepasé!>.

Wyrazng cechg Reymontowskiego bohatera jest bowiem poczucie wlasnej
nieobecnosci w §wiecie. Przez nieobecnos$¢ rozumiemy tu nie tylko gtebokie,
wewnetrzne przeswiadczenie nieprzynalezno$ci do danego miejsca w wymia-
rze mentalnym i duchowym, lecz réwniez, co dla powieSci Wampir szczegodlnie
istotne, fizycznym®. W tym kontekscie przywotujemy tez teze Beaty Utkowskiej
sformutowana w odniesieniu do watkow spirytystycznych podejmowanych przez
nobliste:

Poczatkowo pisarz rzadko poswigcat sferze zjawisk nadprzyrodzonych osobne nowele i opo-
wiadania. Owe niezwykte sprawy dotyczyly najczgsciej kreacji postaci posiadajacych niezréwnowa-
zong psychike lub obdarzonych niecodziennymi zdolno$ciami (/dylla, Syn szlachecki, Przed switem),

3 W. Reymont, Chiopi, t. 1, oprac. F. Ziejka, Wroctaw 1991, BN /279, s. 144-145.

4W. Reymont, Bunt, Warszawa 2004, s. 57.

> 'W. Reymont, Marzyciel [w:] tegoz, Dzieta wybrane, t. VI, red. B. Koc, Warszawa 2000,
s. 33-34.

¢ Podobnych przykladow w pisarstwie autora Marzyciela znalez¢ mozna wigcej. O problemie
niezaspokojonych pragnien i dazen tak pisat Seren Kierkegaard: ,,«Zyje sie raz; dlatego chciatbym
zobaczy¢ Paryz, zanim umrg, albo zdoby¢ mozliwie szybko majatek, albo wreszcie zostaé¢ kims
wielkim na tym §wiecie, poniewaz zyje si¢ tylko raz». Rzadziej si¢ zdarza, ale zdarza si¢, ze cztowiek
ma tylko jedno Zyczenie, z cala pewnoscig tylko jedno. [...] Wyobraz sobie teraz takiego cztowieka
na tozu $mierci! Zyczenie sie nie spetnito, ale jego dusza nadal trwata przy takim pragnieniu, a teraz,
teraz jego spelnienie jest juz niemozliwe. Podnosi si¢ na swoim tozu; z pasja rozpaczy w glosie
jeszcze raz wypowiada swoje zyczenie, ale i tym razem «o rozpaczy!, nie zostaje ono spetnione;
o rozpaczy!, przeciez zyje si¢ tylko raz!»” (S. Kierkegaard, Okruchy filozoficzne. Chwila, przet.,
wstepem i komentarzami opatrzyt K. Toeplitz, Warszawa 1988, s. 338-339).
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niezwyklo$¢ wynikata tez z konstruowania nastroju niesamowitosci, uzyskanemu dzigki motywom
wizji sennych i halucynacji (Pracy! Na bruku!)’.

Rowniez w Wampirze mozna zauwazy¢ te techniki i metody pisarskie, a takze
wykorzystanie oniryzmu jako sposobu opowiadania o obecnos$ci oraz nieobecnos$ci
bohaterow. Stanowisko badaczki, ktéra mowi o bohaterze jako ,,niezrownowazo-
nym” lub ,,obdarzonym niecodziennymi zdolnosciami”, sformutowane na podsta-
wie analizy mniej znanych form epickich Reymonta, nie jest jednak dla naszych
rozwazan tak istotne. Zaznaczyli§my wprawdzie, ze Zenon (gldwny bohater, arty-
sta 1 mito$nik teatru, zwlaszcza tworczosci Szekspira i dziel Grekow) oddaje si¢
marzeniom, $ni o sobie, poszukuje tajemnego zjednoczenia z mroczng Daisy, ale
trudno go nazwac osobg chorg lub niezrownowazong. Postacia, ktéra poddata sie
szalenstwu i przekroczyta granice rzeczywisto$ci, jest natomiast Joe, brat Betsy.
Rozmawiaja o nim Zenon i Smith:

— Szukatem pana [Zenona — M.K.] i w naszym klubie, a kiedy powrdcitem, juz u Joego nie
byto nikogo procz doktora i pielggniarki. Wtasnie zasiedliSmy do herbaty rozmawiajac o chorym,
gdy naraz gruchnat krzyk i fomoty rozbijanych o $§ciany mebli. Wbiegamy do sypialni, a Joe stoi na
srodku pokoju z krzestem w reku i broni si¢ przed jakim$ niewidzialnym wrogiem. Krzyczat co$
bez zwiazku i rzucat si¢ coraz zapalczywiej, kopal i bil, czym tylko mégt. Dopiero przy pomocy
catej stuzby pensjonatowej zdotaliSmy go ubezwladnié. I bronit si¢ tak rozpaczliwie, az musiano
mu natozy¢ kaftan...

— Straszne! Straszne! — jeknat, zaledwie wierzac uszom.

— Przeszedlem najcigzsza chwilg w moim Zyciu! Jeszcze nie moge uwierzyc¢... Przepraszam
— wyjrzat podejrzliwie na korytarz. — Zdawato mi sie, ze kto$ puka do drzwi... Ze Joe stracony!
Doktor nie robi nawet nadziei! Taki dzielny cztowiek! Taki pot¢zny umyst i taka wzniosta dusza
w szpitalu obtgkanych...

— Dzigki waszemu spirytyzmowi! — nie mégt juz pohamowaé gniewu®.

Wydaje si¢, ze w Wampirze tylko Joe jest bohaterem szalonym, jesli jego
szalefistwo rozumiemy jako swoiste ope¢tanie umystu i brak kontroli nad soba,
widziane przeciez przez zewnetrznego obserwatora, ktory nie ma dostepu do §wiata
wewngtrznego drugiego cztowieka. Bezposrednig przyczyng tego stanu sg, o czym
mowi sie w powiesci wprost, praktyki fakirskie, ale trzeba tez zwroci¢ uwage na
to, co popycha go w strong niebezpiecznej fascynacji spirytyzmem. Powody, poza
checig poznania nowego i fascynujacego $wiata, sa dwa: strach przed powrotem
do wojska oraz relacja rodzinna. Joe dopytuje przeciez o to, co dzieje si¢ w domu
ijak zachowuja si¢ jego despotyczne ciotki, dazace do bezwzglednego podporzad-
kowania sobie innych cztonkow familii. Szalenstwo tej postaci jest zatem rezulta-
tem zaburzonych relacji z krewnymi, w ktorych zamiast mito$ci oraz zrozumienia
liczy si¢ obyczaj, konwencja, kontrola. Gabriela Matuszek-Stec, charakteryzujac
»hieczysty” $wiat powiesci, uznala, ze Reymont w Wampirze opisuje kryzys war-

" Tamze, s. 180-181.

8 W.S. Reymont, Wampir, oprac. i przygotowat do druku T. Jodetka-Burzecki i I. Orlewiczowa,
Warszawa 1975, s. 187. Wszystkie cytaty z powiesci podaj¢ wedhug tego wydania (z podaniem
numerow stron).
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tosci oraz spotecznych instytucji, dezintegracj¢ rodziny i erozje¢ pojecia domu jako
bezpiecznego schronienia’. Joe, ktory nie chce naleze¢ do porzadku dominacji,
pragnie si¢ uobecnic¢ i odzyskac¢ wolnos¢, ponownie wydoby¢ z siebie to wszystko,
co zostato wyparte. Jego proba ucieczki od iluzorycznej egzystencji prowadzi jed-
nak do szalenstwa, do zatraty, do nieobecnos$ci. Prawdziwa relacja rodzinna staje
si¢ zatem wielkim nieobecnym w powiesci. Pozostata z niej tylko obyczajowos¢,
ktéra zmusza do rezygnacji z wlasnej podmiotowosci. Zeby odnalez¢ swoje miej-
sce, nalezy t¢ iluzj¢ odrzucic¢'.

Inny obszar poszukiwania obecnos$ci dotyczy gldwnego bohatera, Zenona. Nie
jest on postacig szalong (tak jak Joe), nie ma nadnaturalnych zdolnosci, za§ dziwna
melodia, ktorg styszy od samego poczatku, moze by¢ zaréwno jego wyobraze-
niem, jak i czgécig rzeczywistosci dostgpna nielicznym''. Nie da si¢ jednoznacz-
nie rozstrzygnaé, czy owa muzyka to jedynie zwodniczy element obrazowania
przedziwnej Reymontowskiej wyspy (akcja rozgrywa si¢ przeciez na Wyspach
Brytyjskich), opisanej jako przestrzen akwatyczna za pomocg wrazen akustycz-
nych podczas seansu spirytystycznego, ktory inicjuje cudowne zdarzenia w zyciu
bohatera:

Szum ghluchy, betkotliwy a rozwiany i daleki, jakby morza odptywajacego, wrzal monotonnie za

oknami, deszcz zacinat bezustannie, brzeczat cicho i po zapoconych, szarzejacych szybach sptywat
nieskonczonymi sznurami paciorkdéw i szemral sennie, szemrat lekliwie (W, s. 6).

Scena koncowa Wampira ma rowniez charakter akwatyczny — rozgrywa sig
na morzu, a statek ,,Kaliban” odptywa w nieznanym kierunku, co otwiera pole do
postkolonialnej interpretacji utworu'?. Nadmienmy, iz tajemnicza i monumentalng
przestrzen oceanu i jej wplyw na ludzi podrozujacych statkiem opisywat Reymont
takze w noweli Burza:

Chwilami Ocean wzdymat si¢ tak wysoko, ze fale pekajac buchaty jak wulkany stupami wody
az pod same okna, iz oboje z jednakim krzykiem trwogi cofali si¢ w tyl, bo si¢ im zdawalo, ze ze
spienionych, roztrzaskanych odmetow wychyla si¢ siwa, trupia glowa matki, ze jakie$ sztywne rece
wyciagaja si¢ do nich z otchtani, ze jaki§ glos konajacy wota...".

° G. Matuszek-Stec, ,, Nieczyste sprawy”. O ,, Wampirze” Reymonta [w:] ,, Wskrzesi¢ cho¢by
chwile”...,s.231.

10 Tamze, s. 225-236.

1 Przestrzen powiesci nosi wyrazne znamiona podziatu na sacrum i profanum. Sfera kultowa
(Reymont w Wampirze podejmuje zagadnienie przestrzeni, w ktorej obecne sg rozne tradycje reli-
gijne oraz sekty) jest bowiem dostgpna jedynie dla wybranych i podlega procesowi teatralizacji.
Sktada si¢ ona, podobnie jak w Ziemi obiecanej, z kilku poziomoéw, ale maja one inny charakter
(por. M. Popiel, Od topografii do przestrzeni mitycznej: analiza przestrzeni w ,,Ziemi obiecanej”
Reymonta, ,,Pamietnik Literacki” 1979, nr 70/4, s. 89—131).

12 Zwrocita na to uwage Gabriela Matuszek-Stec, przypominajgc, ze wlasnie Burza stata si¢
waznym tekstem interpretacji postkolonialnych (w Kalibanie dostrzezono figure ,,innego”), por.
G. Matuszek-Stec, dz. cyt., s. 236.

' W.S. Reymont, Burza [w:] tegoz, Burza, wybral, oprac. i wstgpem opatrzyt T. Skutnik, Gdansk
1979, s. 71.
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Sytuacja bohatera Wampira wobec spirytualistycznej przestrzeni wyspy-sceny,
ktora otacza ocean poteg i namietnosci, przypomina ponadto fragment z prozy
Jana Kasprowicza:

Wiekuisty Ocean przystuchiwat si¢ z poczatku zdumiony, ze wobec jego majestatu $mie si¢
odzywac echo $miertelnego czlowieka, zamknigte w dzwigk prostych, sosnowych skrzypiec.

Przedrzeznial ten dzwigk miarowym, rytmicznym uderzaniem w pier$ naszej fodzi, lecz nagle

zerwawszy si¢ do wtoru niestychanej nawalnicy, w niestychanym pochtonat rozszumie najsilniejsze

brzmienie mych strun'*.

Stan bohatera miatby zatem §cisty zwiazek z tajemniczg i dziwng przestrzenia
wyspy, ktora poteguje poznawcze dylematy. Otwierajaca scena seansu jest rowniez
momentem pojawienia si¢ demonicznej Daisy, ktorej obecnos¢ w powiesci ma
rozne wymiary: kobieta jest bytem widzialnym dla wszystkich (rozmowy, seanse,
spotkania), awatarem (jawigcym si¢ w wyobrazni), przedmiotem rozwazan (Zenon
rozmysla o niej niemal w kazdej chwili). Paulina Kruszczynska, oparlszy si¢ na
ustaleniach Carla du Prela i Rudolfa Steinera, nazwala ten specyficzny rodzaj
komunikacji i bytowania ,,nawigzaniem relacji z cialem astralnym”, co dokonato
si¢ wlasnie podczas seansu'®. Propozycja ta jest bardzo ciekawa, a autorka podaje
na takie odczytanie wiele trafnych dowodow, aczkolwiek nalezy odnies¢ si¢ scep-
tycznie do jej uwag koncowych opisujacych ten zwiazek. Kruszczynska zauwaza
mianowicie:

Poczawszy od wieczornego seansu spirytystycznego, wigz miedzy Zenonem a Daisy zacznie si¢
zacie$nia¢ i niepokojaco petac¢ bohatera. Odtad ich dusze beda si¢ komunikowac za pomoca muzyki,

o doskonatosci ktorej zgodnie przekonani byto mtodopolscy tworcy [...]. Zreszta i sam Zenon jest

pisarzem, wigc jego wrazliwo$¢ (czy wrecz przewrazliwienie) na punkcie alfabetu dzwigkoéw nie

jest zaskakujaca'®.

Zenon bez watpienia jest osobg czutg na pickno i niejednoznacznos¢ §wiata, na
dzwigki i barwy — w tym punkcie (jako artysta) bytby zgodny z Reymontowskim
paradygmatem bohatera opowiesci spirytystycznych, o czym pisaliSmy powy-
zej. Daisy w tajemniczy sposob opanowala jego mysli, ale 6w astralny zwiazek
okaze si¢ bardziej wyrazisty, jesli potaczymy jej postac¢ z Ada. Jedna jest bowiem
dopehieniem drugiej. Ada petata Zenona w kraju; w Londynie staje przed nim
Daisy, wobec ktorej przybiera on postawe peina ulegtosci. Warto zauwazyc¢, ze
obie kobiety (jedno astralne ciato) taczy muzyka. Do cielesnego spotkania Zenona
1 Ady doszto po tym, gdy mezczyzna grat petng uczu¢ i namietnosci melodie. Taka
mozliwo$¢ sugeruje takze sam Reymont, poniewaz motyw wampira pojawia si¢
w rozmowie o wymienionych bohaterkach: Zenon w muzeum nazywa Ade wampi-
rem (punkt kulminacyjny powiesci), zas Smith powiada, ze Daisy ,,przybiera[...],

14J. Kasprowicz, O bohaterskim koniu i walgcym si¢ domu [w:] tegoz, Wybér poezji, wstep
i oprac. J.J. Lipski, Krakow 1999, s. 338.

15 P, Kruszezynska, O ,, Wampirze” Wiadystawa Stanistawa Reymonta, ,,Annales Universitatis
Mariae Curie -Sktodowska. Sectio FF Philologiae” 2012, vol. 2, s. 24.

16 Tamze, s. 25.
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jakie chce ksztalty, aby swobodnie zerowa¢ wsrod dusz...” (W, s. 179). Zenon,
mimo swojej pozornej nieobecnosci, jest Swiadomy tak ujetej relacji z obydwoma
kobietami:

A przeciez byl zupehie przytomny i $wiadomy tego, co si¢ dokota niego dziato, tylko Ze prze-
rwat si¢ z nim wszelki zwiazek z przesztym zyciem; myslat o nim, jak si¢ czasem mysli o dziwnych

opowiesciach zastyszanych gdzie$ bardzo dawno i juz tongcych w strupieszatych dalach zapomnien
(W, s. 81).

Trudno zatem mowic¢ o bohaterze bez umieszczenia go w przestrzeni oraz bez
zwrocenia uwagi na jego rozmaite uwiktania. Wrazliwos$¢ i petna tgsknot dusza
pozwalaja mu bowiem na odmienne niz u innych odczuwanie §wiata, na ciagle
dazenie do nadania tym przezyciom odpowiedniej formy.

Nadmienmy jednak, iz polemika z zalozeniem, Ze jest on jedynie ciatem astral-
nym Daisy, nie wyklucza przeciez zasadnosci istnienia bardziej skomplikowanego
uktadu powigzan. Bohater bardzo dobrze wie, w jak trudnej znalazt si¢ sytuacji
i jak bardzo potezna jest wszech§wiatowa machina teatralna. Zanurzony w marze-
nia, fantazje i sny, nie traci przy tym chtodnej refleks;ji, nie rzadza nim $lepe sity,
ktoére odbieratyby mu mozliwos¢ wyboru. Przypomina raczej bohaterow Upiorow
Henryka Ibsena, gdyz jego opetanie nie jest demonicznym zniewoleniem pozba-
wiajacym swiadomosci, ale — sytuacja uwiktania. Dla Zenona ,,upiorna” jest zatem
demoniczna Daisy, a takze wtasna biografia oraz wiedza o znikomosci swej roli
posrod poteg wszechs§wiata. Czuje obecno$¢ tragicznej teatralizacji rzeczywistosci,
o ktérej Reymont tak pisat w Dzienniku:

Czy ja chcialem zycia, czy pragnatem? Po co, kto mnie tak okrutnie obdarzyt?
Ty, ty, ktora za kilka chwil zaledwie wiecznoscig placisz, bolescig catego, catego
zycia — badz przekleta przez takie samo uczucie, jakim mnie natchnetas.

Niech ten, ktorego ukochasz cata sita swego serca, odtraci ci¢ w tej chwili, gdy spragnionymi

usty chciatby$ pi¢ zycie z ust jego — niech odtraci z pogarda Wampira, ktory wysysa zycie!”.

Wystan Hugh Auden pisat w eseju The globe, czyli kula ziemska o trudno$ci
zwigzanej z probg zdefiniowania wtasnego ,,ja” oraz fenomenu zycia:

Stworzenie catosciowego obrazu zycia jest dla nas trudne — a moze wrecz niemozliwe — ponie-
waz w tym celu musimy pogodzi¢ ze soba i polaczy¢ dwa zupehie rézne sposoby jego zmystowego
odbioru: mianowicie zycie takie, jakiego kazdy z nas doswiadcza osobiscie, oraz zycie, jakie obser-
wujemy, patrzac na innych ludzi'®.

Okazuje si¢, ze wszechswiat podlega w pewnym stopniu teatralizacji, ktora
dotyczy nie tylko ontologicznego statusu natury, lecz takze zycia wewnetrznego
postaci, ich zmagania si¢ z pragnieniami, marzeniami i tgsknotami, swoistymi
,,upiorami” codzienno$ci. Barbara Filiks tak scharakteryzowata bohateréw
Wampira:

7W.S. Reymont, Dziennik nieciggly 1887—1924, oprac. B. Utkowska, Krakow 2009, s. 53.
8 W.H. Auden, The globe, czyli kula ziemska [w:] tegoz, Szekspirowskie miasto. Eseje, przet.
A. Pokojska, Gdansk 2016, s. 7.
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Postacie zaludniajace $wiat powie§ciowy naznaczone sg pigtnem jakiej$ wzniostej tragiczno-
$ci. Ze $miertelng powaga dzwigaja brzemig¢ zycia, niczym bohaterowie greckiego dramatu. Dalecy
$wiatu, skazani na samotno$¢, udreczeni, ranig siebie nawzajem. Nie mogac odnalez¢é we wlasnej
duszy ukojenia, probuja przywigza¢ do siebie innych, lub, co gorsze, szukaé¢ spenienia na niezna-
nych obszarach®®.

Cho¢ powyzsze obserwacje sa trafne, nie mozna si¢ zgodzi¢ z pewnym stwier-
dzeniem, ktore pojawia si¢ w dalszej czesci wywodu badaczki. Uznaje ona, ze
,,pozbawiona cech ludzkich Daisy poplatata ich [bohateréw powiesci — M.K.]
Sciezki”®. Wydaje sie jednak, ze wplyw demonicznej kobiety nalezatoby zde-
finiowa¢ nieco inaczej, poniewaz wkracza ona w sie¢ relacji 1 zaczyna w nich
dominowa¢. Warto zauwazy¢, ze jej wptyw na zwiazek Betsy 1 Zenona jest dys-
kusyjny, poniewaz ich relacj¢ poznajemy juz po seansie, totez trudno wyrokowac,
jak uktadajg si¢ ich stosunki. Rozmawiaja wprawdzie o uczuciach, nie szczedza
sobie cieplych stow, ale Zenon nie traktuje Betsy jako partnerki. Gdy zali si¢ mu,
ze ciotki podporzadkowaly ja sobie catkowicie, a ona nie ma sity im si¢ sprzeciwic,
mezczyzna mowi: ,,Miss Betsy jeszcze wielki dzieciak” (W, s. 20). Odnoszac si¢
do ukochanej w ten sposob, przypomina meza Nory z Domu lalki Ibsena, ktory
nazywal swoja zone ,,wiewidreczka”. ,,Dzieciak” i ,,wiewioreczka” to okreslenia
pieszczotliwe, ale w kontek$cie wspomnianych dziel nabierajg nowego znaczenia
— dewaluujg bohaterki, ukazujac jednoczesnie to, jak dziala owa wi¢z oparta na
zdobywaniu przewagi oraz potrzebie dominowania. Stosowne wydaje si¢ okre-
$lenie ,,sytuacja wampiryczna”, czyli taki rodzaj relacji lub spotkania, w ktéorym
kto$ lub co$ (mowa takze o niewlasciwych uczuciach oraz nieuporzadkowane;j
przesztosci) probuje zdoby¢ przewage oraz usidli¢ osobe, z ktora koegzystuje
(w zewnetrzny lub wewnetrzny sposob).

To wtasnie tak wazne w owym powigzaniu astralnym postacie (Daisy i Ada)
zostajg nazwane wampirami, ale schemat podlegtosci mozna dostrzec w biogra-
fiach wszystkich bohaterow, a dotyczy¢ moze nierozliczonej przesztosci (relacja
Zenona z Ada 1 Wanda), niepewnosci wlasnych uczu¢ i manipulowania (zwigzek
Zenona z Betsy) czy wreszcie niemozno$ci zdefiniowania swojego bycia w §wie-
cie oraz swojego pogladu na ten $wiat (zgrabne wykorzystywanie przez Zenona
ironii, jego stosunek do religii i relacja z demoniczng Daisy). Wampiryzm nazna-
cza caty tancuch powiazan bohaterow, ale jego specyfika w kazdym przypadku
bedzie odmienna. Podobnie przeciez mozemy czyta¢ Dom lalki, uznawszy tytut
nie tylko za metafore zycia Nory, lecz i innych postaci, na co stusznie zwrécit
uwage Richard Gilman, piszac, ze Ibsen podejmuje w sztuce temat ,,zadzy wtadzy
i wyzysku jednych przez drugich™!.

1 B. Filiks, U wrét tajemnicy — ,, Wampir” Wiadystawa Stanistawa Reymonta, ,,Shapskie Prace
Filologiczne. Seria Filologia Polska” 2002, t. 1, s. 154.

2 Tamze.

21 The clear implication is that the play is really about human appetites for power and exploita-
tion and the corollary victimization of those who are not so driven” (R. Gilman, The making of
modern drama, New York 1987, s. 64).
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Przywotanie utworu Ibsena zwraca nasza uwage na relacje wampiryczng mig-
dzy Betsy a ciotkami, ktére kontroluja kazda sfere jej zycia, czyniac z niej lalke,
marionetke, ktorg mozna sterowac i ktorej zyciem tatwo dysponowac tak, aby
robita wszystko, czego tylko od niej zechcg. Bohaterka wyznaje bowiem: ,,Chwi-
lami strasznie si¢ boje, ze 1 tobie, mr Zen, obrzydnie w koncu nasz dom; znudza
ci¢ ciotki, pogniewasz si¢ z ojcem, znienawidzisz mnie, a bo ja wiem zreszta,
co si¢ stanie? Dos¢, ze pewnego wieczoru pojdziesz 1 juz ci¢ nigdy nie zobacze,
nigdy!” (W, s. 24).

Zycie rodzinne Betsy jest przyktadem relacji wampirycznej, w ktorej
(w ramach konwencji) nastgpuje podporzadkowanie jednostki stabszej przez
grupg silniejszych. Tak utozone stosunki wzmagaja tylko wtadcze zapedy ciotek,
ktére zostaty jednak odmalowane ze swadg i humorem??. Problem rodziny jest
nierzadko w analizach powiesci pomijany, a przeciez nie da si¢ bez tej sytuacji
wampirycznej zrozumie¢ tragicznych wyborow Joego i Betsy. Podczas rozmowy
z Zenonem (zaraz po wyjsciu z katedry $w. Pawta) orzekaja oni, ze megczy ich
,porzadnie nudne to coniedzielne, sakramentalne, urzedowe niejako chodzenie
do kosciota” (W, s. 20). Bohaterka prosi jednak ukochanego, aby nie wyglaszat
podobnych pogladéw w domu, bo sprowadzitoby to na nich gniew rodziny: ,,— Bo
ja si¢ ogromnie boje ciotek. Ile razy chciatam si¢ buntowac¢ przeciw nim, to jak
tylko ciotka Dolly spojrzy na mnie spod okularéw, a ciotka Ellen powie: Betsy! —
juz po mnie, juz ani stowa powiedzie¢ nie umiem, tylko ptakac¢ mi si¢ chce i tak mi
przykro, tak przykro...” (W, s. 20). Betsy takze w tej relacji jest zniewolona, ponie-
waz zwiazek to dla niej forma ucieczki od $wiata konwencji i nakazu. Sprawia to,
Ze nie zwraca uwagi na sygnaty (gesty i potstoéwka), ktore winny wzbudzi¢ w niej
watpliwosci, czy mezczyzna zywi do niej rownie intensywne uczucia. Jest zatem,
podobnie jak Joe, ofiarg upiordw przesztosci (wampirycznej relacji rodzinnej),
co po raz kolejny przywodzi na my$l dramaturgie autora Rosmensholm. Gabriela
Matuszek zaznacza bowiem:

Henryk Ibsen podjat najbardziej konsekwentng walke z upiorami swej wspotczesnosci: w spo-

s6b odwazny i prowokacyjny obnazyt formy indywidualnego i zbiorowego zniewolenia, odstonit pre-

sj¢ spotecznej maszynerii i tyranizujace jednostke ktamstwa kultury. Odwazyt si¢ mowié o sprawach

ukrytych za kurtyna tabu oraz w mrokach indywidulnej i zbiorowej podswiadomosci>>.

Warto zauwazy¢, ze w Wampirze rozprawia si¢ o teatrze lalkowym. Konczac
swoj monolog o wielkim teatrze i eleuzyjskiej celebracji**, Zenon powiada: ,,Moje

22 Jedna z nich méwi kpiaco: ,,Deklamuj, Dolly, powinna$ zosta¢ pierwsza kaznodziejka w tym
feministycznym kosciele przysztosci, masz wszystkie warunki: glos rozlegly, wiare silna, lekcewa-
zenie prawd, nienawi$¢ cudzych przekonan i wielki zapas wielce patetycznych i ghupich dostatecznie
frazesow. Wszak tylko tam stojg wszyscy trybunowie!” (W, s. 50).

2 G. Matuszek, Upiorne zniewolenie — odkryte i ukryte w dramatach Ibsena, ,,Napis. Pismo
poswigcone literaturze okoliczno$ciowej i uzytkowe;j” 2009, nr 15, s. 243.

24 Jest to zagadnienie relewantne nie tylko dla Reymonta (Chiopi, Wampir), lecz i dla innych
autoréw (por. J. Nowakowski, Persefona i Charon. Z mtodopolskich dziejow motywow mitycznych
[w:] Mtodopolski swiat wyobrazni, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1977, s. 326-352).
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marzenie musi pozostac czas jakis tylko marzeniem, ale tymczasem otwieramy teatr
marionetek” (W, s. 54). Te stowa kieruje wiasnie do Betsy, co zwraca naszg uwage
na problem obecnosci tej bohaterki, wybierajacej sobie tylko nowych dominatorow.

Leksyka autora Wampira, a wigc uzycie w catej powiesci leksemoéw widmo
1 wampir oraz powigzanych z nimi wyrazéw oznaczajacych niklos¢ i nieobec-
no$¢, odsyta nas w pewnym stopniu do owej upiornej atmosfery domu z dramatow
autora Heddy Gabler. Z drugiej jednak strony, poprzez konstrukcje dziarskich,
zaradnych i dominujacych kobiet (elementy humorystyczne) zbliza to powies¢
do Moralnosci pani Dulskiej Gabrieli Zapolskiej oraz ,,zamknigtego w czterech
$cianach™® dramatu jednostki i grupy, gdzie cztowiek staje si¢ aktorem i innych
traktuje jak aktorow. W tym przypadku oznacza to, ze ma poczucie nierzeczy-
wistosci 1 iluzorycznos$ci otaczajacego $wiata, bo zdaje sobie sprawe, iz kazdy
zaktada maski i kostiumy, za$ intymna przestrzen mieszkania staje si¢ wiezieniem.
Spostrzezenie to potwierdza jeden z fragmentow powiesci:

Pokoj stawat si¢ jakby dnem, gdzie przez posgpnozielonawe i wzburzone zwaty morza zaledwie
si¢ przeslizguja widma nierozpoznanych rzeczy, nikle potyski barw struchlatych, wiotkie wrzenia

ksztaltow, zastygajace i ghuche wiry cieniow i zmartwiale a rozchwiane ciemnice w otokach ptyn-
nych, szarych fal wieczoru (W, s. 61).

W powiesci Reymonta, jak si¢ wydaje, najtrafhiej mozna te stosunki nazwac
»relacja wampiryczng” i uwiktaniem. Wygladaja one nastepujaco: Betsy — ciotki,
Zenon — nieuporzadkowana przesztos¢ oraz wptyw demonicznej Daisy, ciotki
— pragnienie porzadku i kontroli, Ada — niszczace uczucia. Uwiktana jest row-
niez Daisy, a w$rod jej upioré6w wymieni¢ nalezy Mahatme Guru oraz samego
Bafometa. Monika Bakke nazwatla cialo Daisy ,,ciatem totalnym”, ktore ,,pojawia
si¢ w kilku miejscach jednocze$nie, i spektakularnie wydziela z siebie pewien
nieokreslony blizej rodzaj materii — generuje inne ciato — ciato zjawy, o ktorym
Julian Ochorowicz [...] powiadal, ze jest natury fizjologicznej i zbudowane ze
specyficznego rodzaju materii eterycznej”?®. Taki rodzaj relacji zawsze prowadzi
do wchloniecia jednej ze stron, do jej nieobecnosci i degradacji. Gtéwny bohater
sam przeciez zaznacza: ,,Jest jedna tylko rzeczywisto$¢: Dusza; wszystko poza
tym to tylko cien, jaki od niej pada w nieskonczono$¢, majaki i ztudzenia” (W,
s. 61). Bliski takiemu postrzeganiu §wiata wydaje si¢ nastroj uchwycony przez
Kazimierza Przerwe-Tetmajera w Ponurym widmie...:

Ponure widmo, co nad wodne glebie
ptyniesz w obtokoéw zwichrzonych kigbie,

niesione wichrem rozszalalym halnym,
straszne, ze smreki drzg na brzegu skalnym:

% Dulska méwi przeciez: ,,Moja pani! Na to mamy cztery $ciany i sufit, aby brudy swoje pra¢
w domu i aby nikt o nich nie wiedzial”. Por. G. Zapolska, Moralnos¢ pani Dulskiej, oprac. T. Weiss,
Wroctaw 1986, BN 1/187, s. 38.

26 M. Bakke, Kobieta jako Zrédlo niesamowitego. Uwagi na marginesie ,,E.E.” Olgi Tokarczuk
i,,Wampira” Wiadystawa Reymonta [w:] Codzienne, przedmiotowe, cielesne. Jezyki nowej wrazli-
wosci w literaturze polskiej XX wieku, red. H. Gosk, Warszawa 2002, s. 142.
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mnie nie przerazisz... Gdyby wyszla ze mnie
mara mej duszy na te wodne ciemnie,

to przed jej smutkiem ty, gorskie widziadto,
cofnetobys sie i w turniach przepadio?’.

Podobne wydobywanie bytow z materii duszy, marzen i tesknot szkicuje sam
Reymont. W otwierajacej utwor scenie seansu, ktdra jest przeciez w pewnej mie-
rze sceng konstytuowania si¢ §wiata powiesciowego, czytamy: ,,I wyzej wzniosta
si¢ jeszcze [muzyka — M.K.], az w hymny tzawych zachwycen i w dal takich
roztesknien, ze byta juz jakby emanacjg nowych bytow, rodzacych si¢ z tajem-
nicy 1 marzenia” (W, s. 7). Mozna zatem powiedzie¢, ze dziwny i mroczny rytuat
wprowadza w §wiat aktoréw, ktorzy, cho¢ swiadomi swej marginalnej roli, podej-
muja jednak dziatanie. Wydaje sig¢ to bliskie figurze modernistycznego wedrowca
zafascynowanego tym, ,,ze nie wolno mu nie wybiera¢ drogi, ze w nieoznaczonym
rozdrozu uczu¢ wolno mu widzie¢ swojg wyzszos¢”?. Bohaterowie Wampira sg
bowiem nie tylko aktorami na scenie §wiata, lecz rowniez do pewnego stopnia
widzami swojego wlasnego dramatu, ktory ma potréjny wymiar. Po pierwsze, jest
to dramat jednostki uwiktanej w wampiryczne relacje z innymi aktorami, oparte
na checi zdobycia przewagi i kontroli. Po drugie, powies¢ mozna traktowaé jako
dramat aktorow kultury europejskiej podlegajacej rozktadowi i wyczerpujacej sie.
Wraz z nig upadaja ideaty rodzinne, religijne oraz filozoficzne, chwiejg si¢ pod-
stawy cywilizacyjnej tozsamo$ci. Reymont oddaje te odczucia poprzez atmosfere
oniryzmu oraz niepewnosci, uzywa takze obrazu zabijanego Chrystusa, ktory staje
wobec wielkiej i zartocznej cywilizacji (metropolii, fabryk, wyzysku). Powiada
Zenon:

— Niestety, musi zwyciezy¢ najpierwotniejszy instynkt zycia... Strasznie mi zal Chrystusa
i moich chlopow, ale nie ma juz dla nich miejsca na $wiecie, musza przepasc...

Mowit z tak glebokim Zalem, az jej [Betsy — M.K.] oczy napehity si¢ zami serdecznego wspot-
czucia.

— I juz nic nie moze ich ocali¢, zging, bo na swiecie jest tylko miejsce na handle i fabryki. Czlo-
wiek wspotczesny wyrobit sobie niewzruszony ideat: uzywac! Nie rozumie poza tym nic i niczego
wigcej nie potrzebuje. Dlatego Chrystus musi przegra¢ ostatnig walke (W, s. 154).

Po trzecie, nastgpuje utrata wszelkiej pewnosci w obliczu otaczajacego $wiata,
rzadzonego przez sity, wobec ktorych cztowiek pozostaje bezradny, daleki jest
bowiem od ostatecznej wiedzy. Nalezy pamigtac, ze, o czym poucza Bhagawad-
gita, wiedza i poznanie siebie ,,obmywa winy” oraz wyzwala:

A jesli poznanie samych siebie
przezwycigzy t¢ ich niewiedzg,
wowczas [nowa] wiedza

niczym stofice o§wietli byt najwyzszy.

27K. Przerwa-Tetmajer, Ponure widmo... [w:] tegoz, Poezje wybrane, oprac. i wstepem poprze-
dzit J. Krzyzanowski, Wroctaw 1968, BN 1/12, s. 73.

8 K. Wyka, Wstgpne objawy uczuciowosci modernistycznej [w:] tegoz, Mloda Polska, t. 1,
Krakow 1987, s. 84.
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Jesli nim zajety bedzie ich rozum,

jesli on stanie si¢ ich istota,

on bedzie podstawa

i on bedzie ich najwyzszym przeznaczeniem,

woweczas dojda do stanu,

w ktorym nie beda musieli podlega¢ dalszym wecieleniom,
albowiem dzigki wiedzy

otrzasng si¢ z wszelkiej winy®.

Bohaterowie Wampira stoja jednak w przedsionku poznania. Spogladajac
w glab swojej duszy, widzg pustke i, jak zauwaza Kazimierz Wyka, znajduja
jedynie ,,rekwizyty grozy i nimi potrzasaja’™’. Zatopieni w uteatralizowanej rze-
czywistos$ci, pragng nada¢ swojemu zyciu oraz rozpaczy jakis$ ksztatt, wiedzac,
jak bardzo bedzie on nietrwaty. O tej pozornosci istnienia wspominal sam autor
Wampira w dzienniku:

Mundus vult decipi, ergo decipatur [$wiat chce by¢ oszukiwany, niechze wige bedzie — M.K.].
Nie tylko chca, ale potrzebuja by¢ oszukiwani ludzie — bo wlasnie szczgscie jest tylko w ztudzeniu
i tylko dotad trwa, dopoki prawda swej bezlitosnie kamiennej twarzy nie wychyli. Dlaczego zadamy
szczescia? Alboz wiemy, czy si¢ ono nam nalezy? — I czy jest do osiggnigcia? — Zycie dlatego jest
ogromnym ztem, ze nigdy w catosci nie spetnia naszych pozadan dziecinnych. Gdyby to mozna nie

wymaga¢ nic od niego — a mieliby$my wszystko’'.

O takim wariancie spetniania pozadan pisat trafnie Jozef Rurawski:

Niszczacym demonem zycia sg niemozliwe do zrealizowania marzenia, cata przesztos¢ czto-
wieka, zobowigzania moralne, jakie podejmowat nie zawsze $wiadomie, w chwilach rozkoszy
i szcze$cia. Niszczacym demonem jest thum obeych, otaczajacy nas, wplywajacy na nasze zycie.

Ten demon zniszczenia tkwi w nas samych, w naszych pragnieniach i myslach. A takze w innych,

wobec ktorych my sami petnimy role wampirow?2.

Cho¢ bohaterowie Wampira (szczego6lnie Zenon) dostrzegajg obszary
wyczerpania 1 potrafia wskaza¢ dysfunkcje spotecznego bytowania, pozba-
wieni sg zdolnosci do wyartykutowania tego, co kryje si¢ w ich wnetrzu. Nie
sa w stanie dotrze¢ do zrdodta ich niepogodzenia ze §wiatem i sobg. Odczuwajg
nieobecno$¢ — siebie w §wiecie oraz $wiata w nich, a takze sg nieobecni, mimo
ze nierzadko bardzo chetnie biorg udzial w spektaklu zycia. To poczucie ciagle
popycha ich do dzialania, nawotuje do zmiany i ruchu, zach¢ca do oddawa-
nia si¢ marzycielstwu, zmusza do nieustannego wewngtrznego i zewnetrznego
poszukiwania. Trudno jednak powiedzie¢, czy kiedy$ nastepuje szczesliwe roz-
wigzanie. Ostatecznie glowny bohater omawianej powiesci odptywa w niezna-
nym kierunku i wszystko zaczyna si¢ od nowa. Wydaje si¢ jednak, ze postaci
nie moga postepowac inaczej, a ciggta potrzeba zmiany wynika z glgbokiego

2 Bhagawadgita czyli Piesr Pana, przet. i przypisy J. Sachse, wstep H. Watkowska, Wroctaw
1988, BN 11/224, s. 64. Por. J. Tuczynski, Motywy indyjskie w literaturze polskiej, Warszawa 1981.

K. Wyka, Wstgpne objawy uczuciowosci modernistycznej. .., s. 121.

3''W.S. Reymont, Dziennik nieciggly..., s. 375.

32 J. Rurawski, Wiadystaw Reymont, Warszawa 1988, s. 374.
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peknigcia ich tozsamosci, o czym pisat Reymont w Fermentach. To wtasnie
tam Janka Orlowska powiada, iz ,,rzeczywistos$¢ jest z tej samej przedzy co
i marzenia”?®,

Bibliografia

Auden W.H., The globe, czyli kula ziemska [w:] tegoz, Szekspirowskie miasto. Eseje, przet. A. Pokoj-
ska, Gdansk 2016.

Badowska K., Nieznosne dusze i fermentujgce ,,ja” [W:] ,, Wskrzesi¢ choc¢by chwile”. Wtadystawa
Reymont zmagania z myslq i formg, red. M. Bourkane, R. Okulicz-Kozaryn, A. Sell, M. Wede-
mann, Poznan 2017.

Bakke M., Kobieta jako zZrodto niesamowitego. Uwagi na marginesie ,,E.E.” Olgi Tokarczuk i ,, Wam-
pira” Wiadystawa Reymonta [w:] Codzienne, przedmiotowe, cielesne. Jezyki nowej wrazliwosci
w literaturze polskiej XX wieku, red. H. Gosk, Warszawa 2002.

Bhagawadgita czyli Piesn Pana, przet. 1 przypisy J. Sachse, wstgp H. Watkowska, Wroctaw 1988,
BN 11/224.

Filiks B., U wrot tajemnicy — ,, Wampir” Wtadystawa Stanistawa Reymonta, ,,Stupskie Prace Filolo-
giczne. Seria Filologia Polska ” 2002, t. 1.

Gilman R., The making of modern drama, Nowy Jork 1987.

Kasprowicz J., O bohaterskim koniu i walgcym sie domu [w:] tegoz, Wybor poezji, wstep 1 oprac.
J.J. Lipski, Krakéw 1999.

Kierkegaard S., Okruchy filozoficzne. Chwila, przet., wstgpem 1 komentarzami opatrzyt K. Toeplitz,
Warszawa 1988.

Kruszezynska P., O ,, Wampirze” Wtadystawa Stanistawa Reymonta, ,,Annales Universitatis Mariae
Curie-Sktodowska. Sectio FF Philologiae” 2012, vol. 2.

Matuszek G., Upiorne zniewolenie — odkryte i ukryte w dramatach Ibsena, ,,Napis. Pismo po§wie-
cone literaturze okolicznos$ciowej i uzytkowej” 2009, nr 15.

Matuszek-Stec G., ,, Nieczyste sprawy”. O ,, Wampirze” Reymonta [W:] ,, Wskrzesi¢ chocby chwile”.
Wtadystawa Reymonta zmagania z myslg i formg, red. M. Bourkane, R. Okulicz-Kozaryn,
A. Sell, M. Wedemann, Poznan 2017.

Nowakowski J., Persefona i Charon. Z mtodopolskich dziejow motywow mitycznych [w:] Mtodopol-
ski swiat wyobrazni, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1977.

Popiel M., Od topografii do przestrzeni mitycznej: analiza przestrzeni w ,,Ziemi obiecanej” Rey-
monta, ,,Pamig¢tnik Literacki” 1979, nr 70/4.

Przerwa-Tetmajer K., Ponure widmo... [w:] tegoz Poezje wybrane, oprac. i wstepem poprzedzit
J. Krzyzanowski, Wroctaw 1968, BN 1/12.

Reymont W., Bunt, Warszawa 2004.

Reymont W., Chiopi, t. 1, oprac. F. Ziejka, Wroctaw 1991, BN 1/279.

Reymont W., Fermenty, Warszawa 1968.

Reymont W., Marzyciel [w:] tegoz, Dziela wybrane, t. V1, red. B. Koc, Warszawa 2000.

Reymont W.S., Burza, [w:] tegoz, Burza, wybrat, oprac. i wstgpem opatrzyt T. Skutnik, Gdansk 1979.

Reymont W.S., Dziennik nieciggly 1887—1924, oprac. B. Utkowska, Krakow 2009.

Reymont W.S., Wampir, oprac. i przygotowat do druku T. Jodetka-Burzecki i I. Orlewiczowa, War-
szawa 1975.

Rurawski J., Wtadystaw Reymont, Warszawa 1988

Tuczynski J., Motywy indyjskie w literaturze polskiej, Warszawa 1981.

3 W. Reymont, Fermenty, Warszawa 1968, s. 110.

99



Mateusz Kucab

Utkowska B., Poza powiescig. Male formy epickie Reymonta, Krakow 2004.

Wyka K., Wstepne objawy uczuciowosci modernistycznej [w:] tegoz, Mtoda Polska, t. 1, Krakow
1987.

Zapolska G., Moralnos¢ pani Dulskiej, oprac. T. Weiss, Wroctaw 1986, BN 1/187.

The doll and the absentia. Some remarks about the characters
of The Vampire by Wladystaw Stanistaw Reymont

Abstract

The article attempts to determine in synthetic way the most relevant spaces of choice as well as
activities of the characters of The Vampire by Wladystaw Stanistaw Reymont. Disputing with other
researchers, we try to portray the characters as thespians who are subordinate to the mechanism of
theatre (theatricality) as well as enmeshed with relations of dominance and exploitation (vampiric
situation). Having compared the novel with selected dramas by Henrik Ibsen, we demonstrate paral-
lels in subjects and issues that were drawn out by the dramaturgy of the epoch: illusoriness of life,
lies of convention, prevalence in family as well as manipulation.

Keywords: Reymont, vampirism, theatricality, Ibsen, illusion



