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O ciszy i milczeniu w piosenkach rockowych

Niniejszy artykul dotyczy interpretacji piosenek rockowych, w szczegdlny
sposob probuje przyblizy¢ problematyke ciszy i sposobow jej ukazywania — co
moze wydaje si¢ paradoksalnym zjawiskiem w tym gatunku piosenki. Piosenka
towarzyszy czlowiekowi w kazdej sytuacji, na kartach historii zapisata si¢ jako
sposob wyrazania mysli i uczu¢ spoteczenstwa. Piosenka rockowa, zwana takze
piosenka zaangazowang, ,,opowiadata” ludzkie historie, moéwita o planach i marze-
niach. Zatozenie to potwierdza Wystan Hugh Auden w The Secondary Worlds
(Drugorzedne swiaty), ktory zwrocit uwage na nietuzinkowos$¢ piosenki i jej
istotne znaczenie w ludzkiej egzystencji'.

Ten amerykanski pisarz i poeta podkresla w swojej wypowiedzi nie tylko
niewystarczalno$¢ samego tekstu, stow w piosence wobec sytuacji, ktorych
doswiadczyt, ale dodatkowo zwraca uwage na uczuciowy charakter ,,wypowie-
dzi piosenkowej”. Podobnie twierdzi Joanna Maleszynska, ktora uzywa takiego
okreslenia, poniewaz zaznacza w ten sposob dwuwarstwowos¢ zjawiska stowno-
-muzycznego, jakim jest piosenkaZ.

Trudno jest bezspornie stwierdzi¢, ze na plaszczyznie jezyka moze istnie¢
wspolny mianownik dla tych zréznicowanych zjawisk, ktére okreslamy mianem
piosenki. Faktem jest jednak, ze piosenka jest potaczeniem muzyki i stowa.
Wiekszos¢ regut taczacych muzyke ze stowem nie jest wigzacych, mozna jednak
wyr6zni¢ pewne powielajace si¢ cechy. Bogdan Walczak wskazuje podziat na
strofy, tendencj¢ do zgodnosci wersow z jednostkami sktadniowymi, czyli do
pewnej harmonii prozodyczno-syntaktycznej, a takze tendencj¢ do paralelizmow
roznego rodzaju, az do powtarzalnosci calych wersow i ich zespotow, czego
skrajnym przejawem jest refren®. Istotna jest rowniez predylekcja do statego
rozmieszczenia akcentow (w postaci najdalej posunietej prowadzi do sylaboto-
nizmu tekstu piosenki — co w niektorych jej typach jest zjawiskiem dos¢ cze-

! Cyt. za: J. Maleszynska, O pocieszeniu jakie daje piosenka [w:] W teatrze piosenki, red. 1. Kiec,
M. Traczyk, Poznan 2005, s. 29.

2 Tamze.

3 B. Walczak, Piosenka jest dobra na wszystko (O jezyku piosenki uwagi wstgpne) [w:] W teatrze
piosenki..., s. 39.
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stym). Jednak, jak zauwaza autor, sg to zaleznosci z dziedziny tekstologii, nie
za$ jezykoznawstwa.

Zespolenie muzyki i stowa moze si¢ realizowac na trzy sposoby. Po pierwsze,
jako zespolenie integralne, jak w piesniach §redniowiecznych trubadurow, kto-
rzy byli jednoczesnie poetami i muzykami. Po drugie, jako ,,dotworzenie” tekstu
do muzyki, czyli muzyka determinuje ksztatt stowny piosenki. Po trzecie, jako
»dotworzenie” muzyki do tekstu, przyktadowo piosenki do tekstu wierszy, cho-
ciazby Adama Mickiewicza Niepewnos¢ — woéwczas tekst determinuje w pew-
nym stopniu muzyke. Takze te wlasciwosci, ktore wynikaja z rodzaju zespolenia
muzyki i stowa, sytuuja si¢ w obszarze tekstologii.

Badanie jezyka piosenki powinno odbywac si¢ na dwoch plaszczyznach. Pierw-
sza z nich obejmuje ustalenie podstawowych dla danego tekstu cech stylowych.
Druga ptaszczyzna obejmuje wskazanie jezykowych wyznacznikow: fonetycznych,
morfologicznych, leksykalnych (wraz z frazeologicznymi) i sktadniowych. Niniej-
szy podzial zostal zastosowany w interpretacji teksdw muzyki rockowe;.

Wiele osob zastanawia si¢, czym wlasciwie jest rock, skad wzieli sie ludzie
w glanach, obwieszeni koralikami, gltoszacy pokoj, wolno$¢ i mito§¢? Czy to moz-
liwe, ze muzyka skupia tak wielu na catym $wiecie 1 wyznacza im $wiatopoglad?
Czy jest mozliwe podanie jednej, poprawnej definicji rocka? Sprobujmy dostrzec
réznorodno$¢ i wieloaspektowos¢ definicji rocka. Halina Laskowska, zajmujaca
si¢ badaniem muzyki mtodziezowej, uwaza, ze

Rock to typ muzyki powstaty w potowie XX wieku w Stanach Zjednoczonych z potaczenia
muzyki country and western i rytm and blues. Utwory rockowe maja na ogot parzyste metrum, silnie
akcentowany, motoryczny rytm oraz akcenty na stabych czesciach taktu. Mimo zasadniczo tonalnego

charakteru — pojawiaja si¢ czesto modalizmy, nawigzujace do choratu gregorianskiego lub do muzyki
ludowej roznych kregdw kulturowych. Rock to muzyka przede wszystkim wokalno-instrumentalna®.

Rock na przestrzeni lat uksztattowat swoj wlasny, niepowtarzalny styl zarowno
w wersji tekstowej, jak 1 muzycznej. Zwykle pomigdzy artysta a publiczno-
$cig nawigzuje si¢ emocjonalna wigz. W kulturze rockowej wazna jest warstwa
poetycka i jej nierozerwalne zespolenie z muzyka.

Wojciech Siwak w ksigzce po§wigconej estetyce rocka zwraca uwage na jesz-
cze inny aspekt —,,w interpretacji rocka pojawiajg si¢ dwa zasadnicze nurty, majace
podtoze geopolityczne i kulturowe™. Cecha, ktéra odrdznia rock od nie-rocka, jest
pojmowanie kategorii ,,wolnos$ci” (spotecznej, politycznej, osobistej). Wszystko,
co dotyczy kultury rockowej, ma by¢ szczere i1 autentyczne, a co dotyczy muzyki
pop, uwaza sie, ze jest zaktamane i nastawione na sprzedaz. Sprobuj¢ wiec znalezé
to, co jest wspolne dla obydwu przytoczonych opinii.

Niewatpliwie istnieje zwigzek muzyki rockowej z cala popkulturg. Piosenka
popularna cechuje si¢ podobnymi wiasciwosciami, co muzyka popowa. Historia

4 H. Laskowska, Muzyka mlodziezowa w srodowisku spolecznym miodych ludzi, Bydgoszcz
1999, s. 18.
> W. Siwak, Estetyka rocka, Warszawa 1993, s. 123.
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polskiego rocka ma w swoim dorobku trudne poczatki, kilka lat bardziej i mniej
komercyjnych oraz lata triumfu. Epoka rocka to rowniez czas wielkich solistow,
najwicksze gwiazdy tego gatunku byly indywidualnosciami, a utwory wykony-
wano przy wykorzystaniu zespotu wylacznie jako akompaniamentu.

Muzyka rockowa, poczawszy od rock and rolla, a skonczywszy na punk
rocku, jest tworczoscia ludzi mtodych. To wlasnie oni niezaleznie od stylu,
jaki wybierali, nadawali swoim kompozycjom $wiezos¢, naturalnos$¢ i sponta-
niczno$¢. To dorastajaca mlodziez wykorzystywata swoja buntowniczg nature,
poprzez muzyke i swoj styl bycia burzyta zastane schematy, konwenanse, a w ich
miejsce tworzyla nowe.

Muzyka rockowa wyodrebnita si¢ w potowie lat piecdziesiatych®. Jej prekurso-
rem byt rock and roll zapoczatkowany w Stanach Zjednoczonych przez muzykow
jazzowych, ktorzy upraszczajac forme i uwypuklajac rytm, stworzyli gatunek pro-
sty, motoryczny, odpowiadajacy zbuntowanej naturze mtodych ludzi. Wywodzit
si¢ on z popularnego w latach trzydziestych boogie woogie, stylu stworzonego
przez bezimiennych grajkow ulicznych. Jego cechg charakterystyczng byt zryt-
mizowany ,,pochod” basowy, charakterystyczny dla rock and rolla. Do Europy
w tamtym czasie trafil rytm and blues, gatunek bezposrednio poprzedzajacy styl
rockandrollowy, ktory powstat z potgczenia elementéw boogie woogie z dwuna-
stotaktowa forma miejskiego bluesa. Jego przedstawiciele ,,zaczgli gra¢ na gitarach
elektrycznych z uzyciem mikrofonéw, by zréwnowazy¢ gtosnos¢ perkusji””’. Mto-
dzi, biali nasladowcy zaczeli tworzy¢ swoja wlasng odmiang tego stylu.

Geneza rock and rolla sigga kultury ludowej, gtéwnie afro-amerykanskiej, pier-
wotnie miata charakter ludyczny. Wszystkie odmiany muzyki popularnej, ktore
wywodzg si¢ z kultury afro-amerykanskiej, takze jazz, wigzaly si¢ z rozrywka
i zabawa. Podobnie rock and roll, ktory poczatkowo kojarzy? si¢ glownie z tancem
iseksem, i to nie tylko ze wzgledu na etymologie stowa ,,rock”. Rock czesto byt kry-
tykowany za swoja amoralnos¢, wyuzdanie, propagowanie uzywek i nieokietznanej
wolnosci. Muzyka ta miata ogromny wptyw na spoteczenstwo; Halina Laskowska
tak opisuje to zjawisko: ,,0d polowy lat pig¢dziesigtych obowigzywat nowy styl, styl
W sposobie ubierania si¢, zachowywania, chodzenia i czesania wsrod mtodziezy™™.

Istniejg rézne okreslenia muzyki rockowej: rock, rock and roll, w Polsce
w latach sze$c¢dziesigtych 1 na poczatku siedemdziesiatych: big-beat oraz muzyka
mtodziezowa. Wedtug Jerzego Wertensteina-Zulawskiego:
teksty rockowe nie sa jedynie produktami artystycznymi, ale pewnymi faktami spolecznymi ze
wzgledu na Zroédla powstania, charakter odbioru i funkcjonowanie spoteczne, to mozna na ich pod-

stawie, w $wietle wiedzy pochodzacej z innych materiatow socjologicznych, rekonstruowaé wiedze
i obraz $wiata tych, ktorych postawy wyrazaja’.

® Tamze, s. 130.

" Tamze.

8 H. Laskowska, Muzyka mlodziezowa...., s. 11.

% J. Wertenstein-Zutawski, Miedzy nadziejg a rozpaczq. Rock, mlodziez, spoteczeristwo, War-
szawa 1993, s. 78.
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Badajac tematyke 1 swoistos¢ tekstow rockowych, niewatpliwie nalezy pamietac,
ze zmieniala si¢ ona w ciggu ponad trzydziestu lat. I tak np. lata szes¢dziesiate i sie-
demdziesiate to czasy, w ktorych muzyka rockowa w Polsce dopiero si¢ rozwijata.
Przekaz, jaki ze soba niosta, nie byt wtedy az tak jednoznaczny. W epoce big-beatu
tematy oscylowaty gtownie wokot spraw mitosnych, poruszaty problematyke relacji
damsko-meskich oraz problemy nastolatkow. W nastepnym dziesiecioleciu autorzy
sktaniali si¢ ku poezji i sferze duchowej. Wszystko to, co moglo dotyczy¢ szarej
rzeczywistosci, bylo skrzgtnie zakamuflowane. Teksty polskiego rocka tematycznie
nie roznity si¢ od tekstow zachodnich, dotyczyty zycia codziennego, osobistych pra-
gnien i przezy¢, dodatkowo w Polsce odzwierciedlaty sytuacje spoteczno-polityczna
kraju. Muzyka rockowa w warstwie tekstowej byta bardzo zr6znicowana, np. Janis
Joplin, pierwsza wokalistka w historii rocka, swojg spontanicznoscia wyspiewywata
problemy zycia codziennego, a Jim Morrison byt jednym z najbardziej tajemniczych
i kontrowersyjnych tworcow rockowych przetomu lat szes¢dziesigtych i siedem-
dziesiatych. Obydwoje artysci, wspoélnie z gitarzysta i wokalistg Jimim Hendrixem,
dokonujac ogromnego przetomu w sposobie prezentacji i interpretacji muzyki roc-
kowej, stali si¢ symbolami przemian w muzyce.

Z czasem na Zachodzie zaczely si¢ pojawia¢ piosenki przeciwko wojnie
w Wietnamie i segregacji rasowej, o emancypacji mtodego pokolenia. Wyod-
rebnifa si¢ nowa forma tekstu piosenki, zwana protest songiem. Wedtug Marka
Garzteckiego to wtasnie rock stworzyl protest song, czyli piosenke zaangazo-
wang'’. W Polsce za pierwszy protest song uwazany jest Dziwny jest ten $wiat
Czestawa Niemena. Zaspiewal te piosenke po raz pierwszy na Ogolnokrajowym
Festiwalu Muzyki Polskiej w Opolu w 1967 roku''. Dzi$ ten tekst moze nam si¢
wydawac nieco naiwny, wowczas szokowat, poniewaz nikt wczesniej nie poruszat
w polskiej muzyce takich tematéw. Utwor Niemena i jego szczere wykonanie
przyczynito si¢ do usankcjonowania na polskiej scenie rockowej obecnosci tzw.
piosenki zaangazowanej, poswieconej réznym problemom spotecznym.

Przemiany polityczne w PRL-u na poczatku lat osiemdziesigtych, mimo represji
zwigzanych ze stanem wojennym, przyczynity si¢ do pewnej liberalizacji cenzury.
Przede wszystkim teksty rockowe zaczety nabiera¢ indywidualnego, osobistego
i subiektywnego tonu, mimo ze tylko cze$¢ zespotow z Owczesnej czotdwki zdobyto
si¢ na autorska wypowiedz, a niektore skorzystaty z pomocy teksciarzy od lat zwia-
zanych z muzyczng sceng. Podmiotem lirycznym przestat by¢ przecietny nastolatek,
modelowa, schematyczna i ugrzeczniona osobowos¢ wypozyczona przez autorow
z galerii pozytywnych wzorcow.

Kolejng cechg tekstow rockowych byta ,,hastowos¢”!2. Kazdy refren, powta-
rzany kilkakrotnie przez wokaliste, a na koncertach czgsto podchwytywany przez
publicznos$¢, miat charakter hasta. [ znow mozemy zaobserwowac roznicg pomig-

10 M. Garztecki, Rock. Od Presleya do Santany, Krakow 1978, s. 82.
"'W. Krélikowski, Polski rock — przewodnik plytowy L-Z., Warszawa 1998.
12W. Siwak, dz. cyt., s. 57.
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dzy tekstami z lat siedemdziesiatych a osiemdziesigtych. Te z lat wcze$niejszych
mialy przekazac jakis$ obraz, pejzaz, stan ducha, ich celem nie byto prowokowanie,
co najwyzej sktaniaty do refleksji. W latach osiemdziesigtych nabraty specyficz-
nego znaczenia. Wyrazaty nie tylko pragnienie czy oburzenie, ale tez nawotywaty
do walki, do sprzeciwu. Opisywaty absurdy zycia codziennego i motywowaty do
zmian. Mtodzi artys$ci wierzyli w stuszno$¢ ich rozpowszechniania. Moze prze-
sadne jest stwierdzenie, ze 6wczesna muzyka przyczynila si¢ do zmiany sytuacji
spoteczno-politycznej w kraju, ale na pewno uswiadamiata mtodym stuchaczom,
Ze nie s3 osamotnieni w swojej walce.

Wiestaw Kroélikowski stwierdza, ze polskie teksty rockowe pochodzace
z pierwszych dwudziestu lat (1959-1979) ,,byty raczej dla mtodziezy niz mtodzie-
zowe”%, Nie sposob nie zgodzi¢ si¢ z tg opinia, bowiem pierwsze zespoty uwa-
zane za rockowe, na przyktad grupa muzyczna Skaldowie, §piewaty o sprawach
infantylnych. Wedlug historyka muzyki Przemystawa Zielinskiego prekursorem
poetyzacji tekstow w polskiej muzyce rockowej byt Czestaw Niemen'*. Celem pol-
skiego barda byto tworzenie ambitnej sztuki. Artysta zaczal komponowac muzyke
do wierszy znanych poetow, m.in.: Adama Asnyka, Bolestawa Lesmiana, Cypriana
Kamila Norwida. Poetycki charakter mialy tez teksty innych zespolow tworzacych
w tym czasie. Najlepszym przyktadem jest Bogdan Loebl, autor przebojow grupy
Blackout (p6zniejszej Breakout), zespotu Dzem oraz Tadeusza Nalepy. Podobnie
bylo z SBB Jozefa Skrzeka, gdzie autorem tekstow byl Julian Matej. Na uwage
zashuguje rowniez Marian Skolarski, tworca m.in. Epidemii euforii, piosenki
wykonywanej przez Klan. Juz w tym utworze, zaprezentowanym oficjalnie w 1970
roku'®, jest mowa o zniewoleniu emocjonalnym wyrazajagcym si¢ w pozornej, przy-
musowej radosci ze wszystkiego, co nas otacza. Moze to by¢ aluzja do smutnej
rzeczywistosci tamtego okresu.

W latach osiemdziesiatych zauwazamy wiecej teks$ciarzy-muzykow-woka-
listow niz teks$ciarzy zawodowych. Niewatpliwie, wazng osobg byl niezyjacy
Grzegorz Ciechowski, lider Republiki i autor najwazniejszych piosenek tego
zespotu. Ciechowski uwazal, ze ,,sprawa najwazniejsza w tekscie jest tres¢, zawar-
to$¢ przekazu'®. Sam skupit si¢ na formie, zaczat rozbija¢ wyrazy, dzieli¢ je na
czescei, tak by cate zdania zyskiwaty wigkszg rytmicznos¢ i melodyjnosé. Pisat
o milosci, dojrzewaniu, stosunkach miedzyludzkich, duzo miejsca poswiecat tez
sprawom spotecznym oraz politycznym. Charakterystyczny i zupelnie inny niz
Ciechowski byt Kazik Staszewski — wokalista zespotu Kult. Spiewat o systemie,
o wladzy, o spoteczenstwie, byt nonkonformista w zyciu i na scenie. O jego tek-
stach mozna powiedzie¢, ze byly bardziej wykrzyczane niz wyspiewane. Osobny
typ tworczosci prezentowat od roku 1985 Wojciech Waglewski z grupa Voo

13'W. Krolikowski, Mowa wzmacniaczy, ,,Jazz” 1982, nr 4, s. 11.

4 P. Zielinski, Scena rockowa w PRL. Historia, organizacja, znaczenie, Warszawa 2005, s. 8.
15 Tamze, s. 88.

' W. Krélikowski, J. Rzewuski, Nowe sytuacje, ,,Jazz” 1986, nr 5, s. 6-7.
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Voo. Jego piosenki byly duzo bardziej osobiste, dotyczyly cztowieka, jego stanu
wewngtrznego, psychiki, podswiadomos$ci. Charyzmatycznym artysta i doskona-
tym teksciarzem byt Ryszard Riedel, do dzi§ niedoceniona legenda polskiej sceny
bluesowo-rockowej. Jako jeden z nielicznych wokalistow mial odwage wyspie-
wac histori¢ swojego zycia i choroby, euforii i destrukcji. Byt w tym prawdziwy
1 przekonujacy, a teksty jego piosenek doczekatly si¢ tylu interpretatorow, ilu jest
fanoéw jego tworczosci.

Halina Zgotkowa przedstawia charakterystyke tekstow rockowych w trzech
warstwach!’. Pierwsza warstwa tworzy organizacj¢ brzmieniowg tekstow, druga
obejmuje dobor i funkcjonowanie charakterystycznego stownictwa, ostatnia zas
tworzy utarte zwigzki wyrazowe's. W drugiej warstwie mozna wyr6zni¢ kilka
charakterystycznych cech jezyka. Pierwsze, najbardziej zauwazalne, to stownic-
two potoczne, zargonowe, a nawet wulgarne. Wedtug Wiestawa Krolikowskiego
wynikato to z faktu, ze w Wielkiej Brytanii i USA tworczos¢ ta stanowita rodzaj
milodziezowego folkloru!®. W polskich tekstach rockowych daje si¢ wyrdznic stow-
nictwo potoczne uzywane w sytuacjach nieoficjalnych przez wigkszos¢ Polakow.
W niektorych tekstach wystepuje gwara miejska, regionalizmy (tworczos¢ biesz-
czadzkiego zespotu KSU), a takze zargonowa odmiana jezyka charakterystyczna
dla subkultury mtodziezowej. I ostatnia cecha, czyli uzycie zwrotow wulgarnych
1 eufemistycznych. W tekstach polskiego rocka, co podkresla Zgotkowa, mozna
odnalez¢ zwroty o charakterze pastiszowym zaczerpnigte ze srodkdw masowej
informacji. Ma to na celu wykpienie pewnego stylu bycia i sposobu mys$lenia®.

Czesto zarzuca si¢ tworcom, ze ich teksty sg prymitywne, petne wulgaryzmow,
co rzuca negatywne $wiatto na autorow. Oskarza si¢ ich o brak wyksztatcenia
i poczucia dobrego smaku. Jednakze stylizacja utwordéw na jezyk potoczny ma na
celu zmniejszenie dystansu, bariery pomigdzy artystg i odbiorcg. Wszelkie wulga-
ryzmy sg sposobem odreagowania na zastane zakazy i sposobem realizacji prawa
jednostki do wolnosci. Jezyk utworow muzycznych lat siedemdziesigtych i osiem-
dziesiatych ukierunkowany byt na funkcje ekspresywna, we wspolczesnych tek-
stach dominuje funkcja ludyczna. W utworach rockowych mozna zaobserwowacé
cechy stylu artystycznego, §wiadczy o tym m.in.: nagromadzenie neologizmow,
oryginalno$¢ metaforyki, bogactwo srodkdéw jezykowych i figur stylistycznych.
Spetniaja one funkcje estetyczng i poetycka. Odbior tych utworow wymaga przy-
gotowania, specyficznych procesow myslowych, rozumienia kodu, wreszcie zna-
jomosci kultur, na ktérych podwalinach powstaty?!.

Jezeli przyjrzymy si¢ frazeologii w tekstach rockowych, zauwazymy ich obfi-
to$¢. Aby odczyta¢ utwor zgodnie z intencja nadawcy, musimy ustali¢, jak thu-

7 H. Zgotkowa, ,, Miny na pokaz, czyny za grosz...” O tekstach polskiego rocka [w:] Jezyk
zwierciadlem kultury, czyli nasza codzienna polszczyzna, red. H. Zgotkowa, Poznan 1988, s. 72.

'8 Tamze.

¥'W. Krolikowski, dz. cyt., s. 11.

2 H. Zgotkowa, dz. cyt., s. 75.

21'S. Gajda, Przewodnik po stylistyce polskiej, Opole 1995.
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maczy si¢ ze swej obecnosci w tekscie utworu, ponadto zwiazki frazeologiczne
wypelniaja obraz dodatkowymi tresciami. Czesto wystepuja zwroty frazeologicz-
nie zmodyfikowane, §wiadczy to badZ o nieznajomosci przez autora tekstu utartych
zwrotow, badz o celowym zabiegu zmierzajacym do ich od$wiezenia, wyekspo-
nowania nowych znaczen.

W tekstach rockowych mozemy odnalez¢ takze szereg metafor. Halina Zgot-
kowa wymienia dwa sensy, wokot ktorych skupiona jest 6wczesna metaforyka:
utrapionego, kryzysowego dnia codziennego Polakow lat osiemdziesigtych oraz
wskrzeszonej poetyki i estetyki turpistycznej (tak zywotnej tuz po przetomie paz-
dziernikowym w 1956 roku)*. Spostrzezenia Zgotkowej idealnie ilustrujg teksty
takich zespotow, jak KSU czy Turbo.

Muzyka rockowa w catej swojej historii taczyla si¢ z wieloma innymi gatun-
kami, byta bardzo emocjonalna, dlatego tak trudno jest ja scharakteryzowaé. Tratnie
to komentuje Michat Rychlewski, ktory zauwaza, ze ,,rock jest zasadniczo plurali-
styczny i heterogeniczny, stanowi obszar roznych, niekiedy sprzecznych ideologii
i postaw”?. Bez watpienia wnikliwa charakterystyka kultury rockowe;j jest praktycz-
nie niemozliwa, zawiera bowiem wiele wykluczajacych si¢ elementow.

Eugeniusz Olejarczyk, lider i wokalista bieszczadzkiego punkrockowego
zespotu swoja ptyte Ludzie bez twarzy konczy takimi stowami: ,,Czlowieku wytacz
wszystko, nie daj si¢ zwariowac, w ciszy jest Bog”?*. Czy mozliwe jest dokona-
nie niemozliwego — ukazania motywu ciszy lub takich kategorii, jak milczenie
i przemilczenie w tekstach muzyki rockowej? Wojciech Siwak w Estetyce rocka
stwierdza, ze wspotczesna cywilizacja wylansowata ide¢ mtodosci jako szczegol-
nie wazng warto$¢, ponadto uwaza, ze to wlasnie muzyka rockowa jest jednym
z najbardziej jaskrawych przyktadow realizowania tej idei®*. Nasuwa si¢ pytanie,
dlaczego tworczos¢ rockowa? Moim zdaniem, wynika to ze wzgledu na zjawisko
intensywnej ekspresji emocji, ktore odpowiada potrzebom mtodych ludzi, a ktore
bezposrednio dotyczy tworczosci muzykoéw rockowych. Dodatkowo rock umoz-
liwia poszukiwanie tozsamosci kulturowej i spolecznej. To wlasnie teksty piose-
nek zespotow tworzacych w latach osiemdziesiagtych ukazywaty klimat tamtych
czasOw: brak wyraznego celu zagubionych mtodych ludzi, absurdy komunistycz-
nej cenzury i polityki, bezsilno$¢ przeradzajaca si¢ w sceniczny gniew, wreszcie
trudne poczatki walki o wolno$¢ osobista, znalezienie enklawy mysli i uczu¢, gdzie
rozwijatby si¢ buntowniczy duch mtodego pokolenia.

Interpretacja warstwy tekstowej w utworach rockowych pozwala dostrzec tre-
sci, ktore odbiorca i nadawca uwazaja wspolnie za istotne, ponadto ukazuje relacje
pomiedzy symbolika tekstu a symbolika muzyczng i symbolika koncertow. Ujawnia-
jaca si¢ w interpretacji warto$¢ artystyczna utworu rockowego powstaje w wyniku

22 H. Zgotkowa, dz. cyt., s. 76.

2 M. Rychlewski, dz. cyt., s. 160.

2 Melorecytacja pochodzi z utworu Dzisiaj zrobig cos inaczej niz zwykle, z ptyty Ludzie bez
twarzy, rok wydania 2002.

3 W. Siwak, dz. cyt., s. 42.
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rozpoznania tresci poszczegolnych warstw, wzajemnych ich relacji i poréwnania
ich z oczekiwaniami i reakcja odbiorcow. Rock jest zjawiskiem nie tylko artystycz-
nym, ale przede wszystkim spotecznym, tworzonym w bliskiej relacji wykonawca
— odbiorca, na ptaszczyznie wyznawanych wartosci, pragnien i oczekiwan.

Znaczenia, jakie sg przypisywane milczeniu oraz przemilczeniu, wyjasnia
w swojej pracy Dorota Wojda®*. W nomenklaturze naukowej mozemy znalez¢é
nastepujace rodzaje przemilczen: przemilczenie eliminujgce®” i przemilczenie
postulujace?. Badajgc kategori¢ milczenia w piosenkach rockowych, warto wspo-
mnie¢ o niedopowiedzeniach? oraz o praeteritio™ i aposiopesis®'.

Celem analizy jest wskazanie powyzszych figur w kilku polskich tekstach
rockowych. Jedng ze znanych piosenek rockowych zawierajacych tematyke ciszy
jest utwor pod tytutem Cisza jak ta*.

Sza, cicho sza czas na ciszg,

Juz oddech jej coraz blizej,

Tego naprawdg ci brak,

Ona jedna prawdziwy ma smak,
Cisza jak ta.

Sza, cicho sza, zbliz si¢ do niej,
Drga, ledwie drga, blady ptomien,
Podejdz i zanurz si¢ w nia,
Krysztatowa i czysta jej ton,
Zanurz do dna.

Ref.:
Blizej i blizej, i blizej, i blizej

20 D. Wojda, Milczenie stowa. O poezji Wistawy Szymborskiej, Krakow 1996, s. 18.

27 Stefania Skwarczynska w budowie §wiata poetyckiego wyr6znia przemilczenia jako czynnik
eliminujacy ijako czynnik postulujacy. Przemilczenie wynika z selekcji przedstawionych elementow
rzeczywistosci, z wyboru tych, ktore zostaly uznane za wazne, i pomijania nieistotnych. Szczegoty
pominigte czytelnik moze (ale nie musi) uzupenic sobie we wlasnej wyobrazni. Zob. S. Skwarczyn-
ska, Przemilczenie jako element strukturalny dzieta literackiego [w:] tejze, Z teorii literatury. Cztery
rozprawy, £.0dz b.r.w., s. 32-33.

28 Przemilczenie postulujace — przemilczenie wymagajace rekonstrukcji, uzupetienia, pozosta-
wione domyslnosci czytelnika. Zob. S. Skwarczynska, dz. cyt.

¥ Niedomdwienie (niedopowiedzenie) — urwanie zdania lub tez inny sposob zaznaczenia opusz-
czen czy luki pozostawionej domyslnosci czytelnika. Pelni funkcje retoryczna, jest przemilczeniem
postulujacym.

30 Praeteritio — zapowiedz przemilczenia pewnych spraw, wykorzystana jako okazja do zwro-
cenia na nie uwagi stuchacza. Zob. D. Wojda, Milczenie stowa...

31 Aposiopesis — przerwanie wypowiedzi i porzucenie pewnego jej watku motywowane np.
wzruszeniem, odrazg, wstydliwoscig itp. Uwaga odbiorcow zostaje wowczas tym bardziej sku-
piona na niedopowiedzianej mysli, ktora kontekst pozwala zazwyczaj zrekonstruowaé. Jedna z figur
stylistycznych. Zob. takze S. Skwarczynska, dz. cyt. Skwarczynska przemilczenie postrzega jako
,,miejsce niedookreslenia” wprowadzone w dzieto literackie $wiadomie przez tworce, potrzebne
i konieczne dla jego strukturalnej catosci i jakosci.

32 Piosenka wydana na ptycie Cisza, rok wydania 1993, autor tekstu Andrzej Mogielnicki.
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Masz do niej,

Ciszej i ciszej, 1 ciszej, i ciszej
Co dnia

Koncz, po co ten ciagly hatas,
Sam zdwoi¢ go wcigz si¢ starasz,
Tak cig uczyli od lat,

Tylko krzykiem zdobywa si¢ $wiat,
A to nie tak, nie tak!

Sza, cicho sza, czas na cisze,

Te, ktora w swym sercu styszysz,
Kiedys $piewalo, jak z nut,

Teraz gtadkie i zimne jak 16d,
Smutny to cud, o smutny cud!

Ref.: 3 x)

Podejdz i zanurz si¢ w nia,
Krysztalowa i czysta jej ton,
Cisza jak ta, jak ta... ¥

Tematem utworu jest cisza, ktora jest przeciwstawiona halasowi, wrzawie.
Autor tekstu dokonuje personifikacji ciszy, przez co podkresla, jak wazne dla
niego jest ,,.bycie” w tym stanie. W utworze tym mozemy wyrozni¢ wiele srodkow
stylistycznych: epitety (,,krysztatowa i czysta”), ktore maja na celu wzbogace-
nie tekstu i jako srodek artystyczny nadaja plastyczno$ci obrazom, oddziatujg na
wyobrazni¢ odbiorcy. Wiele razy autor podkresla istote 1 warto$¢ danej sytuacji.
Autor porownuje cisze do kobiety, ktora bardzo kocha, rozumie, ale z ktéra nie jest
dane mu by¢, uzywa antropomorfizacji. W utworze wystepuje wiele pytan reto-
rycznych, wynika to jednak z tego, Ze autor pokazuje odbiorcy, iz w calym swym
zyciu stawiamy pytania i szukamy na nie odpowiedzi. Sformutowanie: ,,Podejdz
i zanurz si¢ w nig” ukazuje apelatywna, impresywna funkcje jezyka, bowiem znak
(,,podejdz”) jest tu poleceniem dla odbiorcy, aby podjat aktywnos¢ zblizenia si¢ do
ciszy. Ponadto petni funkcje¢ ekspresywna, nadawca wyraza siebie, znaki wyste-
puja tu jako symptomy pewnych standéw i cech nadawcy. Styl utworu zblizony jest
do jezyka artystycznego, wykazuje elementy stylu retorycznego. Swiadczy o tym
m.in. bezposredni zwrot do stuchaczy. Ponadto autor uzywa podniostych epitetow
i metafor oraz zdan wykrzyknikowych. Caly utwor jest pewnego rodzaju apelem
do ludzi, aby nie bali si¢ szukac i okazywac tej ciszy, ktora gdzie§ gleboko tkwi
w kazdym z nas. Juz w pierwszym wersie podmiot liryczny poprzez stowa ,,sza,
cicho sza” nawotuje do zachowania ciszy. To potoczne sformulowanie wynika
z brzmieniowej organizacji tekstu tworzonego niejednokrotnie do melorecytacji
czy wokalizy. Autor daje do zrozumienia, ze obszar ciszy jest bardzo blisko kaz-
dego cztowieka, jest stanem osiggalnym, niemniej kazdy cztowiek musi si¢ wstu-
cha¢ we wlasne ja, odnalez¢ spokoj i harmoni¢ wewnatrz siebie. Tekst piosenki
mozna interpretowac rowniez jako metafore absolutu, do ktoérego kazdy cztowiek

33 http://www.tekstowo.pl/piosenka,budka_suflera,cisza_jak ta.html [16.04.2017].
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powinien dazy¢. Linia melodyczna omawianej piosenki jest bardzo dynamiczna,
wrecz niepasujaca do tematyki tekstu.
Kolejnym przyktadem utworu o tematyce ciszy jest piosenka zespotu Hey pt.

Cisza ja i czas*.

Lubig ten stan

Rozkoszne sam na sam

Cisza i ja

Cisza, jaiczas

Udajg, ze $wiat zamyka si¢

W tych czterech $cianach, a za nimi pustka

Lubig ten stan

Cisza, ja i czas

Ref.:

Pa, pa, pa, pa, na, na, na, na x2

Pa, pa, pa, pa, na, na, na, na*.

Czy to nie jest medytacja ciszy (,,Cisza ija/ Cisza, jaiczas”)? Cisza jakby ogar-
nia podmiot, jest dla niego czym$ wyjatkowym, stanem odpoczynku, zapomnienia
o calej swojej egzystencji. Cechg charakterystyczng tego utworu jest refren, powta-
rzajace si¢ ,,pa pa pa pa”; ta redukcja tekstowa, tzn. wyeksponowanie strzepow
wypowiedzi, jakby fragmentow, okruchdw rzeczywistosci, niekoniecznie jest powia-
zana z catym tekstem piosenki. Muzyka to dzwieki ulicy, syren, efekty elektroniczne
wzmagajace napiecie. Odbiorca zmuszony jest podja¢ wysilek interpretacji tekstu,
wlaczajac wen refren z szeregami pojedynczych sylab, strzepkami stow.

Uwazam, ze muzyka towarzyszaca tekstowi Cisza ja i czas nie oddaje charakteru
tresci piosenki, jest niespdjna. Wprawdzie rock jest muzyka szybka, dynamiczna,
ale powinna nastraja¢ odbiorce do refleksji, przemyslen. Tekst o ciszy niespojny jest
z hatasliwa, nie najlepszg technicznie muzyka. W tym przypadku dostrzegam uzycie
zbyt mocnych srodkow ekspresji. Ukazujac temat ciszy, wokalista krzyczy, tekst
piosenki narzuca wrecz skomponowanie innej linii melodyczne;.

Inny utwor powstaly w czasach big-beatu, autorstwa Bogdana Loebla, rowniez
nawigzuje do motywu ciszy. Piosenka wykonywana byta przez Tadeusza Nalepe
i zespot Breakout®®.

Z milosci do ciebie
nauczytem si¢ zachwytu

uwierzytem w ztoto gwiazd
zachod stonca w zachwyt wprawial mnie

z mitoéci do ciebie
nauczyltem si¢ czutosci
uwierzytem w ciepto gwiazd
1 ze mozna oblaskawi¢ czas

3* Piosenka znalazta si¢ na ptycie [sic!] z 2001 roku.
35 http://www.tekstowo.pl/piosenka,hey,cisza__ ja i czas.html [16.04.2017].
3¢ Piosenka znana pod tytutem Z mifosci do ciebie.
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Utwor ten tgczy w sobie pewng sprzeczno$¢ — intensywne pragnienie uczucia,
a jednoczesnie lek przed owym uczuciem, wyrazajacy si¢ dazeniem do autode-
strukcji®®. Historia opowiadana przez autora jest petna dramatyzmu, dominuje
motyw ,,mitoSci przegranej”. W utworze ukazany zostal uczuciowy pesymizm,
ktory jest tematem dominujacym. Podmiot liryczny, opisujac swoj stan po zawo-
dzie mitosnym, wyznaje: ,,znow rankiem mga cisz¢ szarpie ptak”, twierdzgc tym
samym, ze noc jest momentem spokoju; melancholijna, nieco depresyjna sceneria
nocna pozwala mu w spokoju przezywac swoj bol.

Cisza, czy tez przemilczenie, jest oznaka bezsilnosci, cztowiek milczy, kiedy
nie wie juz, co ma powiedzie¢, nie potrafi dobra¢ stow, ktore zdotatyby wyrazi¢
stan emocjonalny. Taki zabieg zastosowat Eugeniusz Olearczyk w tekscie Drugie

teraz znowu $wiat jest blotem
drzewa to sa rzezby z prochna
i znow rankiem ma cisz¢ szarpie ptak

z mitosci do ciebie

nauczytem si¢ niewiary

chociaz tylko jeden Bog

tak z uczucia mego zakpi¢ mogt

teraz znowu $wiat jest btotem
drzewa to sg rzezby z prochna
i znéw rankiem mg ciszg szarpie ptak

z milosci do ciebie

nauczylem si¢ niewiary

chociaz tylko jeden Bog

tak z uczucia mego zakpi¢ mogt’.

nadejscie Mesjasza®.

Wsrod ngdznych domow i szarych ulic
przeszedt wlasnie On

Zakwitly kwiaty pod brudnym murem
przestat $mierdzie¢ smog

Juz kto$ Go sprzedal, syreny jek

On stat bezbronny, tak samotny

i nikt nie bronit Go

Ludzie ptyn¢li wszyscy obok

wtopieni w miasta tto

37 http://www.tekstowo.pl/piosenka,tadeusz_nalepa,z _milosci_do_ciebie.html [16.04.2017].

33 W tekstach rockowych bardzo roznie przedstawiana jest sfera uczué, od patologii seksualnych,
zdrad, masochizmu az po szczgsliwa, spetniong mitos¢, ktora jest sita napedowa cztowieka. Kontro-
wersyjne i czesto niemieszczace si¢ w granicach przyzwoitosci teksty o sadyzmie, masochizmie czy
homoseksualizmie po raz pierwszy pojawity si¢ w muzyce zachodniej, np. Freddiego Mercury’ego,

oraz w tekstach grup punkrockowych.

39 Piosenka ukazata si¢ na ptycie Ludzie bez twarzy, rok wydania 2002.
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Juz Go zabrali, zamkneli drzwi

Objawit si¢ Mesjasz, wyje wsciekly thum
Rzucaja kamienie, postawili krzyz

Dwa tysigclecia na nowa szansg

w uspieniu czekat $wiat

Gdy przybyt Mesjasz nikt Go nie witat
zabrakto prostych stow,

Umarta prawda w krolestwie ktamstw

I odszedt smutny, milczac i ptaczac

na drodze opadt kurz

Nad horyzontem zgasta gwiazda

i zapomniano Go

Dumni kaptani sprzedali krzyz

Objawit si¢ Mesjasz, wyje wsciekly ttum
Rzucaja kamienie, postawili krzyz
Objawit si¢ Mesjasz, wyje wsciekly thum
Rzucaja kamienie, postawili krzyz
Sprzedali Mesjasza, ptacze za Nim thum
Ukleknij przed krzyzem, On nie styszy juz®.

Tematyka utworu nawigzuje do sytuacji hipotetycznej, opisuje moment ponow-
nego przyjscia Chrystusa na ziemie. Cisza wystepuje tutaj w opozycji do krzyku,
hatasu. Bog, Absolut zawsze jest cisza. Charakterystyczna jest tutaj postawa samego
Chrystusa, ktory nie wykazuje postawy roszczeniowe;j, jest cichy, spokojny. Nagro-
madzenie czasownikow (przeszed!, zakwitly, sprzedal, ptyneli, zabrali, rzucajg,
postawili — to tylko kilka przyktadow) sprawia wrazenie ruchu, zmian. Autor pod-
kresla kategori¢ ,,oni”, czyli ci zli, ktérzy nie doceniajg rangi zaistniatego wyda-
rzenia. Wokalista w ostatniej strofie eksponuje rolg sumienia w zyciu czlowieka
i niejako wymusza na odbiorcy konieczng reakcje: ,,ukleknij pod krzyzem”. Autor
tekstu zapewne nie§wiadomie ukazuje sit¢ stow, a tam, gdzie sg stowa, jest i cisza.

W innej piosence, bieszczadzkiego zespotu KSU, pod tytutem Sen martwego
Boga réwniez autor umieszcza hatas w opozycji do ciszy*'.

Oczy zawiazane, r¢ce skregpowane
Jestem wolny, wolny jak wiatr

Moézg wydrenowany, dysk wykasowany
Jestem wielki, wielki jak Bog

Lewa r¢ka wita, prawa reka zegna
Pluje w twarz i padam do nog

Cisza mnie oglusza, hatas uspokaja
Uszy krzycza a usta jak grob

Martwy jak czas, martwy jak gtaz
Martwy jak czas, ktory uptynat
Martwy jak czas, martwy jak gtaz
Martwy jak czas, ktory przeminat
Milion oczu patrzy, milion uszy styszy

40 http://www.tekstowo.pl/piosenka,ksu,drugie nadejscie_mesjasza.html [16.04.2017].
41 Piosenka ukazala si¢ na plycie Ludzie bez twarzy.
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Pustka krzyczy, warczy wrogi thum

Chaos jest schronieniem, bezwtlad jest ucieczka
Milion nég wybija obcy rytm

Milcza ci co mowia, mysla ci co milcza

Glowa trzeszczy, spokoj sptynat z gwiazd
Chaos uspokaja, krew sptywa po rekach
Swiatlo zgasto, umart martwy czas

Ref...%,

Podmiot liryczny porownuje si¢ do Boga w sytuacji, gdy nie mysli nad swoim
zyciem, nad konwenansami i schematami. Czuje si¢ wolny, kiedy nie dostrzega
trudéw zycia, nie odczuwa bolu egzystencjalnego. Opisuje stan hipnozy, sytuacje,
gdy przestaje by¢ cztowiekiem, ktéry mysli abstrakcyjnie i czuje. Halas jest dla
niego azylem, stanem dajacym mu poczucie bezpieczenstwa, cisza za$ jest stanem
,,oghiszajacym”. Poprzez metafore: ,,uszy krzycza a usta jak grob” autor ponownie
podkresla stan emocjonalny, w jakim si¢ znajduje. Osoba mowigca porownuje sie
do pustki, ktora milczy; milczenie jest tu stanem bezpieczenstwa, niewychylania si¢
z thumu. Podmiot liryczny ma Swiadomos¢ swojej obtudy (,,pluje w twarz i padam do
no6g”), niemniej wie, ze to jedyny sposdb, aby pozosta¢ bezpiecznym. Przestaniem
piosenki jest apel, aby zrzuci¢ maske hipokryzji, dwulicowosci i stana¢ w prawdzie.

Uwazam, ze cisza jest ukazana w piosenkach rokowych jako przemilczenie
czy tez niedopowiedzenie pewnych kwestii zwigzanych z zyciem osobistym, prze-
zytymi tragediami czy sytuacja politycznag w kraju. Cisza to nie brak stow, ale
stowa ukryte w swym metaforycznym znaczeniu. Tworcy-teksciarze nie potrafig
badz tez nie chcg wszystkiego wypowiedzie¢ stowami. Twierdze wigc, ze niektore
przemilczenia zawarte w tekstach sg swoistg strategia przyjeta przez autorow tek-
stow. Umyslne przemilczenia kryjace si¢ w metaforach czy skrotach jezykowych
pozostawiaja odbiorcy mozliwos¢ wielorakich interpretacji. Jezyk ma swoje ogra-
niczenia, teksty powstale w latach pi¢¢dziesigtych—osiemdziesigtych byty poddane
cenzurze. Jezyk tych piosenek byl bardzo zmetaforyzowany, peten niedoméwien,
czasami sprzecznosci. Wymagat, wrgcz wymuszat na odbiorcy kreatywne mysle-
nie, czego niestety nie dostrzegamy we wspotczesnych utworach. Niemoznos¢
wypowiadania odpowiednich stow wynika¢ moze takze z bezsilno$ci podmiotu
i jest spowodowana ograniczeniami jezyka. Trudno uwierzy¢, ze teksty piosenek
rockowych mogg traktowa¢ o milczeniu. Dla autoréw piosenek rockowych cisza
byta bardzo wazna, poniewaz stala si¢ istotnym elementem tworczej realizacji.
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On silence in rock songs

Abstract

The article in its introductory part outlines the history of rock music in Poland and presents
the tools to be used in the analysis of the lyrics of rock songs, which the author carries out in the
main body of the paper. Selected rock songs of Polish music groups from the 1960s to the 1980s are
analysed with reference to the motif of silence present in them and to its functionality in connection
with the musical arrangements.
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