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Akademia Gérniczo-Hutnicza w Krakowie

Jerzy Nowosielski - ,Maestro od marzenia”

Sylwetke malarza Jerzego Nowosielskiego (1923-2011) bardzo trudno naszki-
cowac, jednoznacznie okreslic¢ i opisaé, gdyz byt nie tylko wybitnie utalentowanym
artysta, ale i niebywatym erudyta. Jego wizerunek tworzy misternie skompono-
wana mozaika intelektualnych i artystycznych pasji.

Jerzy Nowosielski

Posiadal dar méwienia nie tylko jezykiem malarstwa, ale jezykiem ezoterycz-
nie wtajemniczonego medrca. Obdarzony byt niezwyktym darem stowa, wnikli-
woscig formutowanych refleksji, umiejetnoscig fenomenologicznego opisu swych
doswiadczen. Po mistrzowsku umiat taczy¢ i przekazywac swa gleboka wiedze
nawet w lakonicznych wypowiedziach. Wraz z uplywem lat potrafit analizowac
i opisywa¢ wilasng droge tworcza dzigki niezwyktej pamigci retrospektywnej.
Histori¢ swej tworczo$ci umieszczal w konteks$cie wlasnych zmagan i rozterek
egzystencjalnych. Czynit to szczerze, niekiedy wrgcz w formie ekshibicjonistycz-
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nych wynurzen. Szczero$¢ wyznan jego rozdartej osobowosci urzekata studentow,
ktorzy dostrzegali w nim niezaktamanego cztowieka zmagajacego si¢ rownocze-
$nie z wieloma problemami metafizycznymi, egzystencjalnymi, psychicznymi,
swiatopogladowymi i artystycznymi.

Akademia Sztuk Piecknych w Krakowie, w ktoérej pracowat Nowosielski,
nie jest typowa uczelnig. Charakter tej uczelni stawia specyficzne wymagania
nauczycielom i studentom. Mozna powiedzie¢, ze ideal nauczyciela akademic-
kiego — artysty nie miesci si¢ w schemacie obowigzujgcym w innych rodzajach
szkot wyzszych. Celem Akademii nie jest nauczanie mtodych artystow — twierdzit
Nowosielski. W tym kontekscie jasna okazuje si¢ odpowiedZ mistrza na pytanie:
,Panie Profesorze, czego uczy Pan swych studentéw w krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych?” — ,,Alez ja ich niczego nie ucz¢™ — odpowiedzial.

Bedac juz na emeryturze, Nowosielski z niechecia wypowiadat si¢ na temat
studiow artystycznych. Role ASP sprowadzat do instytucji, ktora studentow jedy-
nie ,,uczy rozpoznawac swoje powotanie?. To jest miejsce, gdzie mtody cztowiek
moze si¢ rozwijac i ostatecznie uswiadomic sobie, czy jego powolanie jest rze-
czywiscie powolaniem artysty z pasja realizujacego je do konca zycia. Byt prze-
konany o tym, ze jezeli cztowiek ma talent, wowczas sam si¢ wszystkiego nauczy
1 zadna instytucja nie wykrzesze czy tez nie ,,wyprodukuje” talentu. W dodatku
uczelnia artystyczna nie powinna by¢ restrykcyjna instytucja stawiajacg wymog
egzaminow magisterskich. Swoje myslenie sumowat: ,,uczenie malarstwa nie daje,
poza dyplomem, zadnych, nawet minimalnych, gwarancji. A dyplom to fatszywa
perspektywa’.

Nowosielski zawsze bronil niekonwencjonalnego wizerunku artysty, wobec
ktorego nie nalezy stosowa¢ schematycznych, formalnych kryteriow narzucanych
przez instytucje i jej urzednikow.

Nazywany byt ,,arystokratg ducha”, co mozna zinterpretowac, ze duchowos¢
W jego pracy tworczej pozostawata wazniejsza od ,litery prawa”. W kontekscie
zycia srodowiska artystycznego nalezy te ideg rozumiec jako przeciwstawianie sig,
wrecz kontestacje wobec rozwinigtych do granic absurdu biurokratycznych ustaw
obowigzujacych wszystkich tworcow.

Rygoryzm i dyscyplina panujace na uczelni artystycznej nie pozwalajg na
rozw6j indywidualnosci tworczej — z ubolewaniem stwierdzat artysta. Jego zda-
niem instytucjonalnie sformalizowane ramy ksztalcenia sprawiaja, ze student na
przyktad nie moze malowac, kiedy chce. Ponadto nie ma mozliwosci utrwalania
w pamigci w dogodnych warunkach rodzacych si¢ w $wiadomosci pod wplywem
natchnienia koncepcji dziet. Wobec restrykcyjnych wymagan obowiazujacych stu-
dentow, jakie stawia ASP, Nowosielski bronit ich wolnosci. Jako dowod takiego
stanowiska artysty niech postuza stowa zawarte we wspomnieniach prof. Janiny

!'J. Nowosielski, Sztuka po koricu swiata. Rozmowy, wybér i uktad K. Czerni, Krakéw 2012, s. 233.
2 K. Czerni, Nietoperz w swigtyni. Biografia Jerzego Nowosielskiego, Krakow 2011, s. 240.
3 J. Nowosielski, Sztuka po koricu $wiata..., s. 104.
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Kraupe: ,,Pamietam, kiedy$ Jurek zapytat: — Dlaczego kazdy ma pracowac? Co to
znaczy pracowac? Mozna mysle¢ i co$ tworzy¢!™

Z pewnoscia jest to wizja z gatunku anarchistycznej utopii. Ale w opinii
Nowosielskiego miata swoje racje wynikajace z troski o artystow i o studenta
szczegoblnie.

Dla Profesora Akademia nigdy nie byta szkola wychowania, ale miejscem dla
studentow, swoistym azylem, ,,w ktorym mogliby rozpocza¢ swoja wlasna dzia-
falnos¢ artystyczng™. Z duzg dozg samokrytycyzmu malarz konstatowat: ,,Dlatego
pracowatem w Akademii, chociaz wiedziatem, Ze niewiele moge nauczy¢”.

Wedtug Nowosielskiego Akademia to nie ,,szkola” w potocznym rozumie-
niu tego stowa: ,,Mowigc «szkota», mysle raczej o porozumieniu intelektualnym,
o wspoélnocie odczué, przemyslen, o atmosferze — o tym wszystkim, co w efek-
cie decyduje o indywidualnym, odrgbnym ksztalcie malarstwa™’. Bronit istnienia
Akademii w tym tylko znaczeniu, ze pozostaje ona srodowiskiem, schronieniem,
miejscem spotkan, kontaktow, dialogu, gdzie panuje autentyczna wigz migdzy
malarzami — bardziej dojrzatymi i doswiadczonymi nauczycielami — a studentami
rozwijajacymi swoje talenty.

Za namowg dziekana Wydziatu Malarstwa ASP prof. Hanny Rudzkiej-Cybi-
sowej, ktora zaproponowata Nowosielskiemu objecie wakujacej katedry malar-
stwa po prof. Jerzym Fedkowiczu, malarz wrocit do Krakowa, gdzie si¢ urodzit
i spedzit mlodos¢. W opinii prof. Rudzkiej-Cybisowej — jak czytamy w protokole
z posiedzenia Rady Wydziatu ASP — Nowosielski byt osoba, ktora ,,wniesie zin-
dywidualizowany element artystyczny, rdzny od istniejacych w gronie Wydziatu.
Wzbogaci si¢ tym samym sita roznych postaw artystycznych, w sensie zwielokrot-
nionego oddziatywania dydaktycznego na mtodziez”®. Wczesniej jednak musiat
uzyskac dyplom eksternistyczny, poniewaz, jak wiadomo, studidw nie ukonczyt.
Do Lodzi, gdzie wowczas mieszkat wraz z zong, w kopercie przystano mu dyplom
krakowskiej ASP ukonczonej eksternistycznie.

Praca twoércza i pedagogiczna artysty wniosta niezwykle ozywiajacego, awan-
gardowego ducha w mury krakowskiej ASP, ktora w momencie rozpoczecia w niej
zatrudnienia Nowosielskiego byta postrzegana jako ,,bastion konserwatyzmu
i zachowawczosci™. Sledzac dzieje tej uczelni w wieku XX, Krystyna Czerni
pisze, ze praktycznie ,,w potowie XX wieku podstawa dyscypliny nauczania jest
tu wcigz studium z natury, a organizacja uczelni opiera si¢ na XIX-wiecznym
modelu pracowni mistrzowskich”!?. Jako niekwestionowany Mistrz Nowosielski
przetamat ten stereotyp.

* K. Czerni, Nietoperz w Swigtyni..., s. 241.

3 J. Nowosielski, Sztuka po koncu swiata..., s. 233.

¢ Tamze, s. 125.

7J. Nowosielski, Listy i zapomniane wywiady, wstep i oprac. K. Czerni, Krakow 2015, s. 322.
8 K. Czerni, Nietoperz w swigtyni..., s. 238.

® Tamze, s. 237.

1 Tamze.
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1 pazdziernika 1962 roku artysta otrzymat etat ,,nauczyciela przedmiotu
pomocniczego”, w 1963 roku zostat przez ministerstwo powotany na docenta. 30
wrzesnia 1976 roku uzyskat tytul profesora nadzwyczajnego, 11 lipca 1985 roku
tytul profesora zwyczajnego.

Nowosielski czekat 9 lat na oficjalny tytul profesora zwyczajnego. W $rodo-
wisku tworcow sztuki panowata wowczas opinia, ze wybitni i zle widziani arty$ci
dlugo musieli czeka¢ na t¢ nominacje. Stefan Gierowski w recenzji wyraznie dat
do zrozumienia, ze Nowosielski jako wybitny tworca nie powinien podlega¢ tym
samym kryteriom oceny dorobku, jakie stosowane sg formalnie wobec ,,miernot
artystycznych”. Pisal m.in.:

Sama obecnos$¢ sztuki Nowosielskiego w naszej kulturze jest takg wartosécig, rOwniez warto$cia
dydaktyczna, ze wyrasta ponad wszelkie stereotypowe kryteria. Totez uwazam, ze bytoby wobec
Nowosielskiego niestosowne i mylace postugiwanie si¢ przystanymi wytycznymi, gdyz mam peine
przeswiadczenie, ze tytul profesora zwyczajnego — ktory dopiero daje niektéorym poczucie pozycji
spotecznej — w tym wypadku jest tylko akademickg formg uznania dla pozycji, jaka Nowosielski od
dawna posiada''.

Na emerytur¢ malarz przeszedt 30 wrzesnia 1993 roku, ale jeszcze przez dwa
lata prowadzit pracowni¢ dyplomowa. W ciagu 33 lat pracy na ASP wychowat 103
absolwentow. Pierwszym dyplomantem Nowosielskiego, a takze asystentem byt
Jan Bizek (dyplom 1967), ostatnim — Grzegorz Skawinski, ktory otrzymat dyplom
w 1995 roku.

Artysta walczyl z maching biurokracji krolujacej w ASP, czemu wielokrotnie
dawat wyraz w bezkompromisowych wypowiedziach na oficjalnych zebraniach.
W swych opiniach pozostawal stanowczy i na forum publicznym glo$no wyrazat
dezaprobate wobec absurdalnych przepiséw ograniczajacych tworcza wolnos¢
i zapal mlodych artystow. Sam nie dbat o oficjalne tytuty i zaszczyty gloryfikujace
jego osobe. Na stwierdzenie Zbyluta Grzywacza, jakie padto w 1991 roku: ,,jest
pan nauczycielem w Akademii Marzen Picknych, a nie Sztuk Picknych”, odpowie-
dziat: ,,Jezeliby juz kto$ chciat mi koniecznie nadawac jakie$ tytuly — to moge by¢
Maestro od marzenia”'?. Byta to znakomita riposta wyrazajaca istotg sztuki rodza-
cej sie pod pedzlem artysty'. Zgodnie z wlasnymi pogladami i cechami osobowo-
$ci wolat by¢ ,,Maestro od marzenia”. ,,Maestro od marzenia” to mistrz hotdujacy
1 promujacy w tworczosci wyobrazni¢, wrazliwos¢ 1 Swiadomos¢ artystyczng, a nie
spoteczny aplauz i tytutomanig.

Kiedy Nowosielski zostal przyjety na krakowska Akademi¢ Sztuk Pigknych,
byl juz znanym i cenionym artystg. Jak stusznie komentuje Krystyna Czerni:
,»Uznani arty$ci w glorii zagranicznych sukcesow sg postrzegani jako zagrozenie,

' Tamze, s. 239.

12 J. Nowosielski, Listy i zapomniane wywiady ..., s. 282.

13 Jako ,,Maestro od marzenia” Nowosielski za przyktad podawal malowanie aktow czy pejzazy.
Pisat: ,,Maluje pejzaz ze swoich marzen, a nie z tego, co jest bezposrednio dane i co bezposrednio
ogladam” (J. Nowosielski, Zagubiona bazylika. Refleksje o sztuce i wierze, wstgp i red. K. Czerni,
Krakow 2013, s. 412).
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potencjalna konkurencja”'*. Wtasnie ze wzgledu na swag wielko$¢, niekonwencjo-
nalng tworczo$¢, na wybitne osiggni¢cia umniejszano znaczenie jego dzialalno-
sci w dziedzinie sztuki. Byt obiektem ztosliwych komentarzy, byt lekcewazony
1 wySmiewany przez kolegow i urzednikow, chociaz zawsze pozostawat wobec
nich lojalny. Nalezy przypuszczac, ze w tym przypadku dawata o sobie zna¢ zwy-
czajna zazdro$¢, a nawet zawisc.

Artystyczne powotanie pochlongto cate jestestwo Nowosielskiego. Zakochany
w sztuce, do konca zycia catym sobg pozostat jej wierny. Niemozliwe zatem oka-
zuje si¢ oddzielenie jego zycia prywatnego od namigtnego poswiecenia si¢ twor-
czosci artystycznej. Zgodnie z tym przestaniem bycie artystg nie jest zwyczajnym
zawodem, ale powotaniem. Profesor taczyt je z sakralnym postannictwem sztuki.

Sakralny wymiar sztuki pozostawat nieustannie obecny w $§wiadomosci arty-
sty. W jego opinii on sam poprzez sztuke kreowat przemieniony obraz rzeczywi-
stosci, proroczo odstaniajacy w szczegotach realia $wiata zbawionego w kazdym
jego przejawie. Nowosielski twierdzit, ze zrealizowana wizja Krolestwa Bozego
powstaje niejako pod przymusem. Jak pisat: ,,To si¢ rodzi spontanicznie, gdzie$
w glebi serca, w jakiej$ innej §wiadomosci”®. Dlatego w niebie bedzie triumfowata
przede wszystkim sztuka, poniewaz ona sama tym niebem jest, gdyz zbawia §wiat.

Skarbnica wiedzy Nowosielskiego nie jest hermetyczna sama w sobie jako
obszar zainteresowan, ale przenika do calej jego tworczosci. Jego myslenie,
przesigknigte duchem prawostawia, jawi si¢ w interdyscyplinarnej syntetycznej
postaci. Swoje stanowisko malarz wyrazat w stowach:

W moim wtasnym mysleniu o malarstwie, o sztuce — bliski jestem tendencjom historiozofii
rosyjskiej z kregu Wtodzimierz Sotowiow — Mikotaj Bierdiajew i ogdlnej sktonnosci filozofii, lite-
ratury i mysli religijnej rosyjskiej, taczenia zagadnien sztuki, nauki i mysli teologicznej w jedna
cato$¢, w syntetyczne ujecial®.

Kreslac portret malarza, Czerni pisze:

Jerzy Nowosielski, tworca doskonale ,,0sobny” — zaréwno w dziejach polskiego malarstwa, jak
i mysli teologicznej — to osobowos$¢ nie mieszczaca si¢ ani w zadnych przedziatach wyznaniowych,
ani szufladkach, wypetianych z upodobaniem przez historykow sztuki. Jedni widzg w nim medrca
i,,arystokrate ducha”, inni szamana, maga, pustelnika. Nie wszyscy sktonni sg przyzna¢ mu miano
teologa”, wolagc mniej ryzykowne okreslenie: ,,mysliciel religijny”"’.

Zbigniew Podgorzec zas w portrecie artysty ,,stowem szkicowanym” podkresla:

Jestem bowiem najmocniej przekonany, ze wyjawienie przez Nowosielskiego jego filozoficz-
nych i teologicznych pogladéw na temat otaczajacego $wiata utatwi odczuwanie jego sztuki. Pozwoli
glebiej i serdeczniej jg przezyc's.

14 K. Czerni, Nietoperz w Swigtyni..., s. 237.

15 Z. Podgorzec, Rozmowy z Jerzym Nowosielskim. Wokdt ikony — Moj Chrystus — M6j Judasz,
oprac. i wstep K. Czerni, Krakow 2009, s. 417-418.

16 J. Nowosielski, Zagubiona bazylika..., s. 55.

K. Czerni, Pielgrzym [w:] J. Nowosielski, Zagubiona bazylika..., s. 5-6.

18 Z. Podgorzec, Wprowadzenie [w:] Rozmowy z Jerzym Nowosielskim. .., s. 13.
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Umitowanie madro$ci ukazuje postawe Maestro nie tylko w swietle rozwazan
filozoficznych, ale przede wszystkim odwaznych, antysystemowych refleks;ji teo-
logicznych, ktore przekazywane uczniom, siaty w ich sercach ziarno niepokoju
i zmuszaty do intelektualnego wysitku.

Nowosielski bowiem specyficznie rozumiat teologi¢. Nie kwestionowat
potrzeby istnienia tzw. teologéw profesjonalnych, ale nie byli oni w jego mnie-
maniu teologami sensu stricto. Dla niego, uznajacego siebie za ,,teologa-amatora”,
teologa ,,na wlasny uzytek”, teologiem jest ,,ten cztowiek, ktory w sposob teolo-
giczny thumaczy swoje nowe doswiadczenie. Jezeli w sposob teologiczny thumacze
swoje wlasne do$wiadczenia w malarstwie, to w tej chwili staje sie teologiem™".

Wiedza teologiczna okazuje si¢ wigc warunkiem sine qua non przekazu tresci
zawartych w dziele. Jednakze musi by¢ ona przezyta i zintegrowana z duchowymi
poszukiwaniami malarskimi. Dlatego Mistrz twierdzit, Ze jako artysta ,,musi by¢
teologiem w swoim malarstwie, to znaczy musi mie¢ absolutne poczucie integracji
swoich poszukiwan malarskich ze swoja intuicja teologiczna, musi by¢ teologiem
przez malarstwo, a nie obok malarstwa”?.

Praca z mtodymi artystami byta Nowosielskiemu potrzebna jak powietrze do
zycia. Uczyl nieprzerwanie 57 lat. Na pytanie: ,,A generalnie lubi pan ludzi? —
odpowiedziat: ,,Lubig, bardzo lubi¢ ludzi, lubi¢ kontakty z mtodzieza — bardzo jest
mi to potrzebne. Na pewno nie jestem mizantropem”'. Pytanie to niejednokrotnie
pojawiato si¢ w wywiadach i artysta nigdy nie zmienit zdania na ten temat. Pytany
po raz kolejny w innym wywiadzie: ,,Czy tatwo Pan nawigzuje kontakty z ludzmi,
przyjaznie?” — odrzekl: ,,Bardzo tatwo, bo ja naprawde bardzo lubi¢ ludzi. Zona
nawet mowita, ze studentow za bardzo rozpuszczam, na zbyt wiele pozwalam”?,

Bezposredni kontakt z mlodziezg pozwalal mu na osobiste wyznania, $cisle
zZwigzane z pracg nauczyciela:

Ja sam dobrze si¢ czuje w roli pedagoga. Lubi¢ mtodziez, bo ona jest jedynym wtasciwie $rodo-

wiskiem nie pozbawionym jeszcze optymizmu, pelnym nadziei. A i oni, jak sadzg, bardzo chca by¢
o$rodkiem zainteresowania, malarz bowiem nie moze zy¢ w samotnos$ci, w zniechgceniu.

Profesor nie twierdzit, ze wychowuje studentéw w potocznym rozumieniu
tego stowa, gdyz jako ludzi dorostych Zadna teoria wychowania w praktyce nie
obejmuje. Pisat:

Nie jestem ani pedagogiem, bo to jest rola nauczycieli szkot powszechnych, ani dydaktykiem, bo
to jest rola nauczycieli gimnazjalnych. Ja jestem [...], o ile jestem w ogdle potrzebny w tej Akademii
— jestem mistagogiem, to znaczy wprowadzajacym w pewne tajemnice stanu cztowieka, w ktorych
on moze si¢ poczu¢ prawdziwym artysta>*.

1 Tenze, Rozmowy z Jerzym Nowosielskim..., s. 140.
20 J. Nowosielski, Zagubiona bazylika..., s. 154.

2 Tenze, Listy i zapomniane wywiady..., s. 409.

22 Tenze, Sztuka po koncu swiata..., s. 53.

2 Tenze, Zagubiona bazylika..., s. 419.

2 Tenze, Listy i zapomniane wywiady..., s. 298-299.
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Ale jesli juz mozna mowi¢ o wychowaniu, to Maestro miat przede wszystkim
na uwadze prezentacj¢ wlasnego Swiatopogladu, wlasnej swiadomosci tworczej
wplywajacych posrednio na ksztatt §wiadomosci artystycznej mtodych ludzi, na
ich stosunek do sztuki, ktéra nigdy nie jest obojetna moralnie.

Nowosielski nigdy nie czut si¢ pedagogiem kreujacym talenty. Byt bowiem
przekonany, ze w Akademii nie rodzg si¢ talenty. Zakladal, Ze talent si¢ posiada
albo nie i wszelka praca zwigzana z tg kwestig nie przynosi oczekiwanych rezul-
tatow. W wywiadach wielokrotnie powtarzat, ze jest przeciwnikiem tworzenia
programowej indywidualnosci. Niepowtarzalne, osobowe pi¢tno talentu, odzwier-
ciedlajace si¢ w malarstwie, nigdy nie jest efektem sztucznych zabiegdw i wysit-
kow, ale dane jest niejako a priori. Powtarzal studentom: ,,Indywidualno$¢ jest
rzeczg absolutnie niechciang, niezashuzong, niezalezng od naszych intencji. To
co$ bardzo tajemniczego, jakby ogniskowa wielu energii”*. Dlatego tez w spon-
tanicznym, natchnionym procesie tworzenia okazuje sig, ze ,,To jest sprawa, ktora
powinna si¢ dzia¢ sama, poza troskg malarza. Jezeli malarz ma indywidualnos$¢,
to ona bedzie, jezeli jej nie ma, to nic nie pomoze jej ksztattowanie §wiadome
i staranne””.

Powotujac si¢ na swe religijne przezycia, jako mistagog wierzyt, ze los artysty
jest z gory przesadzony. Narodziny indywidualnosci tworczej to dar niezalezny od
najwigkszych, mozolnych i trudnych staran oraz zabiegdw malarza, by za wszelka
cene nig by¢. O tym, czy artysta staje si¢ indywidualnoscia tworcza, czy mimo
wszelkich wysitkow nigdy nig nie bedzie, decyduje Bog, a wiec de facto cztowiek
nie ma na to wptywu. Jako nauczyciel Nowosielski pisal:

Zawsze mowitem swoim studentom: ostatnim waszym zmartwieniem powinna by¢ wasza indy-
widualnos¢; jezeli Pan Bog zechce, to juz ja masz, a jezeli nie zechce — chocby$ na glowie stawat i tak
jej nie bedziesz mial. To zawsze bedzie udawanie, ,,hodowanie” indywidualnosci. Rob, co cheesz,

nasladuj takiego czy innego malarza, wszystko i tak wyjdzie jako dzieto twojej indywidualnosci,
jezeli ja posiadasz?’.

Ze strony innych tworcow i krytykéw sztuki niejednokrotnie padajg zarzuty,
ze studenci kopiuja i nagladuja Mistrza. Panuje niepochlebna opinia o ,,produkcji
nowosielszczykow” czy ,,nowosielatek”. Stawiajac Nowosielskiemu takie zarzuty,
nie brano pod uwage, ze w pracowniach innych malarzy dziato si¢ podobnie.
Nowosielski stat si¢ wiec wyjatkiem, traktowanym w krakowskim $rodowisku
artystycznym jako koziot ofiarny narazony na ironiczne i zlosliwe oceny.

Profesor fakt ten uznat za naturalny i jego zdanie na ten temat konsekwentnie
pozostawato niezmienne. Pisat: ,,Nie mam opordw, jesli chodzi o nasladowanie.
Sadze, ze rozwoj sztuki wlasnie na tym polega. Kto$ interesuje si¢ okreslonym
malarzem, nasladuje go, a potem z tego powstaje jego wlasne malarstwo. Nasla-

2 K. Czerni, Nietoperz w swigtyni..., s. 247.
2 J. Nowosielski, Listy i zapomniane wywiady..., s. 254.
27 7. Podgorzec, Rozmowy z Jerzym Nowosielskim..., s. 435-436.
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duje, a dalej rozwija sie samodzielnie”?®. Nasladownictwo wybranych mistrzéw
w sztuce stanowi wiec zaledwie preludium dla rozwijajacej si¢ indywidualnosci
tworcy®.

W jednym z wywiadow artysta oznajmil, ze chciatby stworzy¢ wlasng szkote
malarstwa. Uzasadniajac swoj projekt, powotywat si¢ na stowa z Traktatu o malar-
stwie Cenino Cenniniego: ,,Jezeli chcesz zdoby¢ jak najpredzej swoja wlasng
manierg, to nie przerzucaj si¢ ciagle z jednego na drugiego mistrza, tylko staraj si¢
nasladowac jednego. Jak bedziesz to robit konsekwentnie, wyrobisz sobie wtasng
manierg...”°, W tym kontekscie o swoich uczniach mowit: ,,Staram si¢ osobi-
$cie wptywac tak, by rozbudowywali moj wlasny warsztat, by korzystali z moich
pomystow i przetwarzajac je, kontynuowali moje malarstwo™'. W innym miejscu
na pytanie, czy studenci go nasladuja, odpowiedziat: ,,Absolutnie si¢ z tym nie
zgodze. Oni wychodza z mojej tradycji, ale sa zupetnie sobg™*?. Tym samym Profe-
sor twierdzil, Ze istniejg granice wptywu tworczosci Mistrza na Swiadomos¢ i arty-
styczny rozwoj mtodego malarza. W przypadku Nowosielskiego Mistrz wedtug
uczniow pozostawal charyzmatycznym autorytetem, ale z psychologicznego
punktu widzenia bezkrytyczne nasladownictwo nigdy do konca nie jest mozliwe
ze wzgledu na niepowtarzalnos¢ osob tworzacych swe dzieta. Z tej perspektywy
Profesor doceniat rolg Akademii i akceptowat potrzebe jej istnienia. Gromadzi ona
bowiem mtodych ludzi, ktérzy w inspirujacym obcowaniu z Mistrzem w sposob
niebezkrytyczny kontynuuja jego tworczosc.

Prezentujgc maksymalistyczny wizerunek sztuki, Nowosielski podkreslat
W swoim credo artystycznym, ze albo jest si¢ wielkim artysta obdarzonym talen-
tem, albo jest si¢ nikim. Prawdziwy artysta zawsze skazany jest na wielkos¢. Tym
samym wykluczat status ,,srednio dobrego” czy miernego tworcy. Malarz eks-
ponowat wigc elitarny charakter sztuki, czynigc wyrazng cezur¢ migdzy sztuka
prawdziwg a przecigtng produkcja artystyczna.

W swym oryginalnym podejsciu do malarstwa, cho¢ doceniat przede wszyst-
kim doskonate dzieta®, ktore przetrwajg wieki i nigdy nie zostang zapomniane
w dziejach ludzkosci, przechowujac uniwersalne wartosci estetyczne, dopuszczat

2 J. Nowosielski, Sztuka po korncu swiata..., s. 240.

2 Nowosielski otwarcie przyznaje si¢ do wptywow na swoje malarstwo. W pierwszym rzedzie,
najwazniejszym anonimowym mistrzem pozostaje dla niego malarstwo ikony. Wérdd mistrzow
indywidualnych wyro6zniat przede wszystkim Amadeo Modiglianiego, Maurice Utrilla, El Greca,
Vincenta van Gogha, a wsrdd polskich wymienia Jozefa Chetmonskiego, Jacka Malczewskiego,
Eugeniusza Eibischa, Hanng Rudzka-Cybisowa, Jana Cybisa. Przyznat jednak, ze najwazniejszego,
wyréznionego mistrza jako takiego nie miat.

30 J. Nowosielski, Sztuka po korcu swiata..., s. 117.

31 Tenze, Listy i zapomniane wywiady..., s. 321.

32 Tenze, Sztuka po korcu swiata..., s. 235.

3 Na pytanie: ,,Na czym polega w takim razie malarstwo?” — odpowiedzial: ,,Tego si¢ nie
da powiedzie¢, to trzeba zobaczy¢. Malarstwa nie mozna udowadnia¢ metoda dyskursywna, bo
cate malarstwo nalezy do dziedziny o wiele wyzszej. To jest metafizyka” (Z. Podgorzec, Rozmowy
z Jerzym Nowosielskim..., s. 438.
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1 usprawiedliwial istnienie prac gorszych i nieudanych. Nowosielski nigdy nie
niszczyt swoich ztych obrazow, by swiadomie zachowa¢ samokrytycyzm i pokorg
wobec wlasnych osiggnie¢ malarskich. Mobilizowat studentow, podajac siebie za
przyktad, do odwagi tworzenia. Wpajat im czesto maksyme:

Jak malarz przez cate zycie boi si¢ namalowac zly obraz, to nigdy nie namaluje tego najlep-
szego! Trzeba podjaé jakies ryzyko, bo ono czasem moze przynie$¢ nowe elementy §wiadomosci,
inspiracji. Potrzebne sg obrazy dobre i zte, jak sg same dobre, to troche nudno. Grzech jest potrzebny:
nie sogrieszysz — nie pokajaszsia...>*.

Profesor posiadat dar odrdzniania obrazow prawdziwych od pseudooryginal-
nych. W malarstwie bowiem promowal uczciwos¢ i autentyczno$¢, nawet jesli
dzieta byty artystycznie mato warto§ciowe. Byto to podstawowe kryterium oceny
dzieta. Nigdy nie krytykowal mniej zdolnych studentéw. Fascynacja malarstwem
naiwnym rzutowala na oceng ich prac, ktore niejednokrotnie nie przedstawiaty
wielkiej warto$ci. To wlasnie w naiwnym malarstwie dostrzegal autentyzm i czy-
stos¢, prostote ekspresji wyobrazni utrwalonej w obrazach. Jak pisze Czerni:

Stabos¢ Nowosielskiego do sztuki naiwnej przektadata si¢ na jego pedagogike, swoisty ,anty-
akademizm”. Wazniejsze jest dla niego marzenie o sztuce niz zr¢czno$¢ warsztatowa. Prawie na

kazdym roku Nowosielski hotubi kogo$ ,,odmiennego”, kto maluje kompletnie nieprofesjonalnie,
ale con amore®.

W tych naiwnych pracach urzekata go ,,dziecigca szczeros¢, prostoduszno$e
i autentyzm’®,

Mtlodzi malarze widzieli w Nowosielskim przede wszystkim mistrza ducho-
wego. Fascynowat ich niestychanie rozlegla wiedza, oryginalnym spojrzeniem
na $wiat, madroscia, wrecz niespotykang wrazliwoscia i dlatego Igneli do niego
w poszukiwaniu prawdy o sobie i swojej drogi wiernej artystycznemu powotaniu.

Uczniowie cenili przyjazn i zyczliwa postawe Profesora, odczuwali, Ze odnosi
si¢ do nich po partnersku, z niektamanym brakiem dystansu. Nigdy nie zachowy-
wat si¢ autorytatywnie jak osoba, ktorej nalezy si¢ szacunek z racji petnionej funk-
cji. Nie byl nauczycielem ex cathedra. Sam zreszta sprzeciwiat si¢ byciu belfrem
—uzywajac jezyka zargonu. Dialog inspiracji tworczych w kontekscie osobowych
relacji byt kanwa spotkan w pracowni. Sprzyjaly temu wspolne zainteresowania
w przedsigwzigciach artystycznych. Ale nie tylko. Ogromna role odgrywata atmos-
fera duchowa, wykraczajaca poza schematyczny racjonalizm i posegregowane
w nim instrukcje nauczania i perswazji. Spotkania w pracowni byly przestrze-
nig kreatywnej wolnosci ksztattujacych si¢ talentow. Niejednorodna tworczosé
Nowosielskiego®” w pracy nauczycielskiej owocowata postawa wyrozumiatosci
i tolerancji wobec pomystow tworczych uczniow.

3% 7. Podgbrzec, Rozmowy z Jerzym Nowosielskim..., s. 432.

35 K. Czerni, Nietoperz w §wigtyni..., s. 260-261.

3¢ Tamze, s. 259.

37 Malarstwo Nowosielskiego ogniskowato si¢ wokot dwoch nurtow — przede wszystkim
tradycyjnej figuracji oraz konwencji abstrakcyjnej. W tworczo$ci zawsze pozostawat niezalezny, cho¢
bywaty okresy, kiedy ta dwubiegunowo$¢ czy réwnolegtos¢ go niepokoita. Taki rodzaj tworczosci
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Nalezy podkresli¢, ze chociaz sam Mistrz reprezentowat paternalistyczng
postawe wobec studentéw, byt dobrodusznym ,,opiekunem spolegliwym’%, nie-
mniej jednak pozostawat otwarty na przekaz uczniéw, co wigcej, paradoksalnie
w duzej mierze czut si¢ jednoczesnie ich uczniem. Dowodem szacunku, jakim
obdarzat swoich studentow, sa stowa: ,,Moi najlepsi studenci sa moimi wspania-
tymi konkurentami”.

Z psychologicznego punktu widzenia relacja nauczyciel — uczen w odniesie-
niu do Nowosielskiego i jego studentow przynosita wigc obu stronom wymierne
korzysci. Artysta, ktory czesto ulegal stanom depresyjnym wynikajacym gldwnie
z pesymistycznego stosunku do realiow tego §wiata, czerpat witalne sity z obco-
wania z mtodymi ludzmi, pelnymi zapatu i optymizmu. Studenci za$, zafascyno-
wani osobowoscig tworcy, czgsto w sposob irracjonalny ulegali urokowi Mistrza,
ksztattujacego ich poglady i postawe zyciowa.

Cytujac stowa Czerni, nalezy w petni zaufac jej intuicji:

Wactaw Taranczewski, mijajac kiedy$ na korytarzu Nowosielskiego rozmawiajacego ze studen-
tami, rzucit: — O, Nowosielski wrocit i naucza... W istocie, prof. Nowosielski raczej ,,naucza” niz
uczy. Zamiast dretwej pedagogiki, dzieli si¢ wlasnymi przemys$leniami, zaciekawia, wtajemnicza
W to, co ,,ponad” warsztatem. Jest mistrzem zycia duchowego, jesli uczy, to nie gruntowania ptétna
czy technicznych sztuczek — ale $wiadomosci artystycznej, pogladu na §wiat*.

W dziatalnosci nauczycielskiej Profesor na pierwszy plan wysuwat przekazanie
wiedzy studentom, by otrzymali rzetelne podstawy intelektualne dla rozwoju swego
talentu i rzemiosta artystycznego. I jesli mozna méwi¢ o nauczaniu, to tylko w zna-
czeniu wplywu osobowosci artysty, jego pogladow i jego dziet na poszukiwania
tworcze, rozwdj artystyczny i duchowy mtodych malarzy. W tym celu wykorzy-
stywat ogromng wiedze¢ z zakresu teorii sztuki*!, estetyki, ale roOwniez przekazywat

okreslit (zdeterminowat) jego wieloletnig praktyke malarska, ktorej Zzrodta nalezatoby poszukiwac
w stanach emocjonalnych poruszen osobowosci artysty. Pisat o sobie: ,,Nigdy nie staratlem si¢
W sposob sztuczny narzucaé sobie jakiej$ jednolitej konwencji malarskiej. Malowalem zawsze tak,
jak na to miatem ochot¢” (J. Nowosielski, Zagubiona bazylika..., s. 409).

38 Tworca utrwalonego juz w $wiadomosci spotecznej pojecia ,,opickuna spolegliwego”, Tadeusz
Kotarbinski, pisze: ,,Opiekun wtedy jest spolegliwy, kiedy mozna stusznie zaufa¢ jego opiece, ze
nie zawiedzie, ze zrobi wszystko, co do niego nalezy, ze dotrzyma placu w niebezpieczenstwie
i w ogdle bedzie pewnym oparciem w trudnych okoliczno$ciach” (T. Kotarbinski, Medytacje
o zyciu godziwym, Warszawa 1985, s. 59). ,,Opickunem bedzie dla nas kazdy, kto ma jako zadanie
dbac¢ o kogos poszczegolnego lub o taka czy inng gromadg istot, pilnujac takiego lub innego ich
dobra” (T. Kotarbinski, Medytacje o zyciu..., s. 59). ,,W pelni dba¢ o sprawy cudze moze ten tylko,
kto jest usposobiony zyczliwie wzgledem podopiecznych, nadaje si¢ wigc na opiekuna bodaj
najbardziej cztowiek dobry, o dobrym sercu, wrazliwy na cudze potrzeby i sktonny do pomagania”
(T. Kotarbinski, Medytacje o zyciu..., s. 59).

3 J. Nowosielski, Sztuka po koricu $wiata..., s. 235.

40K. Czerni, Nietoperz w Swigtyni..., s. 255.

41 Na przyktad miat osobliwy stosunek do wiedzy z dziedziny historii sztuki. Pisatl: ,,Wlasciwie,
prawde mowiagc, historii sztuki nie powinno si¢ uczy¢” (J. Nowosielski, Listy i zapomniane
wywiady ..., s. 365). Historia sztuki jest dana expressis verbis w obcowaniu z dzietami poszczegdlnych
artystow nalezacych do réznych kierunkéw i szkot. W zwiazku z tym naocznie ,,Jestesmy panami
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wlasne przemyslenia z dziedziny teologii, religioznawstwa, filozofii czy psychologii,
ktore potrafit wples¢ w rozwazania na temat sztuki w ogole, a malarstwa w szcze-
golnosci. Problem warsztatu malarskiego nie byt dla niego priorytetowy. Twierdzit
bowiem, ze kunsztu warsztatowego mozna praktycznie si¢ nauczyc.

Bedac niestereotypowym dydaktykiem, Nowosielski nie przywigzywat ogrom-
nej wagi do przekazu szablonowej wiedzy z zakresu technik malarskich, nie
wyglaszat na ten temat gormolotnych, szczegdtowych teorii. Wychodzil bowiem
z zatozenia, ze taka wiedz¢ studenci uzyskali juz w liceum plastycznym, i co za
tym idzie, w pewnym sensie zostali ,,warsztatowo” przygotowani. Zawierzajac
talentom drzemigcym w ich duszach — nie uczyl malowac¢. Wielokrotnie zreszta
powtarzal, Zze malarstwa nie mozna nauczy¢. Szczegodlnie — jego zdaniem — nie
potrafig tego uczyni¢ artysci stabi, zajmujacy si¢ jedynie ,,produkcjg malarska”.
Zapytany: ,.Jako nauczyciel ma Pan poczucie kleski? — odpowiedziat: — Tak.
Mozna stworzy¢ pewne warsztatowe dyspozycje, ktore ustrzegg czlowieka przed
szukaniem po omacku. Tylko do tego przydaje si¢ nauczyciel.

Chociaz do wypracowania umiejetnosci warsztatowych Nowosielski przywig-
zywal mniejszg wage, niemniej jednak do przekazania wiedzy z tego zakresu byt
zobowigzany jako nauczyciel akademicki, a wigc niejako z urzedu. W tym zakre-
sie Profesor znal swoje obowigzki i ich nie bagatelizowal. W pracy ze studentem
realizowat okre$lony program:

I ja tak — po pierwsze: muszg¢ mu przekaza¢ pewien zakres wiedzy obiektywnej, akademickiej na
temat po prostu warsztatu rysownika i warsztatu malarza. Ta wiedza istnieje, ona w drugiej potowie
XX wieku moze by¢ bardzo precyzyjnie formutowana i przekazywana. No i to mam psi obowigzek
zrobi¢. Ale poza tym ja musz¢ da¢ mu mozno$¢ spontanicznego wypowiadania si¢. I towarzyszy¢
tym jego wysitkom. Jezeli zajdzie potrzeba, ja te jego osiagnigcia komentujg, razem z nim rozwazam,
omawiam, tak zeby on nauczyl si¢ mysle¢ w sposob dos¢ precyzyjny o swoim warsztacie malarskim,
0 swojej pracy®.

Sam, jak si¢ oficjalnie przyznawat, nie posiadal dostatecznie wypracowanych
umiejetnosci warsztatowych. Mozna stwierdzi¢, ze blask jego talentu przystaniat
i gorowat nad metoda warsztatu, ktora pojawiala si¢ jakby samorodnie, bez wigk-
szego wysitku. Malowal bowiem szybko, poddajac si¢ Zywiotowi i natchnieniu,
bez dyskursywnego zaangazowania i kalkulacji w trakcie tworzenia prac. Jednakze
doceniat warto$¢ wypracowania dobrego warsztatu, ktory stanowi materialng pod-
stawe dzieta i utatwia realizacj¢ koncepcji, idei, wizji rodzacych si¢ w $wiadomo-
Sci artysty.

Jak zauwaza znakomita biografka tworczosci malarza:

W tesknocie za mistrzowskim warsztatem tkwi co$ jeszcze: echo wtasnych rozterek, poczu-

cia niepewnosci i zwatpienia, od ktérych Nowosielski chce uchroni¢ swoich uczniow. ,,Warsztat
daje poczucie bezpieczenstwa — ttumaczyt po latach. — To jest jakies$ rusztowanie, w sensie psy-

catej historii sztuki, mamy klucze do historii sztuki i do wszystkich warsztatow” (J. Nowosielski,
Listy i zapomniane wywiady..., s. 366).

4 J. Nowosielski, Sztuka po koncu swiata..., s. 254-255.

4 J. Nowosielski, Listy i zapomniane wywiady..., s. 273.
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chicznym nawet rodzaj terapii. Dlatego uwazam, ze ci artysSci, ktorzy wypracowali sobie bardziej
pracochtonny warsztat, sg szcze§liwsi, majac w nim chocby tylko czasowe oparcie, niz ci, ktorych
warsztat jest sprowadzony do minimum, przez co sa zawieszeni niejako w prézni, maja trudniej-
sze zycie™*.

Swiadomo$¢ problemu technik warsztatowych od czasu do czasu daje o sobie
zna¢ w pracy artysty i wpada on na r6zne pomysty, by studentow czegos rzetelnie
nauczy¢. Przyszedl mu do glowy pomyst, by w ramach wyksztalcenia konkretnej
metody, w duzej mierze wychodzac naprzeciw wilasnym tesknotom za metoda
rzetelng i oczekiwaniom studentéw, wprowadzi¢ styl hiperrealistyczny. Jak pisze
Czerni: ,,Ostatnig probg narzucenia warsztatowych rygoréw jest moment, kiedy
nagle, w 1974 roku, wprowadza w swojej pracowni obowigzkowy hiperrealizm”*,
Niestety, ,,Hiperrealizm kroluje w pracowni Nowosielskiego jednak niedtugo, po
kilku latach si¢ wypala, pod koniec lat 70. w pracowni znowu $wiecg pustki’™®,
Ow warsztatowy pomyst Profesor po latach wspominat z duma nie tylko dlatego,
ze sam go opracowatl, ale rowniez z tego powodu, ze jego metoda spotkata si¢
z uznaniem, zostala doceniona i byla pozytywnie komentowana.

Ponadto niewatpliwym sukcesem naukowo-dydaktycznym Profesora byto
opracowanie na prosb¢ Tadeusza Kantora w roku 1947 cyklu wyktadéw pt. ,,Ana-
liza struktur przestrzennych”. , Analiza struktur przestrzennych” okazata si¢
rewolucyjnym wgladem w tajniki kubistycznego i postkubistycznego widzenia
w malarstwie. Pozostajac pod wptywem kubizmu, Nowosielski mowit o sobie:
»staram si¢ rysowac czy tez malowac w taki sposob, by przestrzen konstruowana
byta niezalezna od praw tréjwymiarowej optyki. Siggam do teoretycznego dorobku
kubizmu, pozwalajacego na taka analizg struktur przestrzennych”*. Wykorzystu-
jac rozlegla wiedzg z tego zakresu, artysta usitowat radykalnie zmieni¢ widzenie
Swiata w malarstwie, ktore w jego przekonaniu najczesciej byto utrwalane w natu-
ralnym nastawieniu wobec rzeczywistosci empiryczne;.

W pracy ze studentami stawial sobie za cel przewarto$ciowanie takiego
widzenia $wiata. Wiedzial, Ze najtrudniejsze i najbardziej czasochtonne okazuje
si¢ oczyszczenie swiadomosci z nawykow stereotypowej, realistycznie naiwnej
percepcji rzeczywistosci.

Tworzac w obecnosci uczniow, komentowat, odwotujac si¢ wprost do ich
wyobrazni. Czasami wrecz apodyktycznie kwestionowat ich naturalistyczny wglad
w istote powstajacego obrazu. Gabriela Morawetz pamicta, jak Profesor mowit:

A otrza$nijcie si¢! A popatrzcie, co wy robicie! Spojrzcie na to, co macie narysowac. Zapomnij-
cie wreszcie to wszystko, co$cie widzieli w zyciu, co wam powiedziano. Ze ten czajnik jest niebie-
ski, owalny i Ze ma ucho. Moze on wcale tego ucha nie ma, a wam si¢ tylko wydaje? Spojrzcie na

4 K. Czerni, Nietoperz w swigtyni..., s. 251.

4 Tamze, s. 250.

4 Tamze, s. 251.

47 Na uwagg zastuguja takze migdzy innymi rzetelnie przygotowane wyktady: ,,0O roznicy
miedzy kompozycja a struktura obrazu (na przyktadzie El Greca i Cézanne’a)”, ,,Czym byt kubizm”
(1987), ,,Kopiowanie ikon” (por. J. Nowosielski, Zagubiona bazylika..., s. 3846, 71-81, 167-168).

48 7. Podgorzec, Rozmowy z Jerzym Nowosielskim..., s. 213.
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to innymi oczyma. Wigcej nie byto ani komentarza, ani dyskusji. Narysowat i juz go nie byto. Od
czasu do czasu zdarzaty si¢ takie ,,ciosy”. Chodzilo o to, by zdestabilizowac¢ to nasze ptaskie widze-
nie, zeby sobie zda¢ sprawe, ze przeciez nie chodzi o to, zeby zrobi¢ obraz ,,pod Nowosiela”, tylko
zeby znalez¢ sedno przedmiotu. Przychodzit bardzo umotywowany, po prostu szlag go trafial, jak
widziat te knoty, co§my wszyscy robili®.

Opinie na temat pracy Mistrza byly podzielone. Wielu studentow czesto
mowito, ze jego metodyka nauczania nie miata zadnych pragmatycznych podstaw,
niemalze byta nieobecna w akademickich ryzach dydaktyki. Profesor bowiem nie
uczyl szablonow warsztatowych, nie przekazywat systematycznie zadnych regut
metodycznego postgpowania w trakcie realizacji wizji malarskiej. Jak wspomina
Grzegorz Sztwiertnia (dyplom 1992), w zakresie metodyki Profesor:

Nie dawat Zadnych podstaw, to byta pracownia dla kogos, kto mial wtasny program i wiedziat,
jak si¢ samemu rozwija¢. Ten przekaz byt pod§wiadomy, pozarozumowy, to dziato si¢ bardziej w sfe-

rze duchowej niz pragmatycznej. Nie byto zadnej metody, byta pewna atmosfera, sprzyjajaca aura.
To bylo jak $wietnie zozonowane, najodowane powietrze*.

Krzysztofa Zwierz-Ciok (dyplom 1991) prezentuje natomiast zupekie inny
poglad:

Nauczyt mnie, jak budowaé obraz w odpowiednich proporcjach, uzywajac wtasciwej kolory-
styki i $wiatla, jak budowac przestrzen w obrazie, jak przekazywac mysli odbiorcy za pomocg obrazu
czy wizerunku. Obraz jest zapisem, ktory mozna odczyta¢. Nowosielski tak naprawde¢ mnie nauczyt
malowa¢. Nigdy mi nie odmowit poparcia w formie komentarza do moich katalogéw czy recenzji na
wystawe. Zawsze si¢ zjawial na moich wystawach, za to mu jestem bardzo wdzigczna®!.

Charyzmatyczny wptyw Nowosielskiego na osobowo$¢ studentow, na ich
swiadomos¢ jako osob i artystow byt niezwykty. W tym duchu z uznaniem wypo-
wiada si¢ o Profesorze Henryk Matlingiewicz (dyplom 1985):

Wiedzial, Zze kazdy musi mie¢ swoj czas, zeby doj$¢ do pewnych etapow $swiadomosci. To byta
bardzo dobra postawa, on to potrafit, moze jako jedyny w tej szkole! Potrafit doceni¢ tworczy wysitek™.

Jacek Dhuzewski (dyplom 1992) ujmuje ten fenomen w stowach:

A jak profesor zaczyna opowiadac co$ intrygujacego, to wplywa na wyobrazni¢ i rozwoj — nawet
jesli z poczatku nie jest jasne, to ziarno zostaje rzucone. Taka byta jego metoda: zaptodni¢ potencjat
tworczy tkwigcy w mtodych ludziach i probowaé wokot tego cos robi¢. Nie zawsze chodzi wylacznie
o to, zeby poprawnie co$ namalowac>.

Joanna Rajkowska (dyplom 1993) dodaje:

Studiowatam malarstwo na ASP w Krakowie u Jerzego Nowosielskiego, mistyka, ktory nie
nauczy! mnie malowania, ale budowat méj stosunek do $wiata. Swiadomos¢ tego, co si¢ dokonato
we mnie pod jego wplywem, przyszta duzo pozniej*.

4 K. Czerni, Nietoperz w swigtyni..., s. 244-245.
0 Tamze, s. 255.
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Powszechnie wiadomo, ze Profesor poswigcal wiele czasu studentom. Prze-
bywat z nimi nie tylko w pracowni, ale réwniez zapraszal ich do domu, oni za$
goscili go u siebie. Utrzymywal przyjacielskie wigzi z absolwentami i prowadzit
z nimi korespondencje.

Dowodem nieocenionej przyjazni z wychowankami jest obszerna korespon-
dencja potwierdzajaca, ze rowniez w sztuce epistolarnej Nowosielski pozostawat
niedoscignionym wzorem. Analizujac jego listy, wyraznie dostrzegamy ciepty
i zyczliwy ton zawartych w nich stow. Jego wiedza, madros¢ i szczere rady oka-
zywaly si¢ bezcenne, gdyz przekazywane byly w duchu autentycznego partner-
stwa i szacunku dla adresatow. Szczegdlng uwage przykuwa niezwykla przyjazn
Profesora z uczniem Andrzejem Gasiencem, ktérag mozna odczytaé, przegladajac
ich obfitg korespondencje¢ z lat 1987-1999. Nowosielski inspiruje w niej i mobili-
zuje Gasienca do pracy tworczej. Korespondencja ta stanowi dowod nieprzecigtnej
wrazliwosci Profesora wyrazanej w szczerych wyznaniach osobistych, przezy-
wanych rozterkach ambiwalentnych stanéw emocjonalnych. W listach zawsze
sa obecne refleksje o zyciu i kondycji artysty. Wymieniaja oni ciekawe, dojrzate
poglady na temat sztuki i wnikliwe spostrzezenia dotyczace zycia srodowiska arty-
stycznego.

O niezwyklej przyjazni swiadczy takze wieloletnia znajomos$¢ i zachowana
korespondencja artysty z Heleng Zadrejko i Telemachem Pilitsidisem (1963—
1993), jego uczniami. Znajomo$¢ ta jest wyrazem zazytej, niemal rodzinnej wigzi,
jaka zrodzita si¢ migdzy Profesorem a absolwentami. Mistrz zostal nawet ojcem
chrzestnym ich syna Parysa Konstantego Pilitsidisa, ktory w wieku dojrzatym
stat si¢ wyznawca prawostawia®. Sam Telemach Pilitsidis (dyplom 1967) czut
si¢ dumny, ze byt ,,przesigknigty Nowosielszczyzng”, mimo ze w jego przypadku
wyzwalanie si¢ spod wplywu Mistrza trwato pigtnascie lat™,

Nieprzecigtna osobowos¢ Nowosielskiego odciska swe pigtno nie tylko
w duszach absolwentow jego pracowni. Jego uczniami czujg si¢ rowniez migdzy
innymi Wojciech Gtogowski i Ignacy Czwartos z Kaliskiego Zaktadu Wychowania
Plastycznego, ks. Leoncjusz Tofiluk i Michat Bogucki — malarze ikon.

Artysta najbardziej cenit tych mtodych, ktorym poprzez malarstwo przy$wie-
cat cel duchowego rozwoju, a nie kariera, stawa, spoteczny aplauz czy materialne
korzy$ci. Z uznaniem i entuzjastyczng akceptacja wypowiadat si¢ na temat powsta-
tego Krakowskiego Stowarzyszenia Otwarta Pracownia skupiajacego mtodych
malarzy kontynuujacych sztuke nowoczesng XX wieku. Do Otwartej Pracowni
nalezeli: Ignacy Czwartos, Wojciech Cwiertniewicz, Krzysztof Klimek, Jacek Dhu-
zewski, Wojciech Gtogowski. Dzigki ich twérczosci bowiem w Nowosielskim
odzyta nadzieja, ze sztuka nie wieszczy jeszcze konca $wiata.

Przyszte losy wybitnie utalentowanych studentéw nie byly mu obojetne. Wie-
dziat, ze mlode pokolenie tworcéw musi zdobywac pozycje spoteczng z wielkim

55 J. Nowosielski, Listy i zapomniane wywiady..., s. 213-223.
3¢ Por. K. Czerni, Nietoperz w swigtyni..., s. 237.
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trudem, przy zachowaniu swej artystycznej niezaleznosci, za cen¢ nieskomercja-
lizowanej uczciwosci i nieulegania przemijajacym modom w sztuce. Nauczyciel
wyrazal si¢ pochlebnie o tworczosci m.in. takich uczniow, jak Gabriela Morawetz,
Romuald Oramus, Marlena Nizio, Jan Konstantinowski Puntos, Roman Zakrzew-
ski czy Wtadystaw Podrazik.

Umitowanie sztuki obligowato Mistrza we wlasnym sumieniu do materialnego
wsparcia swoich uczniow. Wielokrotnie w bezinteresownym odruchu serca wspo-
magat ich finansowo, kupujac ich obrazy czy przeznaczajac pienigdze na materiaty.
Bywalo tez, ze przesytat pienigdze swoim wychowankom.

W trosce o rozw6j miodych, zdolnych malarzy zatozyt Fundacje Nowosiel-
skich, ktora promuje ich tworczo$¢ i udziela stypendialnego wsparcia, a takze
przyznaje nagrody w uznaniu za dorobek artystyczny.

W pamieci swoich uczniéw Profesor Jerzy Nowosielski pozostanie wyjatko-
wym 1 niespotykanym ,,Maestro od marzenia”.
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Jerzy Nowosielski: Maestro of Dreaming

Abstract

The paper presents Jerzy Nowosielski — the outstanding Polish painter and professor of the Aca-
demy of Fine Arts in Krakow. It was the artist who called himself ”Maestro of dreams”. Nowosielski
is still present in the memories of his disciples as a charismatic teacher. In his didactic work he was
not only a master of painting but first of all the spiritual pattern impressing the students with his ver-
satile interdisciplinary knowledge. This knowledge determined the unique character of his creative
activity shared with the students.

Keywords: Jerzy Nowosielski, Maestro of dream, Academy of Fine Arts in Krakow, artist,
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