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Konkurs Sienkiewiczowski 2016 - refleksje po sukcesie®

Praca z uczniem uzdolnionym humanistycznie jest czes$cig szkolnej roli nauczy-
ciela polonisty, majacej na celu osiggni¢cie przez ucznia efektow edukacyjnych
wiasciwych zdiagnozowanym mozliwo§ciom. Moga to by¢ sukcesy w olimpiadach
przedmiotowych, konkursach literackich czy wysoki wynik egzaminu matural-
nego, zwlaszcza na poziomie rozszerzonym. Stwierdzenie to wydaje si¢ oczywiste,
jednak warto si¢ przy nim zatrzymac¢. Gdy bowiem wnikliwie mu si¢ przyjrzymy,
okaze si¢, ze dotyczy zagadnien wymagajacych naswietlenia, ktére — mam wraze-
nie — nie zawsze staja si¢ przedmiotem nauczycielskiej refleksji. Naleza do nich:
,»uczen uzdolniony humanistycznie”, ,,mozliwosci ucznia i ich diagnoza”, ,;rola
nauczyciela’” oraz ,,sukces ucznia”, a w szczeg6lnosci jego miara i wartosc. I jesz-
cze jedna wazna uwaga wstepna. Autor tekstu nie rosci sobie ambicji stworzenia
przewodnika do pracy z uczniem zdolnym czy tez wyselekcjonowania i przedsta-
wienia metod, ktore — wedlug niego — z jakich$ powoddw sa szczegolnie w tym
wzgledzie skuteczne. Tego rodzaju prac bez trudu znalez¢ mozna wiele w kazdej
szkolnej bibliotece czy w Internecie®. Skupi si¢ raczej na ptynacej z doswiadczenia

! Autor tekstu ,,Konkurs Sienkiewiczowski 2016 — refleksje po sukcesie”.

% Autorka pracy konkursowej ,,Sienkiewiczowska sztuka opowiadania”.

* Pomyst tekstu narodzit si¢ po zdobyciu przez Agatg Fron, uczennicg klasy IT E Liceum Ogol-
noksztalcacego im. Adama Mickiewicza w Strzyzowie, tytutu laureata Konkursu Sienkiewiczow-
skiego w roku 2016. Sukces ten osiagneta jako jedyna osoba z wojewddztwa podkarpackiego i jedna
z pigtnastu os6b w Polsce. Jak si¢ okazato, byl on punktem wyjscia do dalszego, intensywnego
rozwoju, ktory zaowocowat sukcesami w olimpiadach przedmiotowych: tytutami finalisty zaréwno
w Olimpiadzie Literatury i Jgzyka Polskiego, jak i Olimpiadzie Filozoficznej. Wstgpne refleksje
sg autorstwa jej nauczyciela i opickuna, za$ tekst Sienkiewiczowska sztuka opowiadania zapewnit
Agacie Fron kwalifikacje do etapu centralnego Konkursu Sienkiewiczowskiego.

4 Godnymi polecenia sg zwlaszcza publikacje Osrodka Rozwoju Edukacji dostgpne zaréwno
w formie drukowanej, jak i elektronicznej oraz dokumenty zawarte na stronie npseo.pl (System
Ewaluacji O$wiaty. Nadzoér Pedagogiczny).
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refleks;ji, jak wazna w drodze do osiggnigcia uczniowskiego sukcesu jest korelacja
migdzy uczniem, nauczycielem a szkota jako instytucja edukacyjna.

Uczen zdolny, czyli jaki?

Teoretycznie odpowiedz na tak postawione pytanie jest prosta. Kazdy nauczy-
ciel polonista, ktéry z powodzeniem przebrnat na studiach przez psychologi¢
1 metodyke nauczania jezyka polskiego, wyjasni, cho¢by w skrocie, iz uczen taki
posiada¢ musi przynajmniej jedna z nastepujacych cech:

— wysoki poziom zdolno$ci ogolnych, inteligencji (iloraz inteligencji 120 1 wigcej),

— wysoki poziom zdolnosci specjalnych — uzdolnien,

— wysokie osiggniecia lub mozliwosci takich osiggnie¢ w nauce badz innych
dziedzinach dziatalnosci warto$ciowej spolecznie,

— osiagnigcia oryginalne i tworcze lub mozliwosci takich osiagnigc?.

W praktyce jednak wyltowienie ucznia o szczegélnych uzdolnieniach z licz-
nej, nierzadko ponadtrzydziestoosobowej grupy (a takie przeciez sg przecigtne
oddzialy klasowe) jest trudne, jako ze tak naprawde jedynym wymiernym kry-
terium sg wysokie osiggnigcia ucznia na poprzednim poziomie edukacyjnym,
o ktorych dowiadujemy sie z dokumentdéw rekrutacyjnych®. Pozostale cechy, choé
wyrazne okreslone, dostrzec jest nietatwo, a przynajmniej wymaga to odpowiednio
dlugiego czasu, ktory nauczyciel bedzie mogl poswieci¢ na obserwacj¢ uczniow
iich odpowiednia, kompleksowa diagnoze. I tu pojawia si¢ zasadniczy problem: na
poziomie szkoty ponadgimnazjalnej czasu na petne rozpoznanie zdolnosci ucznia
jest bardzo mato, jako ze miernikiem sukcesu ucznia i potwierdzeniem jego ponad-
przecietnych zdolnosci sa przede wszystkim olimpiady przedmiotowe (Olimpiada
Literatury i Jezyka Polskiego oraz Olimpiada Filozoficzna), a te wymagajg pracy
w okreslonym rytmie narzuconym przez organizatorow. W sytuacji, gdy pierwszy
kontakt z uczniem mamy na poczatku wrzesnia, a eliminacje szkolne olimpiad
odbywajg si¢ w praktyce do konca listopada, niemal niemozliwe jest zard6wno
wyselekcjonowanie uczniow do udziatu w nich, jak i ich satysfakcjonujace przygo-
towanie. Mozliwe staje si¢ to dopiero w klasie drugiej i niekiedy tylko w niej, jako
ze uczniowie w klasie maturalnej wolg po§wiegci¢ si¢ rzetelnemu przygotowaniu
do matury niz kalkulowaniu szans na sukces w OL1JP, mierzony tytutem finalisty

5 T. Lewowicki, Ksztalcenie uczniow zdolnych, Warszawa 1986, s. 74. D. Czelakowska uzu-
petnia t¢ podstawowa charakterystyke o kategorie poznawcze i spoteczno-ekonomiczne, zawierajac
w nich kilkadziesiat cech, ktore powinien posiadaé¢ uczen szczegdlnie uzdolniony, zob. tejze, Inteli-
gencja i zdolnosci tworcze dzieci w poczgtkowym okresie edukacji, Krakow 2007, passim.

6 Nalezy jednak pamigtac, iz wysokie uzdolnienia nie muszg i$¢ w parze z wysokimi ocenami
szkolnymi widniejacymi na §wiadectwach z poprzednich etapéw edukacyjnych. O tzw. syndromie
nieadekwatnych osiggni¢¢ mowia np.: D. Czelakowska, dz. cyt., oraz B. Dyrda, Syndrom nieadekwat-
nych osiggnie¢ jako niepowodzenie szkolne uczniow zdolnych. Diagnoza i terapia, Krakow 2000,
cyt. za Model pracy z uczniem szczegolnie uzdolnionym, www.npseo.pl/data/documents/3/244/244.
pdf [28.07.2017].
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etapu centralnego, co zwalnia z obowiazku pisania egzaminu maturalnego z jezyka
polskiego. To zadanie bardzo trudne, o czym wie kazdy nauczyciel, ktory cho¢ raz
przygotowywat ucznia do udziatu w olimpijskich zmaganiach.

Dlatego tez chyba najlepszym, cho¢ wymagajacym od nauczyciela dodatkowej
aktywnosci, jest nieformalne rozpoznawanie zdolnos$ci ucznia — kontakt z pla-
cowka, do ktorej uczeszczat poprzednio, a nawet rozmowa z rodzicami ucznia.
Cho¢ wydaje si¢ to trudne, to jednak stosunkowo czgsto artykutuja oni wzgledem
szkoty oczekiwania dotyczace ich dzieci. W moim przekonaniu nie powinno si¢
tych sugestii bagatelizowaé, argumentujac, iz rodzic jest subiektywny i dodatkowo
»~Stawia warunki szkole”. Zadajmy sobie trud weryfikacji tych sugestii — dzieki nim
moze si¢ bowiem okazaé, iz mozliwa stanie si¢ rOwniez praca z uczniem o ukie-
runkowaniu olimpijskim, dajaca mu szans¢ zdobycia do§wiadczenia, by¢ moze
osiggni¢cia czgstkowych sukcesow, a na pewno zwigkszenia motywacji do pracy
w klasie programowo wyzszej.

Rola nauczyciela

Praca z uczniem szczeg6lnie uzdolnionym humanistycznie powinna by¢ zbli-
zona do procesu badawczego, stanowi¢ dla niego duze intelektualne wyzwa-
nie, a nie tylko by¢ standardowym procesem przekazywania kolejnych tresci
programowych wynikajacych z nastepstwa planu pracy. Dlatego tez nalezy
zwrdci¢ uwage na kompetencje nauczyciela oraz sprecyzowac role, jaka powi-
nien odegra¢ w procesie edukacji ucznia zdolnego. Fundamentalng kwestig jest
nauczycielskie przygotowanie merytoryczne, ale sama wiedza, cho¢by najszer-
sza i najglebsza, nie jest wystarczajaca. W moim przekonaniu, jako ze wspot-
praca (nieprzypadkowo uzywam tego stowa, zaraz zostanie to wyjasnione) ze
szczegolnie uzdolnionym uczniem ma charakter indywidualny, jednostkowy
lub odbywa si¢ w matych grupach, nauczyciel na wstepie powinien dokonaé
autoewaluacji. Pomoze mu ona nie tylko pelniej rozpozna¢ wlasne preferencje
metodyczne, ale przede wszystkim okresli¢ sposoby pracy z uczniem dla jego
dobra i zwigkszenia szans na edukacyjny sukces. Literatura przedmiotu wyréznia
trzy podstawowe role nauczyciela, charakteryzujace si¢ zréznicowaniem i wie-
lowymiarowoscig. Nalezg do nich:

— mentoring, ,,w praktyce szkolnej rozumiany jako relacja migdzy nauczycielem
a uczniem oparta na partnerstwie, majaca na celu odkrywanie i rozwijanie
potencjatu intelektualnego i tworczego uczacego si¢. Wiez taczaca mistrza
iucznia jest zazwyczaj gleboka oraz powigzana obustronnymi obowigzkami.
Mentor kreuje potrzebe wytwarzania wiedzy, dzieli si¢ nia, wspiera uczacego
si¢ w dazeniu do samorealizacji. Pomaga w wyborze zainteresowan, pobu-
dza wewngtrzny potencjal”’. Jest to rola niezwykle odpowiedzialna, jako ze

"K. Gatazka, E.A. Muziot, Model pracy z uczniem zdolnym w szkole ponadgimnazjalnej, War-
szawa 2014, s. 100.
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w takiej relacji nauczyciel stanowi dla ucznia wzor do nasladowania nie tylko
na poziomie szkolnym, cigzy na nim swiadomo$¢ konieczno$ci pokierowania
wszechstronnym rozwojem miodego cztowieka;

— tutoring, polegajacy na organizowaniu krotkich, acz czestych indywidualnych
spotkan z podopiecznym. Krotko$¢ sesji edukacyjnych nie jest w tym przypadku
wada, jako ze tematyka danego spotkania powinna by¢ wczes$niej omowiona
z podopiecznym i wstgpnie rozpoznana poprzez samodzielne przygotowanie.
Istotng cecha tutoringu, podobnie jak w przypadku mentoringu, sa takze odpo-
wiednie relacje nauczyciel —uczen, jak bowiem zauwazyty Kinga Galazka i Ewa
Antonina Muziot, ,,tutoring to potaczenie wysokiego poziomu zajgé merytorycz-
nych z dobrymi relacjami interpersonalnymi. Uczy samoorganizacji, motywuje
do wytezonych dziatan, rozwija umiejetnos¢ analizy wlasnej pracy, uczy argu-
mentowania i obrony wlasnego stanowiska, wypracowania najskuteczniejszych
metod rozwigzywania problemow, poszukiwania ré6znych drog ich rozwigzan.
Obszar osobisty kontaktow uczen — tufor sprzyja nabywaniu pewnosci siebie
przez ucznia i rozwijaniu dodatnich cech jego charakteru™;

— coaching’ —bardzo modny ostatnio nie tylko w edukacji, ale takze w procesie
rozwoju osobistego. Polega on przede wszystkim na odpowiednim motywowa-
niu ucznia do dziatalnosci naukowo-edukacyjnej organizowanej na podstawie
jego wlasnej wiedzy, osiagnie¢ i odkry¢ Do mocnych stron coachingu mozna
zaliczy¢ to, iz jest procesem o charakterze wybitnie motywacyjnym, jego sta-
boscia moga by¢ kompetencje coacha, ktory w przeciwienstwie do mentora
czy tutora, nie musi posiada¢ ugruntowanej wiedzy merytorycznej. Pomaga on
jedynie uczy¢ sie, pobudza do myslenia, motywuje, ,,prowadzi do $wiadomego
dokonywania zmian, skupia si¢ na osigganiu celow”'’.

Ktoragkolwiek z postaw przyjmiemy jako nauczyciele, musimy pamigtaé, iz
bedzie ona miata wplyw na sposob oceniania ucznia szczegdlnie uzdolnionego,
jako ze indywidualizacja pracy wymusi takze zindywidualizowanie oceniania. Jak
zauwaza bowiem Teresa Kosyra-Cieslak, ,,oceniajac ucznia, nauczyciel w szkole
ponadgimnazjalnej moze nagrodzi¢ jego postawe tworcza, oryginalne pomysty,
nieszablonowe drogi rozwigzywania problemow”!!, a nie tylko formy wlasciwe
wszystkim uczniom w zespole klasowym (sprawdziany, kartkowki itd.). Drugi,
typowy dla standardowej pracy kontekst oceniania jest jednak niezbg¢dny, jako ze
wigze si¢ takze ze specyfika przygotowania do egzaminu maturalnego z jezyka
polskiego. A ten, oparty na czterech typach wypowiedzi pisemnej (fagcznie na obu

8 Tamze, s. 101.

® W publikacji K. Gatazki i E.A. Muziot postawy mentora, tutora i coacha zostaty opisane
kompleksowo, niniejszy artykul nawigzuje do nich w sposob skrotowy i sygnalizacyjny.

10 Tamze, s. 102.

1T, Kosyra-Cieslak, Praca z uczniem zdolnym na lekcjach jezyka polskiego i zajeciach poza-
lekcyjnych, Warszawa 2013, s. 162—-164. Autorka w odniesieniu do problemu oceniania odwotuje si¢
takze do badan Klemensa Strézynskiego, zawartych w: tegoz, Nowa matura a modele uczenia sig,
czyli powrot ekipy Wolanda, ,.Zeszyty Szkolne. Edukacja Humanistyczna”, R. V, nr 1, zima 2005.
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poziomach), obwarowany jest konkretnymi, wspolnymi wszystkim uczniom dzia-
faniami doskonalgcymi maturalne kompetencje. Dlatego tez wydaje si¢, iz w przy-
padku funkcjonowania na poziomie zespotu klasowego, najbardziej racjonalne jest
ocenianie ksztaltujace, dominujace nad wykorzystywanym rzadziej ocenianiem
sumujgcym. Pomoze ono nie tylko motywowac uczniow (w tym takze szczegolnie
uzdolnionych) do nauki, ale da takze racjonalny obraz uczniowskich umiejgtnosci.

Rola szkoty w edukacji uczniéw szczegélnie uzdolnionych

W duzej mierze rola szkoty, jako instytucji edukacyjnej, w pracy z uczniami
szczegblnie uzdolnionymi polega na stworzeniu odpowiednich warunkéw do ich
rozwoju; mysle tutaj zwitaszcza o umozliwieniu specyficznego, zindywidualizo-
wanego rytmu pracy takich uczniéw. Z uwagi na ich czestg nieobecnos¢ w szkole,
wynikajacg z udzialu w réznego rodzaju konkursach i olimpiadach oraz czas
poswigcony na przygotowanie do nich, nauczyciele uczacy innych przedmiotow
powinni by¢ przygotowani na elastyczne podejscie do takich uczniow i umozli-
wienie im nadrobienia zaleglo$ci w wygodnym dla nich trybie. Oczywiscie, szkoty
czesto zawieraja tego rodzaju dyspozycje w zapisach statutowych dotyczacych
,Karty Olimpijczyka”, ,,Indywidualnego Toku Nauki” badz innych formalnych
sposobow ulatwiajacych rozwo6j najzdolniejszym, niemniej najwiecej w tym
wzgledzie zaleze¢ bedzie od konkretnego nauczyciela i od tego, w jakim stopniu
owe zapisy bedzie chciat stosowac

I na koniec jeszcze jedna kwestia, zalezna od szkoty tylko cze$ciowo, zwig-
zana z jej potozeniem wzgledem regionalnych centrow kultury. Wydac si¢ to moze
zaskakujace, ale jednym z gtownych probleméw w szkotach z miast pozawoje-
wodzkich jest satysfakcjonujacy dostep do literatury podmiotu i przedmiotu nie-
zbednej w przygotowaniach do olimpiad i konkurséw. Uczniowie z utrudniong
mozliwoscig korzystania z bibliotek czy czytelni uniwersyteckich zdani sg wow-
czas na indywidualne kontakty nauczyciela z uczelniami wyzszymi lub — co nie-
stety rzadkie, niemniej mozliwe — zakup literatury przez szkofe.

Kilka zaprezentowanych powyzej przemyslen wynika z wieloletnich do§wiad-
czen nauczyciela prowincjonalnego, niemniej dobrego liceum w Strzyzowie, opie-
kuna finalistow Olimpiady Literatury i Jezyka Polskiego i Olimpiady Filozoficznej
oraz laureatki Konkursu Sienkiewiczowskiego, ktorej praca konkursowa jest czg-
$cig niniejszego artykulu. Nie naleza one zapewne do szczegodlnie odkrywczych
dla tych wszystkich, ktérzy maja swoje doswiadczenia w pracy z uczniem zdol-
nym, niemniej ufam, iz ukazanie zwigzkow uczen — nauczyciel — szkota w procesie
edukacji uczniow zdolnych pomoze nauczycielom dopiero projektujacym $ciezke
rozwoju dla swych wybitnych czy chociaz bardzo dobrych podopiecznych. Tekst
pracy konkursowej moze natomiast stac si¢ jakosciowym punktem odniesienia dla
przygotowywanych przez nich olimpijskich czy konkursowych tekstow.
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Sienkiewiczowska sztuka opowiadania”

Powiesci historyczne zajmuja w polskim pismiennictwie szczegolne miejsce.
Nasz narod moze poszczycic¢ si¢ w tym wzgledzie imponujacym zbiorem pozy-
cji o wielkiej wartosci, a zwigzane z nimi nazwiska bliskie sa kazdemu Polakowi,
nieustannie odzywaja w polskim zyciu kulturalnym, przechowywane sg w polskiej
tradycji jako niekwestionowane wzorce. Wspomnie¢ tu wypada cho¢by dwa z nich,
wydajace si¢ oczywiste: Jozef Ignacy Kraszewski — twdrca najwickszej liczby wyda-
nych dziet (zar6wno epickich, jak i lirycznych) w historii rodzimej literatury, ktorego
powiesci historyczne obejmujg swym zasiggiem czasy od starozytnosci (Rzym za
Nerona), poprzez sredniowiecze (Krzyzacy 1410) po wiek XVIII (trylogia saska
1 Saskie ostatki). Drugim autorem jest Bolestaw Prus, spod pidra ktorego wyszedt
Faraon — dzieto niezwykle znaczace pod wzgledem swojej wymowy, ukazujace
historie w sposob wyczerpujacy, utrzymane zarowno w nurcie realistycznym, jak
inaturalistycznym. Jesliby za§ punktem wyjscia uczyni¢ wtasnie owe idee realistycz-
no-naturalistyczne, Prusa, jako innowatora powiesci historycznej, postawi¢ mozna
by w opozycji do trzeciego tworcy kanonu polskiej literatury, artysty prezentujacego
wlasny, oryginalny i1 wyrazisty poglad na ten gatunek, ktérego tworczo$¢ stanowic
bedzie podstawe dla tej pracy — Henryka Sienkiewicza. Jako niezwykle wazna postac
polskiej kultury, kreujaca literature niebanalng zarowno pod wzgledem tresci, jak
i formy, niewatpliwie jest on wart zainteresowania i pochylenia si¢ nad poszczegol-
nymi aspektami jego tworczosci. Na poczatek wiec, aby cho¢ ogolnie nakresli¢ jego
sylwetke, warto przywota¢ nieco informacji sktadajacych si¢ na zwiezla biografie.

Pisarz ten urodzit si¢ w 1846 roku w polozonej na ziemi lubelskiej miejscowosci
Wola Okrzejska. Sienkiewiczowie wywodzili si¢ czesciowo od osiadtych na Litwie
Tatarow i pieczetowali herbem Oszyk, a Henryk byl jednym z szeSciorga dzieci
Jozefa i Stefanii. Od czas6w szkolnych mozna byto dostrzec u niego zainteresowanie
historig, o czym $wiadczy przyznana mu w wieku osiemnastu lat nagroda za prace
Mowa Zétkiewskiego do wojska pod Cecorg. To wlasnie zainteresowanie sktonito
go do porzucenia studiow medycznych, a potem prawniczych — wtasciwe dla siebie
miejsce znalazt na wydziale filologiczno-historycznym warszawskiej Szkoty Gtow-
nej, od 1869 roku noszacej nazwe Cesarskiego Uniwersytetu Warszawskiego. Warto
wspomnie¢, ze wlasnie w tej uczelni mtode pokolenie pierwszy raz zetkneto si¢
z ideami pozytywistycznymi: wyktadano tam poglady Comte’a, Spencera czy Milla.
Szkota stanowita osrodek kreujacy czotowych przedstawicieli polskiego pozytywi-
zmu; procz Sienkiewicza ksztakcity sie w niej takie osobistosci, jak Aleksander Swie-
tochowski — ,,papiez polskiego pozytywizmu” czy Piotr Chmielowski — historyk
literatury i profesor Uniwersytetu Lwowskiego, a w pozniejszych latach takze pisarki
Maria Konopnicka i Gabriela Zapolska. Wezesng tworczo$¢ Henryka Sienkiewicza

12 Praca konkursowa ,,Sienkiewiczowska sztuka opowiadania”. Tekst przywotany jest bez popra-
wek redakcyjnych, w formie zaprezentowanej podczas zmagan Konkursu Sienkiewiczowskiego.
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otwierajg dwie powiesci: niepublikowana Ofiara oraz Na marne — pierwsze dzieto
wydane. Nie odniosty one jednak znaczacych sukcesow. Po niezbyt zachecajacym
poczatku, zajat si¢ on dziennikarstwem — pisat felietony i reportaze do ,,Gazety Pol-
skiej” oraz ,,Niwy”, ktorej byt wspotwlascicielem. Nie ograniczat si¢ jednak tylko
do publicystyki, o czym $§wiadczy zbidr nowel Humoreski z teki Worszytly. Dat sie
tez pozna¢ jako niebanalny epistolograf, publikujac w ,,Gazecie Polskiej”, ktorej
byt zagranicznym korespondentem, Listy z podrozy do Ameryki. Z kolei sktonienie
si¢ ku noweli zaowocowato takimi utworami, jak Janko Muzykant, Szkice weglem
czy Latarnik. O wszechstronnosci gatunkowej Henryka Sienkiewicza §wiadczy sig-
gniecie takze 1 po powies¢ — przytoczy¢ mozna chocby tytut Bez dogmatu, bedacy
psychologicznym studium cztowieka u schytku XIX wieku. Pozycje te do dzi$ zaj-
muja wyjatkowe miejsce w polskiej literaturze jako jedne z najwazniejszych dziet
Sienkiewicza. Najwazniejszych — ale nie najbardziej charakterystycznych.

Nazwany przez Juliana Krzyzanowskiego najpoczytniejszym polskim pisa-
rzem — tak w kraju jak i poza nim — ,,stawe Swiatowa zdobyt nie swoimi dosko-
nalymi nieraz nowelami, lecz powie$ciami, i to historycznymi”". Wszak tymi
dzietami, ktore czynig sienkiewiczowska tworczos¢ istotnie petng i kompletna,
ktore nadaja jej szczegolne znaczenie i te niezwykla nute pisarskiej oryginalnosci,
sa wlasnie powiesci historyczne. To dzigki nim polski tworca zyskat najwigksza
stawe i szacunek wsrod jemu wspodtczesnych i wlaczyt si¢ na zawsze do literac-
kiego kanonu naszego kraju. Wyraziste, zywo obrazujace ukazang w nich rzeczy-
wistos¢, obfitujace w liczne $rodki literackiej ekspresji, pisane z nieprzecigtnym
zamystem i oddziatujace na odbiorce jak chyba zadne inne polskie utwory tego
typu — to wiasnie powiesci historyczne Henryka Sienkiewicza, w ktorych sienkie-
wiczowska sztuka opowiadania objawia si¢ najpelniej, niemal namacalnie, jako
pojecie niezwykte nie tylko na ptaszczyznie artystycznej, ale takze spotecznej,
bedaca dla tworcy niezwykla szansa, a dla czytelnika — wspanialym przezyciem.

Rozwinigcie tej mysli nie moze jednak stawia¢ warunku rygorystycznego
rozgraniczenia pomi¢dzy owymi wymiarami: artystycznym a ideowym, jako ze
w przypadku sienkiewiczowskiej prozy historycznej wymiary te pod wieloma
wzgledami przenikaja sie i uzupetniaja wzajemnie. Uwaga ta znajdzie swoje uza-
sadnienie w dalszej czg¢$ci pracy, przy czym bedzie ono w jasny sposob wynikaé
z omawiania nawzajem przeplatajacych si¢ i oddzialujacych na siebie senséw
danych powiesciowych aspektow. Czgsta jednak okaze si¢ koniecznos$¢ oddziel-
nego skupienia si¢ na poszczegodlnych kwestiach, co ma uzasadnienie w dazeniu
do zachowania mozliwie jak najwigkszej przejrzystosci pracy. Usprawiedliwia¢
to bedzie sygnalizacja o takim dziataniu, ktéra poniekad sama w sobie bedzie
stanowi¢ swoisty miedzywatkowy tacznik.

Natomiast by kompleksowo potraktowac problematyke sienkiewiczowskiej prozy
historycznej, wstepnie pochyli¢ nalezy si¢ nad kwestig samej jej genezy oraz towarzy-
szacym temu literackim okoliczno$ciom — punkt wyjscia pokrotce przedstawiony tu

13 J. Krzyzanowski, U zrodel powiesci Sienkiewicza [w:] Prace o literaturze i teatrze, Wroctaw
1966, s. 206.
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zostanie pod postacig pewnego zjawiska szczegdlnie przez tego tworce akcentowa-
nego, istotnego moze nawet nie tyle dla literackiej analizy, ile zwyczajnego odbioru.
Zjawiskiem tym jest pewna warto$¢; warto$¢ bedaca jednoczesnie — nie tylko w opinii
naszego noblisty — jedng z kardynalnych cech prawdziwego artysty: szczero$¢.

Szczeros¢ jako ,,gldwna podstawe wszystkich dziet sztuki w ogolnosci i lite-
ratury w og6le”* Sienkiewicz taczyt bezposrednio z uczuciowoscia artysty i jego
postrzeganiem, ktore stanowily baze dla wyboru okreslonego tematu dzieta. Prze-
ciwstawial si¢ restrykcyjnie schematycznemu podejsciu do tworczosci artystycznej
i probom ujecia go w okreslone, formalistyczne ramy — wedhug niego sztuka miata
stanowi¢ pltaszczyzng zapewniajacg swobodg zarowno na etapie formowania si¢
koncepcji dzieta (dla przyktadu, dziewigtnastowieczni wielcy pisarze, jak Fiodor
Dostojewski czy Emil Zola, przeciwni byli ,,doktrynerskim, skrajnym manifestom
estetyzmu czy utylitaryzmu™'®), jak i w kwestii samego przestania, jakie miato
nies¢. Sienkiewicz dostrzegat fakt, iz korzystajac z takiej tworczej swobody, nalezy
liczy¢ si¢ rowniez z odpowiedzialno$cia za wlasne dzieto, ktdre powinno stanowic
przedmiot pozytywny i pozyteczny dla spoteczenstwa, dla narodu, zachowujac
jednoczesnie wspomniang wczesniej ceche szczerosci intencji 1 realizacji. Dzigki
tym spostrzezeniom wyksztalcila si¢ znana kazdemu Polakowi idea ,,pokrzepie-
nia serc” (ktorg William Faulkner, amerykanski prozaik, poeta i noblista, okreslit
jako dotyczaca ,.kazdego z nas, ktorzy staraja si¢ by¢ artystami [...], starajg si¢
wstrzgsng¢™). U Sienkiewicza ta patriotyczna dewiza steruje powiesciowa forma
i realizuje si¢ poprzez jej ekspresywnos¢. Kluczowa kwestie stanowi tu bowiem
umiejetnos$¢ oddziatywania na odbiorcg — w zadnym jednak wypadku niepodobna
do jakiejkolwiek pustej literackiej manipulacji czytelniczymi uczuciami, jesli
nie kreacyjnie bezwarto$ciowej, to ze strony tworcy wrecz nieetycznej. Daleko
polskiemu pisarzowi do takiej pustej zabawy — reprezentowat on postawe utyli-
tarng, postulujacg jednoczesnie zarliwe przezywanie opisywanej problematyki,
wewnetrzne zaangazowanie kreatora w $wiat kreowany — co znajduje bezposrednie
odbicie w przytoczonym wczesniej warunku tworczej szczerosci.

Tworca spelniajacy te wymagania konstruuje dzielo sztuki wstrzasajace
odbiorca, ,,urabiajace dusze ludzka” i wyrazajace ,,najszlachetniejsze porywy
piersi ludzkiej™'®.

Wptyw na odbiorce
Dusza, szlachetno$¢, ,,wszystkie wolania pragnien serca i rozumu”'’ — ter-

miny te nie sposob okresla¢ i uymowac w sposdb bezwzglednie surowy i chtodny.
Zwlaszcza u Sienkiewicza emocjonalna pows$ciggliwo$¢ wyraznie ustepuje miej-

14T, Zabski, Poglgdy estetyczno-literackie Henryka Sienkiewicza, Wroctaw 1979, s. 76.
15 Tamze.

16 Tamze, s. 83.

7 Tamze.
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sca uczuciom: zywym, ekspresyjnym, ptomiennym. Cechy te, oprocz szlachetnie
perswazyjnego (lecz nie dydaktycznego) charakteru, juz z samej swej natury tchng
w proze sienkiewiczowska znamienng doze wzniostosci, tak tatwo rozpoznawalna,
a zarazem, w przypadku Sienkiewicza, tak znajomg dla polskiego czytelnika,
ktorg to Bronistaw Bilinski okre$la mianem ,,epickiego rozmachu homerowe-
go”'®. Z wyznawanej przez pisarza zasady artystycznej szczero$ci wynika bowiem
potrzeba autentycznego, wyczuwalnego kontaktu z odbiorca i poruszonej juz kwe-
stii bezposredniego wptywu na jego uczucia. Wpltyw ten w petni funkcjonalizuje
wilasnie owa wzniosto$¢, zastosowana, ,,by czytelnika wzruszy¢ bohaterstwem
i zdolno$cig do poswiecenia przodkow naszych, by wreszcie umocni¢ go w dumie
i godnosci narodowej”"?, by uczy¢é poprzez obrazowo$¢ i emotywnos¢ zawarte
w dziele literackim. Jest ona bardzo charakterystycznym, jak juz zostato wspo-
mniane, lecz niejedynym narzedziem zastosowanym w celu oddzialtywania na czy-
telnika. Stanowi jednakze dobry przyktad umozliwiajacy zobrazowanie tego, jak
pisarz je rozumial i realizowat: dla Henryka Sienkiewicza kontakt z odbiorca byt
czyms$ niezwyktym, stwarzajacym arty$cie niepowtarzalng szans¢ na wytworzenie
wiezi pomiedzy dwoma osobami. To ona konstruowata ptaszczyzng, na ktérej ozy-
wala artystyczna wizja — jesli wystarczajaco przekonujaca, to umozliwiajaca przy
tym przekroczenie granic zwyklej stycznosci i wejScie na wyzszy poziom zalez-
nosci; powodujaca coraz wigksze zblizenie si¢ autora i odbiorcy, coraz bardziej
zazyte relacje migdzy nimi, a w konsekwencji — rozkwit w czytelniczym sercu idei
niesionej przez dzieto. Wptyw na drugiego cztowieka ma tu ogromny potencjat.
Popieraja to dwa przyktady z biografii Henryka Sienkiewicza, §wietnie udowad-
niajagce dodatkowo, iz wptyw ten ma ponadto charakter catkowicie uniwersalny:
nie zwaza na klas¢ spoteczna, wyksztatcenie czy miejsce zamieszkania czytelnika,
nie jest przeznaczony tylko dla okreslonej grupy ludnosci.

Jako pierwsza przywotana zostanie posta¢ anonimowego darczyncy — wielbi-
ciela, notabene podpisujacego si¢ jako Michat Wotodyjowski, od ktérego pisarz
otrzymatl okazatg (jak na warunki dziewigtnastowiecznej Polski), darowizng pigt-
nastu tysiecy rubli. Cata zostata przeznaczona na fundusz imienia Marii Sienkie-
wiczowej dla artystow zagrozonych gruzlica. Dzieto artystyczne zaowocowato tu
w sposob praktyczny — a to marzenie kazdego tworcy doby pozytywizmu, reali-
zujacego postulaty pracy organicznej. Drugi przyktad dotyczy Krzyzakow i w bez-
pretensjonalnie przekonujacy sposoéb udowadnia, jak silnie jest w tej powiesci
wyeksponowana idea patriotyczna, i jak niebywale przyczynia si¢ dzigki temu do
umacniania (a wreez ksztattowania) poczucia przynalezno$ci narodowej. Historia
ta pochodzi z 1900 roku, w ktérym to Henryk Sienkiewicz otrzymat od pewnego
Slazaka list o nastepujacej tresci:

18 B. Bilinski, Swiat antyczny w twérczosci Henryka Sienkiewicza [w:] Henryk Sienkiewicz.
Tworczosé i recepcja swiatowa, red. A. Piorunowa, K. Wyka, Krakow 1968, s. 182.

19 Z. Szweykowski, ,, Trylogia” Sienkiewicza. Szkice [w:] Henryk Sienkiewicz. Tworczosé¢
i recepcja Swiatowa.. ., s. 64.
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Bylbym zostat miemcem, a i dzieci moje tyz, a mam ich az jedenascioro. Ale ksiagdz mi dali pan-
skie Krzyzaki. Dopiro ci zobaczytem, jak oni nas tumanig. Oho — teraz my wiemy, a i dzieci tyz wie-
dzie¢ beda: kto my. Wiec pokornie ktaniam si¢ Panu i powim, choc¢byscie kazali w ogien, to pojde
w ogien®.

Tak oto wygladatl odbior sienkiewiczowskiej prozy historycznej u zwyczaj-
nego przeciez czytelnika. A czy mato byto podobnych Slazakow? Mazuréw?
Chlopow, proletariuszy, mieszczan, u ktérych rodzily si¢ te same uczucia?
I czyz moze by¢ bardziej obrazowy przyktad niezwyktych skutkéw, jakie moze
przynies¢ umiejetne wykorzystanie przez tworce mozliwosci kontaktu z czy-
telnikiem? Cho¢, zachowujac konsekwencj¢ wzgledem opisywanej wczesniej
roznorodnosci, nalezaloby réwniez doda¢é: nie tylko z czytelnikiem, ale tez i ze
stuchaczem, ktory mimo analfabetyzmu (zreszta, znajgc realia epoki, w koncu
niezawinionego) jest takze petnoprawnym odbiorca. ,,Widziano Ogniem i mie-
czem, Potop, Pana Wotodyjowskiego w niejednej chatupie wiejskiej. Wraz z nimi
dawna historia szlachecka — jej wigor, rytm, zamaszysto$¢ — przenikata w krew
ludu. Tutaj pierwszy raz chyba u nas chtop odnajdywat w «panach» samego
siebie”?!. Dla uscislenia, w tej anegdocie obecne sa dwa watki rozwijajace si¢
w ramach kontaktu nadawca — odbiorca. Jeden, bedacy w tej chwili obiektem
mojego zainteresowania, to kwestia samego oddziatywania miedzy dwoma pod-
miotami. Drugi odnosi si¢ do konkretnej tresci, na podstawie ktorej si¢ ono
realizuje — kwestii wspomnianego juz patriotyzmu i poczucia narodowej przy-
naleznosci. Oczywiste jest Sciste polgczenie migdzy oboma tymi watkami: mimo
to bedg one omawiane oddzielnie. Usprawiedliwig¢ to, przypominajac poczynione
na poczatku pracy uprzedzenia zaktadajace, ze bedzie to wynikato z checi utrzy-
mania pewnego porzadku. W tej chwili kluczowa role odgrywa jednak kwestia
samego wptywu na odbiorcg.

Jasno ukierunkowana interpretacyjnie powies¢ historyczna Sienkiewicza,
poprzez swoja ekspresywnos¢, stanowi doskonale narzgdzie przekazu. Wtasnie
takim narzedziem pozytywistyczny tworca postuguje sie z niewatpliwym upodo-
baniem — daje ono przeciez oczywista mozliwo$¢ do dzialania na ptaszczyznie
spotecznej, do wdrazania podstawowych zatozen pracy organicznej. Funkcja prze-
kazu moze by¢ tu maksymalnie wykorzystana, bo posredniczacy temu instrument
charakteryzuje si¢ nie tylko satysfakcjonujacymi efektami, ale takze ich szerokim
zasiggiem. Posiada wigc najistotniejsze zalety natury praktycznej: jasno okreslone
przestanie, ktore po ujeciu w forme literacka zostaje rozpowszechnione w sposéob
pozwalajacy ze stosunkowo duzym optymizmem liczy¢ na to, ze zaowocuje rozwi-
ni¢ciem w spoteczenstwie oczekiwanych pozytecznych postaw. Speknia to idealnie
kluczowe wymogi dzialacza pracy organicznej, jakim byt w koncu Sienkiewicz.
Pisatl on: ,,Kazde dzieto sztuki polega na wcieleniu pewnych idei i przekonan

20 S M. Kuczynski, Sienkiewicz a wspolczesna historiografia polska [w:] Henryk Sienkiewicz.
Tworczosé i recepcja swiatowa..., s. 134.
21 Z. Falkowski, Przede wszystkim Sienkiewicz, Warszawa 1959, s. 13.
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w zewnetrzne, zmystowe ksztatty”?2. Jednak kwestia, ktora ma tu istotne znacze-
nie, to roznica pomiedzy takaz postawa w realizacji typowych pisarzy pozytywi-
stycznych, a w realizacji Henryka Sienkiewicza. Trafne bedzie tu przywolanie
publikacji Ignacego Matuszewskiego, w ktorej zestawia on sylwetki Sienkiewicza
i Prusa. Punktem zaczepienia jest w niej ,,kursujaca po Warszawie formutka”,
jakoby Prus byt wiekszym filozofem, a Sienkiewicz — artysta. Matuszewski pogte-
bia ja, badajac ,,zywiot filozoficzno-poetyczny u Prusa” i ,,pierwiastki plastyczne”
u Sienkiewicza — indywidualisty?.

Wspomniane przez polskiego nobliste dzieto sztuki musi bowiem wedlug
niego posiada¢ ceche ikonicznosci — by¢ obrazowe, plastyczne. Ta cecha rozgra-
nicza jego natur¢ estetyczng od praktycznej, ,,znak estetyczny” od ,,znaku logicz-
nego”. Jesli pisarz hotduje tylko praktycyzmowi, jego utwor jest pozbawiony tego
pierwszego znaku, pozbawiony wartos$ci artystycznej. Zaniedbywanie jej przez
dziewigtnastowieczng powies¢ dydaktyczng bylo przez Sienkiewicza jawnie kry-
tykowane, podobnie jak naduzywanie w niej retoryki czy wzorcowos$¢ postaci i ich
kategoryczny podziat na dobre i zle. Polski tworca przeciwstawiat si¢ szablonowo-
$ci, ideom — cdz z tego, ze szczytnym i pozytecznym — skoro wyrazonym konwen-
cjonalnie, nudno? Pierwszym stopniem do pomys$lnego przyjecia dobroczynne;j
mysli powinno by¢ zainteresowanie odbiorcy — a ten warunek moze zosta¢ suk-
cesywnie spelniony poprzez umiejetne skonstruowanie §wiata przedstawionego,
zreczne taczenie literackiej fikcji z literacka prawda: stworzenie ,,swiata w swie-
cie”, w ktorym zawrze si¢ pisarski zamysl, a przy tym zrobi to w sposob, ktory
ten swiat zdota ozywic¢. Ozywi¢ — czyli nada¢ kolorow i uczué, zdynamizowac
go, wypehic¢ roznorodnoscia artystycznych wizji. Takie dzieto ma mozliwos$¢ nie
tylko zaistnie¢ i trwaé w spoteczenstwie, jego sferze kulturalnej czy nawet ducho-
wej, ale tez w nim si¢ rozwijac.

Jednakze warunek zostat postawiony: musi reprezentowaé wysoki poziom
artystyczny i konstrukcyjny, lecz nie tyle poprzez $ciste trzymanie si¢ ,,akademic-
kich” regut piSmienniczych, ile poprzez swoista, oryginalng plastyczno$é, nieba-
nalnos$¢ i efektownos¢. Dzigki temu nie pozwala na wytworzenie wokot siebie aury
konwenansu, a tym samym na pojawienie si¢ nudy, niweczacej powodzenie wsrod
czytelnikow. Warto przywota¢ tu stanowisko Piotra Chmielowskiego, wyrazone
przy przedstawianiu grup wtasciwosci stylu pisarskiego. Wsrdd nich znajduje sie
grupa ,,przymiotow tworczych”, ktore Chmielowski uwaza za niezbedne, a ktorych
naturg stanowia przede wszystkim ,,uczucie i fantazja”. Tych zalet — nazywanych
oryginalnoscig i naturalno$cig — ,,nauczy¢ si¢ niepodobna”. Tu znajduja miejsce
do realizacji kategorie takie jak ,,sita i wdzigk, wzniosto$¢ i Smiesznos¢, dowcip,

ironia, Zywos$¢”.

22T, Zabski, dz. cyt., 5.82.

2 J. Kulezycka-Saloni, Sienkiewicz i Prus [w:] Henryk Sienkiewicz. Tworczosé i recepcja swia-
towa..., s. 228.

24 Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachorz, A. Kowalczykowa, Wroctaw 1981, s. 900.
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Stosunek Sienkiewicza do pojecia gatunku

Dziewigtnasty wiek przyniost negatywne spojrzenie na powies¢ historyczna
— celem artystycznych dziatan miato by¢ bowiem skupienie si¢ na prezentowaniu
samej ,,prawdy”’, na konsekwentnym zastosowaniu idei realizmu, co miato dokony-
wac si¢ w opisywaniu wspolczesnosci. Powrot do przesziosei, zwlaszcza tej odlegle;,
zamierzchlej, nie wydawal si¢ mie¢ praktycznego zastosowania. Pozytywistyczny
pragmatyzm rodzit krytyke powiesci historycznej jako gatunku wykorzystujacego
w duzym stopniu fikcje, w ktorej niepodobna wydaje si¢ mozliwos¢ ujecia obiektyw-
nych przestan. Sienkiewicz jednak podawat sposob na rozwigzanie tego problemu:
przyjmowat on, ze fikcja istotnie obejmuje wydarzenia fabularne i postacie zmyslone
(podczas gdy ,,prawda” to kwestia tla obyczajowego), jednak ,,w powiesci historycz-
nej pisarz moze za pomocg fikcji objasnic 1 dopeti¢ znang z dokumentow wiedze
o0 opisywanej epoce. Przy tych zabiegach nalezy ufa¢ intuicji, ktora
powlecze odpowiednig barwa szare mury wzniesione przez historie, [...] wypelni odpowiednio ich

szczeliny, otworzy na mocy analogii odarte przez czas ornamenta, odgadnie to, co by¢ moglo, wygrze-
bie, co zostato zapomniane, i nie przekrecajac zdarzen dziejowych, moze utatwic ich zrozumienie.

Do pierwszych krytykow Sienkiewicza w tym wzgledzie nalezeli Kaczkow-
ski i Swigtochowski, a takze Prus, atakujacy historyczng rzeczywisto$¢ Ogniem
i mieczem: ,,Dzieta sztuki skladajg si¢ z dwu czynnikow, jakby z ciata i duszy.
Duszg ich sa przyczyny i zasadnicze cechy zjawisk [...]. Duszy powiesci Ogniem
i mieczem stanowczo brak cech wielkich i nowych, nade wszystko za$ jest ona
ko$lawa, gdyz jest nieprawdziwg?®. Pozytywizm traktowal histori¢ jako zbior
konkretnych faktéw, majacy stanowic zrédto wiedzy, a nie potencjalne (a przy tym
przedstawione barwnie i atrakcyjnie) tlo dla dziatan sklonnego do fantazji tworcy.
W powiesci historycznej wyobraznia mogta by¢ czynnikiem taczacym konkretne
przestanie z konkretnym zdarzeniem z przesztosci, ale musiala podporzadkowac
sie regule zachowania petnej autentycznosci. Gdy jej wytwory zajmowaty, poprzez
SW0jg sugestywnos¢ czy smiatos$¢, nadrzgdne miejsce wzgledem niewzruszonej,
scistej prawdy dziejowej, powies$¢ taka w odbiorze pozytywistow tracita niemal
kompletnie na znaczeniu.

Sienkiewiczowska opozycja wzgledem tego stanowiska jest argumentem chyba
najsilniej przemawiajacym za jego tworczym indywidualizmem. Niezwykle traf-
nie ujat to Jan Trzynadlowski: ,,autonomia artystyczna, w istocie rzeczy za$ lite-
racka konwencja gatunku doprowadzona do perfekcji, dziata na odbiorce mocniej
niz autentyczno$¢ historycznego komunikatu™?’. W tym wtasnie miejscu wyraznie
widoczne jest zetknigcie dwoch kwestii dotyczacych przestania dzieta: sposob,
w jaki jest ono przedstawione i sposob, w jaki oddzialuje na odbiorce. Druga

5 T. Zabski, dz. cyt., s. 64.

20 J. Trzynadlowski, Uwagi o poetyce ,, Trylogii” — historycznej powiesci przygody [w:] Henryk
Sienkiewicz. Tworczosc i recepcja Swiatowa..., s. 287.

27 Tamze, s. 288.
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z nich zostata juz omowiona. Jednak jeszcze przed przystapieniem do zajecia si¢ ta
niepogtebiong, warto nakresli¢ obraz, ktory ukaze w wyjatkowo wyrazisty sposob,
jak wedtug polskiego pisarza sprawic, by obie nawzajem si¢ uzupetniaty. Obraz ten
bedzie przywolanym przez Juliana Krzyzanowskiego zachowaniem Sienkiewicza
podczas pewnej dyskusji w kotku mtodziezy. W odpowiedzi na pytanie, jak budzi¢
patriotyzm u chtopa na wsi, Sienkiewicz ,,wyskoczyt na srodek izby z okrzykiem:
«Przez powies¢ historyczng!»”.

Do samej zreszta powiesci historycznej miat on indywidualny, oryginalny stosu-
nek, nie zwazajacy zbytnio na wspomniane konwencje pozytywistyczne. Obrazuje
to chocby fakt, ze na zamyst opisu bitwy pod Grunwaldem w Krzyzakach miato
wplyw malarstwo Jana Matejki (uzupelniajac, nie tylko Matejki — w kwestii inspi-
racji malarstwem, Sienkiewicz pozostawat rowniez pod urokiem dziet Juliusza Kos-
saka czy Jozefa Brandta. Jesli chodzi natomiast o inspiracje z literatury, wystarczy
przytoczy¢ wykrzyknienie Juliana Krzyzanowskiego: ,,A c6z dopiero mowic o lite-
raturze!” Po nim przywotuje on dla poparcia swego dynamicznego okreslenia takie
tytuly jak Beniowski czy Stara basn — jedne z arcydziet dorobku polskiej kultury?®).
Swiadczy to o duzym udziale emocji i subiektywnych wrazen w budowie podstawy
dzieta. Jak na pozytywistyczne kryteria — zbyt duzym. Stosunek obiektywnej prawdy
historycznej do wydarzen opisywanych przez Sienkiewicza w oczywisty sposob
wzbudzat kontrowersje. Szczegolnie ostra krytyka padata ze strony docenta, a pdz-
niej tez profesora tytularnego Uniwersytetu Lwowskiego, Olgierda Gorki, autora
licznych odczytow i artykutdow, z ktorych najwazniejsze wydane zostaty w zbio-
rze ,,Ogniem i mieczem” a rzeczywistoS¢ historyczna. Zarzucat on Sienkiewiczowi
przede wszystkim przedstawianie postaci historycznych (szczegdlnie Jeremiego
Wisniowieckiego) w sposob odbiegajacy od faktow, a takze wprowadzanie tresci
jawnie antyrosyjskich. Krytyka ta zostala jednak pozniej uznana za zbyt agresywna
1 w wielu przypadkach btedna: uchybienia te wychwycili m.in. wieloletni badacz
rekopisow Trylogii, Jozef Birkenmajer czy autor monografii o Wisniowieckim Wia-
dystaw Tomkiewicz. Niemniej nie oznacza to, ze Sienkiewicz w swojej beletrystyce
nie pozwalat sobie na potraktowanie faktow historycznych z wigksza fantazjg niz
zaktadataby to pozytywistyczna idea prawdy literackie;.

Z takaz fantazjg poshugiwat si¢ zresztg samym gatunkiem powiesci historycz-
nej: w jego dzietach doszukiwano si¢ elementéw powiesci awanturniczej, romansu
rycerskiego, gawedy kontuszowej... Badacze okreslali j3 juz jako basn, mit, powies¢
ludowa czy kostiumowa. Przypisanie jej jednak do konkretnej kategorii nie bedzie
zgodne z jej niejednolitg naturg. Czy jednak ten interpretacyjny synkretyzm ma na
utwory Sienkiewicza jaki$ ujemny wplyw? Czy moze wrecz przeciwnie: swoboda
wprowadzania elementéw réznorodnego pochodzenia i charakteru daje jeszcze
wigksze szanse na ukazanie w pelni umiejetnosci literackich, zarowno na polu nar-
racji, jak 1 konstrukcji? Do tego moze przydawac utworowi barw, urozmaicaé go,

2 S. M. Kuczynski, Sienkiewicz a wspolczesna historiografia polska..., s. 132.
»J. Krzyzanowski, Tworczos¢é Henryka Sienkiewicza, Warszawa 1976, s. 105.
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ozywia¢ — wyprowadzajac ze sztywnego genologicznego szablonu, czyni¢ go dla
czytelnika bardziej atrakcyjnym i interesujagcym. Obrazujac, w przypadku odbiorcow
pochodzacych ze wsi, czynnikiem zachgcajacym beda w ksigzkach Sienkiewicza
motywy epiki ludowej (np.: wybrankg bohatera jest dziewczyna o sklonno$ciach
rycerskich, a w jego wyprawie po zong wspiera go wierny towarzysz). Za docenie-
niem sienkiewiczowskiej prozy przemawia takze fakt jakze zrecznego potaczenia
tak licznych pierwiastkow, ktore w ostatecznosci sktadaja si¢ pomyslnie na dzieto
niebanalne pod wzgledem jego tresci i odbioru. Powiesci, jak zauwazyt Zygmunt
Falkowski, nadaje on nawet (ponickad mimowolnie) rysy charakterystyczne dla
prasowej publicystyki. Falkowski wychwycit te ciekawa zaleznos¢, piszac: ,,rozkta-
dat ci$nienie akcji wedtug pojemnosci odcinkow: zawieszal wypadki, zeby podnie-
ci¢ ciekawos¢ czytelnika, wyprobowac jego cierpliwosc [...], czynit powtorki, aby
utatwi¢ zrozumienie dalszego ciagu, nie krgpowal si¢ ekonomia konstrukeji, lecz
pozwalat tu czasem gospodarowac «chochlikowi dziennikarskiemu»’°.

Plastyka dzieta. Elementy Swiata przedstawionego

Finezyjne przeplatanie elementoéw i cech roznych gatunkow literackich, czy-
nione z charakterystyczng fantazjg i lekkoscia, potraktowanie historycznej prawdy
w sposob daleki od nuzacej konwencji, a takze wyrazna troska o odczucia czy-
telnika to czynniki bezposrednio ksztaltujace tworczos¢ Henryka Sienkiewicza.
Wszystkie odznaczajg si¢ wspolng cecha, niezmiernie istotng dla tego pisarza:
funkcjonuja z zachowaniem wyjatkowej plastycznosci, realizowane sg przy zacho-
waniu wysokiego artystycznego poziomu w wymiarze konstrukeji, stylu i wyko-
rzystywania mozliwosci jezyka.

Sienkiewicz bardzo angazowal si¢ w starania majace na celu umiejetne skon-
struowanie $wiata przedstawionego. Uwazal, ze to glowny sposob zainteresowania
odbiorcy, a zaniechanie, lekcewazenie lub nieudolno$¢ realizacji tego dazenia w dziele
prowadzity bezposrednio do utraty przez nie pewnych wartosci artystycznych. Sprzy-
jaly natomiast temu zabiegi odbywajace si¢ za pomocg literackiej fikcji, odrzucane
przez ,,wielkich pisarzy” jako ,,specjalnos¢” sztuki ludycznej, ale przez Sienkiewicza
zywo aprobowane. Wymieniat on w tym wzgledzie na przykltad ,,pomystowe intrygi”
Zachariasiewicza, ,,mistrzostwo” Kraszewskiego w wywotywaniu napigcia czy ,,zaj-
mujgce opowiadania” historykoéw Szajnochy, Rollego i Kubali®!. Obrazowo$¢ dzieta
w rozumieniu Sienkiewicza, jako jeden z glownych wyznacznikow literackoscei, jest
osiagana dzieki tworczej wyobrazni — ona tez nadaje mys$lom (postugujac sie przyto-
czonym w poczatkowej czesci pracy okresleniem) ,,zmystowe ksztatty zewnetrzne”,
pozwala ,,widzie¢” postacie literackie i ,,kocha¢ je”. Samo pojecie wyobrazni to dla
Sienkiewicza zdolnos¢ artysty do odtworzenia zamystu danej rzeczywistosci, przy

30 Z. Falkowski, dz. cyt., s. 258.
31T, Zabski, dz. cyt., s. 84.
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czym umozliwia mu to jego szczegdlna wrazliwos¢. Nie skupia si¢ on przy tym jedy-
nie na okreslonym wrazeniu, ale stara si¢ przekazac ,,cale bogactwo doznan sktada-
jacych sig¢ na jego doswiadczenie zyciowe. W rezultacie $wiat przedstawiony jest
uszczegotowiony, plastyczny, zywy, prawdziwy %, W sienkiewiczowskim rozumie-
niu plastycznoéci dzieta pojawiajg si¢ takie terminy, jak ,,wysoka sztuka malowania
scen dynamicznych”, umiejetnos¢ ujecia idei ,,w ksztalt obrazow”, postugiwania sie
,»pedzlem i farbami”, dziatania na ,,wszystkie pig¢ zmystow’* — wszystkie sg dla
Sienkiewicza wspaniatymi srodkami do wyrazenia bogatych pisarskich inspiracji
(wyksztatconych pod wptywem pisarzy, ktorzy ,,chetnie cwatowali wyobraznig po
Podolu i Ukrainie, ziemiach, dzigki romantykom — od Malczewskiego po Stowac-
kiego, poczytywanych za krainy poetycko uprzywilejowane™*).

O sztuce pisarskiej swiadczy to, jak duzy udziat w budowaniu kolejnych
elementow dzieta ma artystyczna intuicja, wprowadzajaca do nich pierwiastki
nadajace stowom zywosci i wdzigku. Konstrukcja zdania, znaczenie i brzmienie
zawartych w nim wyrazow, styl, jaki cale je charakteryzuje... Styl w ogole, jak
stwierdzil Stanistaw Krzeminski, jest
czyms wigcej jeszcze niz koloryt w sztuce malarskiej: jest czastka samej tresci, a zawdzigcza to mate-
rialowi swemu, stowu, ktore i wyzsza od zmystowej barwy posiada potege i $cislej z mys$la utajong
w cztowieku si¢ taczy. Skutkiem tego i styl nie jest jedynie przyodziewkiem dla mysli lub faktu, ale
sama mysl lub fakt w sobie i przez siebie urabia®.

W stylu Henryka Sienkiewicza obecne sg takie cechy, jak wolnos¢ od pisarskiej
maniery, ironia, humor, réznorodnos$¢ przedstawionych sytuacji i uczu¢. Badacze
podkreslaja rowniez walory gramatyczne sienkiewiczowskiego jezyka. W swym
artykule A.A. Krynski pisze: ,,Zamiast sktgbionego z mnostwa zdan okresu [ Sien-
kiewicz] wypowiada mysli zdaniami oddzielnymi, czy to spétrzednymi, czy
podrzednymi, tam tylko wigzac je spdjnikami lub zaimkami wzglednymi, gdzie
nagromadzenie zdan nie jest liczne i gdzie jasno$¢ wypowiadanych mysli na tym
nie cierpi”. Na dynamike za$ wptywa bezposrednio nagromadzenie czasownikow,
swoboda w stosowaniu szyku wyrazow nadaje lotnosci, a obie te cechy odnajduja
si¢ w ,.krotkich, jedrnych polaczeniach frazeologicznych™?®, ktérych przyktady
przynosi cho¢by ponizszy fragment Krzyzakow:

— Nie daj Bog, abych ja hanbe od $mierci wolat. Jam to uczynit: Zbyszko z Bogdanca.

Po tych stowach porwali si¢ rycerze ku nieszczgsnemu Zbyszkowi, lecz powstrzymato ich
grozne skinienie krola, ktory powstawszy z zaiskrzonymi oczyma poczal wota¢ zdyszanym od
gniewu glosem, podobnym do turkotu jaki wydaje woz toczacy si¢ po kamieniach:

—Ucig¢ mu szyje! Ucia¢ mu szyje! Niech Krzyzak glowe jego odesle do Malborga mistrzowi!?’

2 Tamze, s. 62.

3 Tamze, s. 149.

3*J. Krzyzanowski, Tworczos¢ Henryka Sienkiewicza..., s. 105.

3 K. Gorski, Sienkiewicz — klasyk jezyka polskiego [w:] Henryk Sienkiewicz. Tworczos¢ i recep-
cja swiatowa..., 8. 52.

36 Tamze, s. 53-54.

3T H. Sienkiewicz, Krzyzacy, t. 1, Warszawa 1989, s. 70.
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Dynamika owego fragmentu jest niemal nieposkromiona i nie zmienia tego
fakt, ze hardzi rycerze musieli w ostatnim momencie zaniecha¢ napasci — nowg
porcje emocji wnosi sama wiejaca grozg sylwetka krola (starczy wspomniec, ze
o0 ,,zaiskrzonych oczach”). Kulminacja jest bezwzgledny wyrok, godzacy oszoto-
mionego czytelnika niczym zgnigcie nozem.

Predkosc¢ narracji, pospieszne kreslenie kolejnych wydarzen, zywos¢ i gwat-
townos¢ wypowiedzi, niecierpliwe, niemal galopujace tempo — wszystko to sktada
si¢ na ogrom fadunku emocjonalnego, jaki odbiorca otrzymuje od tworcy. W tym
przypadku sktadaja si¢ na niego cho¢by rozgoragczkowanie, trwoga, napiecie...
Poprzez catoksztatt tego opisu tworca daje czytelnikowi jasno do zrozumienia, jak
wazkiej sprawy si¢ on tyczy. Przy czym daleki jest od protekcjonalnej sygnalizacji
— on przezywa te same wydarzenia rownie mocno jak jego adresat, a moze raczej:
jak chciatby, zeby jego adresat je przezywal. Sienkiewicz z polotem postuguje si¢
ponadto mnogoscia srodkow artystycznych, dobierajac stowa z rozmystem, a jed-
noczesnie wyrazng lekkoscig pidra. Czytelnik kiwa gtowa przy trafnych porow-
naniach, w jego oczach blyszcza barwne epitety, a nastrdj opisanego zdarzenia
zdaje si¢ unosi¢ ponad karty powiesci, wnikajac tak w umyst, jak i serce owego
czytelnika. Wystarczy przytoczy¢ kolejny urywek, tym razem z Quo vadis, od
poprzedniego réznigcy si¢ atmosfera:

Byta to chwila zachodu stonca i ostatnie jego promienie padaly na z6tty numidyjski marmur
kolumn, ktory w tych blaskach §wiecit jak ztoto 1 zarazem mienit si¢ na r6zowo. Wsérdd kolumn,
obok bialych posagéw Danaid [...] przeptywaty ttumy ludzi, m¢zczyzn i kobiet, podobnych rowniez
do posagéw, bo udrapowanych w togi, peplumy i stole sptywajace z wdzigkiem ku ziemi migk-
kimi fatdami, na ktorych dogasaty blaski zachodzacego stonca. Olbrzymi Herkules, z gtowa jeszcze
w $wietle, od piersi pograzon juz w cieniu rzucanym przez kolumneg, spogladat z gory na 6w ttum?®.

Z nieskrywang luboscia dajemy si¢ ponies¢ tchnagcemu z tego opisu liryzmowi
rzymskiego zachodu stonca, pozwalamy ostatnim cieptym plamom $wiatta leniwie
sung¢ przed oczami swojej wyobrazni, by po chwili postysze¢ takze sttumiony
szelest... Ale czy to szelest ciggnacych si¢ po ziemi szat, czy moze przewracanej
kartki...?

Roéwniez w ,,bogdanskim” lesie dzien chyli si¢ czarownie ku koncowi:

Czerwone promienie zachodzacego stonca $wiecity miedzy gateziami chojarow. Po wierzchot-
kach sosen ttukly si¢ wrony kraczac i lopoczac skrzydlami; gdzieniegdzie kicaty ku wodzie zajace
czynigce szelest po zotciejacych jagodziskach i po opadtych lisciach (...). Nareszcie zorze rozpa-
lity si¢ na niebie, od ktorych wierzchotki sosen zdawaty si¢ ptona¢ jak w ogniu, i z wolna jeto si¢
wszystko uspokaja¢. Bor szedl spa¢. Mrok wstawat od ziemi i podnosit w goére ku §wietlistym
zorzom, ktore w koncu poczety omdlewaé, zasepiaé sie, czernie¢ i gasnac®.

O ile w poprzednim fragmencie hipnotyzowala migotliwa powldczystos¢
odchodzacego $§wiatla stonecznego, jego jasne, coraz odleglejsze promienie, czyste
i I$nigce jak sam ,,numidyjski marmur” — to w tym przywolanym teraz wreszcie

38 Tenze, Quo vadis, Warszawa 1987, s. 55-56.
3 Tenze, Krzyzacy...,s. 148-149.
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zasypiamy, ukotysani ostatnimi ptomieniami jaskrawych zorz. Cichnie tupot tap
polskich zajecy, szum polskich drzew. Zmierzch po cichu powleka bor. Oddech
czytelnika zwalnia. I ostatecznie zapada juz ciemnos$¢, gdy w urzeczonej czytelni-
czej gtowie przebrzmiewa echo mysli: jakiz cudowny jest zachod stonca!

W tym obrazowym s$wiecie Sienkiewicz wyraziscie kresli sylwetki boha-
terow. Czyni to z ekspresja adekwatng do swoich sgdow na temat procesu
tworzenia postaci. Jednym z podstawowych jest przekonanie o koniecznosci kre-
owania postaci pelnych zycia, uczu¢, dynamizmu — takie wtasnie odmienne sg od
powszechnych w literaturze ,,cieni”®. O ich charakterze $wiadczyt migdzy innymi
jezyk, jakim si¢ postugiwaty. Sienkiewicz zdecydowanie przeciwny byt wktadaniu
im w usta pospolitych frazeséw i banatéw, co byto jednym z przejawdw ciagltego
dazenia do nadania im jak najwiekszej oryginalno$ci. Zalecat (w tym przykta-
dzie, w recenzji Pana Graby Orzeszkowej), by ,,zachowa¢ w stowach i wyraze-
niach kazdej z dialogujacych osob wszystkie cechy i odrgbnosci wlasciwe dla jej
charakteru, temperamentu i usposobien”'. Wyznacznikiem literackiej $wietno-
Sci bohatera byt poziom jego zindywidualizowania, wszystkie sktadajace si¢ na
jego osobowos¢ detale mowy i zachowania. Jagienka ze Zgorzelic to przeciez nie
kolejna z tysigcy rycerskich corek o charakterze skreslonym tak oglednie, Ze pra-
wie nie do wychwycenia. Daleko jej do charakterologicznego bezksztattu, do inter-
pretacyjnej mglistosci. To dziewczyna bedaca melanzem przymiotow — misternym,
a jednoczes$nie tak naturalnym, ze wychodzacym daleko poza literacka forme. Co6z
zdaje si¢ bardziej prawdziwe? Czern jej dtugich warkoczy (zreszta, dopiero co
wyzetych po przeprawie przez lesng rzeke), czy czern drukarskiego tuszu?

Dodatkowo pisarz powinien stosowac si¢ do zasady realizmu (weryzmu)
w tworzeniu postaci. Stosunek Sienkiewicza do tej kwestii przedstawia Julian
Krzyzanowski: ,,Spogladajac na nich [bohaterow] nie robit z nich figur papie-
rowo doskonatych, lecz ludzi zwyczajnych, ale epicko wyolbrzymionych przez
zastosowanie odpowiednich jako$ci artystycznych, rzadko tylko wykraczajacych
poza granice realistycznego malowania rzeczywistosci”*. Weryzm bezposrednio
laczy sig tez z przytoczona wezesniej nieprzychylnoscia wobec banalnosci ich
wypowiedzi. W dziataniach bohatera nalezy zachowa¢ prawdopodobienstwo,
a wystrzegac si¢ suchej retoryki; w przeciwnym razie moze on sta¢ si¢ tylko
bezmys$lng figura, reprezentujaca formutkowa ideg, ktora chee przekazaé autor.
Sam Sienkiewicz zresztg byt oddany metodzie behawiorystycznej, czyli portre-
towaniu postaci w dziataniu, czynach, postugujac si¢ przy tym licznymi drob-
nymi, acz znaczacymi szczegotami — jednorazowe doktadne opisy byty dla niego
o wiele mniej funkcjonalne®. Oczywiste w koncu jest, ze koncepcja postaci
najbardziej wyraziscie realizuje si¢ poprzez jej zachowanie — cecha wstepnie

T, Zabski, dz. cyt., s. 167.

4 Tamze, s. 155.

4 J. Krzyzanowski, Tworczos¢ Henryka Sienkiewicza..., s. 362.
4 T. Zabski, dz. cyt., s. 168.
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nadana, ale pozniej nieukazana lub ukazana tylko przelotnie, stusznie prowokuje
w stosunku do autora takie sady, jak tworcza niekonsekwencja, niedostateczne
umiejetnosci czy obojetnos¢ na odczucia czytelnika. Naturalnosci pozbawiata
tez powszechna, kategoryczna klasyfikacja bohatera jako negatywnego lub pozy-
tywnego. W oczywisty sposob krepowata ona literacki rozwoj postaci i odbierata
jej dynamike, a zatem czynila ja tworem duzo mniej fascynujacym i zaskakuja-
cym, niz mozna by oczekiwac. Jak postrzegany bytby Andrzej Kmicic, gdyby
nie wymknat si¢ z szablonu typowego siedemnastowiecznego hulaki i nie stat
sic mgznym patriota? Bytby tylko kolejnym sklonnym do béjek i pijatyk szlach-
cicem. Takich nie brakuje w tle sienkiewiczowskich powiesci — Kmicic odgad-
niony i przewidywalny tatwo by si¢ z tym ttem zlat. A przeciez mozna nawet
powiedzieé, ze ,,Potop jest w gruncie rzeczy powiescia o rehabilitacji, a raczej
autorehabilitacji Andrzeja Kmicica™*.

Schematyzacja i etykietowanie postaci narazaty rOwniez na naruszenie wspo-
mnianej juz dewizy weryzmu — niebezpiecznie bowiem uptynniaty granice migdzy
wyrazisto$cia a karykaturg, przesadna demonizacja lub idealizacja. Dobry pisarz
zobowigzany byt wiec do czuwania nad tym, aby samej wyrazistosci nie obroci¢
w przejaskrawienie, nadajace dzietu sztuczny czy pretensjonalny ton. Wrazliwy
czytelnik wychwyci je w mgnieniu oka. Niezwykto$¢ wiezi miedzy nim a autorem
w przykry sposob zostanie mocno nadwatlona przez gorzki posmak czytelniczego
rozczarowania. Istota prawdziwie wartosciowej powiesci jest w koncu jej wia-
rygodnos¢ — to, by odbiorca naprawde uwierzyt w niesione przez nig przestanie.
Oczywista jest w takim razie opozycja prawdziwosci przestania wzgledem braku
autentycznosci w jego ukazaniu. Za taka dbatoscia o jako$¢ formy stoi wigc nie
tylko poczucie artystycznego obowiazku, ale takze szacunek dla czytelnika jako
podmiotu §wiadomego tych zabiegdéw i bardzo na nie czutego.

Funkcja dydaktyczna w powiesci nie jest wiec dla pisarza wcale rzecza
prosta. Wymaga réwnie skrupulatnego przyjrzenia si¢ kolejnym pisarskim
postgpom, jak choéby w przypadku stylizacji jezyka czy konstrukcji czasu
w $wiecie przedstawionym. Dodatkowo, jesli nawet wspomniang stylizacj¢
okres$li¢ z pragmatyzmem (lecz nie wspominajac juz, ze jednocze$nie z niejaka
ignorancja) jako element o charakterze ozdobnikowym, petnigcy czysto
estetyczng funkcje — to samo przestanie nie moze by¢ przyporzadkowane
jakiej$ rownie powierzchownej kategorii. Odpowiednie wyrazenie go wymaga,
owszem, pracy nad kwestiami czysto gramatycznymi, ale nie konczy si¢ na
ptaszczyznie powieSciowej karty. Potrzebne tu jest szczere pragnienie autora,
by trafi¢ do serca czytelnika i przynies¢ mu swoim dzietem prawdziwy
pozytek. Wigze si¢ to oczywiscie z poruszong w poczatkowej czesci pracy
kwestig tworczego utylitaryzmu. Henryk Sienkiewicz nadaje jej wymiar
niezwykly, peten zapatu charakterystycznego tylko dla tego autora. Sienkiewicz
angazowat si¢ w krzewienie wartosci w sposob zupetny, gorliwy, postugujac

4 J. Krzyzanowski, U Zrdodel powiesci Sienkiewicza..., s. 214.
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si¢ ptomiennymi charakterami swoich bohaterow z pasja, jaka znalez¢ mozna
w sercach niewielu tworcow. Zarliwa troska o postawe Polakow — wszystkich;
mtodych i starych, bogatych i biednych — zaowocowata wykorzystaniem catosci
jego literackiego rozmachu. Stad sienkiewiczowska metoda propagowania idei:
ekspresyjna, klarowna i przenikliwa, a przy tym swiadoma swoich mozliwosci.
Doktadnie dostosowana do mysli, ze ,,pidro pisarza jest jako miecz, ktory rani,
a nawet zabija”®.

Tego typu pisarskie zaangazowanie w proces tworczy jest dla Sienkiewicza
oczywiste, a dla jego czytelnikow — wyraznie widoczne. Dostrzega si¢ je choéby
przez sienkiewiczowska konstrukcje bohatera, majacego dla spoteczenstwa sta-
nowi¢ wzor. Wywodzi si¢ ona z wypracowanego okoto 1880 roku programu
stynnego ,,krzepienia serc”: ,,Dostarczanie czytelnikom «zdrowego pokarmuy»
miato polega¢ na propagowaniu wielkich idei i sity moralnej, idei wzniostych
i nieSmiertelnych, takze na tworzeniu wielkich postaci, bohaterow, ludzi czynu,
ktorzy $wieciliby przyktadem™*. Stad postaci ulegaja monumentalizacji i hero-
izacji (jak ksigdz Kordecki czy Jeremi Wisniowiecki). Intencjg pisarza jest w tych
zabiegach wywarcie na czytelniku jak najwickszego wrazenia — gdyby sylwetki
powiesciowych bohaterow nie wywotywaty u niego zainteresowania, nie przyku-
waly uwagi swoimi niezwyktymi cechami, pozostatby on wobec nich wzglednie
obojetny. Caly wysitek wtozony w probe przekazania spoteczenstwu okreslonego
komunikatu spetznie na niczym, jesli si¢ tego spoteczefistwa w pelni nie zaabsor-
buje, nie zachwyci figurami tak szlachetnymi, ze z gory potraktuje je ono jako
$wietne wzory do nasladowania. Mozliwo$¢ wykreowania takich figur dostrzegat
Sienkiewicz w ukazaniu ich m.in. jako wyznawcow zasad etosu rycerskiego. Tym
samym nie tylko osiagat pozadany efekt wzoru, ale tez wzmacniat przynalezno$¢
konkretnej postaci do epoki, na tle ktorej jest ona nakreslona, ugruntowywat jej
pozycje w Swiecie przedstawionym. Jednym z najcelniejszych przyktadow jest
Zbyszko z Bogdanca — w Krzyzakach ukazany jako mlodzieniec dazacy do spet-
nienia najwazniejszych obowiazkow sredniowiecznego rycerza, jak dochowanie
wiernosci damie serca czy walka za ojczyzne. Realizuje przy tym zalozenia dwéch
odlegtych epok: tej, w ktorej funkcjonuje, i tej wspdtczesnej jego tworcy. Istota
jest odwotanie si¢ do uniwersalnych wartosci, ktore przemowia do czytelnika tak
dziewigtnasto-, jak i dwudziestojednowiecznego. A biorac pod uwagg okolicznosci
1 powody powstawania powiesci historycznych Henryka Sienkiewicza, dla niego
»wartosci te skupiajg si¢ w patriotyzmie, mitosci ojczyzny i cnotach rycerskich
dawnych «bohaterow».

Bohaterowie okresleni sg jako mezni, honorowi, odwazni, mitujacy ojczyzng, co
wyraznie udowadnia akt kreacji. W swoich dzietach Sienkiewicz ,,wprowadzat cata
galeri¢ rycerzy i zohierzy, walczacych o Polske w czasach, gdy z sytuacji grozacych

4 T, Zabski, dz. cyt., s. 110.
4 Tamze, s. 106.
47 Tamze, s. 107.
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zagtadg wychodzita ona obronng rekg™®. Tu pojawia sie dhugi szereg postaci o zycio-
rysie petnym chwalebnych i inspirujacych dokonan: Jurand, okaleczony i niedolezny,
ale wciaz budzacy powazanie; §wiety Piotr niestrudzenie gloszacy chrzescijanska
naukeg; od lat bezinteresownie oddany Polsce Michal Wotodyjowski... Sienkiewicz,
aby uczyni¢ swojego bohatera jak najbardziej wiarygodnym i inspirujacym, stosuje
metode znana juz z lliady, w ktorej to nastgpujace po sobie piesni niosg opisy jego
kolejnych doniostych czynéw. Charakteryzacja gtownie poprzez zachowanie, ele-
ment owej homeryckiej metody, to zabieg wysoce skuteczny artystycznie®. Grono
sienkiewiczowskich bohateré6w to mozaika rycerskich cnét — wytrwatosci, odwagi,
szczerosci czy wiernosci. Odbiorca bedzie cheial je przyswoic i kierowac si¢ nimi
w takim stopniu, w jakim zainspirowaty go odznaczajace si¢ nimi postacie. Stad
w powiesciach Sienkiewicza nie brakuje dumnych, wybitnych patriotow — to ich
postawa miala wpaja¢ w serca Polakow prawdziwg mitos¢ do ojczyzny, ptomienna,
zdolng do wysitku i poswigcen w imig jej dobra.

Sztuka opowiadania stanowi zatem okreslenie obejmujace liczne i réznorodne
zagadnienia. W tej pracy omowionych zostato tylko kilka z nich, istnieje jed-
nakze jeszcze wiele kwestii czynigcych ten termin znacznie bardziej pojemnym,
a zglebianie kolejnych przynalezacych do niego zagadnien jest zadaniem absor-
bujacym, przynoszacym pozytek w postaci mnogosci nowych informacji, a tym
samym poszerzenia zar6wno swojej dotychczasowej wiedzy, jak i horyzontow
myslowych. Okazuje si¢ to tym bardziej interesujgce i uzyteczne, ze owe infor-
macje dotycza postaci tak znaczacej, jak Henryk Sienkiewicz — Polak-patriota,
znamienity pisarz i wreszcie laureat nagrody Nobla. Jego powiesci historyczne,
na zawsze juz wpisane do kanonu polskiej literatury, reprezentujg mistrzowski
poziom poetyki. Realizuje si¢ on przez tworcza dbatos¢ o poszczegodlne sktadniki
dzieta, organizowanie ze starannoscia i zaangazowaniem kolejnych jego fragmen-
tow. Zauwazalne jest tu, ze sztuka konstruowania dziela nie jest wcale rzecza
prosta — wymaga rzemieslniczej wytrwalosci i doskonatego warsztatu pisarskiego,
natomiast prawdziwie niezwykle efekty daje, gdy pisarz zaopatrzony jest w pewnag
doze fantazji, a stowem postuguje si¢ z naturalng lekkoscig. W przypadku Sien-
kiewicza, jego obecnos¢ i aktywnos¢ jako tworcy widoczna jest w konstrukeji
bohateréw, uwaznym, ale dynamicznym operowaniu jezykiem, wyrazne sa jego
starania przekazania czytelnikowi jak najbardziej wiarygodnych i interesujacych
tresci. Istotne znaczenie nadaje przy tym kwestii nawigzania z nim autentycznego
kontaktu, pelnego wzajemnego zaufania i dobrych intencji. Stad wytania si¢ obraz
tworcy wysoko cenigcego szczero$¢ swoich stow i szacunek dla swojego odbiorcy.

Sienkiewicz, bedac pisarzem o znaczacych dokonaniach literackich, miat
swiadomos¢ specyficznych kodow artystycznych — wiedziat, ze to, jak uksztattuje
$wiat w swoich dzietach, bedzie miato realny wptyw na 6wczesng rzeczywistos¢.
Zdawatl sobie wiec sprawe z ogromnej mocy narzgdzia, jakim si¢ postugiwal,

8 J. Krzyzanowski, Tworczos¢ Henryka Sienkiewicza..., s. 363.
4 Tamze, s. 352.
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i pragnal wykorzystac to do realizacji ambitnego celu: zaszczepienia w polskim
spoteczenstwie prawdziwych wartosci. Krzewienie idei taczyt przy tym z postu-
giwaniem si¢ zabiegami stylistycznymi, ktore nadawaty jego powiesciom cha-
rakterystycznych artystycznych waloréw. Zabiegi te najpelniej uwidaczniajg si¢
w sienkiewiczowskiej powiesci historycznej. Jako mitosnik tego gatunku, autor
ten wnosi do niej caty swoj tworczy potencjat, przesycajac je btyskotliwoscia
mysli i stowa. Powiesci historyczne jego autorstwa to §wietny przyktad wyko-
rzystania jego literackich zdolnosci do realizacji wspotczesnych mu postulatow
utylitaryzmu; natomiast wsrdd tych zdolnosci znajduja si¢ choéby zrecznosé
w operowaniu jezykiem, niezwykla ekspresja kreowania swiata przedstawio-
nego, a jednoczesnie pielegnowanie wigzi z czytelnikiem i chg¢ ofiarowania mu
tego, co w literaturze najlepsze: madrej tresci w obrazowej formie. Wszystko to
sktada si¢ na ostawiong sienkiewiczowskg sztuke opowiadania, ktéra temu, kto
zechce dac jej si¢ oczarowacé, przyniesie doswiadczenia literackie, jakich nigdy
juz nie zapomni.
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Henryk Sienkiewicz Competition 2016 - some reflections
after the success

Abstract

The articles deals with the methods of working with a talented student during preparations for
contests and competitions. This is not a guide explaining, step by step, the methodology of prepara-
tions for contests and competitions. The author concentrates on reflections based upon experience
and emphasizes the importance of correlation between a student and a teacher, and a student and
a school. The article also includes Agata Fron’s essay awarded in Konkurs Sienkiewiczowski in 2016.
Agata Fron is a student of Liceum Ogolnoksztatcgce w Strzyzowie.

Keywords: Sienkiewicz, capable student, secondary school, teacher’s role, student’s essay



