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Romana Ingardena opalizacje i oscylacje literackie

Celem tego artykutu jest prezentacja Romana Ingardena koncepcji opalizacji i oscylacji lite-
rackich. Problem specyficznej literackiej niejednoznacznosci, niejasnosci, zmiennosci zostanie roz-
wazony na dwoch uzupetiajacych si¢ ptaszczyznach. Na ptaszczyznie pierwszej opisane zostanie
zjawisko opalizacji i oscylacji brzmienia i znaczenia wyrazenia jezykowego, za$ na plaszczyznie
drugiej zostanie ono uchwycone w warstwie literackich wygladow i przedmiotow przedstawionych.
Przyjecie takiego porzadku rozwazan pozwoli wskaza¢ na te ,,miejsca” literackiego dzieta sztuki,
w ktorych zjawisko to jest wyraznie obecne i niekiedy przesadza o jego wartosci estetycznej.

Stowa kluczowe: Roman Ingarden, opalizacja, oscylacja, dzieto literackie, Franz Kafka

I. Zagadnienia wstepne

Rozwazania podjete w tym artykule mozna uzna¢ za kontynuacje tych, kto-
re zostaty poswiecone filozofii sztuki Leona Chwistka, a ktore zawiera artykut
Leona Chwistka oscylacje artystyczne'. Dotyczyt on specyficznego zjawiska
niejednoznaczno$ci formy przedmiotu malarsko przedstawionego, jego szcze-
g6lnej migotliwosci, ktora dynamizowata przedstawienie malarskie jako catosc,
nie pozwalajac na jego ostateczng i jednoznaczng identyfikacj¢ egzystencjal-
na. Przedmiot taki mogl mieni¢ si¢ wieloscia sposobow istnienia i naleze¢ do
roznych rzeczywistosci. Oscylowat nieustannie wokot nich i dopiero zdumione
1 zarazem zaciekawione oko odbiorcy mogto ten ruch na krétko zatrzymac.

Podobne zjawisko, tyle ze charakterystyczne dla dzieta literackiego, zostato
uchwycone oraz opisane przez Romana Ingardena i nazwane opalizacjg. Rzecz

' Zob. A. Mordka, Leona Chwistka oscylacje artystyczne, ,,Galicja. Studia i materiaty”
2019, t. 5: Filozofia w Galicji 11, s. 254-271.
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charakterystyczna, ze obaj filozofowie byli zwigzani ze srodowiskiem Lwowa?,
obaj zajmowali si¢ zagadnieniami estetycznymi, jednakze ich poglady filozo-
ficzne byly tak radykalnie rozne, ze czytajac recenzje Chwistka fundamentalne;j
pracy Ingardena O dziele literackim, mozna odnie$¢ wrazenie pewnej antypatii
zywionej do fenomenologa®. Spor miedzy tymi filozofami o status bytowy dzie-
fa literackiego, jego warstwowg strukture i charakter przezycia nie moze zostaé
uwzgledniony w przeprowadzonych tu rozwazaniach z tego prostego powodu,
ze Ingarden nie odniodst si¢ do recenzji Chwistka®, natomiast kilka lat przed
wydaniem swego dzieta skrytykowat jego teori¢ jezyka®. Nie przeszkadza to
jednak odstoni¢ w ich koncepcjach tego, co je laczy, nie za$ dzieli. Jest nim
wlasnie zjawisko oscylacji 1 opalizacji, ktore Chwistek dostrzega w malarstwie,
Ingarden za$ w literackim dziele sztuki.

Zainteresowanie tym problemem wynika rowniez z konkretnych doswiad-
czen estetycznych autora tego tekstu. Szczeg6lnie wazne sg dla mnie te dzieta,
a nawet zwykle prace artystyczne, w ktorych wystepuje to, co okreslam jako
»~migotanie formy”. Jest ona w tym sensie w ruchu, ze raz osigga biegun przed-
miotowy i pozwala si¢ zidentyfikowac¢ jako rzecz, krajobraz, czlowiek itd., in-
nym za$ razem wyraznie zmierza ku aprzedmiotowosci, stajac si¢ konkretna
(abstrakcyjna) w $cisle artystycznym sensie. Migotanie takie odczuwam para-

2 Ingarden zaprezentowal po raz pierwszy swa koncepcje dzieta literackiego podczas wy-
ktadow uniwersyteckich we Lwowie wiosna 1927 r. Zob. R. Ingarden, O dziele literackim. Ba-
dania z pogranicza ontologii, teorii jezyka i filozofii literatury, przekt. M. Turowicz, Panstwowe
Wyd. Naukowe, Warszawa 1960, s. 397. Samo dzieto ukazato si¢ w jezyku niemieckim w roku
1931: Das literarische Kunstwerk. Eine Untersuchung aus dem Grenzgebiet der Ontologie, Lo-
gik und Literaturwissenschaft, Niemeyer Max Verlag — Halle (Saale) 1931. Chwistek natomiast
przeniost si¢ do Lwowa w roku 1930 i objat katedr¢ logiki na Uniwersytecie im. Jana Kazi-
mierza. Zob. T. Kostyrko, Leon Chwistek jako filozof sztuki i uczestnik zycia artystycznego [w:]
L. Chwistek, Wybor pism estetycznych, wprowadz., wybor i oprac. T. Kostyrko, Universitas, Kra-
kow 2004, s. XIII. Szczegdtowo o aktywnosci Ingardena we Lwowie zob. Lwowskie czwartki Ro-
mana W. Ingardena 1934—-1937. W kregu problemow estetyki i filozofii literatury, wstep i oprac.
D. Ulicka, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2020; R. Kuliniak, M. Pandura, Lwowskie
seminarium arystotelesowskie Romana Witolda Ingardena, Wyd. Marek Derewiecki, Kety 2020.

* Po lekturze ksiazki Ingardena Das literarische Kunstwerk, Chwistek pisze: ,,Moze bedzie
to z mojej strony okrucienstwem, ale rad bym czystym filozofom odebra¢ estetyke, tak jak im
odebrano logike i psychologi¢”. L. Chwistek, Werbalna metafizyka [w:] Wybor pism...,s. 215.

4 Zob. D. Ulicka, Ingardenowska filozofia literatury. Konteksty, Wyd. Naukowe PWN, War-
szawa 1992, s. 101. Autorka podkresla rowniez, ze teoria dzieta literackiego wlasciwie zostata
wykpiona przez Boya-Zelenskiego i Irzykowskiego. Zob. tamze, s. 99.

5 Fizykalistyczna koncepcj¢ jezyka, ktorej nie mam zamiaru tu blizej omawiaé, podda-
tem zasadniczej krytyce dwukrotnie: w krytycznym sprawozdaniu z Wielosci rzeczywistosci
L. Chwistka w «Przegladzie Filozoficznym» w r. 1922 oraz w odczycie na VIII Migdzynarodo-
wym Kongresie Filozoficznym w Pradze w r. 1934, pt. Der logistische Versuch einer Neugestal-
tung der Philosphie. [1958]”. R. Ingarden, O dziele literackim..., s. 156.
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doksalnie w klasycznych dzietach malarstwa figuratywnego, co nie jest az tak
dziwne, zwazywszy, ze za figurg lub raczej u jej podstaw, kryja si¢ abstrakcyjne
zestawienia kolorystyczne. Swoistg opalizacj¢ znaczenia, przedmiotu literackie-
go 1 $wiata zauwazam rowniez podczas lektury Procesu Franza Kafki, a dotyczy
ona przede wszystkim znaczenia nominalnego wyrazenia ,,sad”, ktore nieustan-
nie oscyluje miedzy ,,biegunem prawniczym” a ,,biegunem surrealistycznym”.
Na tym ostatnim zatraca swe zwykte i dostowne znaczenie (ujete w stownikach)
1 odnosi si¢ do dynamicznego zbioru nieoczekiwanych interakcji, w ktoérych
uczestniczy Jozef K. W powiesci Kafki wyrazenie to mieni si¢ wielo$cig sensow
od statycznego i ugruntowanego w potocznej oraz prawnej $wiadomosci, az pod
dynamiczne. Migdzy nimi wystepuja formy posrednie, ktore rowniez mogg by¢
zatrzymane 1 uznane za podstawowe. Nadaje to temu dzietu szczegdlny urok,
tym bardziej ze jest on zlowrogi.

Trzeba jednak podkresli¢, ze z punktu widzenia estetyki Ingardena problem
opalizacji literackiej ma charakter peryferyjny, za$ jego rozjasnienie jest prze-
prowadzone na marginesie analiz idei (istoty) dzieta literackiego jako takiego®.
W artykule tym stanie si¢ on natomiast centralny. Jego pierwsza czgs¢ zosta-
nie poswigcona ujeciu zjawiska opalizacji i oscylacji w warstwie znaczeniowej
i brzmieniowej dzieta literackiego, w drugiej zjawisko to bedzie uchwycone
W jego warstwie przedmiotowej.

Il. Opalizacja i oscylacja warstwy znaczeniowej
i brzmieniowej

Przyjecie takiego kierunku rozwazan nie jest arbitralne, gdyz dla Ingardena
warstwa znaczeniowa’ stanowi rdzen dzieta literackiego i jest tg, ktora funduje,
okresla lub determinuje inne warstwy: wygladow schematycznych oraz przed-
miotéw przedstawionych®. ,,Istnieje bowiem w$rod nich warstwa — pisze — ktora

¢, Wspomina wprawdzie Ingarden nie tylko o miejscach niedookreslenia, lecz takze o czyn-
nikach, ktore s zawarte w dziele w sposob potencjalny, o opalizujacym charakterze intencjonal-
nych korelatow zdan, o wieloznacznosci tekstu, o symbolicznym charakterze niektorych dziet
[...]. Nie przeprowadza jednak w tym zakresie szerszych analiz, a bez watpienia dopiero przy
tych problemach otwiera si¢ rozlegle pole rozwazan nad aktywnoscia czytelnika przy lekturze
dzieta”. Z. Majewska, Swiat kultury Romana Ingardena, Wyd. Uniwersytetu Marii Curie-Sklo-
dowskiej, Lublin 2001 s. 143.

7 Niekiedy postuguje si¢ on rowniez wyrazeniem ,,dwuwarstwa”, majac na uwadze typowe
jakosci brzmieniowe, ktore wraz ze znaczeniem tworza sensowny twory jezykowe.

§ Ostatecznie Ingarden wyréznia w dziele literackim cztery zasadnicze warstwy: 1. brzmien
stownych; 2. jednostek lub catosci znaczeniowych; 3. uschematyzowanych wygladow; 4. przed-
miotow przedstawionych. Zob. O dziele literackim..., s. 53.



Romana Ingardena opalizacje i oscylacje literackie 287

stanowi strukturalny szkielet catego dzieta. Jest nig warstwa cato$ci znaczenio-
wych. Domaga si¢ ona ze swej istoty wszystkich pozostatych warstw,
a niektdre z nich sama z siebie tak okresla, iz majg w niej podstawe swego
bytu i s w swej zawartosci zalezne od jej wlasnosci™. Takie warto$ciowanie
warstwy znaczeniowej nie oznacza oczywiscie, ze inne warstwy sg czyms ar-
tystycznie wtérnym i podrzednym, wszak warstwa wygladéw schematycznych
jest ta, dzigki ktorej przedmioty moga jawi¢ si¢ w pewnej formie naocznosci.
Ponadto tworzy ona artystyczny szkielet dzieta, ktérego konkretyzacja umozli-
wia pojawienia si¢ jakoS$ci estetycznych. Nie oznacza réwniez dyskredytowania
przedmiotow przedstawionych, gdyz przeciez one oraz ich losy stanowig zasad-
nicza tre$¢ literackiego dzieta sztuki i do nich nawigzuje czytelnik. Co wiecej,
nie uniewaznia wagi typowych brzmien stownych, wszak ich rytm i melodia
sa, szczegblnie w poezji, obdarzone szczegdlng sitg dziatania na czytelnika,
a pewnych wypadkach, w tzw. liryce czystej, przejmujg zadania warstwy wy-
gladow'®. Nie zmienia to faktu, ze znaczenia poszczegélnych wyrazen, zdan
oraz wyzszych calosci jezykowych odgrywaja zasadnicza role, gdyz wyzna-
czaja, okreslaja, a tym samym determinuja przedmioty w nim przedstawione
oraz ich schematyczne wyglady w formie, materii (uposazeniu) oraz sposobie
istnienia. Precyzyjniej to wyrazajac, przedmiot literacko przedstawiony i jego
schematyczny wyglad jest ufundowany w tre§ci materialnej, formalnej oraz
charakterystyce egzystencjalnej wyrazen znaczacych. Ufundowanie takie zo-
stato przez Ingardena uchwycone w drobiazgowej analizie momentow czy tez
aspektow znaczenia!l, ktorej celem bylo wykazanie, ze warstwa znaczeniowa
projektuje przedmiot w cato$ci, co sprawia, ze twor ten jest od niej pochodny
i wzgledem niej niesamoistny. Do tego sprowadza si¢ wtérna intencjonalnosé¢
jezyka. Projekcja taka jest zwykle zrozumiata dla odbiorcy, ktory rozpoznajac
znaczenia poszczegolnych wyrazen, zdan itd., dowiaduje sie, jakie wlasnosci

° Tamze, s. 52. Natomiast posrod tych cato$ci znaczeniowych Ingarden za konstytutywne
uznaje zdania: ,,Zdania stanowig bowiem — jak pokazaty nasze analizy — element konstytutywny
w dziele literackim, element, od ktorego zaleza w istnieniu swym i kwalifikacji wszystkie war-
stwy poza warstwa tworé6w brzmieniowo-j¢zykowych w jej okreslonym uksztattowaniu i poza
konstytutywnie od nich zaleznymi elementami innych warstw”. Tamze, s. 441.

10 Kondensacja warstw prowadzi do charakterystycznego obciazenia funkcjonalnego dwu-
warstwy jezykowej, a szczeg6lnie warstwy brzmieniowej. Funkcje artystyczne warstwy wygla-
dow w duzo wiekszej mierze niz w innych rodzajach spelnia warstwa brzmieniowa”. R. Fieguth,
Ingardena sprawa ,, Istoty liryzmu” [w:] W kregu filozofii Romana Ingardena. Materialy z konfe-
rencji Krakow 1995, PWN, Warszawa—Krakow 1995, s. 276.

" Jesli mamy na uwadze jego relatywnie najprostsza, nominalng forme, to Ingarden wyroz-
nia w niej: 1. Wskaznik kierunkowy, ktory odpowiada za samo odniesienie znaczenia do przed-
miotu; 2. Tre§¢ materialna, ktora wyznacza przedmiot w jego wlasnosciach (uposazeniu); 3. Tres¢
formalna, ktora okresla zasadniczg forma przedmiotu, np. bycie podmiotem wlasnosci; 4. Charak-
terystyke egzystencjalng oraz 5. Pozycje egzystencjalna.
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maja przedmioty przedstawione w dziele i jak istnieja. W wielu wypadkach po-
trafi je jednoznacznie zidentyfikowac jako rzeczy i ich stany, osoby i ich prze-
zycia, sytuacje itd. Powie$¢ realistyczna stanowi tu dobry przyklad tatwosci
takiej identyfikacji. Niemniej w pewnych wypadkach znaczenie danego wyra-
Zenia, pierwotnie zrozumiate i jednoznaczne, traci te zalety, za$§ czytelnik stoi
przed zadziwiajacym faktem jego permanentnej niejednoznacznosci czy tez
nieustannej opalizacji. Omawiajac jedno z opalizujacych wyrazen jezykowych,
Ingarden pisze: ,,Zaktada to, ze czytelnik je trafnie rozumie w ich w szczegolny
sposob migoczacym i opalizujgcym sensie. Znaczenie stow 1 wskutek tego row-
niez catych zdan jest, jak si¢ wyrazitem, «opalizujace». Prawie nigdy nie jest
ono «dostowney, tzn. owo «od szkta i blasku brzgczenie piesni» nie powinno
by¢ we wlasciwym, zwyklym sensie od «szkta i blasku brzeczeniem». Zwrot ten
jednak nie powinien jako$ traci¢ catkiem swego dostownego sensu, sens ten po-
winien przeciez w swej obecnosci i w tym, ze czytelnik go rozumie, wskazywaé
rownoczesnie na co$ innego, co w sobie jest tylko w jaki$ sposob «podobne»
i analogiczne do tego, co dane stowo pierwotnie znaczy. I rownocze$nie musi
by¢ jasne, ze koniec koncow chodzi wtasnie o to co$ innego, analogicznego tyl-
ko, podczas gdy dostowne znaczenie stowa dzigki kontekstowi zaczyna migotac
tak, ze caty zwrot staje si¢ tylko szczegolnym $rodkiem shuzacym wskazywaniu
na owo co$ innego, wprost nie nazwanego”'?. Przytoczenie tak dtugiego cytatu
usprawiedliwione jest nie tylko tym, ze stanowi on jeden z nielicznych traktuja-
cych o zjawisku opalizacji znaczenia, lecz takze tym, ze pozwala odstoni¢ jego
pierwotne rozumienie przez Ingardena.

Przede wszystkim Ingarden zaktada obecnos¢ dostownego znaczenia dane-
go wyrazenia, ktdre nie zostaje w procesie czytania podwazone i zanegowane,
lecz towarzyszy nieustannie czytelnikowi i utrzymuje go niejako w trybie jed-
noznaczno$ci. Opalizacja znaczeniowa ma zatem za swoj warunek te pierwot-
ng jednoznaczno$¢. Nie mozna jednak powiedzieé, ze jest ufundowana na niej,
gdyz stosunek fundowania sugeruje pewien dystans migdzy tym, co funduja-
ce, a fundowane. Nic takiego natomiast nie ma miejsca w relacji opalizujacego
znaczenia do znaczenia pierwotnego. Pierwsze — opalizujace, jest raczej bez-
posrednio wplecione w drugie, nieustannie mu towarzyszy, nadwyreza jednak
jego dostownosc, ostabia ja i czyni watpliwa. Drugie natomiast — dostowne, nie
pozwala na ostateczny rozpad znaczenia, co by skutkowato jego niezrozumiato-
$cig. Stabilizuje je na poziomie potocznego odbioru. Znaczenia te, cho¢ rozne,
nie tylko stapiaja si¢ w jedna calo$¢, lecz takze w obregbie tej catosci przechodza
jedno w drugie i daja si¢ wyodrebni¢ jedynie w nastawieniu poznawczym. Nato-

12 R. Ingarden, O poznawaniu dziela literackiego, z j. niem. przet. D. Gierulanka, Panstwo-
we Wyd. Naukowe, Warszawa 1976, s. 70.
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miast w konkretnym procesie ich rozumienia towarzysza sobie nieustannie, czy
tez znajduja sie¢ w szczeg6lnych ruchu oscylacyjnym, ktory nigdy nie gasnie.

Z analiz Ingardena wynika zatem, ze punktem wyjscia opalizacji jest do-
stowne i pierwotne znaczenie, ktore jednak w danym kontekscie jezykowym
traci swa stabilnos¢ i staje si¢ srodkiem na wyrazeniem czego$ nienazwanego.
Woweczas staje sie opalizujace i w szczegdlnym sensie niejasne'®. Jest zrozu-
miale, ze w okreslonych gatunkach literackich, szczegdlnie w poezji, tak si¢
wlasnie dzieje. Warto jednak podkresli¢ obecno$¢ ruchu odwrotnego: od opa-
lizujacego znaczenia do znaczenia dostlownego, a raczej zachodzenie oscylacji
miedzy nimi, ktoéra sprawia, ze czytelnik nie tylko przechodzi ,,0d... do”, lecz
takze podaza za ruchem oscylacyjnym, bedac przez niego nieustannie wiedzio-
nym. Wydaje si¢, ze rowniez na tym polega urok opalizacji czy raczej opa-
lizowania, gdyz forma rzeczownika odczasownikowego bytaby tu wlasciwa.
W przywotanej powiesci Kafki opalizowanie znaczenia wyrazen nominalnych
,8ad”, ,,obronca”, ,,rozprawa” itd. nie prowadzi przeciez do unicestwienia tych
znaczen, lecz do ich wewnetrznego zdynamizowania, czego podmiotowym wy-
razem jest permanentna niepewnos¢, przektadajaca si¢ na niepokoj, dziwnos$e,
groteskowo$¢, absurdalnos¢, tragikomiczno$¢. Lektura tej powiesci sktania za-
tem do wniosku, ze opalizujace znaczenie wraca do podstawowego, jednakze
zarazem dostowno$¢ tego ostatniego zostanie ponownie zniesiona, totez sta-
je sie ono po raz wtorny opalizujace. Ingarden nie zauwaza tego powrotu, co
nie moze dziwi¢, zwazywszy na peryferyjny charakter omawianego problemu.
Ruch znaczenia ma raczej dla niego kierunek jednostronny: od tego, co podsta-
wowe, ku temu, co opalizujace. Tymczasem to 6w powrdt pozwala moéwic¢ nie
tylko o opalizacji, lecz takze o oscylacji.

Ingarden, przyjmujgc za punkt wyjscia zjawisko opalizowania podstawo-
wego znaczenia danego wyrazenia, uznaje, ze w dziele sztuki zawsze jest ono
obecne pod warunkiem jego niezrozumienia. Z pewno$cig w wielu wypadkach
tak jest, jednakze sa rowniez i takie dzieta, w ktorych trudno ustali¢, ktore zna-
czenie w danym dziele literackim nalezy uzna¢ za podstawowe. Wprawdzie po-
maga w tym nawyk jezykowy, niemniej niekiedy na niewiele on si¢ zdaje, a cze-
sto bywa mylacy. Lektura Procesu Kafki nie przesadza przeciez jednoznacznie,
ktére znaczenie wyrazenia nominalnego ,,sad” mozna uzna¢ za podstawowe.
W tej powiesci — i ta mozliwos¢ zdaje sie najbardziej prawdopodobna — wy-
stepuja raczej dwa rownoprawne znaczenia tego rzeczownika, jednakze majg
one rozny wskaznik kierunkowy, tre§¢ materialng, formalng i egzystencjalng.
Wskaznik kierunkowy pierwszego wskazuje wyraznie na okreslong instytu-

13 Zob. B. Garlej, ,, Niejasnos¢” — o jakosci estetycznie doniostej w [Nie mys$l, nie pisz...]
C.K. Norwida [w:] Estetyka Romana Ingardena a praktyka interpretacyjna, red. B. Garlej,
B. Kuczera-Chachulska, A. Tyszczyk, Wyd. Naukowe UKSW, Warszawa 2018, s. 103—121.
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cje, ktéra moca ustawy zasadniczej jest powotana do wydawania wyrokow na
podstawie jasno okreslonych przepisow prawnych, o tyle tez jest on jednopro-
mienny, natomiast wskaznik kierunkowy drugiego przeciwnie — nie kieruje nas
ku takiej instytucji ani nawet gmachu, w ktorym mogtaby si¢ znajdowac, lecz
wskazuje na niejasng sie¢ ptynnych relacji, jest zatem wielopromienny. Istotne
jest to, ze wskazniki te nie wypierajg si¢, lecz wystepuja wespol, zas pojawiaja-
cy si¢ miedzy nimi ruch oscylacyjny nie pozwala stwierdzi¢, do czego ostatecz-
nie odnosi si¢ to wyrazenie. Ingarden stwierdza nawet, Ze jest to jeden i ten sam
wskaznik kierunkowy, tyle ze zdwojony'.

»Nalezy jeszcze raz podkresli¢, ze kazde zdanie — nawet bezsensowne
czy tez wieloznaczne — posiada jeden wlasny czysto intencjonalny od-
powiednik. W szczeg6lnosci nie jest prawda, jakoby czysto intencjonalny od-
powiednik zdania wieloznacznego sktadal si¢ po prostu z mnogosci wzajemnie
odgraniczonych od siebie odpowiednikow, z ktorych kazdy przynalezy
do troche¢ innego jednoznacznego zdania. Przeciwnie: istnieje wtedy jedy-
ny odpowiednik i doktadnie jedna jedyna zawartos¢ odpowiednika, ktora
wiasnie opalizuje. Wynika to stad, ze zdanie (a takze pojedyncze stowo) tylko
wowczas jest wieloznaczne, jesli zawiera w swym sensie obok wieloznacznych
takze 1 nie wieloznaczne elementy. Dopiero splecenie z sobg jedno- i wielo-
znacznych elementéw znaczenia prowadzi do utworzenia jednego wielo-
znacznego zdania. Korelatywnie — zawarto$¢ jego czysto intencjonalnego odpo-
wiednika jest tak zbudowana, ze trzon stanowig «wspolne» elementy, z ktorymi
w szczegolnie «wielopromienny» sposdéb powigzane sg inne, odpowiadajace
wieloznacznym wyrazom elementy. A powigzane sa wlasnie dlatego, ze mie-
dzy jednoznacznie okre$lonymi («wspolnymi») elementami zawartosci a tymi,
ktoére przynalezg do wyrazéw wieloznacznych, zachodzi luzny, ostatecznie nie
ustalony zwigzek. W ten sposob ujawnia si¢ Ow «mienigcy si¢», «opalizuja-
cy» charakter catej zawarto$ci tekstu”'®. Natomiast oscylacyjny charakter tej
zawarto$ci wyraza si¢ w nieustannym ruchu mi¢dzy tymi promieniami, ktory
nie tylko prowadzi w dwu r6znych kierunkach, lecz takze umozliwia nieustanne
interakcje miedzy nimi. Inaczej to wyrazajac, zjawisku opalizowania towarzy-
szy takze zjawisko oscylowania.

14" Analizujac rdéznice migdzy naukowym dzietem a literackim dzietem sztuki, pisze: ,,Nie
na miejscu jest tu jakiekolwiek «opalizowaniey, jakiekolwiek posrednie, o «zdwojonym promie-
niw» — domniemywanie tego, o co chodzi w sprawozdaniu lub dziele naukowym. «Wtasciwy”
sens jesttu «jednopromienny», uchwytywany i domniemywany wprost. Natomiast
w literackim dziele sztuki, w ktorym wystepuja tego rodzaju «metaforyczne» — powiedzmy tak
dla krotkosci — zwroty, takie rozumienie byloby catkiem chybione”. R. Ingarden, O poznawaniu
dzieta...,s. 72.

5 Tenze, O dziele literackim..., s. 212.
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Dotyczy ono nie tylko wskaznika kierunkowego znaczenia nominalne-
g0, a nawet w nim wyraza si¢ najstabiej i jest najmniej odczuwalne. Mozna
przypuszczaé, ze najmocniej jest obecne w tresci materialnej i formalnej na-
zwy. Okresla ona przedmiot w jego wlasnosciach oraz identyfikuje jego forme.
Zwykle czyni to na tyle skutecznie, ze doktadnie wiemy, jakie wlasnosci ma
przedmiot przedstawiony w dziele, ze jest wtasnie podmiotem cech, a nie pro-
cesem czy tez caloScig ztozong z czgsci. Dzieje si¢ tak relatywnie niezaleznie
od danego gatunku literackiego, cho¢ powies¢ realistyczna wybija si¢ tu na
pierwszy plan.

Opalizacja tresci materialnej i formalnej polegataby na ostabieniu, a na-
wet zniesieniu tej jednoznacznosci, a miataby swoje zrodlo w obecnosci takich
momentow materialnych, ktore si¢ wzajemnie wykluczaja i znosza. Jesli wez-
miemy pod uwagg sam tytut dzieta Kafki — Proces w jego nominalnym znacze-
niu, to pierwotnie mamy na uwadze jego konkretne fazy ustalone w kodeksach
karnych. Utwierdzajg nas w tym pierwsze strony powiesci, ktére przy pewnym
realistycznym do nich nastawieniu moglyby sugerowa¢ zapowiedz klasycznego
procesu przed sadem. Co wigcej, dalsze strony, az po niemal ostatnie, utrzymuja
nas w tym przeswiadczeniu. Jednakze zarazem towarzyszy im — jak w zwier-
ciadlanym odbiciu — znaczenie, ktére catkowicie rozmija si¢ z prawnym. Fazy
tego procesu wymykaja si¢ bowiem wszelkiej logice prawnej, za§ osoby biorace
w nim udzial oraz jego miejsce znaczaco odbiegaja od tych zdefiniowanych
w kodeksie. Znaczenie samego wyrazenia ,,proces” staje si¢ dwoiste, opalizuje
i nie pozwala si¢ jednoznacznie okresli¢. Charakterystyczne jest jednak to, ze
w niektorych partiach tej powiesci opalizacja ta zanika lub co najmnie;j jest osta-
biona, totez czytelnik odnosi wrazenie, a nawet ma nadzieje, ze mimo wszystko
znaczenie to jest przynajmniej czeSciowo zgodne z podstawowym. Totez §mierc
gtéwnego bohatera i okolicznos$ci, ktore do niej doprowadzity, sa dla odbiorcy
nie tylko wstrzagsem egzystencjalnym, lecz takze znaczeniowym, je§li mozna
uzy¢ takiego okre$lenia. Zywit on bowiem nieustanng nadzieje, ze absurd opa-
lizujacego znaczenia zostanie w ruchu oscylacyjnym usuniety, zas$ to, ktore po-
zostanie, bedzie miato dostowny wymiar prawny. Jednakze nadzieja ta okazata
si¢ ptonna. Co wigcej, daremna byta takze wiara, ze ,,prawy” biegun tego ruchu
okaze si¢ silniejszy od ,,lewego”.

Niemniej w obu przypadkach znaczenie wyrazenia nominalnego ,,proces”
zwigzane bylo z tym, ktore mamy na uwadze, gdy myslimy o pewnym dyna-
micznym i wielofazowym stanie rzeczy. O ile zatem tre$¢ materialna tego wy-
razenia opalizowala i oscylowata, o tyle jego tres¢ formalna byta jednoznaczna,
chodzito wszak o proces w rozumieniu ontologiczno-formalnym jako dzianie
si¢, stawanie si¢ i nastgpowanie po sobie faz. Rozbicie tej formalnej jednoznacz-
nosci jest jednak charakterystyczne dla innego wyrazenia, ktore istotowo wigze
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si¢ z pierwszym — ,,sadu”. Cho¢ w niektorych czeéciach powiesci Kafki jego
znaczenie nominalne odnosi si¢ wprost do podstawowego, to jednak zarazem
obok niego, a nawet wespot z nim, wystepuje inne, ,,surrealistyczne”, ktorego
daleko odbiega od pierwotnego. To wystgpowanie obok lub wespot sprawia, ze
zaczyna ono opalizowac i oscylowac nie tylko w swej tresci materialnej, lecz
takze w formalnej. Sad przeksztatca si¢ w niemal bezosobowe sadzenie, zas
forma rzeczownika prostego zmierza ku formie rzeczownika odczasownikowe-
go. Ten ruch ostabia nominalnos$¢ tego wyrazania, ktore nabierajac dynamiki,
koresponduje z formg procesu'®. Trzeba jednak podkresli¢, ze Kafka utrzymuje
przede wszystkim pospolita forme¢ rzeczownikowa. Opisuje sad. Jednak sam
sposob opisu oraz kontekst jezykowy, w ktorym wystepuje to stowo, sprawia,
ze proste znaczenie nominalne wychyla si¢ w ruchu oscylacyjnym ku formie
odczasownikowe;j.

Specyfika powiesci Kafki ujeta z punku widzenia problemu opalizacji
1 oscylacji tresci materialnej i formalnej uzytych w niej wyrazen polega za-
tem na takim podwazaniu ich podstawowych okreslen, ktore utrudnia lub na-
wet uniemozliwia jednoznaczne ustalenie uposazania materialnego oraz formy
przedmiotow. Nie chodzi przy tym o miejsca niedookreslone, ktore sa natu-
ralng konsekwencja ograniczonej liczby wyrazen w danym dziele, lecz o swo-
ista dwoisto$¢ tresci materialnej 1 formalnej, jej szczegdlne opalizowanie, ktore
przenosi si¢ na przedmiot, czynigc go takze opalizujacym. Istotne jest rowniez,
ze opalizujace znaczenie w swej tresci wraca czesto do znaczenia pierwotnego.
Ten zwrot ,,ku” jest wyjatkowo silny, totez powies¢ w wielu swych partiach ma
charakter realistyczny. Niemniej zza tego realizmu wytania si¢ inny z rownie
konsekwentng logika, w ktorym takie wyrazenia, jak ,,sad”, ,,proces”, ,,wyrok”
zdaja si¢ wskazywac na byty roézne od realnych. Opalizowanie i oscylowanie
znaczenia dotyczy zatem takze jego charakterystyki egzystencjalne;j.

Odpowiada ona za identyfikacje sposobu istnienia przedmiotu, na ktéry
wskazuje dane wyrazenie, a ktora sugeruje takze sam gatunek literacki. W po-
wiesci realistycznej osoby i1 przedmioty beda traktowane na podobienstwo rze-
czywistych osoéb i przedmiotow, z kolei w bajkach beda identyfikowane jako
wymyslone, fikcyjne i w swoisty sposob nierzeczywiste. Konsekwencja w cha-
rakterystyce egzystencjalnej jest zwykle zachowana w calo$ci danego dzieta
literackiego, totez czytelnik nie ma trudnosci w okresleniu, jak istniejg przed-
mioty w nim opisywane. Niemniej w niektorych dzietach, a nalezy do nich Pro-
ces Kafki, trudnos¢ ta jest widoczna i wyraza si¢ juz w pytaniu, jak istnieje
opisywany w tej powiesci proces.

1© W tym kontek$cie zmiana wyrazenia jezykowego bylaby skorelowana ze zmiang onto-

logicznych struktur przedmiotowych. Zob. A. Szczepanska, Estetyka Romana Ingardena, PWN,
Warszawa 1989, s. 238.
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Odpowiedz poczatkowo wydaje si¢ prosta. Nie jest on mozliwy w sensie
prawnym, totez stanowi swoista ulude czy tez koszmarny sens bohatera. Re-
alnos¢ procesu zostaje rdwniez podwazona nie tyle przez przekreslenie jego
nieciaglosci, wszak toczy si¢ on stale, cho¢ w sposob ukryty i niejawny na-
wet dla sedziow, ile przez brak jasnego zwigzku miedzy jego fazami. Z histo-
rii Jozefa K. wynika bowiem, ze dana faza procesu, zgodna z fazami realnego
procesu, nie wyznacza w sposob konieczny ani nawet dostateczny nastgpne;.
Nie ma migdzy nimi prawnego przejscia. Co wigcej, w niektérych wypadkach
nie jest nawet zalozona ostatnia faza procesu konczaca si¢ wyrokiem, a tym
bardziej mozliwym wyrokiem uniewinniajagcym. Znamienna w tym wzgledzie
jest wypowiedz malarza — me¢za zaufania sadu. ,,— Takie uwolnienia si¢ podob-
no dawniej zdarzaty — odpowiedzial malarz. — Tylko trudno jest to stwierdzi¢.
Ostateczne decyzje sadu nie sg oglaszane, nie s one dostgpne nawet sedziom.
Z tego powodu zachowaty si¢ o starych sprawach sagdowych jedynie legendy.
Te zawierajg nawet w wigkszosci wypadkow uwolnienia, mozna w nie wierzyc¢,
jednak sprawdzi¢ ich si¢ nie da. Mimo to nie nalezy ich calkiem lekcewazy¢,
jakas tam prawde zawierajg one na pewno, przy tym sg bardzo pigkne, ja sam
malowatem kilka obrazow, ktore maja za tres¢ takie legendy”'’. Fragment ten
sugeruje, ze wyrok, jako ostatnia faza procesu, mogl byl wprawdzie zaistnie¢
realnie, to jednak realno$c¢ ta obarczona jest duzg niepewnoscia, skoro jej dowo-
dem sa legendy. Zostaty one ponadto przedstawione w obrazie, staja si¢ zatem
— jako malarsko zobrazowane — podwojong fikcja. Przetamuje to rozumienie
procesu jako realnego dziania si¢ w okre§lonym miejscu przed obliczem sadu.
Jest on charakteryzowany jako co$ nierealnego, absurdalnego i nieprawdopo-
dobnego. Moze by¢ takze intepretowany nawet jako fikcja stworzona na potrze-
by komizmu. Zarazem jego dzianie si¢ jest w najwyzszym stopniu realne, gdyz
prowadzi przeciez do $mierci bohatera. To wlasnie ona stanowi najmocniejsze
potwierdzenie rzeczywisto$ci procesu. W tym sensie jego charakterystyka egzy-
stencjalna nieustannie opalizuje, a sposoby istnienia krzyzuja si¢ i przechodza
jeden w drugi. Smier¢ glownego bohatera zatrzymuje jednak te oscylacje na
biegunie realnym.

Podsumowujac te czgs$¢ rozwazan, nalezy podkresli¢, ze opalizacja zna-
czenia nie dotyczy tylko tresci materialnej, lecz takze przenika na wskros jego
dalsze sktadniki: wskaznik kierunkowy, tres¢ formalng i charakterystyke egzy-
stencjalng. Oznacza to, ze jest w pewnych wypadkach totalna: znaczenie da-
nego wyrazenia opalizuje jako cato$¢, totez trudno nawet okresli¢, na co ono
wskazuje 1 jak istnieje oznaczony przez nie przedmiot. Przy czym charakte-
rystyczne jest, ze intensywno$¢ opalizacji poszczegodlnych sktadnikow jedne-

17 F. Kafka, Proces, przet. B. Schulz, Wyd. Literackie, Krakow 1994, s. 147.
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g0 1 tego samego znaczenia danego wyrazenia moze by¢ rdzna, totez czytelnik
wiedziony jego relatywnie jednoznaczng charakterystyka egzystencjalng odczu-
wa jego intensywnie opalizujacg tre$¢ materialng, ktorej towarzyszy umiarko-
wanie opalizujgca tres¢ formalna. Urok tego rodzaju dzieta, ktorego warstwa
znaczeniowa jest opalizujaca, polegalby zatem nie tylko na samym tym zjawi-
sku, lecz takze na harmonii opalizowania jego r6znych sktadnikéow. Przywotu-
jac koncepcje wartosci estetycznej Ingardena, mozna powiedzieé, ze polegatby
na polifonii jakosci estetycznie wartosciowych, ktorych zréznicowanie wynika
z odmiennej intensywnosci opalizowania'®. Co wigcej, intensywnos¢ ta, wla-
sciwa dla poszczegdlnych sktadnikéw znaczenia, zmienia si¢ wraz z rozwojem
fabuty danego dzieta literackiego. Analizowana przez Ingardena czasowo struk-
tura dzieta polegajaca na nastgpowaniu po sobie jego faz ukazuje bowiem, ze
dane wyrazenie, ktére w poczatkowych fazach mialo jasno ustalone znaczenie
podstawowe, w dalszych partiach dzieta traci je i staje si¢ opalizujace. Urok
tego zjawiska polegatby zatem nie tylko na byciu opalizujagcym, lecz takze na
stawaniu si¢ takim, za§ harmonia jakosci estetycznie doniostych miataby swo-
je zrodlo rowniez w ,,logice” takiego stawania si¢. Ingarden nie przeprowadza
tego rodzaju rozroznien, gdyz omawiane zjawisko — jak juz to podkre§lono na
wstepie — ma dla niego peryferyjny charakter. Totez umyka mu inne temu towa-
rzyszace, ujawniajace si¢ w procesie oscylacji znaczenia.

Przeprowadzona analiza Procesu Kafki moze wprawdzie razi¢ swa niepo-
radnos$cia, pokazuje jednak, ze opalizujace znaczenie danego wyrazenia moze
wroci¢ do pierwotnego i podstawowego, ze zatem mi¢dzy nimi wystepuje ruch,
ktory rowniez przyczynia si¢ do wzmocnienia wartosci estetycznej dzieta li-
terackiego. Ruch ten nie jest jednostronny, lecz symetryczny i zwrotny, totez
znaczenia te krzyzuja si¢ nieustannie, nachodza na siebie, i to niekiedy tak, ze
ostatecznie nie wiemy, ktore z nich jest podstawowe, ktore zas opalizujace.
Niewiedza ta, jesli zostata ugruntowana w $wiadomie zamierzonej konstrukcji
dzieta, jest nie tylko usprawiedliwiona, lecz takze pozadana.

Ta nieporadnos¢ interpretacji tworczosci Kafki moze zosta¢ ztagodzo-
na analizg wiersza Tuwima Atulli mirohtady, ktora przeprowadzit Ingarden
w ksiazce Szkice z filozofii literatury w rozdziale o znaczacym tytule Graniczny

18 _Nie o samo rozumienie pewnych jednostek znaczeniowych chodzi, lecz o percepcyjne
doznanie zupehnie swoistych wystepujacych naocznie jakosci wartosciowych i wartosci, ktore nie
maja nic wspdlnego z prawdziwoscia czy falszywoscia pewnych zdan. Jednostki znaczeniowe
obleczone w szczegodlnego rodzaju materiat brzmieniowy w swej osobliwej migotliwej niejedno-
znaczno$ci wyznaczaja naoczny material, przesycony szczegdlnymi materialnie zabarwionymi
jakosciami, na ktorych czytelnik przenosnie moze uchwyci¢ 6w jakosciowy splot wartosci jako
pewien z konieczno$cig pojawiajacy si¢ fenomen (als eine notwendige Erscheinung)”. R. Ingar-
den, O poznawaniu dzieta..., s. 70.
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wypadek dziela literackiego. Nie chodzi oczywiScie o samg interpretacje, lecz
pokazanie tego, ze opalizacja moze dotyczy¢ takze warstwy brzmieniowej lub
tez, doktadniej to ujmujac, w niej ma zasadnicze zrodto. Poczatkowo trudno na
to przystac, wszak mglisto§¢ brzmienia moze by¢ interpretowana jako jezykowy
betkot. Rowniez trudno na to przystac¢ z tego powodu, ze jesli brzmienie staje
si¢ niejasne i niejednoznaczne, to ustaje jego zwigzek ze znaczeniem. Jednakze
wlasnie w warstwie brzmieniowej wiersza Tuwima, w strofach:

,»Atulli mirohtady, grobowe ucichty
Méj mtodniu, moje bulle i moje pupichy”'®,

dostrzega Ingarden swoistg mgtawice poetycka: ,,Przy tym na pierwszy plan
wybija si¢ zawsze brzmieniowa strona «mirohtadow». Ona jest nie tylko tym,
co decyduje o catej mglawicowej 1 uczuciowej reszcie «mirohtaduy, ale zara-
zem tym, co swymi szczegolnymi wlasno$ciami, rytmem, melodig, rymem itd.
Scigga przede wszystkim na siebie uwage i frapuje «czytelnikay» swymi warto-
$ciami. I dopiero upojeni tym wszystkim, dajemy si¢ niejako ponies¢ i spowic
w owg potencjalna, lotng mgle niejasnych i nieokreslonych zarodzi sytuacyj-
nych, biorgc z nich wyraznie jedynie — Ze tak powiem — ich tonacj¢ uczucio-
wa”?0. Mglawica ta ogarnia wszystkie pozostate warstwy, ktorych nie mozna
jednoznacznie zidentyfikowac, o ile w ogodle mozna przyjaé¢ ich istnienie?'.
Warstwa znaczeniowa zostaje ,,rozmyta”, zas przedmiot przez nig wyznaczany
stanowi co najwyzej ,,zar6dz” przedmiotu. Nie daje si¢ zatem jednoznacznie
zidentyfikowa¢ takze w sensie formalnym.

Okazuje si¢ zatem, ze zjawisko opalizacji jest charakterystyczne nie tylko
dla znaczenia wyrazenia jezykowego, lecz takze wystgpuje w jego brzmieniu®.
W okreslonych wypadkach ogarnia zatem catg dwuwarstwe dzieta literackiego.

19°J. Tuwim, Atuli mirohiady, ,,Wiadomosci Literackie” 1935, nr 8 (588). Cyt. za: R. In-
garden, Szkice z filozofii literatury, t. 1, Spotdzielnia Wydawnicza ,,Polonista”, £.6dz 1947, s. 87.

2 R. Ingarden, Szkice..., s. 93. Paradoksalnie, najbardziej jednoznacznym momentem w tej
»~mglawicy” jest tonacja uczuciowa. O jej znaczeniu dla pozostalych warstw dzieta literackiego
zob. tenze, Wykiady i dyskusje z estetyki, wybor i oprac. A. Szczepanska, wstep W. Stroézewski,
PWN, Warszawa 1981, s. 225-244.

2 _Denn die ,,Worter” in den ,,mirohtady” besitzen ja keine Bedeutung, es gibt also in die-
sen Werken keine Sitze und mithin auch keine von ihnen entworfenen Sachverhalte, keine dar-
gestellten Gaganstide und schlieflich keine dem Leser die dargestellten Gegenstandde zur Schau
stellenden Ansichten. [...] Hier seien die Worter von jeder Verbindung mit der Wirklichkeit oder
unwirkilichen Wirklichkeit befreit”. R. Ingarden, Gegenstand und Aufgaben der Literaturwissen-
schaft. Aufsdtze und Diskussionsbeitrége (1937—1964), ausgewahlt und eingeleitet von R. Fieguth,
Max Niemeyer Verlag, Tiibingen 1976, s. 106.

22 Graniczno$¢ tego typu poezji polega na bardziej lub mniej wyraznej redukcji warstw je-
zykowych do warstwy brzmieniowej, czasami z ewokacja obrazu brzmieniowego, czasami z nie-
jasng szczatkows semantyka tworzaca dziwny, bardziej emocjonalny niz przedmiotowy $wiat
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lll. Opalizacja i oscylacja warstwy wygladéw i przedmiotéow
przedstawionych

Zalozenie, ze warstwa znaczeniowa stanowi fundament pozostatych
warstw 1 pelni wobec nich funkcje okreslajace, pozwala przypuszczaé, ze zja-
wisko opalizacji i oscylacji jest przenoszone moca tego okreslania do warstwy
wygladow i przedmiotow przedstawionych jako ,.korelatow semantycznych”*
poszczegdlnych wyrazen jezykowych. Réwniez one muszg by¢ w szczegdlnym
sensie opalizujace, niejednoznaczne i trudne do identyfikacji formalnej i mate-
rialnej. Totez pytanie o obecnos¢ tego zjawiska w tych warstwach nie jest pyta-
niem rozstrzygniecia, lecz dopetnienia. Chodzi w nim o to, jak specyfika tych
warstw wplywa na opalizacj¢, w czym si¢ ona wyraza i jakg ma intensywnos¢.
Odpowiedz na te pytania zostata juz czeSciowo udzielona, gdyz przeciez ana-
liza znaczenia danego wyrazenia z istoty swej musiata uwzgledni¢ przedmiot
przez niego wyznaczony. Totez teraz rzecz polega na systematycznym ujgciu
problemu.

Zostanie on rozwazony na trzech poziomach. Pierwszy dotyczy opalizacji,
ktorej zrodlem jest samo przeniesienie w $wiat przedmiotéw fikcyjnych, par-
tycypacja w rzeczywistosci, ktora istotowo rozni si¢ od $Swiata realnego, nawet
gdy dane dzieto literackie stanowi jego wierny opis. Na poziomie drugim za
opalizacje i oscylacje odpowiadajg miejsca niedookreslone w przedmiotach wy-
znaczonych przez warstwe znaczeniowa, zatem zrodlem jest ich schematycz-
nos$¢, niezupetnos¢ i niekompletnosé. Na poziomie trzecim, najbardziej zdumie-
wajacym, opalizacja wynika ze szczegdlnej dwoisto$ci materialnej, formalnej
i egzystencjalnej przedmiotow explicite przedstawionych w dziele. Zdaja sig
one rozdwojone w swych wtasnos$ciach, formie i sposobie istnienia, przy czym
rozdwojenie takie nie jest domniemane, lecz wynika wprost ze stronic literac-
kiego dzieta sztuki. Zwykle w recepcji koncepcji Ingardena oraz przez niego
samego brane sg pod uwage dwa pierwsze poziomy, gdyz pozwalaja one na
opis relatywnie ,,stabilnych figur tekstowych”?, trzeci natomiast nie jest zwykle
uwzgledniany. Jednak to wlasnie w nim opalizacja 1 oscylacja sg najbardziej

utworu. Miescitaby si¢ tu zapewne cata tworczo$¢ oparta na idei zaumnoho jazyka Wielimira
Chlebnikowa oraz wiele podobnych eksperymentéw, na przyktad utwoér Brunona Jasinskiego Na
rzece”. A. Tyszczyk, Poezja cyfrowa — , przypadek graniczny” literatury [w:] Doswiadczenie
swiata. Eseje o mysli Romana Ingardena, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2020, s. 192.

2 J. Maciaszek, Uwagi na temat Inagrdenowskiej teorii znaczenia, ,,Przeglad Filozoficzny
— Nowa Seria” 2020, R. 29, nr 4 (116), s. 364.

2 W literaturoznawstwie zostaly wprawdzie podjete w rozwazaniach o «wielkich figu-
rach semantycznychy, «wyzszych uktadach znaczeniowych» lub «wigkszych blokach semantycz-
nychy, badacze literatury koncentrowali si¢ jednak na procesie kumulacji semantycznej jednostek
jezykowych tworzacych wypowiedzi, w zdania i skupiska jako stabilne figury tekstowe”. D. Ulic-
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zdumiewajace, gdyz prowadza do podwojenia jednego i tego samego przedmio-
tu, jednego i tego samego $wiata. Ma on dwa rézne oblicza, ktore si¢ jednak nie
wypieraja, lecz ze soba wspotistnieja w obrebie jednej catosci.

Na pierwszym poziomie opalizacja jest fatwa do uchwycenia i nie trzeba jej
daleko szukaé, gdyz obecna jest w samym przejSciu od rozumienia znaczenia
catosci jezykowych do doswiadczenia wyznaczanych przez nich catosci przed-
miotowych, od znaczenia zdania do widzenia wyznaczonego przez niego czysto
intencjonalnego stanu rzeczy. ,,Dlatego tez odpowiednie czysto intencjonalne
stany rzeczy czy przedmioty — pisze Ingarden — sg tylko traktowane jako
realnie istniejace, lecz nie sg — moéwigc obrazowo — charakterem realnosci prze-
sycone. Dlatego te, mimo przeniesienia w dziedzing rzeczywistosci, intencjo-
nalne wytworzone stany rzeczy stanowig wlasny odrgbny $wiat. Nalezy
przy tym pamigtac, ze «przeniesienie» owo dokonuje si¢ nie dzigki wskaznikowi
kierunkowemu znaczen nazwowych wystepujacych w zdaniach, lecz potrzebne
sa do tego osobne dane materialno-tresciowe, np. wystepuje w tekscie informa-
cja, ze pewna akcja odbywa siew jakim$§ parku,w jakims$ miescie, lub
gdziekolwiek naziemi, niemniej jednak gdzie§ w realnej przestrzeni
naszego $wiata. Szczegolne opalizowanie jakby owego «bycia przeniesionym
w $wiat», a zarazem «pozostawania jedynie gdzie$ w zawieszeniu» i nie-
moznosci stanigcia gdzie§ w okreslonym miejscu na statym gruncie stanowi
ow szczego6lny, zwiazany z tym typem zdan twierdzacych o charakterze quasi-
-sgdu urok tego rodzaju dziet”>. Charakterystyczne i by¢ moze niespodziewane
jest to, ze wylozone w tym cytacie zjawisko opalizowania dotyczy kazdego bez
wyjatku literackiego dzieta sztuki, gdyz w kazdym wystepuje ,,bycie przenie-
sionym w innym $wiat”. Nie tyle zatem jest az tak istotny charakter tego prze-
niesienia, ile ono samo. Juz zaglebienie si¢ w pewng rzeczywistos¢ literacka,
ktorej nie jestesmy w stanie jednoznacznie osadzi¢ w czasie i przestrzeni, nada-
je jej opalizujacy, mglisty charakter®. Jest to rzeczywisto$¢ kazdego dzieta czy
raczej wszystkich poszczegolnych dziet”’, gdyz kazde z nich zawiera projekcje

ka, O dziele literaturoznawczym Romana Ingardena [w:] Doswiadczenie swiata. Eseje o mysli
Romana Ingardena, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2020, s. 170.

% R. Ingarden, O dziele literackim...,s. 239.

% Zazwyczaj $wiat intencjonalny widzimy jak przez mgle. To nie znaczy, ze jest on
chwiejny lub zmienny, tylko znaczy, ze jest niedookreslony”. J. Hotowka, Lektura i metafizyka,
,»Przeglad Filozoficzny — Nowa Seria” 2020, R. 29, nr 4 (116), s. 389.

7 Niemniej zaznacza si¢ réznica migdzy nimi polegajaca na stopniu tej migotliwosci.
,»W konsekwencji warstwa przedmiotow przedstawionych jest w Mirohtadach tak $cisle sko-
relowana z warstwa wygladow, iz elementy tej pierwszej wykazuja stopien niedookreslonosci,
jaki charakterystyczny jest dla wygladow, ich specyfiki — przedmioty przedstawione wydaja sig,
w swym intencjonalnym istnieniu i uposazaniu, takze «tkwi¢ w zawieszeniu», migotaé; nie sa
dostepne czytelnikowi w takim natezeniu i stopniu swej ontologicznej jawnosci, jak to ma miejsce
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swiata fikcyjnego. Twierdzenie takie moze by¢ zaskakujace, bo przeciez opali-
zacja znaczenia dotyczy tylko niektorych wyrazen, tu natomiast obejmuje jego
catosc. Z tego wzgledu mozna ja uznac za nadrzedng i catkowita.

Ingarden wydobywa jej specyfike, porownujac $wiat realny ze §wiatem
przedstawionym. O ile pierwszy jest jednoznacznie osadzony w czasie i prze-
strzeni, za$ przedmioty don nalezgce charakteryzuja si¢ petnia bytowa (samoist-
noscig) i sg do konca okreslone w swym uposazeniu materialnym, o tyle drugi
jest niesamoistny, za$ przedmioty don nalezace sg ukazane tylko w pewnym
doborze wlasnosci. Wprawdzie i im nie brakuje jednoznacznosci, jednakze za-
wsze pozostaje pewne niedopowiedzenie. Totez pozostaja one zawsze opalizu-
jace w analizowanym tu sensie.

Odczuwanie tej opalizacji jest z jednej strony powodowane charaktery-
stycznym dla doswiadczenia estetycznego odrealnieniem, oderwaniem si¢ od
tego, co realne, wzniesieniem si¢ ponad niego, z drugiej za$ aktywna partycypa-
cja w $wiecie przedstawionym, byciu przez niego wiedzionym i oczarowanym.
Taka opalizacja nie jest wlasciwa tylko dla literatury, lecz wystepuje w innych
formach sztuki przedstawiajacej, a takze w muzyce, tyle ze z uwagi na jej nie-
figuratywnos$¢ ma inny charakter. Charakterystyczne dla niej jest tez to, ze do-
tyczy réwniez istnienia $wiata przedstawionego. Czytajac dane dzieto i zauwa-
zajac fundamentalng niejednoznacznos¢ swiata w nim przedstawianego, mamy
swiadomo$¢ jego nierealnosci czy tez quasi-realnosci. Negatywne porownanie
z faktyczng rzeczywisto$cia pozwala okresli¢ ten swiat jako pozorny i utudny,
jawiacy si¢ jedynie, migotliwy, co jednak nie przektada si¢ na jego negatywne
warto$ciowanie.

Natomiast z powodzeniem mozna mowi¢ o stopniu, a tym samym o in-
tensywnosci opalizacji. Odniesieniem jest ponownie $wiat realny. Stanowi on
niejako jej zerowy punkt, do ktérego zblizajg si¢ wszystkie inne. Za najbliz-
szy mozna uzna¢ powies¢ realistyczng, a tym bardziej naturalistyczng, gdyz
prezentuje ona przedmioty najbardziej podobne do realnych. Rowniez poezja
liryczna, mimo Ze przedstawia trudng do czasowego i przestrzennego zidenty-
fikowania rzeczywistos¢, opalizuje tylko nieznacznie, gdyz odwotuje si¢ do
prawdy przezycia podmiotu®, jesli tak to mozna okre$li¢. Natomiast wysoki
stopien opalizacji jest wiasciwy dla literatury, ktora znajduje wyraz w tworczo-
Sci takich pisarzy, jak: Bruno Schulz, Alain Robbe-Grillet i Teodor Parnicki®.

w dziele czystej sztuki literackiej”. B. Garlej, Warstwowos¢ dziela literackiego w ujeciu Romana
Ingardena. Koncepcja, rozwinigcie, recepcja, Universitas, Krakow 2015, s. 67.

2 Zob. B. Kuczera-Chachulska, Z Ingardenowskiej estetyki poezji, Wyd. Naukowe UKSW,
Warszawa 2019, s. 32.

2 Przedmioty takie wystepuja np. w powiesciach wspotczesnych takich autorow, jak Bru-
no Schulz, Alain Robbe-Grillet, Teodor Parnicki, w ktorych to utworach status bytowy procesow
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Wystepuje rowniez u Kafki, gdyz realistyczna wymowa jego powiesci nie ostabia
przeciez surrealistycznego obrazu $wiata. Opalizuje on w opisie mieszkania, ban-
ku, kamienic, ulic, towarzyszy nieustannie temu, co realne, az do ostatniej sceny.

Przyjecie faktycznosci (rzeczywisto$ci) za punkt odniesienia tej general-
nej i powszechnej obowiazujacej opalizacji tworzy biegun ruchu oscylacyjne-
go, ku ktéremu cigza wszelkie inne ustanowione w dziele sposoby istnienia.
Bez wzgledu na to, jakim indeksem egzystencjalnym opatrzone sg przedmioty
w nim przedstawione, sita rzeczy odnosza si¢ one do tego, co faktyczne. Moze
to by¢ interpretowane jako pewne ograniczenie teorii Ingardena®, jednakze
w inny sposéb trudno wydoby¢ te nadrzedng i calosciowa opalizacjg oraz oscy-
lacje. Tylko poréwnanie z faktycznie istniejacym $wiatem realnym prowadzi
do odczucia swoistego zawieszenia §wiata literackiego, tylko w ruchu oscyla-
cyjnym ku niemu jest ono widoczne. Jednakze ten zwrotny ruch oscylacyjny
ukazuje $wiat realny juz w innym wymiarze?'.

Takie pordwnanie jest rownie skuteczng droga uchwycenia innego zrodta
tego zjawiska, ktorym sg miejsca niedookreslone przedmiotéw przedstawio-
nych. Ingarden skupia si¢ przede wszystkim na ,,materialnych” miejscach nie-
dookreslenia, niekompletno$ci*? uposazania, widzac w tym zasadnicze zrodto

jest niejasny: moze by¢ interpretowany jako przedstawiona realno$¢ lub jako wy-
obrazenie czy sen postaci literackiej, a wigc jako przedstawiona intencjonalnos$¢.
Oczywiscie, owo, takie czy inne, nacechowanie egzystencjalne jest nacechowaniem drugiego
stopnia dotyczacym przedmiotow z gory zatozonych jako intencjonalne. Chodzi tu wige np. o in-
tencjonalno$¢ w ramach intencjonalnosci”. K. Bartoszynski, O niektorych zalozeniach estetyki
Romana Ingardena [w:] W kregu filozofii Romana Ingardena, red. W. Strézewski 1 A. Wegrzecki,
Wyd. Naukowe PWN, Warszawa—Krakow 1995, s. 231.

30 [...] fenomenologiczna koncepcja aktu tworczego nie radzi sobie z utworami, ktorych
motywacja artystyczna zasadza si¢ na fantazji i wyobrazni, a w kazdym razie wykazuje na nie
znaczna nietolerancje [...] Ingarden jednak nieczgsto brat pod uwage tego rodzaju wytwory kre-
acji artystycznej. Nader rzadko si¢gal do tekstow, w ktorych $wiat przedstawiony wykraczatby
poza rygory nakladane na wyobrazni¢ przez rzeczywisto$¢ empiryczna, ontologi¢ fenomeno-
logiczng badz rzeczywisto$¢ «typowych» przezy¢ wewnetrznych cztowieka. Takze we wiasnej
tworczosci literackiej powolywat §wiaty dajace si¢ bez trudu zrozumieé na podstawie «potocz-
nych» doswiadczen”. D. Ulicka, Granice literatury i pogranicza literaturoznawstwa. Fenomeno-
logia Romana Ingardena w swietle filozofii lingwistycznej, Wyd. Wydziatu Polonistyki Uniwer-
sytetu Warszawskiego, Warszawa 1999, s. 179.

31 Rozbudowana przez Ingardena charakterystyka rzeczywistosci dzieta w kategoriach
quasi-rzeczywistosci rozwija (obecng wszak u Husserla) mysl o tym, ze doswiadczajac fikcji
estetycznej, nie tylko nie oddalamy si¢ od realnosci naszego $wiata faktycznego, ale t¢ real-
no$¢ naszego doswiadczenia $wiata w pewien okrezny sposob, ale i odkrywcezy (bo odkrywaja-
cy jej nowe, dotad nieznane nam aspekty) przywotujemy”. I. Lorenc, Intencjonalnos¢ a fikcja.
Aktualnos¢ fenomenologicznych rozwigzan estetyki Romana Ingardena [w:] Doswiadczenie
swiata..., s. 286.

32 Zob. A. Martuszewska, Ingardenowskie swiata mozliwe [w:] Z inspiracji Ingardenow-
skiej w teorii literatury, red. A. Stoff, Torun 2001, s. 29.
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opalizacji 1 oscylacji. Jest bowiem zrozumiate, Ze autor dzieta nie mogt ani nie
powinien w sposob wyczerpujacy przedstawi¢ swego bohatera czy tez opisac
sytuacji, w ktorej on si¢ znalazt. Dysponujac okreslong liczbg zdan, musiat wy-
bra¢ takie, ktorych intencjonalne odpowiedniki z jednej strony charakteryzuja
przedmiot w jego wlasnosciach istotnych i koniecznych do zachowania toz-
samosci, z drugiej za$ sg niezbedne dla zalozonych celow literackich. Nie ma
w tym nic tajemniczego, totez opalizacja zwigzana z obecno$cig tych material-
nych miejsce niedookreslenia czesto uchodzi uwadze czytelnika. Dzieje sig tak
w kazdym rodzaju dzieta literackiego, a nawet jest konstytutywne dla przed-
miotu czysto intencjonalnego jako takiego®. Jednakze niektore z nich, a nalezy
do nich — jak sadze — Proces Katki — opalizuja materialnie w innym sensie,
w tym mianowicie, ze ich miejsca niedookreslenia daja si¢ wypetnié¢ w istotowo
rézny sposob, tak ze sam przedmiot zdaje si¢ niejako zdwojony, niejednoznacz-
ny w swym uposazaniu, opalizujacy. Opisywany przez Kafke sad pozwala si¢
z jednej strony zidentyfikowa¢ jako instytucja prawna, ktérej dziatanie jest $ci-
$le okreslone, za$ z drugiej jako w niczym niezakotwiczona sie¢ relacji, ktorej
logiki nie znajg nawet sami sedziowie. Opis sagdu ewokuje dwa przeciwstawne
sobie schematyczne wyglady o tym samym stopniu potencjalnosci, ktore raz za
razem si¢ aktualizuja, prowadzac do opalizowania tego przedmiotu i jego we-
wnetrznego rozdwojenia*. Rownoprawno$¢ tych wygladow dynamizuje ruch
oscylacyjny miedzy nimi, wzmacniajac w ten sposob migotliwos¢ §wiata i na-
dajac szczegolny urok calej powiesci.

Ingarden zauwaza zjawisko opalizacji wygladow, jednakze uznaje, ze jest
ono konsekwencja nachodzenia na siebie dwoch réznych przedmiotéw, ktore
prowadzi do tego, ze wyglad pierwszego jest ,,przetkany” elementami wygladu
drugiego. Analizujac Stepy akermanskie, pisze: ,,JJeden przedmiot jakby prze-
$wieca przez drugi, a przy tym przeswiecaniu nabiera jego szczego6lnie wyra-
zi$cie wystepujacej cechy. To nasunigcie czytelnikowi réwnoczesnie dwu roz-
nych, a mimo to jakby nakrywajacych si¢ przedmiotow, tak, Ze ostatecznie tylko
o0 jeden z nich chodzi, pobudza wyobrazni¢ czytelnika, a wigc przyczynia si¢
do aktualizacji wygladow. Zarazem jednak prowadzi to do wyznaczenia wygla-

3 Dla Ingardena «miejsca niedookreslenia» to te momenty, co do ktérych przedmiot
intencjonalny nie zostat do konca okreslony; stanowig one w tym znaczeniu cech¢ konstytu-
tywna (istotng) wszelkich przedmiotow intencjonalnych, w tym takze dziela literackiego”.
B. Kotowa, Zatozenia filozoficzne programu badan literackich Romana Ingardena, PWN, Poznan
1980, s. 97.

3 B. Garlej zauwaza, ze takze sam sposOb przejawiania si¢ tych wygladow jest ,,pulsuja-
cy”: ,Istniejace w dziele jedynie potencjalne wyglady, w swej aktualizacji, wykazuja charaktery-
styczny, pulsujacy sposob przejawiania si¢”. B. Garlej, Warstwowos¢ dziela literackiego. .., s. 31.
Autorka podkresla rowniez, ze dwoisto$¢, opalowos$¢, opalizowania moga ,,wystapi¢ w pojedyn-
czym wygladzie”. Tamze, s. 50.
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du «opalizujacego». W jego zawartosci wystepuja raz te sktadniki zawartosci
wygladu, ktore przynaleza do wlasciwego znaczenia stowa uzytego przenosnie
(«oceany), drugi raz za$ te, ktore przynaleza do przedmiotu jego przenosne-
go znaczenia («step»). Wyglad stepu jest jakby przetkany elementami wygladu
oceanu [...]. Nie jest tatwo opisa¢ zjawisko «opalowosci» czy «dwoistosci»
wygladu. Totez i moj opis jest na pewno niezadowalajacy”™.

Dotyczy to nie tylko miejsc materialnie niedookreslonych, lecz takze formy.
Z analizowanych przez Ingardena rodzajow form, a nalezg do nich formy: bycia
przedmiotem pierwotnie i wtdrnie indywidualnym, bycia catoScig ztozong z cze-
$ci, bycia procesem i zdarzeniem oraz forma przyshugiwania charakterystyczna
dla wlasnosci, najbardziej opalizujgca zdaje si¢ pierwsza, gdyz relatywnie tatwo
nig ,,zachwia¢” i ostabi¢ wewnetrznie. Przedmiot przedstawiony w dziele, po-
czatkowo trwaly i w sobie zwarty, zaczyna si¢ z wolna rozpadac, by w pewnych
fragmentach dzieta okaza¢ si¢ tylko zbitka wtasnoscig lub nawet procesem. Nie
musi jednak taki pozostawaé, gdyz inne fragmenty moga go ponownie powotac
do substancjalnosci i takie powotanie wzmacnia jego opalizacje. Tak dzieje si¢
w Procesie Kafki, w ktorej sad raz traci swa substancjalno$¢ na rzecz procesu,
to zné6w ponownie do niej wraca, tak ze czytelnik w swej konkretyzacji porusza
si¢ miedzy instytucja a bezosobowym sadzeniem, nie potrafigc jednoznacznie
ustali¢, ktora forma ma pierwszenstwo i jest podstawowa. Ta dwoisto$¢ formalna
zostata juz podkreslona w analizie zjawiska opalizacji znaczenia, teraz jednak
wystepuje w warstwie przedmiotowej dzieta, totez jest bardziej uderzajaca.

W niektorych dzietach, a wolno przypuszczaé, ze nalezy do nich Czlowiek
bez wlasciwosci Roberta Musilego, opalizacja formy jest juz zawarta w samym
tytule. Sugeruje on obecno$¢ formy przedmiotowej, ktorej jednak nie przystu-
guja zadne wlasnosci. Jest to zatem forma nieodniesiona do jakiejkolwiek wia-
sciwosci, zatem w sobie niemozliwa, gdyz przeciez bycie podmiotem — przynaj-
mniej w rozumieniu ontologicznym — jest istotnie zwigzane z wlasno$ciami, te
za$ domagaja si¢ go jako swego fundamentu. W tym sensie forma ta opalizuje
wewngtrznie, w obrebie wiasnych granic.

Ostatecznie opalizacja dotyczy sposobu istnienia. Utrzymana w konwencji
realistycznej powies¢ nie musi jednoznacznie przesadzac, ze ten sposob istnie-
nia przenika na wskro$ wszystkie przedmioty $wiata przedstawionego. Prze-
ciwnie, mogg one zawiera¢ miejsca, ktére sg egzystencjalnie niedookreslone.
Nawet jesli te nie dominuja, to jednak ich obecnos$¢ prowadzi do pewnego nie-
pokoju egzystencjalnego, ktory wyraza si¢ w pytaniu, czy dany przedmiot ist-
nieje realnie czy tez by¢ moze ma przetamang egzystencj¢ albo w ogéle stanowi
pewne urojenie. Ten drugi przypadek wydaje si¢ nawet niemozliwy z uwagi na

3 R. Ingarden, Szkice..., s. 58.
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egzystencjalny warunek jednosci przedmiotu orzekajacy, ze jesli co$ istnieje, to
istnieje catkowicie i zupeie tylko w jeden sposob. Warunek ten ma by¢ moze
zastosowanie do $wiata realnego lub idealnego, ale jego bezwzgledne obowia-
zywanie w dziele literackim jest watpliwe. Swiat w nim przedstawiony nie musi
by¢ przesigkniety jednym sposobem istnienia, lecz moze by¢ egzystencjalnie
dwoisty. Mieni si¢ wowczas wielo$cia sposobdw istnienia, ktore wzajemnie si¢
przenikaja, oscyluja miedzy soba, wprawiajac w zdumienie odbiorce i wytraca-
jac go z kolein okreslonego i jednoznacznego nastawienia do dzieta.

Nie da si¢ zatem ograniczy¢ zrddta opalizacji tylko do miejsc material-
nie niedookreslonych. Opalizuje rowniez forma i sposob istnienia®. Ten ostat-
ni czyni to w szczegdlny sposob, gdyz w literackim dziele sztuki dochodzi
czesto do nawarstwiania si¢ roznych egzystencji. Wystepuja one na réznych
poziomach, ktore niekiedy nie sa wyraznie od siebie oddzielone, co czyni je
w szczegdlny sposob migotliwymi. Rowniez mozliwe oscylacje migdzy nimi
prowadza do niejednoznacznos$ci egzystencjalnej, tak ze czytelnik niczym Kar-
tezjusz porusza si¢ w wielo$ci rzeczywistosci, nie znajdujac argumentoéw za
realnoscig jednej z nich.

Analizowane do tego momentu zjawisko oscylacji i opalizacji byto $cisle
zwigzane z obecno$cig miejsce niedookreslonych w dziele. Niemniej pojawia
si¢ ono takze tam, gdzie zostaje wylozone czarno na biatym, jakie wlasnosci
ma przedmiot, jak istnieje i jaka jest jego forma. Mozna zatozy¢, Ze ten spo-
sob prezentacji znaczgco ogranicza, jesli nie w ogdle znosi, opalizacj¢. W wie-
lu wypadkach tak jest, jednakze mozna znalez¢ i takie, w ktorych opalizacja
przedmiotowa wynika z uzycia w tym samym dziele dwoch opisow tego same-
go przedmiotu, ktore nie sg ze soba zgodne i ktore prowadza do jego ontolo-
gicznego rozdwojenia. A jednak przedmiot ten nie rozpada si¢, lecz zachowuje
tozsamos$¢. Jawi si¢ jako dwoisty, nie za$ rozbity na dwa rozne. Wydaje sie, ze
z ten rodzaj opalizacji jest obecny w Procesie Kafki. Dotyczy on nie tylko po-
szczeg6lnych przedmiotow, lecz takze cato$ci $wiata. Jego realno$¢ jest niemal
bezwzgledna, lecz rownie bezwzgledna jego nadrealno$¢. Totez otwarte pozo-
staja pytania: ,,Gdzie byt sedzia, ktérego nigdy nie widzial? Gdzie byt wysoki
sad, do ktorego nigdy nie doszedt. Podnidst rece i rozwart wszystkie palce™.

36 W sposob zblizony przedstawia si¢ na tle pogladow Ingardena sprawa niedookreslo-
nosci przedmiotow przedstawionych pod wzgledem charakterystyki egzystencjalnej. Przy zato-
zeniu ich ontologicznej analogiczno$ci do przedmiotow realnych, egzystencjalnie okreslonych,
niepodobna tego problemu rozwazac. A przeciez zjawisko niedookreslonosci egzystencjalnych
przedmiotow przedstawionych bywa faktem, a polega nie na «niedostatku” ich momentow mate-
rialnych, lecz na niesprecyzowaniu ich sposobu istnienia, co dotyczy np. przedmiotow zawieszo-
nych migdzy bytowa autonomicznoscia a heteronomicznoscia”. K. Bartoszynski, O niektorych
zalozeniach...,s. 231.

37 F. Kafka, Proces, s. 216.
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IV. Uwagi koncowe

Peryferyjny charakter podejmowanego przez Ingardena problemu opaliza-
cji znaczeniowej 1 przedmiotowej moze sktania¢ do wniosku, ze jest on dru-
gorzedny. Intencja przeprowadzonych tu analiz bylto nie tylko jego dowarto-
sciowanie, lecz takze pokazanie, ze niejednoznaczno$¢ stanowi przynajmniej
w niektorych dzietach moment strukturalny wpleciony zarowno do warstwo-
wej budowy dzieta (struktury wertykalnej), jak 1 do jego czasowej rozpigtosci
(struktury horyzontalnej), nadaje mu zatem szczeg6lng jednos$¢ i zwartos¢. Czy-
ni to niekiedy w taki sposob, ze bez niego bytoby ono niezrozumiate, niejasne
1 nieprzejrzyste. Moze brzmi to paradoksalnie, gdyz przeciez stosunek migdzy
niejednoznacznoscia, opalizacja, migotliwos$cig a jasnoscig i przejrzystoscig jest
zwykle rozumiany jako stosunek wykluczania, jednakze kunszt pisarza pozwala
go przeku¢ na stosunek uzupetniania.

Przywotanie w rozwazaniach konkretnego dziela literackiego — Procesu
Franza Kafki moze wydawac si¢ ryzykowane, bo grozi niebezpieczenstwem
»przyciecia” specyfiki tej powiesci do zatozonych celow teoretycznych, nie-
mniej w tym wypadku bylo usprawiedliwione nie tylko potrzeba ich konkre-
tyzacji, lecz takze koniecznoscia uchwycenia i opisu innego zjawiska, ktory
towarzyszy opalizacji — oscylacji znaczeniowej i przedmiotowej. Przez swoj
specyficzny ruch dynamizowata ona literackie dzieto sztuki, gdyz pozwalata na
przejscie od znaczenia podstawowego do opalizujacego, od formy pierwotne;j
do formy migotliwej, od jasno okreslonego sposobu istnienia do istnienia mgli-
stego. Charakteryzowat jg roéwniez ruch zwrotny — ku temu, co podstawowe.
Taki ruch dostrzegam w $wiecie opisanym przez Kafke. Wzajemne wspieranie
si¢ tych dwoch zjawisk generuje odczucie szczegolnej dziwnosci istnienia, ro-
dzaj do$wiadczenia, ktory ma nie tylko estetyczny charakter.
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Roman Ingarden’s literary opalizations and oscillations

Summary

The aim of this article is to present Roman Ingarden’s concept of literary opalization and
oscillation. The problem of specific literary ambiguity, vagueness, variability will be considered
on two complementary planes. The first plane will describe the phenomenon of opalescence and
oscillation of the sound and meaning of a linguistic expression, while the second plane will focus
on the layer of literary appearances and represented objects. Adopting such an order of consi-
derations will make it possible to indicate those ‘places’ of a literary work of art in which this
phenomenon is clearly present and sometimes determines its aesthetic value.

Keywords: Roman Ingarden, opalization, oscillation, literary work, Franz Kafka



