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Techniki i materiaty w tworczosci artystycznej a ochrona
srodowiska i ekologia

Wstep

W tworczaci artystycznej stosujeesroznorodne techniki i materiaty, ktére
nie map obogtnego wptywu na naturalngrodowisko i zdrowie cztowieka.
Szkodliwas¢ tych materiatéw zaley od celu i sposobu stosowania, dawki, czasu
dziatania, jak rownie srodkéw ochrony. W praktyce oznacza te zaréwno
metody, jak i materialy wykorzystywane w tworéepplastycznej maj przy-
najmniej ograniczone negatywne dziatanie na czikaviejego otoczenie. Po-
szczegolne techniki plastyczne wymugzafosowanie okgbonych substancji
stanowicych zagraenie dla artysty isrodowiska naturalnego (kwasyjudz
zawieray toksyczne substancje uwalniane podczas procesundlgicznego
(farby, rozpuszczalniki, werniksy, kalafonia, utfacze).

Techniki graficzne

Spasrdd sztuk plastycznych techniki graficzng &odlem najczstszych
i najniebezpieczniejszych zageh na wszystkich etapach tworzenia dzieta arty-
stycznego. W tzw. technikach metalowych magrgtzaca do drukowania gra-
fiki wykonuje sk najczs$ciej z blach cynkowych i miedzianych. Przygotowanie
takiej blachy rozpoczynasiod pokrycia jej powierzchni powtakodporm na
dziataniesrodkow trawjcych. W tym celu stosuje esiwerniks lub kalafori.
Werniks (w stanie statym lub ptynnym) tworzony jest bazie wosku, kalafonii
i substancji smotowatych. Sankalafont stosuje si w postaci proszku nano-
szonego na powierzchnblachy. Nakladanie powlok ze stalego werniksu lub
kalafonii wymaga podgrzewania blachy, podczas kdrerydzielaj sie szko-
dliwe toksyczne lub rakotworcze opary.

Na tak przygotowanej blasze artysta spdea rysunek, odstanigj nary-
sowanymi kreskami czysty metal — miejsca, ktoreng) poddawanegsproce-
som trawienia, najggciej rozciéiczonym kwasem azotowym (matryce cynko-

! Prag wykonano w ramach projektu p.t. ,Ekologiczne tekhsztuk graficznych” sfinan-
sowanego ze&rodkéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych na fawde decyzji numer
DEC 2011/03/B/HS2/05428.
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we, miedziane) i solnym (matryce miedziane). Prots realizowany jest
w digestoriach, co tylko w pewnym stopniu ograniorsbezpieczgstwo popa-
rzen i zapewnia ochransrodowiska, poniewarzadko kiedy systemy wentyla-
cyjne digestoriow w pracowniach grafiki posiaddijtry neutralizupce opary
kwasow i innych zwjzkéw uwalnianych w procesie trawienia.

Po wytrawieniu matrycy artysta zmywa powgok werniksu lub kalafonii,
uzywajac w tym celu benzyny, a nadzia, za pomagktérych wykonywat ry-
sunek, czyci rozpuszczalnikami (na bazie benzyn) i aaft

Na tak przygotowan matrye grafik naktada farl przy czym w celu lep-
szej penetracji wytrawionego rysunku matryca jestgpzewana.

Sktad farb drukowych stanowvisubstancje bargte, spoiwa, rozpuszczal-
niki i substancje pomocnicze. Substancjami bgewini 3 substancje pocho-
dzenia organicznego i hieorganicznego oraz barwhkikasowe, zasadowe
i inne, natomiast spoiwa $worzone na bazie pokostéw olejowychywic roz-
puszczonych w rhego rodzajach rozpuszczalnikach [Jakucewicz 2®)3:
Pigmenty nieorganiczne syntetyczne zawiermyiazki takich metali, jak otow,
cynk, aluminium,zelazo, chrom, tytan, oraz zyeki siarki [Jakucewicz 2003:
15-19]. Podczas podgrzewania matrycy graficznejwayane g zwiazki che-
miczne, takie jak alkohole, dichloretany, ksyleagtany, chloroform czy toluen.
Lista wszystkich zwizkow jest diuga i liczy kilkadziesti pozycji [Kowalska
2006: 21-22]. Dawka tych zwikow emitowana podczas pracy artysty grafika
jest niewielka, jednak nie pozostaje ajtop dla zdrowia srodowiska, zwtasz-
cza w przypadku wieloosobowych gajw pracowni grafiki warsztatowej szkoty
wyzszej.

Po zakaczeniu pracy artysta céyi matrye i narzdzia nafy, benzyn i in-
nymi rozpuszczalnikami organicznymi, substancjangb&o parujcymi, tatwo-
palnymi i toksycznymi.

Jedn z technik graficznych wykorzystywarczsciej niz w celach arty-
stycznych do nadrukéw na koszulkach jest sitodiiukowanie polega na
przeciskaniu farby przez oczka siatki wprost natguaa Utrwalanie nadrukow
odbywa s¢ za pomog promieniowania ultrafioletowego. O ile w przypadku
produkcji seryjnej w firmie odzi®wej wykorzystywane as zmechanizowane
stanowiska, to w przypadku indywidualnej dziatdioartystycznej twoérca
wszystkie czynn&i wykonuje gcznie,sledzc kolejne etapy procesu (z vaty
kiem nawietlania UV). Szkodliwéc¢ farb stosowanych w tej technologii druku
nie r&ni sie istotnie od wczaniej opisanych.

Swiatlo ultrafioletowe stosowane jest rowhiev technice fotograwiury.
Podczas mavietlania promieniami UV wydzielanea dwuchromiany, w tym
umiarkowanie toksyczny dwuchromian amonu, ktéryomtikcie ze skarmaze
powodowd alergie, podrznienia i wrzody zewgtrzne. Podobne zagrenia
stanowi dwuchromian potasSwiatto ultrafioletowe powoduje Zane w oczach
i raka skéry. Luki wglowe poddane dziataniu promieniowania UV wytwagzaj
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niebezpieczne opary metali, ozonu i dwutlenku aZetu ma@e spowodowa
obrzk ptuc) oraz trujcy tlenek wgla. Utrwalanie farb promieniowaniem ultra-
fioletowym uwalnia ozon, ktéry w dym sezeniu jest toksyczny.

Materiaty w malarstwie

W poroéwnaniu do technik graficznych malarstwozme uzna za przyjazne
naturalnemurodowisku cztowieka. Dawno mgty czasy, gdy artysta sam przy-
gotowywat farby na bazie barwnikdéw naturalnych; @tie korzysta siz goto-
wych farb, spérdd ktérych najcgiciej stosowanessolejne.

Pedzle, szpachelki i inne nagdzia malarskie czgi sie podobnie jak narz
dzia graficzne w rozpuszczalnikach na bazie benkialezry postawé pytanie:
w jaki sposéb artci gromada zuzyte rozpuszczalnikiscierki, pedzle, opako-
wania po chemikaliach (farbach, rozpuszczalniképh),? Czy § one oddawane
do punktéw specjalizagych sé w utylizacji opadéw chemicznych? Czyzte
moze § wyrzucane démietnika lub wylewane do kanalizacji?

W handlu g§ dostpne gotowe podobrazia, na ktérych artystazenda
upust swojej wenie tworczej. Podobrazie artystazemaykon& réwniez sam,
nachgajgc na blejtrarhi przybijajc ptétno malarskie, ktore nagphie gruntuje.
W ostatnich latach na rynku domigugrunty syntetyczne, dagine g jednak
receptury oparte na bieli cynkowej — substancjiamaj za szkodliw. Biel cyn-
kowa jest cezstym sktadnikiem farb i w takiej postaci nie stamdastotnego za-
grozenia, natomiast w postaci proszku (tlenek cynka) ggkodliwa dlarodo-
wiska wodnego. Artysta spaidzagcy grunt m.in. z bieli cynkowej jest naia
ny na podranienia skory sluzéwek.

Sztuka i ekologia

Ekologia jest pajciem powszechniezywanym zaréwno w naukach biolo-
gicznych, jak i w innych obszarach z®anych z otoczeniem cztowieka (np.
budownictwo, zywnos¢, odziez) w kontekcie zachowania jego pierwotnego
stanu. Wiedg, umiegtnosci i dziatania artysty w przestrzeni jego warsztatu
i wobec otoczenia naturalnego meony okrali¢ jako kultue ekologiczn. ,Na
uzytek naszych rozwan przyjmujemy ogolne okienie pogcia kultury ekolo-
gicznej jako zespotu waroi zwigzanych z nowym, obecnie agle jeszcze
ksztattupcym sg paradygmatem ndjenia o cziowieku, jego miejscu i roli
w swiecie, a take o wynikagcych sid powinndgciach regulujcych jego odnie-
sienia wobec innych oséb i innych foéycia” [Chmielowski 2000: 178-179].

Myl ekologiczna w sztuce europejskiej ma swojdta m.in. w pogjdach
religijnych wskazujcych na silg wi¢z taczaca cztowieka, otaczagy go swiat
i Boga. Znale¢ ja mazna w tekstach i w towarzyszej im miniatorskiej twor-
czasci sw. Hildegardy z Bingen (XI/XIl w.) [Chmielowski 2@0 181], jak row-

2 Krosno malarskie, rama z profilowanych listew, kieyprostolgtna.
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niez w ideachsw. Franciszka z Asyu (XII/XIII w.), ktérego pisma i dziatanie
wyrazato ide; zycia zgodnego z rytmem i harmannatury, ,poczucie wizi

I wspotpartnerstwa cztowieka Zgviatem, z przyroa ozywiona i nieazywiona,
postawa pokory i podziwu wobec pot i pickna natury jako Boskiego dzieta
i cennego daru” [Chmielowski 2000: 181].

W tym zakresie sztukekologicza podobnie jak sztuksakralm charakte-
ryzuje nie styl, kierunek w sztuce, forma wypowiedzy warsztat (technika,
materiat), ale rodzaj artystycznego przestania reaga w ideowej i formalnej
koncepcji dzieta.

Wspoitczénie ekologiczne poszukiwania artystyczne zawiesiy rowniez
w materialnym wymiarze, w stosowaniu technik i miatéw przyjaznych natu-
ralnemusrodowisku czlowieka, a nawet naturalnych tworéwunatPod koniec
lat 60. ubiegtego wieku powstat nowyagdrartystyczny nazywany Sztukiemi,
ktéra to nazwa przyja sk od wystawy Earthworks pokazanej w 1968 r. w no-
wojorskiej Dwan Gallery [Dziamski 2002: 128]. Daaia tworcze tego kierun-
ku charakteryzowaty siwykorzystaniem naturalnego tworzywa: ziemi, pigsku
skat, a prezentowane formyesto przyjmowaty formy architektury krajobrazu
(np. molo, grobla) [Bagiska 2006: 24]. Liczne przyklady stosowania natural-
nych materiatow, wykorzystywania sit natury w krigadzieta plastycznego,
rowniez przez polskich artystéw, znate mazna m.in. w wymienionych opra-
cowaniach G. Dziamskiego i D. Bagkiej.

Proekologiczne rozwazania w grafice warsztatowej

Dyscyplim, w ktorej zastosowanie proekologicznych rogeh wydaje sg
najbardziej pgadane, g sztuki graficzne. W gitébwnej mierze dotyczy to etap
tworzenia w procesie trawienia, ale réownjgowstawania alternatywnych form
matrycy, a take stosowanych materiatow.

Galwanotechnika jest znana od ponad 200 lat [Soeber 2004: 3]

I znajduje szerokie zastosowanie przemystowe, jedimpiero pod koniec XX
w. podgto proby wykorzystania elektrolitycznego trawiemnia przygotowania
matryc graficznych [Semenoff, Christos 1991; Be®®3]. Opracowanie matry-
cy w elektrolicie jest bezpieczniejsze: hiadycyjna praca z kwasem, a w trakcie
trawienia nie wydzielaj sie szkodliwe gazy i opary. Zastosowanie trawienia
elektrolitycznego wymaga jednak zbudowania speegnstanowiska. W trady-
cyjnych technikach mma natomiast wykorzystasubstancje zdecydowanie
mniej szkodliwe. Zamiast werniksu skuteczne jess®ivanie gruntow akrylo-
wych. Tradycyjny grunt werniksowy usuwa $ienzyn, a nargdzia czyci Si¢
rozpuszczalnikami na bazie benzyn lub gafy przypadku gruntéw akrylowych
mozna je usuwa cieph woda z detergentami lub wodorotlenkami (mydtem)
i w podobny sposob c&gi¢ narzdzia.

W miejsce kwasow (azotowego, solnegapikli holenderskiej) postuluje
si¢ uzywanie chlorkuzelaza czy mikstur trawcych na bazie wody, takich jak
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Saline Sulphate Etch (siarczan miedzi i sél kuchgnidinburgh Etch (nasyco-
ny chlorekzelaza, kwas cytrynowy) [Kiekeben 2015] czy Borde&izh [Se-
menoff, Bader 1998].

Techniki fotopolimerowe tworznowa jakos¢ w warsztacie artysty grafika
[Béegh 2007: 51-82], wykorzystywanie tych technik wgagednak zorgani-
zowania specjalnych stanowisk do przygotowywanidriobki matryc — nakta-
dania powtok, néwietlania promieniami ultrafioletowymi, utwardzaniaywo-
tywania. Podstawtechnik fotopolimerowych jest Saietlanie matrycy pokrytej
folia fotopolimerova swiattem UV (proces ten odbywa¢siw zamknétej,
szczelnej kabinie), naginie wywotywanie i utwardzenie, utrwalenie obrazu.
Wykonany przez artystgraficzny obraz jest w ten sposéb kopiowany, odrwi
ciedlany na powierzchni matrycy, twarzostatecznie ,mikrorelief”. Tak przy-
gotowana matryca nae by¢ rowniez dalej trawiona w roztworze chlorkelaza.
Technika fotopolimerowa, aczkolwiek niepozbawior@ren ze wzgédu na
stosowanie promieniowania ultrafioletowego, to jkinest o wiele bardziej
bezpieczna i rowniedajca interesujce efekty artystyczne.

Przedstawione rozwzania stanovgice alternatyw dla metod tradycyjnych
zastosowano w Pracowni Ekologicznych Technik Grafikinstytucie Sztuk
Piecknych na Wydziale Sztuki Akademii im. Jana Diugosz&zstochowie.

Podsumowanie — ekologia i ochronsrodowiska w edukaciji artystycznej

Trudno jest naktoi artystow do stosowania technik i materiatéw baidzi
przyjaznych naturalnemdrodowisku cztowieka ze wzgllu na konieczrig
przygotowania odmiennego warsztatu, procedur i rigdsv. O ile w przypadku
stosowania tradycyjnych technik artysta w swoinliettev gitbwnej mierze na-
raza swoje zdrowie, to w przypadku procesu edukacyjreziotsrednich i wy-
szych naley rozwary¢ prowadzenie zaf ze stosowaniem metod proekologicz-
nych, a przynajmniej zapozéiatuchaczy z rozwizaniami alternatywnymi.
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Streszczenie

W artykule przedstawionerddia zagraen srodowiska naturalnego w pra-
cowni artysty. Omoéwiono skutki stosowania tradyggim metod i substancji
w kreacji dzieta plastycznego, szczego6lnie w priscpezygotowania i trawienia
metalowych matryc graficznych. W odniesieniu do veytych technik i materia-
léw zaproponowano rozwzania oparte na stosowaniu mniej toksycznyaiee
li trawigcych zamiast kwasow, alternatywne techniki przygeioia i trawienia
matryc oraz farby $rodki czyszczce pozbawione toksycznych substancji. Pod-
kreslono koniecznét stosowania proekologicznych roz@én ze wzgédu na
bezpieczastwo zdrowotne artysty, studentéw i uczniow oralarorne srodowi-
ska naturalnego.

Stowa kluczowe: bezpieczastwo zdrowotne, ekologia, sztuka, nietoksyczna
grafika warsztatowa.

Techniques and Materials in Artistic Creativity versusProtection
of the Environment and Ecology

Summary

In the work are presented the sources of envirotethdésazards in the art-
ist's workshop studio. The effects of the use aflitional methods and sub-
stances in the creation of artistic works are dised, especially in the prepara-
tion and etching of metal graphic matrixes. Withanel to selected materials and
techniques are proposed solutions based on thefuess toxic pickling baths
instead of acids, the alternative techniques gbgmation and etching of printing
matrixes, inks and cleaners free of toxic substanicethe work the necessity of
pro-ecological solutions is highlighted due to Hadety of the artist's and stu-
dents’ health as well as to protect the environment

Keywords: health safety, ecology, art, non-toxic printmaking
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