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Problemy nauczania wspélczesnego filmu krajéow Europy
Srodkowo-Wschodniej

Wstep

Ponizej zajmujmiemy si¢ nauczaniem produkcji filmowej po transformacji.
Uscislenie zakresu pojecia przemian ustrojowych w poszczegdlnych krajach
jako procesu i1 pojecia politycznego nie jest przedmiotem niniejszego opracowa-
nia, ale z pewnoscig nie zostanie pomini¢te w niektdrych aspektach dotyczacych
rozwoju kinematografii, wigc badamy przedstawienie systemu totalitarnego
przez utwory filmowe.

Tekst nasz nosi charakter dydaktyczny, czyli zamierzamy opisa¢ sposdb
pokazania studentom tego materialu. Z tej racji po rozdzialach analitycznych
podajemy przypisy metodologiczne.

Kwestia regionu

Pod wzglgdem geograficznym niniejszy artykut obejmuje obszar tzw. Euro-
py Srodkowo-Wschodniej. To pojecie takze jest problematyczne, bo np. nomen-
klatura stoweniska umieszcza kraj w obszarze Europy Srodkowej; istnieja row-
niez terminologiczne dyskusje wokoét regionalnego nazewnictwa panstw wy-
szehradzkich. Tak wiec oprdocz panstw wyszehradzkich (Polska, Czechy, Stowa-
cja, Wegry) zajmiemy si¢ tez Stowenig. Dzigki temu obejmiemy obszar od Mo-
rza Battyckiego do Adriatyku.

Przypisy metodologiczne. Z reguly stosujemy materialy pomoc-
nicze: sg to mapy, filmy dokumentalne o epoce zmiany systemu (relacja z Par-
lamentu o tym, jak Republika Wegierska zostata proklamowana 23 pazdziernika
1989 r. — identyczne sceny miaty miejsce i w innych krajach regionu).

Kwestia okresu

Jezeli chodzi o histori¢ kinematografii, niektorzy uwazaja, ze wydarzenia
wokottransformacyjne nie spowodowaty powstania ostrej cezury w kulturze
filmowej, inni analitycy natomiast rozgraniczajg dwie jakosci: film przed trans-
formacja 1 po transformacji. Przetom jako zjawisko w sferze estetyki czy historii
formy jest mniej zauwazalny, wiec mimo gwaltownego charakteru zmian struk-
tura zmieniata si¢ stopniowo 1 w jezyku filmowym przetom ten w zasadzie nie
pozostawia §ladow.
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Przypisy metodologiczne 1. Zapomoca projektora podajemy cy-
tat: ,,Obserwujac kierunki stylu w wegierskim kinie lat dziewiecdziesiatych,
widzimy, ze przetom stulecia nie przyniost ze sobg rewolucji stylistycznej. [...]
Rok 1990 w wegierskiej kinematografii nie byt rokiem przetomu, a ostatnia
dekada minionego stulecia jest kontynuacjg tematyki i estetyki minionego dwu-
dziestolecia. [...] Przetom 1989/90 jest nadzwyczajnym momentem, nie tylko
przetomem dziesigcioleci, lecz takze pot¢znym przetomem historycznym 1 ma-
my powody sadzi¢ i oczekiwaé, ze w zwigzku z tym co§ nOowego narodzi si¢
takze w wegierskim kinie. [...] Jednak w filmach wegierskich lat dziewigédzie-
sigtych nie tylko nie czu¢ nowego powiewu, ale odczuwalny jest oddech okresu
péznego Kadara” [Schubert 2002: 10]. Na podstawie tych stwierdzen mozemy
dyskutowac o procesie zmian politycznych 1 o ich skutkach w kinematografii.

Przypisy metodologiczne 2. Pod koniec lat 80. we wszystkich
krajach regionu stopniowo zanika monopol panstwa w produkcji i dystrybucji
filmowej. Mozemy podawac¢ materialy zwigzane z tymi zmianami (artykuly
ustaw, inne dokumenty): w Polsce w roku 1987 powotano do zycia przy Mini-
sterstwie Kultury i Sztuki, instytucj¢ o nazwie Komitet Kinematografii. W stycz-
niu 1990 r. powstaje Stowackie Stowarzyszenie Filmowe (Slovensky filmovy
zvdz) oraz Stowenskie Forum Filmowcéw (Férum slovenskych filmarov),
aw roku 1991 Panstwowy Fundusz Kulturalny Pro Slovakia (Statny fond kul-
tary Pro Slovakia). W grudniu 1995 r. przyjeto ustawe audiowizualng, dzigki
ktorej powstaly mozliwosci przeksztalcenia panstwowej kinematografii. Na
Wegrzech oprocz przedsiebiorstwa MOKEP rozpoczeto dziatalno$é dwoch no-
wych dystrybutorow itd. (zob. Ustawy).

Przypisy metodologiczne 3. Wyswietlamy filmy, ktorych akcja
dzieje si¢ w latach transformacji: Wojciech Marczewski: Ucieczka z kina Wol-
nos¢ (1990), Wiadystaw Pasikowski: Psy (1993), Ibolya Fekete: Bolse vita
(1996), Ferenc Torok: Moszkva tér — Plac Moskwy (2001). W centrum uwagi
tworcoOw pojawia rOwniez terazniejszos¢ bohaterow: Janez Burger: V leru — Bieg
jatowy (1999), Vinko Mdoderndorfer: Predmestje — Przedmiejscie (2004), Sta-
womir Fabicki: Z odzysku (2006). Po projekcji dyskusja na temat filmu.

Obraz dawniej przeszlosci

Nie ulega watpliwosci, ze w okresie przed transformacjg najwiekszy ciezar
spoczywal na zyciu intelektualnym Czechostowacji, 1 dlatego tez otwarcie
ptaszczyzn publicznych w tym kraju bylo najbardziej spektakularne. ,,Jednym
z gtownych dazen czeskiego filmu lat dziewieédziesigtych bylo rozliczenie
Z komunistyczng przeszlo$cig. Pierwsza fala podobnych filméw pojawita si¢
bezposrednio po roku 1989 pod hastem kazdy chce sobie postawi¢ pomnik”
[Grombit 2000: 199].

W kinie stowackim widzimy inne zjawiska. Tutaj nie pojawit si¢ podobny
do czeskiego waleczny antykomunizm, co jest zrozumiale ze wzgledu na szcze-
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g6lng sytuacje: kultura stlowacka gléwny akcent ktadla na stworzeniu nowej
tozsamosci. W takich filmach, jak Okresné blues — Prowincjonalny blues (Juraj
Bindzar, 1990), Ked* hviezdy boli cervené — Czas czerwonych gwiazd (Dusan
Tranéik, 1990), Neha — Czufosé (Martin Sulik, 1990), nie wida¢ znacznej zmia-
ny $wiatopogladowej w stosunku do porzedniego okresu; nie ma rewolucyjnego
antykomunizmu. Przedstawiajag one raczej psychiczne slady autorytatywnego
rezimu [Macek, Pastékova 1997: 490].

Na Wegrzech po transformacji w centrum zainteresowania przesztoscig zna-
lazty sig¢ lata 50. Kolejng cechg kina wegierskiego jest to, ze po roku 1989 po-
wstawaly filmy o roku 1956. Prawdg jest, ze temat Powstania 56 roku pojawiat
si¢ takze we wczesniejszych okresach, to jednak pokazywanie represji sowiec-
kich az do konca stacjonowania wojsk radzieckich, czyli do transformacji, byto
tematem tabu. Filmy A halalraitélt — Skazany na smieré (Janos Zsombolyai,
1989), Magyar rekviem — Wegierskie requiem (Karoly Makk, 1990), Pannon
toredék — Wegierski epizod (Andras Solyom, 1998) sygnalizujag nowy kierunek
opowiadania o roku 1956.

W jednym z opracowan poswigconych historii polskiego kina czytamy:
,,W nowej sytuacji, po 1989 roku, mozna byto oczekiwac «powrotu represjono-
wanego» w kinie i w innych sztukach, powrotu historii oraz niejakiej $miatosci
w krytycznej ocenie niedawnej przesztosci. [...] Po roku 1989 pojawiajg si¢
natomiast filmy, ktore usitujg odzyska¢ dlugo wypierane poktady pamigci zbio-
rowej. Nalezg do nich filmy dokumentujace ztozone relacje polsko-zydowskie
oraz filmy poswigcone okresowi stalinizmu” [Haltof 2002: 255].

Pod tym wzgledem szczegodlne miejsce zajmuje Rewers Borysa Lankosza
(2009), ktérego osig jest kameralna historia mitosna, ale obecne sg tez wszelkie
rekwizyty obrazujace epoke [Keff 2010: 249-250].

Przypisy metodologiczne. Literatura fachowa w stosunku do lat
50. uzywa pojecia ,,zjawisko krypty” — chodzi o taki mechanizm pamigtania,
w ktorym wczesniej stlumione wydarzenia wychodza nagle na powierzchni¢
w niespotykanej do tej pory formie [Murai 2008: 125-131]. Obserwujmy, jak to
zjawisko ukazuje si¢ w filmach.

SrodKi narracyjne

W tym rozdziale zajmiemy si¢ kilkoma charakterystycznymi grupami filmow
0 przeszitosci oraz kilkoma typowymi metodami kreacji. Po pierwsze, chodzi
0 przelozenie akcentéw z wielkiej polityki na prywatne i wewnetrzne zycie boha-
teréw. Przyktadem moze by¢ film Krzysztofa Zanussiego z 1996 r. Cwat, Poku-
szenie Barbary Sass (1995), Inne przyktady: Telitaldlat — Fart (Sandor Kardos
i [llés Szabo, 2003), Franciska vasarnapjai — Niedziele Franciszki (Sandor Simo,
1996) opowiadaja o losie dziewczyny ze shuzby bezpieczenstwa, ktora tak samo
marzy o szcze$ciu jak kazdy mtody cztowiek — poszukiwanie szczgsécia i zycie
prywatne moze si¢ w ten sposob pojawi¢ w oddzieleniu od dyktatury.
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Jednocze$nie wegierskie kino ma w swoim dorobku i takie filmy, w ktérych
bohaterowie §wiadomie 1 zdecydowanie probuja kierowa¢ swoimi losami, a przy
okazji chcieliby oddziatywac takze na otoczenie: A napfény ize — Kropla stornca
(Istvan Szabo, 1999), Mansfeld, (Andor Szilagyi, 2006), Szabadsag, szerelem —
Wolnos¢ i mitos¢ (Krisztina Goda, 2006).

Filmy o latach 60. tworza zasadniczo inng strukture wartosci. Wegierskie
filmy Sose halunk meg — Nigdy nie umrzemy (1992), Szamba — Samba (Robert
Koltai, 1995) i Csinibaba — Lalunia (Péter Timar, 1997). Caly szereg filmoéw
czeskich mozna zaliczy¢ do filmow retro — uwiecznily one sympatyczne cechy
okresu socjalizmu: film Jana Svéraka Obecna $kola — Szkota podstawowa i Jana
Hiebejka Pelisky — Pod jednym dachem (1999). Jednczes$nie musimy nadmienic,
ze filmy te nalezg do grupy tzw. midcult. Pojawieniu si¢ nostalgii moze sprzyjac
fakt, ze przedstawianie okresu socjalizmu czgsto nawigzuje do mtodosci twor-
cOw lub bohaterow oraz do muzyki. Stad wyrozumiaty aspekt w filmie Jana
Hiebejka Sakali léta — Bigbeatowe lato (1993), ktorego tematem sa narodziny
czeskiego rock and rolla. W filmie stowackim mamy utwoér Juraja Nvoty Muzika
— Muzyka (2008). Do tej grupy mozna by dopisa¢ — cho¢ w centrum opowiada-
nia nie ma muzyki — film stowenski Mihy Mazziniego Sladke sanje — Sfodkie
sny (2001), w ktérym bohater, maty chtopiec, za wszelka cene chcialby miec
adapter do ptyt. Stowenski film Outsider (Andrej Kosak, 1997) rozgrywa sig
w 1979 r. i przedstawia Jugostawi¢ konca lat 70.

Przypisy metodologiczne 1. Poszukujmy odniesienia (cytaty) re-
tro w filmach, literaturze, modzie, zyciu codziennym.

Przypisy metodologiczne 2. Sprawdzi¢ w stowniku znaczenia
pojecia midcult.

Obraz lat 80.

Filmy, ktérych akcja dzieje si¢ w latach 80., stanowig wiasciwie oddzielng
grupe wsrod filmow o przesztosci, poniewaz w tle zazwyczaj znajduja si¢ przy-
czyny rodzinne lub osobiste albo motywy autobiograficzne. Kilka przyktadow:
Jan Svérak: Kolja (1996), Mihaly Buzas i Gyorgy Palos: A kis utazds — Mala
podroz (2000), Ferenc Torok: Moszkva tér — Plac Moskwy (2001), Daniel Erdély:
Eldre! — Naprzod! (2002), Jacek Borcuch: Wszystko, co kocham (2009).

Przypisy metodologiczne. Przeprowadzi¢ badanie, stosujgc meto-
dy oral history: zanotowa¢ rozmowe z osoba, ktorej mtodos¢ przypadta na lata 80.

Slady przeszlo$ci

Z jednej strony poprzedni system zniknal, z drugiej zas jego Slady sg obec-
ne. Te $lady przypominajg o przesztosci (przedmioty z przesztosci), z drugiej
strony zostang na zawsze — odnajdziemy przyktady tego zjawiska w filmach.
Slady okresu socjalizmu sa najczesciej widoczne w tych przestrzeniach, ktore
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dotycza ideologii tego systemu: osiedla, budynki przeznaczenia spolecznego
sprzed 1990 r., fabryki, kopalnie.

W filmie Kérolya Makka Egy hét Pesten és Budan — Tydzien w Peszcie
I w Budzie (2003) przesztos¢ jest interpretowana z perspektywy terazniejszosci
(odwotuje si¢ do filmu rezysera z roku 1970 pod tytutem Szerelem — Mifosc).
Stoweniec Miran Zupanic w swoim filmie Radio.doc (1995) szereguje poszuki-
wanie $ladow przesztosci: gldwna bohaterka szuka miejsc przesztosci, szuka
wlasnych korzeni. W filmie Szabolcsa Hajdu Fehér tenyér — Biata dton (2006)
porzadek narracyjny czyni mozliwym zmian¢ biograficznej historii (powies§¢
kariery lub powies$¢ rozwoju) — film za pomocg montazu roéwnoleglego pokazuje
wypadek bohatera w dziecinstwie i wypadek w wieku dorostym.

Przypisy metodologiczne. Wymienione filmy zawierajg silng tres¢
socjologiczng. Analizujmy (praca pisemna), jak utwory pokazuja otoczenie.
Przyktady: film Tamasa Almasiego Mdario a vardzslo — Czarodziejski Mario
(2008) rozgrywa si¢ po zmianie systemu — tak wigc pozostatosci poprzedniego
systemu nie mogly jeszcze znikng¢ i wszystkie wydarzenia filmu oraz przestrze-
nie odnoszg si¢ do wczesniejszego okresu (sytuacja spoleczna mieszkancoOw wsi,
knajpa we wsi jako miejsce itd.). Z filméw polskich mozemy poda¢ jako przy-
ktad Chaos Xawerego Zutawskiego (2006), gdzie Warszawa jest brzydka i nie-
bezpieczna.

Mozna odnalez¢ wiele filméw wegierskich, w ktorych wnetrza sg zaniedba-
ne, wszystko wyglada po staremu. W filmie Arona Matyassyego Utolsé iddk —
Ostatne czasy (2009) historia rozgrywa si¢ w 1997 r., ale wszystko wskazuje na
to, ze moglaby takze wydarzy¢ sie duzo wezesniej. W filmie Agnes Kocsis Friss
levegd — Swieze powietrze (2006) obserwujemy taka sama sytuacje z ta roznica,
ze akcja filmu jest jakby blizej momentu realizacji filmu — tak wigc jeszcze
wigksze jest napiecie pomiedzy czasem akcji filmu a charakterem dawnego ze-
stawu przedmiotow. W efekcie tego przedmioty (meble, ubrania i inne) sg odcie-
te od konkretnego czasu. Wszystko jest takie samo, nic si¢ nie zmienito — jak
w filmie Zsombora Dygi Teso — Braciszek (2003), w ktorym osiedle staje si¢
wiecznym elementem krajobrazu.

Whioski

Filmy opisujace pozostatosci przesztosci wiasciwie dajg interpretacje czasu
minionego, tym samym pokazujg dzialanie pamigci spotecznej; film wiec jest
narzedziem pamigci zbiorowej. Pozostatos$ci starego systemu z jednej strony
pojawiajg si¢ w roznych gatunkach filmowych i w wielu strukturach narracyj-
nych, z drugiej uzywane sg inne $rodki stylistyczne, ktore dokonujg przeciwsta-
wienia warstw czasowych. W filmach Europy Srodkowo-WSschodniej po 1990 r.
przestrzenie dawnych czasOw pojawiajg si¢ za pomocg $rodkow stylizacji lub
efektow. Te stylizacje nieprzypadkowo tacza si¢ prezentacjg ptaszczyzn czaso-
wych lub z ich konfrontacja.
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Filmy sg z jednej strony obiektami nauczania na studiach filmoznawczych,
z drugiej strony zrodtami historiografii.
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Ustawy: Ustawa o kinematografii.

Streszczenie

W ninejszym studium mowa o tych filmach, ktore zostaly nakrecone po
1990 r. Przyktady zostaly przytoczone z kinematografii polskiej, stowackiej,
wegierskiej 1 stowenskiej. Studium zadaje nastepujace pytania: Jakie $lady pozo-
stawil po sobie okres starego systemu? Jak te §lady pojawijajg si¢ w filmach?
W tekscie chodzi o traktowanie przesztosci, dzialanie pamigci zbiorowosci, przy
czym film traktujemy jako wyraz pamieci spotecznej. W filmach uwidoczniony
jest stary system, z tego wzgledu mowa o pozostatosciach minionego rezymu.
W tekscie podawane sg uwagi dydaktyczne, wigc chodzi o studium o charakte-
rze metodologicznym.

Stowa kluczowe: kinematografia Europy Srodkowo-Wschodniej, obraz dawniej
przesztosci, nauczanie produkceji filmowej po transformac;ji.

Questions of Teaching Postsocialist Central-Eastern-European Cinema

Abstract

The paper takes a critical look at the ways Central-Eastern European cinema
represented the era of socialism. My talk concentrates on how films made in the
post-communist era picture the past from country to country.

Geographically speaking my talk overviews the region known as Central-
Eastern Europe. Apart from the so called Vishegrad group (Poland the Czech
Republic, Slovakia and Hungary) | also included the cinema of Slovenia. This
variety enables me to overview how cinematic memory is constructed from the
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Baltic Sea to the Adriatic coast, a memory which despite its similarities cannot
be described as singular. My primary aim is to determine those qualities and
trends which characterise the so called ‘past-cinema’ of the region.

My paper aims to analyze the roles of the historic film in teaching media
and film studies subjects. | concentrate on methodological issues related to film
materials.

Keywords: post-communist Polish, Slovak, Hungarian and Slovenian cinema,
cultural memory, teaching media and film studies.

329



