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Streszczenie

Celem artykutu jest wykazanie, ze wraz z procesem dekolonizacji rozpoczgto si¢ we
wspodtczesnym kinie europejskim uproszczone przedstawianie Afryki jako kontynentu zdomi-
nowanego przez nieustajace konflikty zbrojne i rézne formy przemocy. We wstepie zostat
nakreslony rys historyczny reprezentacji Afryki w kulturze europejskiej. W czgsci zasadniczej
artykutu omowione zostaly wybrane filmy europejskie (zarébwno fabulame jak i dokumental-
ne) prezentujace kontynent afrykanski w sposob uproszczony, stereotypowy. Stereotypizacja
Afryki jako miejsca petnego przemocy, naznaczonego wojnami i gwattami jest skorelowana
z procesem dekolonizacji i1 utratg kontroli panstw europejskich nad spoteczenstwami afrykan-
skimi, co stanowi wniosek przedstawionych w artykule badan.
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Chopping Down the Tall Trees® — Stereotypical Representations of Africa
in European Cinema from a Postcolonial Perspective

Abstract

The aim of this article is to demonstrate that, with the process of Africa’s decoloni-
zation, contemporary European cinema began to depict the continent in a simplified
manner—as a space dominated by ongoing armed conflicts and various forms of vio-
lence. The introduction outlines the historical background of Africa’s representation in
European culture. The main body of the article presents selected European films—both

1 Marek Lyszczyna, Instytut Nauk o Kulturze, Uniwersytet Slaski, 40-007 Katowice,
ul. Uniwersytecka 4, e-mail: marek.lyszczyna@us.edu.pl, nr ORCID: 0009-0008-7785-4609.

2 Hasto w rwandyjskim radiu nawotujace do ludobojstwa grupy etnicznej Tutsi.

3 A slogan from Rwandan Radio calling for the ethnic cleansing of the Tutsi.
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fictional and documentary—that portray the African continent in a reductive, stereotypi-
cal way. The stereotyping of Africa as a place marked by violence, war, and rape is
shown to correlate with the process of decolonization and the loss of control by European
states over African societies, which constitutes the main conclusion of the research pre-
sented in the article.

Keywords: Africa, European cinema, stereotype, war, decolonisation, postcolonialism

Wstep

Celem niniejszego artykutu jest wykazanie, ze wraz z procesem deko-
lonizacji, rozumianym jako uzyskanie niepodlegtosci i (w mniejszym lub
wiekszym stopniu) uniezaleznienie si¢ od bylych mocarstw przez panstwa
skolonizowane (w szczegolnosci w Afryce), tworcy europejskiej kinema-
tografii chetnie siggaja po stereotypowe przedstawienia krajow afrykan-
skich. Uproszczenia te dotycza przede wszystkim przemocy, ktora zaczeta
by¢ taczona z rdzenng ludnoscia tych krajow i przedstawiana jako imma-
mentna cecha tych spoteczenstw. Za kanwe metodologiczna badan postu-
73 teorie postkolonialne, z tym zastrzezeniem jednak, ze postkolonializm
traktuje nie jako spojng teori¢ naukows, ale jako szereg perspektyw, ktore
pozwalaja na dostrzezenie zjawisk czesto pomijanych lub wypieranych
(Young 2012: 18-19). Cecha wspoélng tych perspektyw jest jednak to, ze
probuja one odda¢ glos tym, ktérzy zostali go pozbawieni czy to w wyniku
podbojow terytorialnych, czy tez na skutek neokolonialnych praktyk kul-
turowych, ktore manifestuja si¢ w przywotanych w artykule filmach. Teo-
rie postkolonialne zaktadaja, ze byle kolonie, nawet jesli pozornie osiagng-
ly polityczng i ekonomiczng niezalezno$¢, nadal sa w wielu aspektach
podlegte bylym kolonizatorom. Z drugiej strony teza artykutu jest to, ze
spoteczenstwa zachodnie probuja ponownie skolonizowaé swoje dawne
posiadtosci, tym razem przede wszystkich za pomocg uprzedmiotawiajg-
cych i stereotypowych przedstawien w kulturze, m.in. w powiesciach czy
przede wszystkim w filmie.

Dyskurs postkolonialny, formutujacy podobne tezy, narodzit si¢
wlasciwie w momencie rozpoczgcia procesu dekolonizacji. Wowczas na
gruncie badan literackich, kulturowych oraz szeroko rozumianych nauk
spotecznych zaczety powstawac¢ prace krytycznie oceniajgce kolonialne
dziedzictwo, a takze sam proces dekolonizacji jako pozorny i nieodpo-
wiadajacy na potrzeby zaleznych spotecznosci (Loska 2016: 8, 19-20).
Czgsto bowiem zmiana wladzy kolonialnej na lokalng nie wigzala si¢
Z polepszeniem losu zwyklych obywateli, ktorzy nie tylko nie otrzymy-
wali upragnionych wolnos$ci politycznych, ale takze tracili na ptaszczyz-
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nie ekonomicznej, co przektadato si¢ bezposrednio na jakos¢ ich zycia.
Czasem tez brutalne praktyki kolonizatoréw zastgpowane byly przez tak
samo brutalne rzady autochtonow.

W takiej rzeczywistosci bardzo szybko narodzila si¢ wspomniana
wczesniej krytyka postawy Zachodu, ktory najpierw kraje afrykanskie
(i nie tylko) kolonizowal, a nastgpnie bronit przemocg zdobytej wia-
dzy, a kiedy erozja zmusita go do ustgpienia, zrobit to w sposéb chao-
tyczny i brutalny, nie dbajac o przekazanie wladzy w odpowiedzialne
rece. Nastegpnie §wiat Zachodu od razu probowal odzyskac¢ kontrole,
dominujgc tym razem nie w sferze polityki i ekonomii, a raczej w sfe-
rze kultury, w tym w powstajacych w Europie produkcjach filmowych.

Zjawisko to od poczatku krytykowat jeden z tworcow postkolonial-
nych koncepcji, amerykanski badacz pochodzenia palestynskiego
Edward Said. W swojej przetomowej pracy pisal m.in, ze sam koncept
,»Orientu” to wymyslony przez zachodnie spoteczenstwa konstrukt nie-
majacy pokrycia w rzeczywistosci, a sluzagcy wilasnie do uprzedmioto-
wienia i wtornego zniewolenia tzw. krajow Trzeciego Swiata (Said
1991: 28). Podobne zatozenie mozna przyja¢ w odniesieniu do analizo-
wanych filméw — przedstawiana w nich Afryka to nie tyle kraina geo-
graficzna, nie tyle spotecznosci z unikatowa historia, kulturg i tradycja-
mi, ile synonim przemocy, chaosu i brutalnosci.

Na narodziny tego stereotypu zwracat uwage inny kluczowy teoretyk
(i praktyk) postkolonializmu Frantz Fanon. Urodzony na Martynice (wOw-
czas francuskiej kolonii) psychiatra, stat si¢ jednym z gtéwnych bojowni-
kéw o wolnos¢ uciskanych kolonii. Fanon nie tylko praktykowal jako
lekarz, ale takze pisat artykuly teoretyczne, eseje i odezwy, a z czasem
zaangazowatl si¢ w ruchy narodowowyzwolencze w Afryce Péinocnej, za
co zostal wydalony z Algierii i przeSladowany przez rzad francuski.
W swoich pismach z jednej strony wysSmiewal wspomniany stereotyp
przemocy, ktorym Zachod etykietowat rdzenng ludnos¢ Afryki (Fanon
1985, 202-203), z drugiej jednak, jak w swojej najstynniejszej ksiazce,
usprawiedliwial przemoc wobec kolonizatoréw (Fanon 1985: 17).

Na gruncie badan filmoznawczych jako pierwsi teorie postkolonialne
podjeli m.in. Ella Shohat i Robert Stam, opierajacy si¢ na medioznawczych
badaniach Stuarta Halla. Amerykanscy badacze koncentrowali si¢ jednak na
filmowych przedstawieniach migracji, wyobcowania i wykorzeniania kultur
(Loska 2016: 22-24). W polskim filmoznawstwie watki te podejmowat
natomiast cytowany juz Krzysztof Loska, ktory z kolei skupiat si¢ bardziej
na kinie europejskim przedstawiajagcym problemy asymilacji i rasizmu.
Watki stereotypizowania bytych krajow kolonialnych jako krajow anarchii
1 przemocy w kinie europejskim nie byly dotad szeroko analizowane,
stad proba ich omoOwienia w niniejszym artykule.
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Poczatki filmowego stereotypu

Kino narodzilo si¢ w czasach, gdy mapa $§wiata wygladata zupehie
inaczej — w Afryce istniaty panstwa kolonialne, europejskie imperia posia-
daty zamorskie terytoria, a nierownosci spoteczne i rasowe sankcjonowane
byly w podbitych krajach prawnie. Kolonialna rzeczywisto$¢ znalazta
odzwierciedlenie takze w filmach okresu klasycznego — przywota¢ tu
mozna chociazby pierwszg ekranizacj¢ Kopalni Krola Salomona w rezyse-
rii Roberta Stevensona (1937), ktéra w kostiumie filmu przygodowego
reprodukuje wickszo$¢ kolonialnych stereotypoéw i uprzedzen (podobnie
jak literacki pierwowzor autorstwa Henry’ego Haggarda). Rdzenni miesz-
kancy Afryki zredukowani sg tutaj do roli pracownikow fizycznych, nie-
zdolnych do glebszej analizy intelektualnej czy bardziej zorganizowane;j
dziatalnosci.

Filmowy stereotyp kreujacy postkolonialng Afryke i jej rdzennych
mieszkancoéw jako przemocowych i prymitywnych narodzit si¢ w zasa-
dzie w tym samym momencie co nurt dekolonizacji. Jednym z punktow
zapalnych rozpadu kolonialnego porzadku byta trwajaca prawie dekade
wojna w Algierii, ktorg armia francuska toczyta z Frontem Wyzwolenia
Narodowego. Napiecia w kraju trwaty od konca Il wojny $wiatowe;j,
kiedy to wybuchlo pierwsze powstanie przeciwko kolonizatorskim rza-
dom, az do roku 1954, kiedy to spoteczne niezadowolenie osiagnecto
apogeum i przekulo si¢ w zorganizowany zbrojny opor. Wojna trwata do
1962 r. i zakonczyla si¢ sukcesem algierskiego ruchu niepodlegloscio-
wego, dajac zarazem wzor i paliwo do dalszych przemian politycznych
na catym kontynencie.

W $lad za dziataniami wojennymi pojawily si¢ reprezentacje filmo-
we. Cho¢ najbardziej znany film poswigcony tej tematyce przedstawiat
punkt widzenia Algierczykéw (Bitwa o Algier, 1966), to stanowil on
raczej wyjatek w szerokim spektrum filméw w nurcie postkolonialnym.
Co znamienne, ten bardzo krytyczny wobec francuskich dziatan w Al-
gierii film nakrecony zostal przez wtoskiego rezysera Gillo Pontecorvo.
Na potwierdzenie tej tezy nalezy przywotac fakt, ze Bitwa o Algier nie
zostata dopuszczona do emisji we Francji az do poczatku lat 70.

We francuskiej kinematografii szybko goére wzigly resentymenty
i relatywizowanie przemocy, ktorej dopuszczata sie armia. Kiedy Bitwa
0 Algier wchodzita na ekrany francuskich kin, rownolegle francuscy
widzowie mogli oglada¢ Spisek w rezyserii René Gainville’a — obraz
przedstawiajacy dziatalnos¢ OAS (Organizacji Tajnej Armii), francu-
skiej ekstremistycznej organizacji, ktorej celem bylo utrzymanie kolo-
nialnej wladzy w Algierii. To wlaénie jej cztonkoéw sportretowat Frede-
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rick Forsyth w glosnej (takze zekranizowanej) powiesci Dzien szakala,
przedstawiajacej kulisy zamachu na prezydenta Francji Charles’a de
Gaulle’a.

Kolejnym przyktadem moze by¢ film Honor kapitana (1982) w re-
zyserii Pierre’a Schoendoerffera. Bohaterka filmu jest wdowa po tytu-
lowym kapitanie oskarzonym o zbrodnie wojenne w Algierii. Obraz
Schoendoerffera ukazuje perspektywe osobista, nalezy jednak pamigtac,
ze doswiadczenie kolonialne z Algierii (badz cywilne, badz wojskowe)
stato si¢ w szczytowym momencie udziatem okoto miliona francuskich
obywateli.

Nieco inny punkt widzenia przedstawiat natomiast film Zemsta OAS
z 1964 r. wyrezyserowany przez Alaina Cavaliera, w ktérym zostata co
prawda przyjeta perspektywa francuska, ale gtéwny bohater (Alain De-
lon) pod wpltywem uczucia przezywa moralne rozterki i sprzeciwia si¢
rozkazom. Film ukazuje wielowymiarowos$¢ zta spowodowanego wojna
oraz tragizm indywidualnych wyboréw w $wiecie, w ktorym nie ma juz
wartosci. Thomas, mtody dezerter, zostaje wyznaczony do pilnowania
porwanej francuskiej prawniczki, ktdéra pomaga Algierczykom. Whrew
wyraznym instrukcjom zaczyna jej pomagacé, sprzeciwiajac si¢ swoim
zwierzchnikom oraz interesom swojej ojczyzny.

Dekolonizacja, jak juz wspomniano, miata czesto negatywne skutki
i nastgpujaca w jej efekcie zmiana wiadzy przynosita rdzennym miesz-
kancom pogorszenie jakosci zycia. Algieria moze by¢ przyktadem pan-
stwa, ktore zdobylo niezaleznos¢ z gornolotnymi hastami o wolnosci
i demokracji na sztandarach, a z czasem stato si¢ karykaturg tych warto-
$ci, bo ideologia kolonizacji zostata zastapiona wasko rozumianym na-
cjonalizmem (Young 2012: 77). Nastepne pokolenie po tym, ktore wywal-
czyto niezaleznos¢, pograzyto kraj na wiele lat w wojnie domowe;j,
w ktorej $cierali si¢ islamscy ekstremisci z wojskami rzagdowymi. Chaos
I przemoc, jakie zapanowaly w Algierii, znowu przyciagnely uwage
filmowcdw. Do Potnocnej Afryki wrocit takze Pontecorvo, ktory nakre-
cit film dokumentalny Powr6t do Algierii (1992), w ktérym w gorzki
sposéb relacjonuje wojenng rzeczywisto$¢ 1 zawiedzione nadzieje sprzed
trzydziestu laty.

Kolejna wojna w Algierii stala si¢ kanwa do kolejnych stereotypizu-
jacych filmow. Za przyktad moze postuzy¢ obraz Ludzie Boga w rezyse-
rii Xaviera Bauvois (2010), ktdry przedstawia zamordowanie francu-
skich zakonnikéw przez islamskich ekstremistéw. Oparty na faktach film
w niezwykle subtelny sposob podwaza postkolonialny porzadek — nie
stawia tezy, jednak trudno nie wyciggna¢ wnioskow, skad wzigta sig
przemoc ukazana w filmie.
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Stereotypowe przedstawienie Afryki przez pryzmat przemocy byto
udziatem filmowcow nie tylko z Francji, ale w zasadzie z wszystkich
krajow, ktore w przesztosci posiadaty kolonie. Za przyktad moze postu-
zy¢ kinematografia brytyjska, chociaz — jak stusznie zwraca uwage
Krzysztof Loska — wigkszo$¢ obrazéw renegocjujacych postkolonialng
rzeczywisto$¢ odnosi si¢ raczej do Indii, ktore byty epicentrum brytyj-
skich posiadtosci kolonialnych (Loska 2016: 172-173). Niemniej takze
afrykanskie kolonie miaty dla Korony znaczenie, co znalazto odbicie
w brytyjskiej kinematografii. Swiadectwem tego jest film Chartum
W rezyserii Basila Deardena (1966), ktory ukazuje w stereotypowy spo-
sob znane takze z polskiej literatury powstanie Mahdiego. Obraz wyraz-
nie heroizuje zmagania brytyjskich wojskowych, ktérzy radzg sobie
z ,tubylczym” powstaniem w Sudanie. Wydarzenia te w podobnym tonie
opisal Henryk Sienkiewicz w swojej najstynniejszej powiesci 0 Afryce
W pustyni i w puszczy, w ktorej kresli taki obraz kontynentu:

Wsrod olbrzymich lisci tych roslin ukryte byly chaty murzynskie, niektore
popalone w czasie napadu, inne zrujnowane — ale niektore cate. W srodku
wznosita si¢ najwigksza, nalezaca niegdys$ do krola wioski, pigknie ulepio-
na z gliny, z obszernym dachem tworzacym naokot $cian rodzaj werandy.
Przed chatami lezaly tu i 6wdzie kosci i cate koSciotrupy ludzkie, biate jak

kreda, albowiem oczyszczone przez mrowki, o ktérych najsciu wspominat
Linde (Sienkiewicz 1973: 118).

Nalezy zaznaczy¢, ze cho¢ zardowno w kinie klasycznym, jak i w eu-
ropejskich filmach powstatych w okresie dekolonizacji dominowat jed-
noznacznie negatywny, uproszczony sposob przedstawiania kontynentu
afrykanskiego, to istniaty takze wyjatki, ktore staraty si¢ zobiektywizo-
waé (lub przynajmniej zniuansowac) zaproponowany obraz S$wiata.
Mozna do nich zaliczy¢ obraz Elza z afrykanskiego buszu w rezyserii
Jamesa Hilla i Toma McGowana (1966), w ktérym przedstawiona zosta-
fa historia malzenstwa ratujacego mtode Iwy ocalone z polowania.
Rdzenna ludnos$¢ nie jest tu przedstawiona jedynie jako tto czy zreduko-
wana do roli stuzebnej, ale posiada wlasng intelektualng podmiotowos$¢
oraz wiedzg, z ktorej Europejczycy i Amerykanie moga korzystac.

Podobnie (cho¢ w pewnym sensie nadal w obrebie przemocowego
stereotypu) Afryke portretuje brytyjski film Zulu w rezyserii Cy Enfielda
(1964). Fabuta koncentruje si¢ na wojnie pomi¢dzy kolonialng armig
brytyjska a wojownikami z plemienia Zulusow, jednak autochtoniczna
ludnos$¢ nie jest przedstawiona jako prymitywna, brutalna masa, ale
wreez jako szlachetna armia, ktdra cho¢ stoi nizej technologicznie, to
moralnie moze si¢ rownac z armiami europejskimi.
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Takie pozytywne, lub co najmniej neutralne przedstawienia Afryki
w kinie europejskim stanowity jednak rzadkosc¢, nie byty reprezentatyw-
ne ilosciowo na tle licznych produkcji utrwalajacych stereotyp.

Stereotyp przemocy w filmie fabularnym

Rowniez we wspolczesnym, powstatym w ostatnich latach kinie eu-
ropejskim przemoc jest pryzmatem, przez ktoéry najczesciej prezentowana
jest Afryka. Niestety, w konsekwencji dekolonizacji bardzo czgsto historia
poszczegolnych krajow i plemion tego kontynentu faktycznie pelna byta
brutalnych wojen (takze domowych). Najbardziej traumatycznym wyda-
rzeniem w ostatnich kilkudziesigciu latach, poza aktami przemocy zwia-
zanymi z terroryzmem islamskim, byta rzez klanu Tutsi w Rwandzie,
ktoérej dokonali Hutu pomiedzy kwietniem a lipcem 1994 r. przy catkowi-
tej biernosci spolecznosci miedzynarodowej, w tym w szczegdlnosci Sta-
néw Zjednoczonych oraz panstw Europy Zachodniej oraz ONZ. O tych
wydarzeniach opowiada zrealizowany w 2004 r. film Hotel Ruanda wy-
rezyserowany przez urodzonego w Belfascie Terry’ego Georga (ur. 1952).
Obraz przedstawia opartg na faktach histori¢ Paula Rusesabagina, rzutkie-
go biznesmena, dyrektora luksusowych belgijskich hoteli w Kigali, stolicy
Rwandy. Paul z poczatku nie zdawat sobie sprawy ze skali zagrozenia,
przekonany, ze dzieki pieniagdzom oraz znajomo$ciom bedzie w stanie
pokona¢ wszelkie problemy. Ta taktyka poczatkowo przynosita efekty, ale
srodki ktorymi dysponowat Paul, szybko si¢ wyczerpaly, zwlaszcza gdy
w kraju pograzonym w brutalnym konflikcie rozszalata si¢ inflacja.

Film ukazuje takze rol¢ propagandy w nakrecaniu nienawisci. Jedna z
przyczyn masowych mordow (wedlug réznych szacunkéw w Rwandzie
zgingto wowczas nawet 1 000 000 ludzi) byly audycje lokalnego radia,
ktore podzegaly do czystek etnicznych (Szpak 2012: 110-122). W erze
sprzed masowego korzystania z Internetu, w kraju o ograniczonym doste-
pie do odbiornikow telewizyjnych rozglosnia radiowa okazata si¢ medium
0 najwigkszym zasiegu. Szerzej o negatywnej roli mediow w tym konflikcie
(oraz o przedstawieniu tego problemu w filmach poswigconych ludobojstwu
w krajach afrykanskich) pisze m.in Damian Kaja (2007: 143-157). Hotel
Ruanda ukazuje takze tatwos¢, z jaka moze nakrecac si¢ spirala nienawisci
wsrod szerokich mas spoleczenstwa niezachowujacych sie na co dzien
W agresywny sposob. Rzeczywisto$¢ polityczna przedstawiona jest w filmie
jako totalnie zdezintegrowana, anarchiczna, a niepodlegtos¢ pozorna.

Nieco inne spojrzenie na problem przemocy w Afryce przynosi bry-
tyjsko-niemiecka koprodukcja Ostatni krol Szkocji (2006) zrealizowana
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przez urodzonego w Wielkiej Brytanii, utalentowanego rezysera (takze
filmoéw dokumentalnych) Kevina Macdonalda (ur. 1967). Film, cho¢
oparty na fikcyjnej historii mlodego szkockiego lekarza, ktory przybywa
do Ugandy na poczatku lat 70., przybliza dramatyczne realia rzadoéw
ugandyjskiego dyktatora Idi Amina (1925-2003). Cho¢ rezim ten miat
rozne fazy swojej polityki (zar6wno wewnetrznej, jak i zewngtrznej), to
jednak bilans jego rzadow jest tragiczny. W ciaggu niespetna dekady zgi-
neto, wedlug roznych szacunkow, ok. 500 000 ludzi. Dyktator swoja
karierg rozpoczat w kolonialnej armii brytyjskiej jeszcze w latach 40.
XX wieku. Kultura brytyjskiej wspdélnoty narodéw byta mu wigc znana
i bliska, ale niestety, nie taczyta si¢ z tym wspolnota warto$ci. Amin,
ktory poczatkowo przychylnie traktowany byt przez europejskie mocar-
stwa, sam wydawatl si¢ takze pozytywnie nastawiony do demokratycz-
nych swobod. U progu swojego panowania nawigzat i utrzymywat pozy-
tywne stosunki dyplomatyczne z krajami zachodnimi, w tym przede
wszystkim z Wielkg Brytania, ale takze m.in. z lzraelem, z ktérym na-
wigzat wspotprace w zakresie modernizacji kraju. Ten fakt okazal si¢
pOzniej niestychanie istotny. Z czasem bowiem prezydent Ugandy obrat
diametralnie inny kurs: rozpoczat brutalng pacyfikacje swoich przeciw-
nikow politycznych (nie tylko wtracat ich do wiezien, ale takze mordo-
wal), a w skali miedzynarodowej dokonat radykalnego przewrotu, ze-
rwal stosunki z Zachodem i zblizyl si¢ do ZSRR. Zaczal popieraé
miedzynarodowe organizacje terrorystyczne, takie jak Niemiecka Frak-
cja Armii Czerwonej czy Ludowy Front Wyzwolenia Palestyny. Kulmi-
nacjg tych dziatan byta akcja uprowadzenia francuskiego rejsowego sa-
molotu pasazerskiego typu airbus, ktéry po porwaniu przez niemiecko-
palestynskich terrorystow wyladowat na lotnisku w miejscowosci Enteb-
be. Porwanie zakonczone zostalo brawurowg akcjg izraelskich komando-
sow (o tyle utatwiona, ze lotnisko projektowali i budowali izraelscy in-
zynierowie). Po tej akcji takze powstato wiele interesujacych filmow,
w tym niezwykle ciekawy obraz produkcji izraelskiej pod tytutem Ope-
racja Piorun (1977) w rezyserii Menehema Golana (1929-2014).
Filmowy obraz przemocy ukazany w Ostatnim krélu Szkocji jest
jednak zgota odmienny niz np. w Hotelu Ruanda. Tam bowiem ogladali-
$my narastajacg przemoc z perspektywy lokalnej — mieszkanca Rwandy,
przedstawiciela jednego z klanéw bioracych udziat w masakrze. W fil-
mie Kevina Macdonalda natomiast obserwujemy rozwo6j autentycznych
wydarzen z perspektywy fikcyjnego bohatera — miodego szkockiego
lekarza, ktory wyrusza do Afryki w poszukiwaniu przygdd. Rzeczywi-
stos¢, ktorg zastaje na miejscu, szybko go rozczarowuje, wige gdy dzigki
niespodziewanemu zbiegowi okoliczno$ci pojawia si¢ mozliwos¢ zosta-
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nia osobistym lekarzem i doradca dyktatora, Nicholas Garringer posta-
nawia z niej skorzysta¢. Rownie szybko, mimo poczatkowej, naiwnej
wiary w rzagdy Amina, glowny bohater zaczyna sobie zdawac sprawe
z prawdziwej skali przemocy, ktorej dopuszcza si¢ prezydent. Mozna
oczywiscie doszuka¢ si¢ pewnej metafory postawy catego Zachodu
w postaci doktora Garrigana, ktéry najpierw reaguje z entuzjazmem,
p6zniej przymyka oczy, a gdy zdaje sobie sprawe ze swojej inercji i pro-
buje dziata¢ realnie, a nie tylko pozorowaé dziatania — jest juz za p6zno.

Na uwage zastuguje jeszcze imponujaca, nagrodzona Oscarem krea-
cja aktorska Foresta Whitakera (ur. 1961). Jak zwraca uwage jeden
Z polskich filmoznawcow, mimo iz byta to rola drugoplanowa, amery-
kanski aktor absolutnie zdominowat Ostatniego krola Szkocji i dzigki
wyrazisto$ci swojej roli stworzyt kanoniczng wrecz kreacje afrykanskie-
go watazki, balansujgcego na krawedzi zdrowia psychicznego, krwawo
terroryzujacego swoich wspotobywateli (Rudzinski 2007: 70).

Kwintesencje stereotypu wojennego ukazuje zrealizowany w 2008 r.
przez francuskiego rezysera Jean-Stéphana Sauvaire’ego (ur. 1968) film
Johny Wsciekly Pies. Tytutowy bohater dowodzi oddzialem ztozonym
Z nieletnich rebeliantéw. Najmlodsi maja niewiele ponad dziesig¢ lat.
Dzieci porywane s3 rodzicom, wcielane do partyzanckich oddziatow
i uczone w nich zwierzecej wrecz brutalnosci. Akcja filmu osadzona jest
W jednym z panstw Afryki Zachodniej, ale mozna wysunaé przypuszczenie,
ze przedstawione wydarzenia inspirowane byly wojng domowa w Liberii.

Johny Wsciekly Pies ukazuje przemoc w Afryce bez zadnych filtrow
ochronnych czy niedopowiedzen — brutalno$¢ miejskiej partyzantki wy-
daje si¢ niczym nieograniczona. Film podejmuje problem wykorzysty-
wania dzieci jako zohierzy. Kilku(nasto)latkowie z karabinami okazuja
si¢ jeszcze bardziej brutalni niz dorosli. Dodatkowo przemoc wzmacnia-
na jest przez praktyki szamanskie i rytuaty, ktére wzbudzaja wsrod
uczestnikow niemalze transowe emocje. Zgodnie z dyskursem postkolo-
nialnym rdzenna ludno$¢ widziana jest przez bytych kolonizatoréw jako
agresywna, bezrozumna, brutalna.

Film francuskiego rezysera jest wazny z jeszcze jednego powodu —
jako jeden z nielicznych obrazéw pos$wieconych problemowi przemocy
i wojen w Afryce Johny Wsciekly Pies bardzo mocno operuje czysto
artystycznymi srodkami wyrazu. Na szczegolng uwage zastuguje muzy-
ka autorstwa Jacksona Tennesse Fourgeauda, ktora doskonale wspotgra
z tematem i poteguje widoczne na ekranie napigcie.

Najbardziej jednak poruszajacym zabiegiem wykorzystanym przez
Jean-Stéphana Sauvaire’ego bylo umieszczenie napisow koncowych
filmu na tle autentycznych zdje¢ afrykanskich rebeliantow, masakr lud-
nosci cywilnej i wreszcie — co najbardziej szokujace — zotnierzy-dzieci.
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Jeszcze inne spojrzenie na problem przemocy w Afryce, a konkret-
nie rzez rwandyjskiego ludu Tutsi, przynosi zrealizowany w 2017 r. film
polskich rezyserow Ptaki spiewajq w Kigali. Obraz zostal dokonczony
przez Joannge Kos-Krauzg (ur. 1972) w trzy lata po $mierci meza,
Krzysztofa Krauzego (1952-2014). Artystyczny kolaz odstania psycho-
logiczne konsekwencje ludobdjstwa, siegajace o wiele dalej i glebiej, niz
jesteSmy w stanie t0 sobie wyobrazi¢. Anna Keller, polska ornitolozka,
pracuje w Kigali z rwandyjskim profesorem tej dyscypliny, nalezacym
do przesladowanej mniejszosci etnicznej. Kiedy sytuacja zaczyna si¢
zaognia¢, Anna postanawia wyjecha¢ z kraju. Niestety, nie udaje jej sie
uciec w pore — jej przyjaciel zostaje na jej oczach brutalnie zamordowa-
ny, ona sama takze pada ofiarg przemocy. Z rzezi cudem uchodzi Clau-
dine — corka profesora Mugambiry, ktéra samolotem w ramach pomocy
humanitarnej trafia do Polski, gdzie zostaje tymczasowo umieszczona
w osrodku dla uchodzcow politycznych. Anna, z poczatku niechetna po-
mocy, z czasem jednak decyduje si¢ zabra¢ dziewczyne do swojego domu
1 zaopiekowac si¢ nig.

Film ukazuje konsekwencje psychicznego spustoszenia, jakie wywo-
huje przemoc — u bohaterek wystepuja objawy syndromu stresu bojowe-
go, znanego doskonale zolierzom wracajgcym z pola walki. Zaré6wno
Anna, jak i Claudine nie sg w stanie utozy¢ sobie zycia w wolnym, bez-
piecznym kraju. Ornitolozka rezygnuje z pracy, nie jest juz w stanie
wroéci¢ do swojej przesztosci. Claudine na emigracji zawsze bedzie obca,
ale jak si¢ okaze, w rodzinnym kraju takze juz nie bedzie nigdy czu¢ sie¢
u siebie. Dzigki znajomosciom Anny w odpowiednim ministerstwie uda-
je sig zalatwi¢ formalnosci i kobiety moga polecie¢ do Kigali. Na miej-
scu zastaja nowe porzadki, ich zycie na zawsze jest juz odmienione.

Cho¢ finat filmu mozna roznie interpretowaé, bez watpienia wiodg-
cym tematem, ktory interesowat matzenstwo Krauze, byl wplyw prze-
mocy na psychike czlowieka oraz spustoszenie, ktore traumatyczne
przezycia powodujg w osobowosci kazdego z nas. Na ten uniwersalny
wymiar filmu zwraca uwage Andrzej Kotodynski (2008: 90), entuzja-
stycznie odnoszacy si¢ do ostatniego wspolnego filmu obojga rezyserow.

Przemoc i wojna w filmie dokumentalnym

Stereotypowe ujecie kontynentu afrykanskiego obecne jest takze we
wspotczesnych produkcjach dokumentalnych. Wielu europejskich rezy-
serow podejmowato tematyke gtodu, wojen lub Afryki jako miejsca nie-
bezpiecznego, dalekiego od europejskich standardéw. Do grona takich
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tworcow nalezy bez watpienia austriacki rezyser prowokujacych, a zara-
zem niezwykle przemyslanych estetycznie filmow dokumentalnych Ulrich
Seidel (ur. 1952). Po raz pierwszy po tematyke afrykanska tworca ten
siegngt w zrealizowanym w 2013 r. filmie Raj: Mifos¢, bedacym czgsécia
trylogii po$wigconej mirazom szcze$cia, ktorymi karmig si¢ wspotczesnie
Europejczycy. Akcja filmu dzieje sie¢ w Kenii, a jego bohaterka jest Tere-
sa, emerytowana Niemka, ktora wyjezdza na wakacje do afrykanskiego
kurortu w poszukiwaniu erotycznych przygoéd z miejscowymi miodymi
chtopakami, gotowymi oddawac swe ciatla w zamian za sowite wynagro-
dzenie w walucie euro. Rezyserowi udalo si¢ za pomoca prostych srodkow
filmowych 1 skromnej inscenizacji przekaza¢ szokujaca prawde o dos¢
powszechnym w Afryce zjawisku. Prostytucja zyskuje réwniez wymiar
neokolonialny — dla uprawiajacych ja mezczyzn staje si¢ jedynym zroédiem
dochodu, wstydliwym, tragicznym sposobem na utrzymanie rodziny. Sei-
del nie waha si¢ w brutalny sposob obala¢ mitu, a nawet wydaje si¢ czer-
pac¢ swego rodzaju przewrotng satysfakcje z tego faktu.

Po raz kolejny po tematyke afrykanska austriacki rezyser siegnat
w zrealizowanym w 2016 r. dokumentalnym filmie Safari. Akcja filmu
skoncentrowana jest na $rodowisku europejskich mys$liwych, ktorzy
podrézuja do krajow Afryki na tytutowe safari. Seidel jest dla swoich
bohateréw (a moze raczej: antybohateréw) bezlitosny — ukazuje ich
W naturalny, bardzo prosty, surowy wrecz sposob. Sceny, w ktorych
obarczeni spora nadwaga niemieccy mysliwi nieudolnie probuja sie
wdrapa¢ na ambong, sa petne komizmu. Trzeba jednak pamietaé, ze jest
to film o brutalnej przemocy. Zwierz¢ta ging w Afryce dla perwersyjnej
przyjemnosci zblazowanych bogaczy z Europy. Nie chodzi o pozywie-
nie, cho¢ w szokujgcej scenie obserwujemy, jak rdzenni mieszkancy
wyjadaja, niekiedy surowe odpady powstate przy okazji procesu taksy-
dermizacji upolowanych zwierzat.

W Safari mamy zatem do czynienia z pewna, odlegla co prawda, ale
jednak $wiadoma gra z paradygmatem przemocy, ktérym europejscy
filmowcy czesto operowali. Wchodzac w konfrontacje ze stereotypem,
rezyser ukazuje banalng prawde (aczkolwiek w oryginalny sposob): kaz-
da przemoc jest niemoralna, a ta, ktorej na rézne sposoby do$wiadcza
Afryka, obarczona jest wyjatkowo duza doza bezmyslnosci, bez wzgledu
na to, czy jej przedmiotem sg ludzie czy zwierzeta.

Dwa kolejne filmy dokumentalne, ktére w sposdb stereotypowy
ukazujg afrykanska rzeczywistos¢, to produkcje Erika Gandiniego
Szwedzka teoria mifosci oraz Chirurg rebeliant. Chociaz w pierwszej
z nich Afryki dotyczy jedynie epizod przedstawiajacy szwedzkiego chirur-
ga, ktory postanowit poswieci¢ swoja karier¢ w ojczystym kraju i wyjechac
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do Etiopii, to kontynent afrykanski zostaje przedstawiony w filmie jako
pozbawiony podstawowych osiggnie¢ cywilizacyjnych, wiedzy medycznej
oraz minimalnych warunkéw sanitarnych. Chirurg rebeliant poszerza te
watki, ukazujac praktyke doktora Erica Erichsena w Etiopii. Co ciekawe,
Gandini zastynat przede wszystkim obrazami krytycznymi wobec kultury
europejskiej (w szczegdlnosci wobec Skandynawii), a istotnym tu kontek-
stem jest fakt, ze Szwecja (ani zadne inne panstwo skandynawskie) nie po-
siadata nigdy kolonii w Afryce. Mimo to rezyser wydaje si¢ powielac ste-
reotypy charakterystyczne dla mocarstw kolonialnych.

Warto takze wspomnie¢ przywolywany juz film dokumentalny Po-
wrot do Algierii zrealizowany przez Gilla Pontecorve w 1992 r., tuz po
wybuchu wojny domowe;j. Film ten nie miat dystrybucji kinowej, zostat
zrealizowany na zamowienie jednej z wloskich stacji telewizyjnych. Obraz
jednak w mniejszym stopniu koncentruje si¢ na przyczynach i niuansach
konfliktu, a skupia si¢ na eskalacji przemocy i gorzkiej refleksji autora,
ktéry wspierat ruchy narodowowyzwolencze sprzed trzydziestu lat.

Jako kontrprzyktad nalezy jeszcze wspomnie¢ o kinie dokumentalnym
Jeana Roucha (1917-2004) — wybitnego francuskiego dokumentalisty,
tworey kilkudziesieciu filméw dokumentalnych zrealizowanych w Afryce,
takich jak np. Ja, Czarny (1958), Piramida ludzka (1959), Z tukiem na Iwa
(1965) czy Jaguar (1967). W przywotanych filmach perspektywa autora
jest inna — Rouch jest nie tyle rezyserem, ile etnografem z kamera, jego
filmy (nie umniejszajac wartosci artystycznej), sa bardziej Swiadectwem
antropologicznym niz typowo filmowym.

Whioski

Kino od samego poczatku swojego istnienia odzwierciedlato procesy
spoteczne, komentowato rzeczywisto§¢ polityczng, a niejednokrotnie
prowokowalo zmiany. Przykladem mogg by¢ zaangazowane spolecznie
filmy Kena Loacha czy kontrowersyjne dokumenty Michaela Moora.
Kino bywa takze katalizatorem spotecznej pamigci, pozwala wypltynaé
na powierzchni¢ skrywanym sentymentom. Tak wlasnie byto z europej-
skimi filmami, ktore od czasu dekolonizacji zaczely przedstawia¢ Afryke
w negatywnym S$wietle. Znikneta romantyczna wizja ,,czarnego ladu”
jako spokojnego, bezpiecznego obszaru, romantyzowana w powiesciach,
takich jak Pozegnanie z Afiykq czy Kopalnie kréla Salomona.

Czasem sztuka filmowa, zamiast zmienia¢ $wiat na lepsze, kreuje
lub wzmacnia negatywne stereotypy funkcjonujace w spoteczenstwie lub
reprezentuje interesy jakiej$ grupy lub wiadzy. Wedtug Pierre’a Bour-
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dieu, jednego z wplywowych filozofow francuskich XX wieku, kazde
dziatanie pedagogiczne, w tym film dokumentalny jako nos$nik wiedzy,
obarczone jest symboliczng przemoca kulturowa, ktéra petryfikuje aktu-
alne status quo (Bourdieu 2006: 7-30).

Doskonalym przyktadem takiego procesu moze by¢ stereotypowe
przedstawienie Afryki jedynie przez pryzmat przemocy, jak to zostato
zrealizowane w wielu europejskich produkcjach filmowych. Zjawisko to
nasilito si¢ wraz ugruntowaniem si¢ wyrostego na gruncie dekolonizacji
nowego porzadku spoteczno-politycznego i utraty znaczenia polityczne-
go w Afryce przez dawne mocarstwa europejskie. Za pomoca kina pan-
stwa europejskie probuja niejako odzyskaé¢ symboliczng wiadzg nad
Afryka, przemawiajac nadal z perspektywy mocarstwowej. Ukazujac
Afryke jako kontynent anarchii i ciagtej wojny, europejscy filmowcy
zapominaja nieraz, ze w ich wlasnych krajach rosnie nietolerancja,
przemoc, a XX-wieczna historia Europy takze pelna jest aktow przemo-
cy, wojen i ubdstwa. Afryka natomiast, cho¢ nie wolna od problemow
ekonomicznych, politycznych i spotecznych, rozwija si¢ wcigz dyna-
micznie. Paradoksem jest, ze widzowie opisanych w artykule filmow
przedstawiajacych kontynent afrykanski jako miejsce szalejacej, archaicz-
nej przemocy chetnie podrézuja do tych krajow, a tam korzystaja z wszel-
kich udogodnien masowej turystyki w stylu all-inclusive.

Niniejszy szkic, z konieczno$ci skrotowy, nie oddaje catego spek-
trum emocji i inspiracji, ktérych Afryka dostarcza europejskim twércom
filmowym. Rozpatrzone tu zostaly gléwnie przypadki mainstreamo-
wych, popularnych filméw, ktére przeciez ciesza si¢ okre§lonymi pra-
wami oraz wymogami producenckim. Ba, nawet z racji ograniczonej
formy niektére obrazy (jak chociazby W strone Marrakeszu, 1998, rez.
Gillies Mackinnon) zostaly $wiadomie pominig¢te, aby zrobi¢ miejsce
innym, mniej znanym, ale rownie znaczacym dla powyzszego tematu.

Omowione filmy fabularne i dokumentalne nie wyczerpuja podjete-
go tematu, mozna znalez¢ wiele jeszcze przyktadéw w kinie europej-
skim, ktore nawet jesli nie koncentruja si¢ w catosci na tematyce afry-
kanskiej, to poswigcajg jej znakomita czg$¢ narracji. A przeciez jeszcze
jest cata sfera produkcji amerykanskich (cho¢ Stany Zjednoczone kolonii
w Afryce nie posiadaty), a takze coraz popularniejsze i tatwiej dostgpne
kino autochtoniczne, produkowane w krajach afrykanskich. To z kolei
czesto powstaje w koprodukcji z producentami z Europy — niemniej przy
wyborze omawianych filmow w takich przypadkach decydujacy gtos ma
rezyser. A przeciez wérdd afrykansko-europejskich produkeji znalez¢é by
mozna jeszcze wiele przyktadow waznych filmow stworzonych przez
rezyserow afrykanskich. Wymieni¢ tu mozna np. francusko-mauretanski
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film Timbuktu (2014) w rezyserii Abderrahmana Sissako. Obraz wpisuje
si¢ w stereotypowe przedstawienie przemocy, niemniej autochtoniczna
wizja rezysera daje jeszcze inng perspektywe, niz mogg to zapewnic
najszczersze intencje rezysera z innego kontynentu.

Od momentu zakonczenia procesu dekolonizacji, i ugruntowania si¢
wywolanych przez niego zmian kino europejskie wyraznie odeszio od
romantycznego mitu Afryki, kreowanego dotad chociazby w literaturze
Karen Blixen. Wtadza europejskiego mocarstwa nad spoteczenstwami
Afryki zostala zastgpiona symboliczng wladza obiektywu kamery. Nie
jest to oczywiscie jedynie mit, ktory wykreowato kino. Podobnie podda¢
badaniu mozna by np. wizerunek bylych europejskich kolonii w Azji
(W szczegolnosci w kontekscie wojny w Wietnamie), a takze inne wa-
rianty uproszonych, stereotypowych obrazéw pozaeuropejskich spote-
czenstw obecne w europejskim kinie. Przebadac¢ takze by mozna stereoty-
py dotyczace Europy w kinematografiach przywotanych wyzej obszaréw
kulturowych, ktore przeciez, wbrew wizji wielu europejskich filmowcow,
stale si¢ rozwijajg i zaskakuja §wiezo$cia spojrzenia i dojrzatoscia pro-
dukcji. Swiadcza 0 tym prezentacje i nagrody na wielu $wiatowych fe-
stiwalach, jak cho¢by uhonorowanie pochodzacej z Senegalu rezyserki
Mati Diop, ktéra za swoj film Dahomey otrzymata Ztotego Niedzwiedzia
na festiwalu w Berlinie w 2024 r.
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