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Zrédta sztuki.
O Sonacie Belzebuba
Stanistawa Ignacego Witkiewicza

Jest rzeczq niewgtpliwie dobrq, ze swiat zna tylko
piekne dzielo, nie zas jego pobudki, okolicznosci
jego powstania; gdyz znajomos¢ zrddet, z ktorych
sptyngt na artyste pomyst, wprawitaby go w kio-
pot, odstraszytaby go i przez to unicestwita dzia-
lanie tego, co doskonate

(Mann 1956: 286)

Jesli sztuka kiedykolwiek obumrze, to dopiero
W epoce ludzkosci uspokojonej
(Adorno 2022: 26)
Streszczenie

W artykule dokonuj¢ prezentacji i analizy pogladéw na zrodta sztuki, jakie Sta-
nistaw Ignacy Witkiewicz (1885-1939) zawart w jednym ze swych ostatnich drama-
tow — Sonacie Belzebuba. Przedstawione tam filozoficzno-estetyczne poglady Wit-
kacego odnosz¢ do szerszego kontekstu jego pogladow na kulturg, a takze do
przemian mysli estetycznej i spotecznego imaginarium XIX i XX w., co pozwala
ukaza¢ zaréwno ich oryginalnos$é, jak i punkty zbiezne z powszechniejszymi tenden-
cjami myslowymi. Staram si¢ pokaza¢, ze utwor Witkiewicza opiera si¢ uptywowi
czasu dzigki postawieniu probleméw ,metafizycznych” — wykraczajacych poza
zainteresowania konkretnej epoki — jak tez dzieki elementom komizmu i ironii czy-
nigcych zen dzieto otwarte na wielo$¢ interpretacji.
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Wstep

Dzieto Stanistawa Ignacego Witkiewicza (1885-1939), owego génie
multiple, nie przestaje przyciaga¢ badaczy i amatoréw. Byla to twor-
czo$¢ spleciona z zyciem autora, podobnie jak ono wszechstronna i ory-
ginalna, przeniknigta egzystencjalnym niepokojem. Filozofig interesowat
sie Witkiewicz zawsze, w ostatniej dekadzie Zycia stala si¢ jego obsesja.
Autor Nienasycenia jest rzadkim przypadkiem artysty i pisarza, ktory
cho¢ w filozofii byl samoukiem, uprawiat t¢ dyscypling na profesjonal-
nym poziomie i wlaczat si¢ w aktualne spory filozofow, polemizujac
z Corneliusem, Wittgensteinem, Russellem, Whiteheadem, Carnapem
i pogladami Kota Wiedenskiego (Michalski 1979). Z uptywem lat od-
chodzit od sztuki do filozofii, uznajac ja za godne zajecie i dyscypline
najwazniejsza.

Dzieto Witkacego to wielkie , ktebowisko” (K. Puzyna). Literatura
witkacologiczna jest ogromna, jak jednak mowi Soin: ,,nie tylko Witka-
cych ciagle jest wielu, ale nie ma réwniez zgody co do ilosci i charakteru
jego wcielen” (Soin 1995: 11)%. Dyskusje toczone sg caly czas, a dotycza
zwlaszcza koherencji pogladow Witkiewicza, mozliwos$ci spojenia ich
W jeden wzglednie niesprzeczny system myslowy. Jego filozofia jest
bardzo aporetyczna i wskazanie w niej jednej zasady jednoczacej okazu-
je sie niemozliwe, a cho¢ Witkacy dazyt do jej znalezienia, nie udato mu
sie zosta¢ ,,jezem” wedhlug typologii I. Berlina (Berlin 1993)%. Na pewno
,Jednym z zasadniczych lejtmotywdw jego tworczosci jest tesknota do
wielko$ci, zdawanie sobie sprawy z wlasnej «niemoznosci», z bezsity
artystycznej, ktora czasami jest gléwna tragedia jego bohaterow”
(Iwaszkiewicz 1981: 265).

Ten wtasnie watek pragne podjac. Biorac za punkt wyjscia powyz-
sza uwagg zaprzyjaznionego z Witkacym Jarostawa Iwaszkiewicza, do-
konuj¢ prezentacji i analizy pogladéw na zrdodta sztuki, jakie Stanistaw
Ignacy Witkiewicz zawart w jednym ze swych ostatnich dramatow —
Sonacie Belzebuba (napisanym w 1925, opublikowanym w 1938, a wy-
stawionym w 1966 r.). Przedstawione tam filozoficzno-estetyczne po-

2 Juz K. Pomian zwracal uwage, ze wszelkie podzialy twérczosci Witkacego s
schematyczne, bo cho¢ w kazdej fazie jego tworczosci mozna wskaza¢ jaka$ dominante —
malarstwo i teatr (do potowy lat 20.), powies¢ (do 1933 r.), filozofi¢ — to ,,w kazdej fazie
Witkacy wystepuje (...) we wszystkich swych wcieleniach” (Pomian 1973b: 145).

3 Na temat gltéwnych zatozen systemu mySlowego Witkacego zob. tez: Pomian
1973a: 181-207.

4 Podobnie, acz ogolniej Gerould: ,,W pewnym sensie tematem wszystkich sztuk
Witkacego jest tworczo$e” (Gerould 1981: 338).
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glady Witkacego odnoszg do szerszego kontekstu jego pogladéow na
kulture, a takze do wybranych przemian mysli estetycznej i spotecznego
imaginarium XIX i XX w., co pozwala ukaza¢ zarowno ich oryginal-
no$¢, jak tez punkty zbiezne z powszechniejszymi tendencjami myslo-
wymi. Staram si¢ dowies$¢, ze utwor Witkiewicza opiera si¢ uplywowi
czasu zarowno dzigki postawieniu probleméw ,,metafizycznych” — wy-
kraczajacych poza zainteresowania konkretnej epoki — jak i dzigki ele-
mentom komizmu i ironii czynigcych zen dzieto otwarte na wielo$¢ in-
terpretacji (Eco 1994)°. Zgodnie z postulatami tzw. prawdziwo$ciowej
interpretacji dzieta sztuki zawarte w Sonacie wypowiedzi jej bohateréw
traktuje jako quasi-sady, a nastepnie staram si¢ je prawdziwosciowo
zaktualizowaé, czyli przypisa¢ im charakter twierdzen odnoszacych sie
do rzeczywistosci (Stroézewski 1978; Matuszewska 2010: 43—48).

Sonate Belzebuba potraktowac trzeba nie jako wyklad zagadnien este-
tyki, lecz jako zarys pola problemowego, i to zarys dokonany przy uzyciu
kilku jezykoéw dyskursywnych pomnozonych jeszcze przez $rodki teatralne
(skroty fabuly, podwojona perspektywa, pseudotransformacje postaci
i miejsc akcji, rownoleglte dekoracje, symultaniczno$¢, wielokrotne morder-
stwa i ozywajace zwloki, technika kolejnych kurtyn). Sonata to parody-
styczno-filozoficzny nadkabaret czy tez kabaret literacki, w ktorym filozo-
fowanie jest rodzajem zabawy. Z jednej strony to dobrze: zabawa wszak jest
nie tylko czescia, ale wrecz zrodtem kultury, w filozofii za§ zajmowata
wazne miejsce juz w dialogach Platona. Gdy jednak chcemy odtworzy¢
»architekture myslowa” tak dynamicznej prezentacji idei, napotykamy
ogromne trudnosci. W Sonacie mamy porozrzucane wyznania, deklaracje,
refleksje. Majg one status wypowiedzi artystycznej: sg eterycznym destyla-
tem realnych sytuacji i zdarzen. Przed $cistym, dyskursywnym odczytaniem
pojawiajacych si¢ w dramacie idei autor broni si¢ swoim statusem drama-
turga, jak tez ludycznoscia i zgrywa: nic nie dzieje si¢ tu serio, niczego serio
si¢ nie mowi, wszystko jest porwane wirem zabawy, wieloznaczne. Sita
przekazu Witkacego lezy w ukazaniu gleboko oddziatujacych obrazow oraz
w fizycznej dramatyzaciji idei i stanéw umystu (Gerould 1981: 9). Bedziemy
si¢ zatem musieli zgodzi¢ na wielo$¢ mozliwych odczytan Sonaty, wielosc¢,
ktora nie jest wada, lecz wynika z bogactwa sztuki®.

5 W odréznieniu od dazacych do jednoznacznoéci dziet filozoficznych dzieta sztuki
dzigki uzyciu w nich peliacych funkcje symboliczne obrazow i metafor pozostajg wie-
loznaczne i podatne na wielo$¢ interpretacji. Dobrym przyktadem z obszaru filmu jest
dzieto S. Kubricka: wigkszos¢ jego filmow (Mechaniczna pomararicza, 2001: Odyseja
Kosmiczna, Oczy szeroko zamknigte) jest otwarta na wielo§¢ odczytan.

6 Sonata Belzebuba wcigz cieszy sie popularnoscig w teatrach. Swiadcza o tym jej
kolejne inscenizacje, jak chocby majgca premiere 17 wrzeSnia 2022 r. w Teatrze
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Witkacy i muzyka

Gléwnym problemem filozoficznym Sonaty Belzebuba jest siggajace
Platonskiego lona zagadnienie zrodet dzieta sztuki. Jak rodzi si¢ dzieto?
Jakie czynniki sprzyjaja jego powstaniu, a ktore sg przeszkoda? W jakim
stopniu tworzenie opiera si¢ na akcie woli i na pracy, a w jakim na
otwarciu si¢ artysty na co$ przychodzacego don niezaleznie od jego ukie-
runkowanego wysitku? Witkacy podejmuje te pytania, biorac za przy-
ktad muzyke, co moze zrazu dziwic¢, byt wszak jako artysta przede
wszystkim pisarzem, malarzem i rysownikiem. Dlatego warto przypo-
mnie€, ze uczony muzyki przez matke, Mari¢ z Pietrzkiewiczow Wit-
kiewiczowa — ktoéra ukonczyta Konserwatorium w Warszawie, studiujac
harmonie i kontrapunkt u Wladystawa Zelefiskiego — Witkacy sam kom-
ponowat. W Bibliotece Kornickiej PAN znajdujg si¢ dwa jego utwory
muzyczne: kompozycja op. 13 i Sonata fantastyczna, obie w tempie ma-
estoso (Bochenski 2000: 160). Wspdtczesni wymieniajg tez inne kompo-
zycje. Fakt ten jest o tyle istotny, Zze piszac o komponowaniu, Witkacy
znal 6w proces tworczy — podobnie jak F. Nietzsche czy M. Duchamp —
z wlasnego doswiadczenia. Znat tez wybitnych muzykéw: Karola Szy-
manowskiego, ktérego poznat w wieku dziewietnastu lat i ktory dedy-
kowat mu swa | sonate c-moll (op. 8), Karola Jasinskiego i Artura Ru-
binsteina. W swych powiesciach po$wiecit sporo miejsca muzyce,
napisat tez operetk¢ Panna Tutli-Putli (1920). Wszystko to sprawia, ze:
»Muzykolog moglby napisa¢ duza rozprawe na temat roli muzyki
w tworczosci Witkacego” (Bochenski 2000: 161).

Historia z Mordowaru

Sprébujmy odtworzy¢ ,,problemowa architektonike” dramatu. Za-
sadniczo w Sonacie mozna widzie¢ parodystyczng parafraz¢ tematu Fau-
sta z tg wszak roznica, ze stawka zaktadu nie jest mtodosé, lecz zdolno-
$ci tworcze 1 dzieto jako ich upragniony rezultat.

im. Stefana Jaracza w Lodzi, wyrezyserowana przez R. Stepnia, gdzie rezyser wyekspo-
nowatl narastanie mocy u Baleastadara (M. Chroboczek) w trakcie ,.kuszenia” kompozy-
tora i przejmowania nad nim wtadzy.

70d czasu sformutowania powyzszych uwag praca taka juz powstata: Forysiewicz
2014. Zob. tez: Reimann-Czajkowska 2018. Dodajmy, ze w wypowiedziach Witkacego
na temat muzyki mozna zauwazy¢ postepujacy zanik pasji i obojetnienie, dotyczy to
takze innych sztuk; jedynie filozofii oddawat si¢ z przejeciem do konca zycia, widzac
W niej najwazniejsza dziedzing kultury.



58 WiToLD NOWAK

Akcja Sonaty Belzebuba prezentowana jako ,,prawdziwe zdarzenie”
rozgrywa si¢ w XX wieku w fikcyjnym — przypominajacym wszak ,,de-
moniczng” aurg Zakopane — Mordowarze na Wegrzech (matka autora
miata przodkéw w tym kraju), a grono bohateréw liczy dziesie¢ osob.
Najwazniejsze sa dwie postacie. Pierwsza to wzorowany na zaprzyjaz-
nionym z Witkacym Karolu Szymanowskim mtody kompozytor Istvan
Sentmichalyi, ktory cierpi udreke z powodu niemozno$ci stworzenia
dzieta spehiajacego jego wymagania. Druga to Joachim Baltazar de
Campos de Baleastadar, hodowca bykow z Brazylii, plantator winorosli,
nieudany pianista, by¢ moze sam diabel, ktory sprowadzit si¢ do Mor-
dowaru, aby za sprawg Istvana wyda¢ na $wiat arcydzieto muzyki. Ma-
my tez Babcie Julie, rasowego arystokrate i dandysa Hieronima barona
Sakalyi, jego matke Baronowa Sakalyi, uwodzicielska i zimng $pie-
waczke z budapesztenskiej opery Hilde Fajtcacy, bedaca femme fatale,
dawnego kochanka Babci Teobalda Rio-Bambe, osiemnastoletnia panng
Krysie Ceres, ciotke Istvana, Don Joségo Intriguez de Estrade — ambasa-
dora Hiszpanii w Brazylii oraz kilku lokai nieréwnej rangi. Wsrod gtow-
nych postaci mozna odnalez¢ znane Witkacowskie stereotypy: artyste-
-kabotyna, niepokojaca perwersyjng babci¢ czy demoniczng kokotg jako
femme fatale. Najstabiej zarysowana — a zatem najtrudniejsza do zagra-
nia — jest posta¢ Krystyny.

Pielegnujacy tradycje mieszkancy Mordowaru mieszkaja po jednej
stronie jeziora, po jego drugiej stronie Zyja nieznani nam blizej ,,wstretni
dorobkiewicze”, jak ich okre$la Istvan. Mamy tu dwie wazne opozycje:
przeciwstawienie $wiata tradycji i $wiata nowosci, Swiata honoru i $wia-
ta dorabiania si¢, a ponadto romantyczno-mtodopolskie przeciwstawie-
nie ludzi tworczych i filistrow.

W Mordowarze panuje nastr6j dekadencji. Stary $§wiat obawia si¢
»~rewolucji 1 zwigzanego z nig wywlaszczenia”. Jego przedstawiciele
maja w swym zyciorysie niejeden eksces, jak cho¢by Babcia Julia, ktora
wyznaje: ,,Bylam potworem moralnym w mtodosci, a fizycznie tak by-
tam pociggajaca, ze ludzie wypruwali sobie dla mnie zyly”® (akt I,
S. 463); Rio-Bamba, ktéremu ,,zrujnowata zycie”, byt jej kochankiem.
Kobiety w Sonacie sa zreszta zasadniczo zte: zmystowe, antymetafi-
zyczne, zajete kuszeniem mezezyzn.

O mordowarskiej dekadencji mowi w finale Krysia, ktora wyjezdza
z Baleastadarem, twierdzac, iz ,,nie zniostaby dtuzej tych mordowarskich
nastrojow” i ze pragnie ,,zy¢ naprawde”. Tak samo, acz z wtasciwg sobie
agresja Mordowar ocenia Hilda, gdy kpiaco syczy do Krysi: ,,Ty nedzna

8 Wszystkie cytaty wedlug wydania: Witkiewicz 1972.
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pokojowa suczko. Ty do piekta? Nie — tam jest miejsce tylko dla tygry-
sOw 1 hien. Zostan sobie w saloniku i ciesz si¢ dalej mordowarskimi
wieczorami. Precz!” (akt III, s. 504). W podobnie perwersyjnym duchu
Hilda szydzi z zycia mordowarskiego i zachwala piekto Sakalyiemu:
,»lam wre prawdziwe zycie i uzycie przy dzwigkach sonaty Belzebuba”
(akt II, s. 504). Mordowarczycy zyja niespiesznie i sa zapatrzeni
W przesztos¢: ich zycie to wspominanie swej dawnej Swietnosci. Pogra-
zeni w sentymentalizmie i nostalgiach, sg ludzmi bez przysztosci.

Mordowar jest miejscem niepokojacym, powtarzane legendy glosza
bowiem, ze w okolicy gory Czikla usytuowane jest wejscie do piekta.
Panuje tu nastrdj dziwnosci, o ktorej — jak mowi Baleastadar — ,,zapo-
mnieli juz mieszkancy miast”. Mordowar jest takze miejscem osobliwie
picknym, zwlaszcza wieczorami, gdy dookolne gory jakby pala si¢
swietlnym blaskiem, a mieszkancy wspominajg dawne zycie i ulegaja
nostalgii.

Za temat gléwny pierwszego aktu sztuki nalezy uznaé rozterki
Istvana wyrazajace przeciwienstwo zycia i sztuki. Muzyka zostaje tu
potraktowana bardzo powaznie, co zapowiada juz motto utworu, ktorym
jest cytat z listu Beethovena do Bettiny Brentano z 1810 r.: Musik ist
hohere Offenbarung als jede Religion und Philosophie. Poczatek drama-
tu ma charakter profetyczny. Oto Babcia Julia opowiada Istvanowi le-
gende o kompozytorze, ktory jako dziecko marzyl o napisaniu sonaty
przewyzszajacej istniejgce arcydziela. Chcial stworzy¢ sonate tak zna-
komita ,,jaka by sam Belzebub napisat, gdyby byt kompozytorem” (akt I,
s. 454). Opowie$¢ ta zapowiada los samego Istvana, mowi bowiem
0 przeznaczeniu kazdego kompozytora, a moze i kazdego tworcy. Babcia
Julia zapowiada ponadto, zupehie juz konkretnie, najblizszg noc jako
,»hoc pelng przeznaczen”, ktora dla wielu mordowarczykow, a zwlaszcza
dla Istvana, Sakalyiego, Krystyny i Hildy okaze si¢ tragiczna. W tym
konteks$cie rowniez nazwa miejscowosci nabiera ztowrogiego znaczenia.

Drugi akt Sonaty rozgrywa sie w piekle mieszczgcym sie w zasypa-
nej sztolni pod Mordowarem, w Monte Czikla. Baleastadar przemienia
si¢ w Belzebuba i poddaje kuszeniu mtodego kompozytora, a takze prze-
prowadza czynnosci, ktore uczynig z Istvana medium, ,,genialnego ma-
nekina”. Pieklo jest podobne do kabaretu, np. paryskiego Chat Noir, sa
w nim mefistofelesowaci lokaje Azdrubot i Chebnazel w czerwonych
liberiach, i jeszcze inni, przyzywani po imieniu z czelusci. Atmosfera
jest dostatecznie skondensowana, aby przeobrazenie Istvana moglo si¢
dokonag. Istvan si¢ boi. Porzadek czasu ulega zawieszeniu: lokaje Balea-
stadara wnoszg i otwierajg trumny ze zwlokami Hildy, barona Hieronima
Sakalyi i1 jego matki — postaci, ktore poniosg §mier¢ w III akcie. Istvan
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zabija nozem Krystyng, aby ze swg mitoscia, ktorej nie ceni, nie stala mu
na przeszkodzie w komponowaniu; woli Hildg, ale Baleastadar najpierw
mu ja ofiarowuje, a nastgpnie wladczo odbiera. Istvan zaczyna kompo-
nowac, grajac na fortepianie.

Akt trzeci sztuki przenosi akcje do salonu na zamku Baronowej Sa-
kalyi. Wydarzenia maja charakter bardzo dramatyczny i wioda do tra-
gicznego, nasyconego $miercig i przepowiedzianego na poczatku historii
finatu. Ciotka, Baronowa i Babcia czekajg pelne obaw na powrdt Istvana
i Baleastadara. Mgzczyzni pojawiajg si¢, a raczej osobom zebranym
W salonie ukazuje si¢ nagle pieklo z Baleastadarem i wycienczonym
Istvanem. U zebranych wybuchaja emocje awersyjne: Sakalyi zabija
strzatem z pistoletu Hilde, by po chwili podobnie zabi¢ siebie, Baronowa
tyka cyjanek, a Baleastadar strzela celnie do De Estrady. ,,Za duzo tru-
péw, na Belzebuba! Walg jak w strzelnicy” (akt III, s. 505) — podsumo-
wuje sytuacj¢ Rio-Bamba, salwujac si¢ ucieczkg wraz z Ciotka Istvana
i Babcig Julig. Zmeczony Istvan zdaje si¢ trwaé w opgtaniu, mowi, ze
kocha jedynie Ksigcia Ciemnosci jako swego mistrza. Sonata jest skom-
ponowana, a Balaestadar zadowolony z kompozycji i finalu historii.
W koncu, jak w profetycznej opowiesci Babci, mtody kompozytor wie-
sza si¢ na szelkach na $wierku®. ,,Powiesit si¢ juz jako trup”, wyjasnia
Krysi Balaestadar — uznajac, ze Istvan byt juz twoérca do cna wydrgzo-
nym — i zapowiada szybki powr6t do Budapesztu ze swymi diabtami-
-lokajami. Krystyna wyznaje milos¢ Baleastadarowi i wyjezdza koleja
wraz z nim.

Dramat artysty

Dramat Witkacego zbudowany jest — jak przekonujaco i szczegoto-
wo pokazata B. Forysiewicz — analogicznie do sonaty jako trzyczgscio-
wej formy muzycznej, a takze do ronda (Forysiewicz 2014: 70-86)%.

9 W niektérych inscenizacjach Sonaty Belzebuba — jak we wspomnianej juz w rez.
R. Stepnia w Teatrze im. Stefana Jaracza w Lodzi — zwisajacy ze sztankietu glowa w dot
kompozytor przywodzi na mysl karte wisielca w tarocie symbolizujaca niemoc tworcza,
brak dzialania i zastoj, a takze samoizolacj¢ od §wiata i dobrowolna ofiare.

10 Analogie sg liczne. Mamy tu przedstawienie postaci w pierwszym akcie (ekspo-
zycja), prace nad sonatg i urzeczywistnianie si¢ legendy mordowarskiej w akcie drugim
(zawigzanie si¢ intrygi) i $mieré kompozytora po ukonczeniu sonaty w akcie trzecim
(coda). Niektore analogie sa subtelne, np. konflikt dwoistej natury Istvana (Istvan-artysta
i Istvan-cztowiek) mozna interpretowac jako konflikt dwoch tematoéw allegra sonatowe-
go; oba tematy spaja tzw. tacznik modulacyjny, ktorego odpowiednikiem w Sonacie jest
legenda opowiedziana przez Babcig Julig.
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Whpisanie dzieta literackiego w schemat konstrukcyjny formy muzycznej
okazuje si¢ zabiegiem o wielkiej skali trudnosci, ktory udaje si¢ jedynie
pisarzom wyksztalconym muzycznie, jak Witkacy prezentujagcy nam nie
jedna, lecz dwie sonaty: trzyaktowy dramat i komponowany w trakcie
rozwoju jego fabuly nowoczesny utwér muzyczny.

Witkacy skupia si¢ w swym dramacie na sferze wewnetrznej tworcy,
a nie na dziele, jak czyni to T. Mann w Doktorze Faustusie (1947).
W trakcie rozwoju fabuly dramatu jego filozoficzno-estetyczna proble-
matyka gestnieje. W akcie pierwszym Sonata stawia przed nami rozterki
kompozytora: spoleczne wyobcowanie tworcy i jego pragnienie stwo-
rzenia dzieta wybitnego. Istvan chciatby zawrze¢ w muzyce doswiad-
czenie izolacji kazdego indywiduum w $wiecie, doswiadczy¢ jednosci
w wielosci — czyli dozna¢ Tajemnicy Istnienia. Krytycznie ocenia swe
utwory, widzac w nich raczej dobrze zrobiong muzyke anizeli sztuke,
i porownuje si¢ do urzg¢dnika, a nie artysty, uznajac owoce swej pracy za
martwe. Przy tym jedynie pozornie akceptuje w sobie t¢ mentalnosc,
w glebi jest rozgoryczony.

Istvan deklaruje wprawdzie, ze sam sobie nie wydaje si¢ dziwny —
»Komponuj¢, bo muszg — tak, jak inny jest urzednikiem w banku czy kup-
cem. Pisze nuty tak, jakbym pisat rachunki w ksiedze” (akt I, s. 455) — zdaje
sobie jednak sprawe, ze inni ludzie, mieszkancy ,,drugiej strony jeziora”
widza w nim dziwaka, lenia i darmozjada, ,,improduktywa”, ktory zyje
z majatku ciotki — i nienawidzi ich z tego powodu. Przypisuje im tez pogar-
de, ktdra ma swe zroédto w zazdrosci, sam za$ gardzi publicznoscia za jej
dyletantyzm. Mtody kompozytor jawi si¢ jako Hamlet sztuki: jest rozdwo-
jony i niestaty, gardzi groszorobstwem i hotdujgcym mu homines novi, ale
wyraza tez zwatpienie w warto$¢ honoru (,,Honor jest przezytkiem — nikt
nie potrafi dzi$ poda¢ $cistej definicji tego pojecia” —akt |, s. 462).

Najbardziej dramatycznym rysem tworcy jest swiadomos$¢, iz musi
wybiera¢ pomigdzy zyciem i sztuka. Aby tworzy¢, niezbedna jest ofiara
— rezygnacja z bezposredniego przezywania i zwigzanego z nim Szczg-
Scia, stanie si¢ ponadosobowym medium. Oznacza to po§wigcenie auten-
tycznych wigzi z ludZzmi i uczestnictwa we wspdlnocie. Stajgc za zycia
po stronie $mierci, artysta podejmuje ryzyko, iz popadnie w szalenstwo.
Oznakg tej postawy jest swoisty chtod, ktorym emanuje Istvan, przypo-
minajac Adriana Leverkithna z po6zniejszego od dramatu Witkacego
0 dekade Doktora Faustusa Manna'. O tym, iz chtod ten jest diabelski,

11 Tomasz Mann w liscie do zaprzyjaznionego dyrygenta Bruno Waltera z 1943 r.
uzyt a propos Leverkiihna frazy: ,,szatansko lodowate zycie mojego kompozytora” — cyt.
za: Rogalski 1975: 336.
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swiadczy poczucie zamarzania od wewnatrz (,,Jodowaty powiew z centrum
Niebytu”), ktore wywotuje w ludziach patron kompozytora, Baleastadar.

Sonata Belzebuba przynosi subtelny opis procesu tworczego. Istvan
moéwi: ,.stalem si¢ jaka$ jaskinia pelng zalomoéw z zaczajonymi widma-
mi” (akt II, s. 474). Chciatby dotrze¢ do ,,czystej] muzyki”, Czystej For-
my, a Baleastadar zachwala mu piekto jako miejsce inkubacji: ,,Tu moze
si¢ to staC w procesie wewnetrznym, bez stawiania niepotrzebnych
znaczkow na pigcioliniach bez wzruszania podlotkéw i histeryczek. Pie-
kto — nawet takie — to $wietny inkubator dla nieopierzonego muzyka”
(akt II, s. 478). Komponujacy Istvan doswiadcza zmian nastrojéw: od
graniczacego z oglupieniem stanu odretwienia przechodzi z nagla
W opanowanie, a dalej w demoniczng wesoto$¢, unaoczniajac stan opg-
tania przez zte moce. Otoczenie dostrzega, ze mlody tworca jest opgtany
,muzycznym demonizmem” — §wiadczy o tym cho¢by odczuwany przez
niego wzrost wlasnej mocy i sity tworczej. Oto w drugim akcie méwi do
Hildy: ,,Teraz poznalem siebie. Sita moja nie ma granic. Wszystko to
zamkne w piramide diabolicznej muzyki, w konstrukcje czystego meta-
fizycznego zta, zamrozonego dionizyjskiego szatu” (akt 11, s. 484). Od-
czuwa jednak takze lek. Baleastadar oznajmia mu: ,Jesli teraz stad
uciekniesz, nie wytrzymasz juz normalnej egzystencji” (akt II, s. 479).
Kto raz wejdzie na droge prawdziwego tworzenia, ten nie ma juz powro-
tu do zwyczajnego zycia jako pustego i trywialnego.

Moment infekcyjnego przeistoczenia Istvana dokonuje si¢, gdy catuje
on podstawiong mu przez Baleastadara Hild¢. Hilda to Matgorzata z mitu
Fausta a rebours: w przeciwienstwie do tamtej jest zepsuta i nieobliczalna,
jest ,,wcieleniem kobiecej dziwnosci” i1 zla, jej istota to ,nienasycenie
w zbrodni 1 klamstwie”. Baleastadar ofiarowuje ja Istvanowi, aby ten cier-
pial i poznal, co to ponizenie, a nastgpnie — gdy Istvan juz ja pokocha —
odbiera mlodziencowi kobietg, przez co celowo pomnaza jego cierpienie.

W dramacie Witkacego do$wiadczajacy opisanych wyzej rozterek
tworca jest tatwym lupem dla ztego ducha. Baleastadar nie tyle zatem
probuje, ile raczej kusi Istvana — bedac przy tym pewnym swojej mocy
i wladzy nad mlodym kompozytorem. Owo kuszenie jest chyba demo-
nicznym dialogiem artysty z samym sobg.

Sztuka i zto
W dialogu Istvana z wewngtrznym Belzebubem Witkacy stawia za-

sadnicze pytanie estetyki zta: jaki jest zwigzek sztuki ze ztem? (Gota-
szewska 1994). Zrazu moze si¢ wydawac, ze muzyka jako sztuka zasad-
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niczo nieprzedstawiajaca i asemantyczna nie nadaje si¢ do reprezento-
wania czy uobecniania zta'2, Jednakze silne oddziatywanie emocjonalne
utworoOw muzycznych sprawia, ze wykorzystuje si¢ je na przyktad
w filmie do ewokowania nastroju grozy, niesamowitosci czy ztowrdzb-
nosci (muzyka w Egzorcyscie W. Friedkina czy Lsnieniu S. Kubricka).
Muzyka zapowiada grozne wydarzenia, nagle i niekorzystne dla bohate-
réow zwroty akcji, pojawianie si¢ ztych postaci etc. Zto moze si¢ wigzaé
Z warstwg muzyczng utworu, ale tez z jego warstwa stowna; czesto obie
si¢ wspomagaja i jednocza w przestaniu.

Istniejg utwory muzyczne o takiej skali trudno$ci wykonawczej,
ze zwie si¢ je ,,diabelskimi”, jak sonata na skrzypce i continuo g-moll
Diabelska lub Z diabelskim trylem G. Tartiniego, ,,niebiansko” pigk-
na, lecz ,,piekielnie” trudna. Istnieja kompozycje, jak Swieto wiosny
(1913) 1. Strawinskiego, ktore rozbijaty muzyczne harmonie i spoty-
kaly si¢ zrazu z zupelnym niezrozumieniem odbiorcow'®. Mamy tez
w muzyce stynny tryton, uznawany w harmonii klasycznej za dyso-
nans, diabolus in musica, mimo to nierzadko wykorzystywany. Nalezy
tez przywola¢ pewne odmiany muzyki heavy rockowej (black metal,
death metal i in.), ktore ewokujg nastroje zagrozenia i ztowr6zbnosci,
a gdzie muzykom towarzyszy nierzadko diaboliczny entourage.

Dla Witkacego, podobnie jak dla Nietzschego i Manna, a wczesniej
dla Schopenhauera, muzyka jest najczystszg formg artystycznego wyra-
zu, jest bowiem sztukg najbardziej oddalong od zycia i zdolng najpetniej
wyraza¢ uczucia metafizyczne. Na dodatek Sonata powstala po wielkiej
rewolucji w muzyce, jaka bylo wynalezienie przez Schonberga jeszcze
przed 1 wojng $wiatowg dwunastotonowej techniki kompozytorskiej,

12 7Z1o przedstawiajg i uobecniajg raczej takie sztuki jak teatr, malarstwo i oczywi-
scie film, gdzie zte postaci s3 motorem dziania si¢. Stynny niemiecki rezyser W. Herzog
wyznaje: ,,Nic na to nie poradze, ze zto na ekranie wyglada atrakcyjniej, ze jest wyrazist-
sze, barwniejsze” (Wrdoblewski 2013: 294).

13 paryska prapremiera baletu Swieto wiosny — obrazy z zycia dawnej Rusi w 2 cze-
Sciach w maju 1913 r. wywolala jeden z najwigkszych skandali w dziejach muzyki.
Publiczno$¢ byla oburzona i urazona dysonansowymi wspolbrzmieniami, ostrym
brzmieniem instrumentéw i wysunigciem rytmiki na pierwszy plan, a takze ogdlng dzi-
kos$cia dzieta, ktore starato si¢ odda¢ charakter poganskiego §wigta. Zob. stynng, kau-
styczng krytyke dziela Strawinskiego autorstwa T. Adorno (2022: 171-269). Wedhug
niemieckiego filozofa utwor Strawinskiego ma rys sadystyczno-masochistyczny, sugeru-
je bowiem rozkoszowanie si¢ bezosobowym stanem demonstrowanym przez muzyke,
za$ ,,mroczny ton nadaje tej wstrzagsowej makabrze, monotonnej mimo kubtow wylanej
farby, wyraz jakiej$ tgpo przygngbionej rezygnacji, ktora poczatkowa sensacyjnosé
zmienia wreszcie w nudg...” (Adorno 2022: 201).



64 WiToLD NowAK

o czym Witkiewicz jako przyjaciel Szymanowskiego i Rubinsteina mu-
sial wiedziec.

Zapytajmy, jaki jest zwigzek komponowanej przez Istvana sonaty ze
ztem. Zto wynika zrazu z jej destrukcyjnego wzgledem przesztosci sztu-
ki charakteru. Kompozytor odrzuca wizje dzieta muzycznego jako pro-
stego wyrazu emocji lub jako odzwierciedlenia zycia i §wiata, blizsze mu
jest natomiast pojmowanie dzieta jako autonomicznego i autotelicznego:
,»Ja nie chce zycia wyrazonego w dzwickach, tylko zeby tony same zyly
i walczyly miedzy soba o co$ niewiadomego” (akt I, s. 464). Nowa mu-
zyka, ktorej pragnie, zrywa z mimetyzmem sztuki dawnej, a nawet
Z pojmowaniem muzyki jako ekspresji osobowosci tworcy: ,,Czuje
w sobie przestrzenno-stuchowa wizj¢ tonow, ktorej nie moge ujaé
w trwaniu. Jakbym wachlarz zwinigty trzymat w rekach bezsilnych i nie
mogl go rozwing¢ i ujrze¢ obrazu, ktory jest juz gotow w kawatkach na
kazdej z jego czgsci” (akt I, s. 457).

Jak wspomniatem, Witkacy wykorzystuje w dramacie czesto eks-
ploatowany w literaturze faustowski motyw paktu tworcy z diabtem:
Baleastadar-szatan okazuje si¢ akuszerem Istvana-tworcy-cztowieka,
ktory pomaga mu urodzi¢ potwora; zrodzona w ten sposob sonata jest
tworem diabelskim. Diabelskie kuszenie apeluje do pychy i proznosci
artysty: kusi si¢ go, aby zaryzykowal zycie w imi¢ dzieta i w tym celu
porzucit przecigtnos¢ mordowarskiego zycia. W innym razie zmarnuje
powotanie do sztuki: ,,do konca zycia bedzie pan stawiat znaczki, ktore
beda podziwia¢ inni, ale nie przezyje pan siebie jako artysta” (akt I,
S. 466—467). Zarzuca tez Baleastadar sztuce Istvana brak prawdziwej
dziwnosci, a co najwyzej dziwnos$¢ pospolitg, obliczong na mamienie
publicznosci; po takiej sztuce — przepowiada mu — za lat dwieScie nie
bedzie $ladu.

W Sonacie Belzebuba watek dramatu artysty spleciono z watkiem
dramatu szatana; szatan to alter ego Istvana. Diabel wyznaje: ,,Ja jestem
wlasciwie pianista, tylko minglem si¢ w zyciu z moim fachem” (akt I,
S. 469). Nie moze tworzy¢ — oto jego tragedia. Potrzebuje wykonawcy-
-czlowieka: ,,ja sam mojej sonaty nie napiszg, mimo ze wiem O nigj
wszystko. Ty napiszesz przeze mnie, ale twoja wlasng. Bezptodny
w istocie swej zty duch nigdy nasycony by¢ nie moze: musi mie¢ media
— wykonawcow swoich mglistych pomystow, i dlatego nigdy dzieto jego
nie bedzie tym, czym by¢ mialo” (akt II, s. 478). Oto dialektyka twor-
czosci.

Niepozbawiona komizmu figura szatana w Sonacie to antywzor —
odwrotno$¢ figury tworczego deus artifex — posta¢ obarczona resenty-
mentem z powodu impotencji i zmuszona tworzy¢ co najwyzej poprzez
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destrukcje. W obrazie, jaki rysuje Witkacy, widoczny jest wpltyw lucyfe-
ryzmu T. Micinskiego (1873-1918) z jego pojmowaniem $wiata jako
diabelskiej karykatury nieba i ideg tworzenia a rebours, przez destruo-
wanie. U Micinskiego diabet nie tylko niszczy, jest tez tworczy, przez
zniszczenie niesie bowiem postep; jest on wszedzie tam, gdzie powstaja
nowe formy i gdzie unicestwiane sg formy dawne.

Wraz ze spodziewanymi sukcesami w kuszeniu kompozytora Balea-
stadar ma coraz bardziej wladczy ton: ,,P¢czniej¢ na stalowo. Rozpiera
mnie wsciekta nienawis¢ zupetnie bezprzedmiotowa. To, zdaje sig, jest
czyste zto” (akt 11, s. 475). Jest przy tym ironiczny i nie znosi dostowno-
$ci: gdy zauwaza u siebie diabli ogon, kaze go sobie odrabac, to samo
nakazuje w odniesieniu do swych shig: ,,Podziemny kabaret czy dzisiej-
sze piekto — wszystko jedno — musi by¢ w dobrym stylu. Precz z ciemno-
ta, przesadami i wstecznictwem” (akt II, s. 476). W przeciwienstwie do
mordowarczykow diabet jest arbitrem elegancji, stylistg i estetg — jest,
podobnie jak prawdziwy artysta, nowoczesny.

Sztuka — ostatnie residuum metafizyki

Aby zrozumie¢ powyzsze wypowiedzi bohaterow utworu, nalezy
sigga¢ do catos$ciowej historiozofii Witkacego, bowiem ,,Estetyka Wit-
kiewicza wiaze si¢ organicznie z catoscia jego filozoficznych pogladow,
po prostu z nich wyrasta” (Leszczynski 1974: XIII). W pogladach tych
koniec sztuki wigze si¢ z nadej$ciem epoki mechanizacji zycia i odjed-
nostkowienia ludzkosci. Watek arkadyjski, czyli wizja szczgécia ludzi,
w przysztym zmechanizowanym spoteczenstwie taczyt Witkacy — co nie
znaczy, ze potrafil uzgodni¢ — z watkiem katastroficznym, czyli obrazem
zbydlecenia ludzi 1 upadku kultury (Soin 1995: 53-60; Mazurek 1997:
169-195; Dabrowski 1996: 73—74). Obie te silnie antagonistyczne kon-
cepcje dialektycznie wspotistnieja w dziele Witkiewicza 1 wyznaczaja
jedno z gtéwnych napigc jego filozofii.

W nowej sztuce dramat artysty taczy si¢ z dramatem szatana, ktory
doswiadcza swej nicosci, a pragnie zy¢: ,,Ale musze zy¢ przez kogos.
ArtySci to jedyny dzi$ dla mnie material. Tworzy¢ przez zniszczenie!
Ostatnia sita rozsadzajaca po sSmierci religii, ktore tworzyty widmo ztego
ducha” (akt II, s. 480). Zto sztuki nowoczesnej polega zatem na de-
struowaniu tradycji z jej kanonami, wspdlnymi motywami, odniesieniem
do moralnos$ci. Jak trafnie pisze Pomian: ,,Muzyka Istvana pozostaje
W opozycji do czasu, a wigc rowniez do podmiotowosci; pozostaje tez
W opozycji do kultury; jest przeciez dzika. Wolno tedy przypuszczac, ze
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stanowi ona polaczenie wyrafinowania estetycznego i technicznego
Z barbarzynstwem i rowniez w tym sensie jest pozaczasowa; neguje do-
robek wiekow, ktory jest osiggnigciem kolektywnej podmiotowosci. Pod
wszystkimi tymi wzgledami jest to muzyka nowoczesna” (Pomian
1973c: 127).

U kresu czasoéw sztuka pozostaje zarazem ostatnig ostoja uczuc¢ me-
tafizycznych: ,,Nic innego nie ma (...) — obwieszcza Baleastadar —
W tym ogdlnym koncu, wigc sztuka musi by¢ synteza zta i dla niej warto
jeszcze co$ sprobowac, nawet ze wstretem i meka, bo to jedyna rzecz,
ktéra nam zostala z dawnych dobrych czaséw, mimo ze tez, i to niedtu-
go, diabli j3a wezma” (akt I1, s. 483).

»Diabel” rozpoczyna swa pracg od sonaty, utworu dla poczatkuja-
cych, co sugeruje, ze proces zawlaszczania sztuki przez zto dopiero si¢
rozpoczyna. Istvan ma stworzy¢ muzyke Czystego Zta przedestylowane-
go w Czysta Formeg i wyobraza sobie, ze jego sonata ukaze si¢ drukiem
w zalozonym w 1901 r. w Wiedniu wydawnictwie Universal-Edition,
ktore wydawato dzieta Bartoka, Mahlera i Schonberga. Marzenie Istvana
po$wiadcza nowoczesno$¢ sonaty.

Baleastadar jako metafizyk wyraza pogarde dla nadchodzacego spo-
leczenstwa: ,,Sam Belzebub, aby przezywaé siebie istotnie, musi by¢
jakim$ zagwazdranym mecenasem sztuki i wirtuozem — bo tam jedynie
objawia si¢ jeszcze indywiduum w formie jakiej takiej perwersji. A resz-
ta to mechaniczna miazga, niegodna spojrzenia nawet najpodlejszego
z diabtéw” (akt 11, s. 488). Nadchodzi czas spoleczenstw idealnie urza-
dzonych, zmechanizowanych. Baleastadar méwi wszak o dopiero co
skomponowanej sonacie: ,,To sg géry wybuchowych materialow, ostat-
nie przebtyski indywidualnego diabolizmu. Jeszcze na chwile, chocby
w artystycznych wymiarach, mozna zamaci¢ drzemke usypiajacej
w spotecznym dobrobycie ludzkosci” (akt II, s. 507).

W powyzszych wypowiedziach Witkiewicz prezentuje historiozofie
sztuki nowoczesnej, starajac si¢ uchwyci¢ moment, gdy zto dokonuje

14 K. Pomian dostrzega symptom nowoczesnos$ci takze w tonacji komponowanego
przez Istvana utworu. Pisze o sonacie: ,,bedzie ona utrzymana w tonacji fis-moll. Zna-
mienny wybor! W tej samej tonacji utrzymany jest przeciez II Kwartet smyczkowy
Schonberga, skomponowany w 1907—1908 roku. Nie sposob oprze¢ si¢ wrazeniu, ze —
podobnie jak w przypadku wzmianki o Universal-Edition — mamy tu do czynienia
z informacja, ktérej celem jest przedstawienie Istvana jako prawdziwie nowoczesnego
kompozytora” (Pomian 1973c: 126—127). Ponadto Istvan zapowiada, Zze rozwinie swa
sonate ,,jak wachlarz”, w czym réwniez mozna widzie¢ aluzj¢ do techniki dodekafonicz-
nej. Do skomponowania utworu postuzy fortepian nowojorskiego Steinwaya; Baleastadar
wybiera t¢ wlasnie marke, a nie staromodnego niemieckiego Bechsteina.
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zawlaszczenia sztuki jako ostatniego residuum metafizyki. Baleastadar
mowi do kompozytora: ,,Przez sztuke tylko ludzko$s¢ ma pamieé, ze
wszystko przeczy samemu sobie w Istnieniu. Bez sztuki nie ma juz dzi$
zycia dla mnie. Ja w mechanicznej miazdze bydlat nie mam nic do robo-
ty. Poki trwa sztuka, ja istniej¢ i nasycam si¢ bytem na tej planecie, two-
rzac metafizyczne zto” (akt II, s. 480). Tkwi w tym paradoks, bowiem
przez wieki szatan, jak sam przyznaje, musial walczy¢ ze $wictosciag
sztuki, dzi§ stala si¢ ona ostatnim bastionem jego przetrwania (akt II,
S. 484). Rowniez De Estrada wypowiada historiozoficzny poglad na
sztuke: ,,.Diabet zawsze poszukuje sposobno$ci, aby maksimum zta wy-
rzadzi¢ w danym punkcie wszech§wiata, w ktoérym trafia na najmniejszy
opor. Dzi$ punktem takim — raczej ich wielo$cig — jest sztuka. Tam,
gdzie powstajg nowe formy, tam na pewno jest on” (akt III, s. 498-499).
Tworzenie nowych form zaktada bowiem destrukcje form zastanych.

Sztuka w perspektywie historiozofii

Na podstawie stownej charakterystyki wiemy, ze komponowana
przez Istvana sonata jest utworem emocjonalnie niepokojacym. W jej
opisie niejeden krytyk doszukalby si¢ aluzji do wspomnianego juz Swie-
ta wiosny Strawinskiego: ,,Metafizyczne, osobowe, wiochate, zgbate,
krwawe zlo spigtrzyt i wypuczyl bezwstydnie w krystalicznej formie
czystej muzyki, ztowrogiej jak najazd Hundéw. To sa ostatnie podrygi,
ale maja smak dawnej wielkos$ci, cho¢by w sztuce” (akt IIL, s. 502). Je-
dynie taka sztuka jest jeszcze mozliwa i tylko naiwnej Ciotce marzy si¢
sztuka spokojna, przewidywalna, pozbawiona dziwactw i zla: ,sztuka
moze by¢ wielka i bez perwersjonalnosci” (akt III, s. 502). Bardziej
$wiadoma historycznych prawidlowosci jest Baronowa: ,,Nawet w zu-
pelnym odosobnieniu, nawet czytajac tylko Bibli¢ i pijac mleko, nie
mozna si¢ odizolowac od ducha epoki” (akt III, s. 499—-500).

W koncepcji sztuki zawartej implicite w Sonacie Belzebuba ujaw-
niajg si¢ charakterystyczne dla Witkacego, a po czeSci wspolne z innymi
wspotczesnymi mu autorami watki katastroficzne'®. Zgodnie z tg wizjg

15 K. Pomian jako kluczowg kategori¢ filozofii Sonaty traktuje pojecie przeznacze-
nia. Jego zdaniem wszystkie zdarzenia dramatu i wszystkie postaci, wlacznie z najpotez-
niejsza, Baleastadarem-szatanem, podporzadkowuje Witkacy dzialaniu tej sily. Jest to
sita §lepa, bezrozumna i ciemna w sensie: nieprzejrzysta. ,,Przeznaczenie utozsamione
jest w tym wypadku z konieczno$cia historyczna, ktdra niewatpliwie zmierza do unice-
stwienia dawnego $wiata i jego epigonow” (Pomian 1973c: 134). Gerould dostrzega
w finale Sonaty zapowiedZ $mierci Europy (Gerould 1981: 350).
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odchodzi ze $wiata generacja indywidualistow, nadchodza za§ czasy
»ludzkiego mrowia” i mentalnosci kolektywnej. Witkiewicz obserwowat
takie spoteczenstwo podczas swego pobytu w Rosji i postrzegal jego
upowszechnienie si¢ jako nieuniknione, a takze — z punktu widzenia
spoleczenstwa — korzystne.

Witkacy zdawat si¢ nie wierzy¢ w mozliwo$¢ ponownego zaczaro-
wania $wiata dzieki sztuce. Swiat, ktory nadchodzi — jakkolwiek osobli-
wy 1 zwyrodniaty, gdy odnosi¢ go do tradycji — nidst w jego oczach swo-
iste ukojenie, pozbawiajac bowiem ludzi potrzeb metafizycznych,
uwalniat ich od brzemienia pytan ostatecznych i od ich swoistej grozy?®.
Zycie odmetafizycznione wydawalo sie wprawdzie Witkacemu zyciem
zwierzecym, ale zarazem swoiscie uspokojonym, a cena za 6w spokoj —
warta zaplaty. Proces odmetafizycznienia zycia opisywat zreszta jako
proces konieczny, wiedziony logikg naturalistycznie pojmowanego zycia
spotecznego, i nie wyrazat protestu przeciwko takiemu obrotowi spraw?’.

Powodem braku sprzeciwu Witkacego wobec formowania si¢ nowe-
go — skolektywizowanego i zmechanizowanego — spoteczenstwa byto
uleganie przez niego pogladom deterministycznym, ktére czynity wszel-
ki opor irracjonalnym?®. Stanowisko autora Sonaty w tym wzgledzie
pozostawato niewrazliwe na przyklady realnego oddziatywania jedno-
stek jako auctores historiae. Niejednokrotnie bywa przeciez tak, iz
zmiana historyczna dokonuje si¢ za sprawa zmiany $wiadomosci zaini-
cjowanej przez jednostke lub grupe ludzi®®.

Ku podsumowaniu: piekto artysty i diabelska maieutyka

Sonata Belzebuba jest jednym z ostatnich dramatow Witkiewicza.
W przeciwienstwie do pdzniejszych Szewcéw nie jest dramatem poli-
tycznym, lecz metafizycznym, traktujacym o Tajemnicy Istnienia i za-

16 Wybitng wspolczesng wariacjg na temat tesknoty do takiego ukojenia jest zekranizo-
wana w 2022 r. przez N. Baumbacha powie$¢ amerykanskiego pisarza Dona DeLillo Bialy
szum (1985), w ktorej proponuje si¢ ludziom tabletki nieuwalniajace ich wprawdzie od ko-
niecznosci $mierci, ale niweczace punktowo ludzki lek przed umieraniem (DeLillo 1997).

17 Jest to jedna ze sprzeczno$ci mys$li Witkacego: sprzeczno$¢ miedzy antynaturali-
styczng filozofia (ontologia) i naturalistyczng teorig kultury. Swiatopoglad Witkacego
byt dalece antynomiczny, na co wskazywato wielu badaczy, poczawszy od K. Pomiana
i S. Morawskiego. Przeglad stanowisk w tej sprawie daje M. Soin (Soin 1995: 7-24).

18 Zapowiadajgc nadchodzace rzady ,,szarego potwora” masy, Witkacy pisat z nutg
rezygnacji: ,,Bylibysmy szczgsliwi, gdyby$my mogli wierzy¢ w teori¢ wprost przeciwna”
(Witkiewicz 1974: 100).

19 Ch. Taylor pokazat takie zmiany na przykladzie sformutowania w XVIII w.
i pozniejszego oddziatywania idei autentyczno$ci (Taylor 2002).
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gadce procesu tworczego. Sposrod wszystkich dramatow Witkiewicza to
wiasnie Sonata ,,w sposob najpetniejszy i najbardziej dojrzaty omawia
proces tworczy” (Gerould 1981: 338). Zarazem ,,zdaje si¢ napisana od
reki, nieomylnie, cho¢ Witkacy pozwolit sobie na takie formalne ekstra-
wagancje jak nigdy...” (Bloniski 2000: 230). Przynosi Sonata rozwazania
nalezace do obszaru etiologii sztuki, zainicjowane niegdy$ przez Platona
w lonie w odniesieniu do poezji, rozwijane potem przez wielu autorow,
bez specjalnego powodzenia. Najwigcej wniost do nich Kant ze swa
teorig geniuszu, a stanowisko Witkacego nalezy uznac¢ za bliskie pod
istotnymi wzgledami koncepcji niemieckiego filozofa.

Wedhig Kanta sztuki pigkne opieraja si¢ na geniuszu. Genialno$¢ to
swobodna gra umystu i wyobrazni zwiazana z wolno$cia tworzacego
podmiotu. Podmiotem tym jest tworca korzystajacy ze swych poktadow
talentu — daru, ktérego pozostaje przewaznie nieswiadomy?. Tworczo$é
ma charakter nieSwiadomy dla podmiotu, talent za$ jest obiektywna sila,
ktora wspiera subiektywng konieczno$¢ tworzenia.

W ujeciu Kanta sztuki pickne pozostaja wolne od wszelkich prawi-
del, nie mozna ich zatem uja¢ w schematy naukowe z determinujacymi
pojeciami; to przyroda sama ustanawia w podmiocie reguly dla sztuki.
Stanowisko takie lezy na antypodach realistycznego podejscia do istoty
sztuki, ktore poszukuje kanonu regut tworzenia sztuki i jej recepcji. Ge-
nialny artysta nie jest w stanie powtorzy¢ procesu tworzenia dzieta ani
tez nazwacé etapoOw jego powstawania, pozostaje bowiem nieswiadomy
implikacji idei, ktora ptynie z przyrody.

Za wazna konkluzje Sonaty Belzebuba nalezy uznac teze, ze — uzy-
wajgc metafor akwatycznych — zrodta sztuki pozostaja nieklarowne;
nalezaloby nawet wiele sposrod nich okres§lic mianem ,,brudnych” Iub
»ciemnych”. Proces tworczy dokonuje si¢ na mocy sit, ktorych nie da sie
jasno przedstawi¢ ani tym bardziej ujag¢ w schematy wyjasniajace. Cho-
dzi nie tylko o skonstatowany przez Kanta fakt, iz geniusz nie zna regut,
lecz o to, iz na proces powstawania dzieta majg wplyw czynniki osobo-
wosciowe, ktore zwyklisSmy uznawaé za chorobowe, patologiczne: de-
presje, zalamania nerwowe?!, zazdro$¢, zawi$¢, mania wielkosci, wola

20 Genialno$¢ (Genie) jest talentem (darem przyrody), ktory ustanawia prawidta
dla sztuki. Poniewaz talent jako wrodzona zdolno$¢ tworcza artysty sam nalezy do przy-
rody, mozna by tez tak si¢ wyrazié: genialnos¢ jest wrodzona dyspozycja umyshu (inge-
nium), za pomoca ktérej przyroda ustanawia prawidta dla sztuki” (Kant 2004: 231).

21 Na temat tego aspektu powstawania muzyki — na podstawie medycznej analizy
zycia Mozarta, Beethovena, Brahmsa, Chopina i Czajkowskiego — zob. Neumayr 2002.
O jednym z zataman nerwowych Czajkowskiego autor pisze: ,,Na szczegdlng uwage
zastuguja te okresy depresji, kiedy to dos¢ czesto nawiedzaty go mysli samobojcze. Po
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dominacji nad otoczeniem, antagonistyczna zadza rywalizacji posunigta
niekiedy az do pragnienia unicestwienia innych twércow postrzeganych
jako rywale??. Do czynnikow tych nalezy takze zazdro$¢ egzystencjalna,
czyli potaczone ze wzgardliwg niechecia do siebie pragnienie bycia tym,
kogo darzymy podziwem (Scheler 1977: 1978-1979). O nieczystosci
zrodet sztuki decyduje wreszcie 1 to, ze tworcy poddaja sie dziataniu
substancji psychoaktywnych odmieniajacych stany ich $wiadomosci
W sposéb nieprzewidywalny?®. Artysta, aby wzmoc dziatanie sit kreacyj-
nych, jest gotow siegna¢ po srodki, ktore godza w jego zdrowie, a nawet
samego siebie traktowaé jako $rodek wzgledem powstania dzieta?,

W ujeciu Witkacego podczas tworzenia artysta staje si¢ akuszerem ,,nie
wiadomo czego”. Co$ si¢ przez niego wyistacza, on sam za$ jest medium
owych narodzin. Sam niewiele moze tu postanowi¢ i zdziata¢ — proces
tworczy odbywa si¢ niezaleznie od jego woli. Artysta, wybrana istota ludzka
— kto$ obdarzony talentem — jest do powstania dzieta jednak niezbgdny.

W warunkach nowoczesnych, wyprzegajac sztuke ze stuzby reli-
gii 1 moralnos$ci, wydano jg na oddzialywanie niewiadomego. Owym
niewiadomym jest naga natura ludzka z nieswiadomymi poktadami
wyobrazen, fantazmatéow i pope¢dowoscia. Jest ona wroga kulturze
bedacej strukturg porzadkujaca do§wiadczenie i w tym sensie — ,,dia-
belska”. Piekto Sonaty Belzebuba miesci si¢ wprawdzie w zasypanej
sztolni pod Mordowarem, w Monte Czikla, jego topografia nie ma

wszakze wickszego znaczenia®; sam Baleastadar przyznaje, ze zna-

raz pierwszy zdarzylo si¢ to w 1865 roku pod wplywem §wiadomosci przegranej
W zyciu; zanik wiary we wiasne sity jest objawem typowym w nerwicy. Po ukonczeniu
I symfonii stan depresji z towarzyszacym przeczuciem nadchodzacej $mierci spotggowat
si¢ do tego stopnia, ze lekarz zagrozit mu skierowaniem do lecznicy dla nerwowo cho-
rych” (Neumayr 2002: 453).

22 Rywalizacje¢ muzykoéw przejmujaco ukazuje powiesé Przegrany (1983) T. Bern-
harda. Tworzenie wigze si¢ ze wzajemng zazdro$cig i zawiscig artystow, a przestawanie
Z geniuszem 1 nieuchronne poréwnywanie si¢ z nim powoduje meki, dowodzi bowiem
gorszo$ci. W powiesci narrator i Wertheimer, tytutowy ,,przegrany”, studiujg pianistyke
u W. Horowitza i tam poznaja Glenna Goulda. Kontakt z kanadyjskim wirtuozem wyko-
nujacym Wariacje Goldbergowskie J.S. Bacha prowadzi ich do psychicznego zatamania,
uswiadamiaja sobie bowiem, ze nigdy nie beda w stanie gra¢ na takim poziomie jak on.
Obaj rezygnuja z gry, a decyzja ta wigze si¢ z pdzniejszym samobdjstwem Wertheimera
(Bernhard 2002).

23 Przestrzegajacy spoleczefistwo przed zazywaniem narkotykéw Witkacy dopuszczat
ich uzycie przez artystow, wielbit tez na zasadzie wyjatku peyotl. Zwrécili na to uwage juz
pierwsi recenzenci Narkotykéw, m.in. J. Kochanowski. Zob. T. Pawlak 2016: 46-51.

24 Historie swoiscie instrumentalnego traktowania siebie przez tworcow, zycia wy-
acznie ,,dla dzieta” analizowata psycholog Ch. Biihler (1999: 395-405).

%5 Motyw piekielnych zaswiatow Mordowaru przywodzi na my$l twérczo$é roman-
tykow. W sztuce i muzyce romantycznej spotykamy czesto motyw ztych zaswiatow, do
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lez¢ je mozna w sobie. Cho¢ rzeczowo konkretne — ,,Fotele i kanapy
dziwaczne. Wszystko w kolorach: czarnym i1 czerwonym. Ogolny
charakter demonicznej tandety instytucji zabawowych, potaczony
Z czym$ rzeczywiscie w wysokim stopniu nieprzyjemnym, a nawet
groznym” (akt II, s. 473) — pozostaje pieklo salg tortur psychicznych,
z ,,nieprzebytymi moczarami psychologicznych okropnosci”. Miejsce
to musimy uzna¢ za metaforg — to przestrzen psychiczna, stan psychi-
ki. To nie piekto Dantego, lecz Freuda, a nawet jego mistrza Scho-
penhauera®. Zatem fakt, ze podczas procesu tworzenia artysta niejed-
nokrotnie ,schodzi do piekla”, oznacza, iz musi on siega¢ do naj-
glebszych warstw psychiki ze wszystkim, co w nich zalega: obrazami
szczesdcia, ale tez urazami, traumami, lekiem.

Podobnie ma si¢ sprawa z diablem. Nie jest to posta rzeczywista,
ktora wchodzi w realne interakcje i relacje z ludzmi skutkujace ich szko-
da, lecz element wewnetrznego pejzazu osoby ludzkiej, moze archetyp
W rozumieniu C.G. Junga. Traumy i kompleksy artysty przybieraja po-
sta¢ zjaw 1 duchow, pieklo za$ to niezmierzony i nieprzejrzysty obszar
spustoszonej psychiki. Poruszanie si¢ w tym obszarze jest utrudnione,
nie ma bowiem autorytatywnej mapy, a ewentualne znaki orientacyjne
zwodza. Na dodatek w ,,piekle” panuje atmosfera oniryczna, rozmyte sg
nie tylko sensy przedmiotow, ale nawet ich kontury.

Za powyzsza interpretacja przemawiaja dane pozakontekstualne,
Witkiewicz nie byt wszak cztowiekiem religijnym, a w stosunku do reli-
gii przejawial w ciggu zycia postawe niezmiennie zdystansowang.
W Narkotykach porownywat religi¢ do omamow narkotycznych i twier-
dzil, ze wraz ze sztuka i filozofig wyraza ona metafizyczny niepokoj, aby
go ztagodzi¢ poprzez zastonigcie konstrukcjami porzadkujacymi uczucia
metafizyczne; religia porzadkuje je rytuatami i kultem, sztuka formami
artystycznymi, a filozofia pojgciowymi systemami (Witkiewicz 1979:
63). Réwniez w Niemytych duszach Witkiewicz wyznawat, ze jest areli-
gijny?’. Nie zwalczat aktywnie religii, lecz przejawial wzgledem niej

ktorych zmierza chocby grzeszny Don Juan z opery Mozarta. Mamy zaswiaty Samiela i jego
zaczarowanych kul z opery Wolny strzelec Webera i zaswiaty Mefista z ,,faustowskich” oper
Gounoda i Berlioza i z symfonii Liszta, a takze zaswiaty sabatu czarownic z finatu Symfonii
fantastycznej Berlioza. B. Pociej dodaje tu jeszcze tajemniczo-demoniczne za$wiaty docho-
dzace do gtosu u Mahlera w Scherzu jego VII symfonii (Pociej 2008: 144).

%6 Filozofia Schopenhauera ,,nalezata do kultury umystowej rodziny Witkiewiczow”
(J. Tuczynski). Witkacy podzielat Schopenhauerowska wizj¢ zycia jako areny bolu istot
czujacych, a swe wlasne cierpienia zyciowe niejednokrotnie nazywat ,piekielnymi”
(Katowska 2016: 259).

27 Szkicujac swoj intelektualny rozwéj w Niemytych duszach Witkacy pisat: ,,Jesz-
cze przed wojna, w r. 1912 i 13, doszedtem do wniosku, ze za cen¢ doskonatosci uspo-
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rodzaj zdziwienia i przepowiadal — podobnie jak Freud — jej naturalne
wygasniecie, a dotarcie do sacrum, czyli odnowienie odczuwania nie-
zwyklosci istnienia powierzat sztuce.

Literatura

Adorno T., 2022, Filozofia nowej muzyki, przet. F. Wayda, Warszawa.

Berlin 1., 1993, Jez i lis. Esej o pojmowaniu historii u Tolstoja, przet. A. Konarek i in.,
Warszawa.

Bernhard T., 2002, Przegrany, przet. M. Ke¢dzierski, Warszawa.

Btonski J., 2000, Witkacy. Sztukmistrz, filozof, estetyk, Krakow.

Bochenski T., 2000, Kompozycje muzyczne Witkacego, ,,Teksty Drugie”, nr 4.

Biihler Ch., 1999, Bieg zycia ludzkiego, przet. W. Cichy, Warszawa.

Dabrowski M., 1996, Pesymistyczne waqtki w filozofii i teorii kultury XX wieku, ,,Przeglad
Humanistyczny” 3.

DeLillo D., 1997, Bialy szum, przet. R. Zubek, Poznan.

Gerould D.C., Stanistaw Ignacy Witkiewicz jako pisarz, przet. 1. Sieradzki, Warszawa 1981.

Eco U., 1994, Dzielo otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspoiczesnych, przet.
J. Galuszka, Warszawa.

Forysiewicz B., 2014, Witkacy i muzyka. Twérca — dzieto — recepcja, Gdansk.

Gotaszewska M., 1984, Fascynacja ztem. Eseje z teorii wartosci, Warszawa.

lwaszkiewicz J., 1981, Petersburg [w:] J. lwaszkiewicz, Podréze, t. 2, Warszawa 1981.

Katowska A., 2016, Witkacy. Etyka, 1.6dz.

Kant 1., 2004, Krytvka wladzy sqdzenia, przetozyl, przedmowa i przypisami opatrzyt
J. Galecki, Warszawa.

Leszczynski J., 1974, Stowo wstepne do wydania z 1958 r. [w:] S.I. Witkiewicz, Nowe
formy w malarstwie. Szkice estetyczne. Teatr, opracowat oraz przypisami opatrzyt
J. Leszczynski, Warszawa.

Mann T., 1956, Smier¢ w Wenecji, przet. L. Staff [w:] T. Mann, Nowele, przet. L. Staff,
Warszawa.

Matuszewska A., 2010, Prawda w powiesci, Gdansk.

Mazurek S., 1997, Wqtki katastroficzne w mysli rosyjskiej i polskiej 19171950,
Wroclaw.

lecznienia ludzko$¢ musi zaptacié: a) koncem religii (i tak zreszta w naturalny sposob
konczacej swa role dlugowiecznej wychowawczyni ludzko$ci) jako «pierwszego metafi-
zycznego przyblizenia»” (Witkiewicz 1979: 257). W tonie jeszcze bardziej osobistym
dodawat: ,,Sam jestem czlowiekiem absolutnie areligijnym i nigdy nim w istocie, poza
probami kompromisu, nawet w dziecifistwie, nie bylem. Méwie o tym kompletnie bez-
stronnie, szanujac kazda wiare, ktora prowadzi do prawdziwego postepu i tworczosei”
(Witkiewicz 1979: 257-258). Areligijno$¢ nie przeszkadzata Witkacemu przyjazni¢ si¢
z ksiezmi: H. Kazimierowiczem, P. Sledziewskim, P. Iliiskim i J. Humpola; pierwszy
z wymienionych, wszechstronnie wyksztatcony doktor filozofii, wigziony przez Niem-
céw w Dachau i zameczony na zamku Hartheim w 1942 r., propagowal nawet sztuki
Witkacego, przepisujac je wlasnorecznie i organizujgc posrod parafian amatorskie zespo-
ly teatralne (Pawlak 2017: 21).



Zrodta sztuki. O Sonacie Belzebuba S.1. Witkiewicza 73

Michalski B., 1979, Polemiki filozoficzne Stanistawa Ignacego Witkiewicza, \Warszawa.

Neumayr A., 2002, Muzyka i cierpienie, przet. M. Dutkiewicz, Warszawa.

Pawlak T., 2016, Pierwsza ksigzka abstynencka, ktéra nie jest nudna. Przedwojenne
recenzje ‘Narkotykow’ S.1. Witkiewicza, \Warszawa.

Pawlak P., 2017, Powiernik Witkacego. Pisma rozproszone ks. Henryka Kazmierowicza,
Warszawa.

Pociej B., 2008, Romantyzm bez granic, Warszawa.

Pomian K., 1973a, Filozofia Witkacego. Wstepny przeglgd problematyki [w:] K. Pomian,
Cztowiek posrod rzeczy. Szkice historycznofilozoficzne, Warszawa.

Pomian K., 1973b, Powies¢ jako wypowiedz? filozoficzna. Préba strukturalnej analizy
,, Nienasycenia” [w:] K. Pomian, Czlowiek posrdd rzeczy. Szkice historycznofilozo-
ficzne, Warszawa.

Pomian K., 1973c, Witkiewicz sprowadzony do absurdu [w:] K. Pomian, Czlowiek po-
Srod rzeczy. Szkice historycznofilozoficzne, Warszawa.

Reimann-Czajkowska A., 2018, Muzyczne transpozycje. S.l. Witkiewicz, W. Hulewicz,
S. Baranczak, Z. Rybczynski, L. Majewski, Krakow.

Rogalski A., 1975, Tomasz Mann. Dzieje rozwoju osobowosci twérczej, \Warszawa.

Scheler M., 1977, Resentyment a moralnosé, przel. J. Garewicz, wstgpem opatrzyta
H. Buczynska-Garewicz, Warszawa.

Soin M., 1995, Filozofia Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Wroctaw.

Strozewski W., 1978, O prawdziwosci dzieta sztuki. Prawdziwosciowa interpretacja
dziela sztuki literackiej, ,,Studia Estetyczne”, t. XV.

Taylor Ch., 2002, Idea autentycznosci, przet. A. Pawelec, Krakow.

Witkiewicz S.I., 1972, Dramaty, t. 2, wydanie II rozszerzone i poprawione, opracowat
i wstepem poprzedzit K. Puzyna, Warszawa.

Witkiewicz S.I., 1974, Nowe formy w malarstwie. Szkice estetyczne. Teatr, opracowat
oraz przypisami opatrzyt J. Leszczynski, Warszawa.

Witkiewicz S.1I., 1979, Narkotyki [w:] S.I. Witkiewicz, Narkotyki. Niemyte dusze, wste-
pem poprzedzita i opracowata A. Micinska, Warszawa.

Wroblewski J., 2013, Obcy. Magia i sny. Rozmowa z Wernerem Herzogiem, 2013 [w:]
tegoz, Rezyserzy, Warszawa.

Sources of art in Belzebub s Sonata by S.I. Witkiewicz
Abstract

In the article, I present and analyze the views on the sources of art that Stanistaw
Ignacy Witkiewicz (1885-1939) included in one of his last dramas — Beelzebub % Sonata.
I refer Witkacy’s philosophical and aesthetic views presented there to the broader context
of his views on culture, as well as to the changes in aesthetic thought and social imagi-
narium of the 19th and 20th centuries, which allows me to show both their originality
and points of convergence with more common thought tendencies. | try to show that
Witkiewicz’s work resists the passage of time both by posing “metaphysical” problems —
going beyond the interests of particular epoch — and by elements of humour and irony
that make it a work open to a multitude of interpretations.

Key words: Stanistaw Ignacy Witkiewicz, aesthetics, metaphysical feelings



