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Synkretyczny charakter pojecia wyobrazni poetyckiej
i jej odmiany

Syncretic nature of the notion of poetic imagination
and its variants

Streszczenie

Celem artykutu sytuujacego si¢ w kregu badan literaturoznawczych jest proba ukazania pojecia
wyobrazni poetyckiej jako zjawiska synkretycznego i gleboko zakotwiczonego w tradycji poetyckiej.
Autorka traktuje poezje jako sztuke znaczen i jako sposob werbalizacji $wiata obiektywnego lub $wiata,
w ktoérym dominuje fantazja i wyobraznia. Wyobraznia jest pojeciem bardzo zlozonym, kryjacym
wiele czgsto odrgbnych tresci, co autorka artykutu starata si¢ pokazaé na przyktadzie tworczosci
K.I. Galczynskiego, jednego z najznakomitszych kreatorow wyobrazni poetyckie;j.

Stowa kluczowe: wyobraznia poetycka, archetyp, pola semantyczne, krytyka mitograficzna,
K.I. Galczynski.

Abstract

The objective of this article, which belongs to the field of literary research, is an attempt at showing
the notion of poetic imagination as a syncretic phenomenon deeply rooted in the tradition of poetry.
The author treats poetry as an art of meanings and a way of verbalisation of the objective world or
the world dominated by fantasy and imagination. Imagination is an extremely complex notion, with
extensive, often distinct content, which the author of the article strives to illustrate with an example
of the work by K.I. Gatczynski, one of the most illustrious creators of poetic imagination.

Key words: poetic imagination, archetype, semantic fields, mythographic criticism,
K.I. Gatczynski.

W ujeciu polskich strukturalistow wyobraznia rozumiana jest dos¢ wasko
i wybidrczo. Oznacza ona ,,zdolno$¢ kreowania obrazoéw i wyobrazen niemajacych
bezposredniego odpowiednika w rzeczywistym do$wiadczeniu, zdolnos¢ przed-
stawiania przysztosci, komponowania na nowo wizji przeszto$ci na podstawie
dostgpnych dokumentéw”!. Tymczasem Gaston Bachelard, znany w Polsce m.in.

' Stownik termindw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 1988, s. 579, 580.
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z wyboru pism pt. Wyobraznia poetycka?, zwracal szczegdlng uwage na archetypy,
ktére — w jego zamysle — odnosily si¢ do czterech zywiotow tkwigcych w zbiorcze;,
powtarzanej, niejako dziedziczonej pamigci ludzkosci. Byty to zywioty ognia, wody,
ziemi, powietrza, funkcjonujace przede wszystkim w poezji, ktora zdaniem tego
badacza wyrazala je w sposob najpetniejszy i najbardziej dynamiczny. Bachelard
poswiecit wiele miejsca tym archetypom, opierajac si¢ na utworach poetyckich
tworcow, takich jak Edgar Allan Poe, Novalis czy Comte de Lautrémont. Przed-
miotem rozwazan Bachelarda byly tez kompleksy, impulsy, czasem zajmowat si¢
tez sprawg napastliwosci i agresywnosci w poezji Lautrémonta’®.

Obraz poetycki, cho¢by najbardziej naturalistyczny, jest obrazem zdeformo-
wanym, niepelnym, uzupetionym — jak pisal Bachelard. Wynika to z faktu, iz
kod werbalny nie jest juz w stanie uchwyci¢ rzeczywistosci realne;j, tak jak moze
to zrobi¢ obraz malarski (cho¢ i on ma elementy ,,dopisane” lub tez elementy ,,0d-
pisane”, ,,pominigte”’). Kod werbalny jest zbyt abstrakcyjny, nie jest w stanie ujac
wszystkich szczegotow i wlasciwosci kolorystycznych przedmiotu opisywanego,
nie jest w stanie uchwyci¢ ich réwnolegle ze wzgledu na linearny charakter tekstu
werbalnego. Jesli w poezji mamy do czynienia z obrazami, ktére eksponowat
Adam Mickiewicz w Panu Tadeuszu czy Bolestaw Lesmian w swoim slynnym
studium £.gki, konieczne jest uzycie srodkow metaforycznych. Oczywiscie zasada
Mickiewiczowska ,,widze i opisuje” odnosi si¢ nie tylko do tych leksemdw, ktore
nazywaja opisywany przedmiot lub przestrzen, a wiec do nazw typu ,,kapusta”,
,marchew”, ,burak”, ,,bob” itp. uzytych we fragmencie utworu Byf sad. Poeta
zastosowal tu §rodki stylistyczno-semantyczne, bez ktorych byloby niemozliwe
powstanie poetyckiego obrazu. Sa tu porownania, metafory, elementy dynamizujgce
opis jarzyn (np. wprowadzenie czasownikdéw ruchu), staranna kompozycja catosci
obrazu oddajaca tad i porzadek szlacheckiego ogrodu®.

Obraz werbalny ma inng strukture od obrazéw ogladanych i malowanych.
Obraz werbalny powstaje dzigki uruchomieniu srodkow przenosnych, porownan,
metafor, metonimii, synekdoch, epitetow, peryfraz itd. Aby mozna bylo te §rodki
uruchomié¢ w tworzeniu jakiej$ wizji, pejzazu, poeta musi mie¢ odpowiednig do
typu opisu wyobrazni¢. Jak twierdzi Piotr Jaroszynski, ,,dla artysty wyobrazenia
sa bogatym materiatem, ktéry musi odpowiednio i racjonalnie obrobi¢ (,recta
ratio factibilium”)’. Badacz ten koncentruje swoja uwage na — wspomnianych
wczesniej — podstawowych problemach dotyczacych sztuki: pierwszym z nich jest
proba rozstrzygnigcia sporu, czy artysta kreuje nowa rzeczywistosé, czy tylko ja

2G. Bachelard, Wyobraznia poetycka, przekt. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975,s. 7.

3 Tenze, Napastliwos¢ i poezja nerwowa [w:] tegoz, Wyobraznia poetycka..., s. 63—110.

4 O wiasciwos$ciach tych czgsciowo pisat A. Wilkon w artykule Byf sad [w:] Z dziejow jezyka
literatury polskiej, Katowice 2001, s. 86-98. Autor artykutu nie zajat si¢ jednak problematyka
ksztaltowania wizji poetyckich.

5 P. Jaroszynski, Metafizyka i sztuka, Radom 2002, s. 151-162.
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nasladuje. Drugim waznym dla niego zagadnieniem jest kwestia, czy poeta/artysta
w sposob racjonalny opisuje $wiat, czy tez tworzy w natchnieniu dzigki niezwyktej
sile wyobrazni. I wreszcie trzecim waznym dylematem jest dla niego uzyskanie
odpowiedzi na pytanie: ,,czy zadaniem sztuki jest tworzenie takich przedmiotow,
ktore bez trudu mozna okresli¢, czym sa, czy tez raczej sztuka zmierza do wyrazenia
tego, co niewyrazalne, a co ujawnia najglebszg tajemnice bytu.

Jak wiadomo, opisy werbalne, poetyckie tworza ztozone struktury semantyczne.
W ich sktad wchodzg wyrazenia dostowne, nazywajace ogo6lng przestrzen obrazu
(np. Stepy akermanskie), pojecia mniej ogdlne, tworzace czesci pojecia ogdlnego,
przedmioty konkretne znajdujace si¢ w przestrzeni obrazu, wtasciwosci tych przed-
miotow (ksztatt, kolor) oraz elementy ukazanych przedmiotow. W sktad struktur
semantycznych wchodzg ponadto wyrazenia stuzace przenosnej charakterystyce
wymienionych powyzej pol semantycznych, takich jak metaforyzacja pojecia ,,step”
(przestwor, ocean), a takze metaforyzacja przedmiotow zwigzanych z wyrazem
»Step”: wyjechaé/wyptynac, wjezdza¢ w zarosla / brodzi¢, woz/tddka, duzo kwiatow
/ powo6dz kwiatow, kepy burzanu / ostrowy burzanu.

W pierwszej zwrotce Stepow akermanskich porownanie przestworu stepow
do przestworu oceanu wprowadza obraz akwaryczny, ktory bedzie w tej zwrotce
rozwijany do konca. Nadaje to jednolito$¢ stylowa utworowi i spdjnos¢ catosci
wizji, ktéra w sumie przynosi wrazenie nieskonczonosci stepu. Czy zostala tu
uruchomiona wyobraznia poetycka? Oczywiscie tak, cho¢ jest to wyobraznia
realizujgca zasade ,,widzg i opisuje”.

Podane powyzej dwie warstwy utworu: warstwa o podtozu realistycznym i war-
stwa o charakterze przeno$nym nie wyczerpujg mozliwosci ksztattowania obrazoéw
ztozonych. Moze by¢ na przyktad tak, iz poeta uruchamia dwie lub wigcej warstw
przeno$nych, jak to ma miejsce w wierszu Byf sad:

Dalej makéw biatawe géruja badyle;

Na nich, my§lisz, iz rojem usiadty motyle
Trzepiocac skrzydetkami, na ktérych si¢ mieni

Z rozmaitoScig teczy blask drogich kamieni:

Tyla farb zywych, ré6znych, mak zrzenicg mami.

W §rodku kwiatéw, jak petnia pomiedzy gwiazdami,
Kragty stonecznik, licem wielkiem, gorejacem

0d wschodu do zachodu kreci si¢ za stoficem’.

We fragmencie tym, dotyczacym makoéw i stonecznikow, wymienionych tu
z nazwy i stanowigcych przedmiot obrazu, wystepuja nastepujace pola asocjacji:

¢ Tamze, s. 6.
7 A. Mickiewicz, Ksigga II: Zamek [w:] Pan Tadeusz, Warszawa 1973, s. 51.
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maki/motyle, maki/motyle / drogie kamienie, maki/tecza, maki (kwiaty)/gwiazdy,
stonecznik/ksigzyc (petnia), stonecznik / lico gorejace.

Zostaty wiec wprowadzone do opisu makéw az cztery pola asocjacyjne: mo-
tyle, kamienie drogocenne, tecza, gwiazdy. Zostaly wprowadzone po to, aby oddac
delikatnos¢, kolorystyczng zmienno$¢, duza ilos¢ potyskujacych w stoncu ptatkow
kwiatdéw przypominajacych gwiazdy, wsrod ktorych stonecznik-ksiezyc , krecit sig
licem gorejacym za stoncem”.

W przypadku poetow nadrealistycznych, siggajacych po poetyke snu, pdtsnu,
marzenia sennego czy marzenia na jawie, wprowadzajacych takze styl monologu
wewngtrznego, w tym potoki sktadniowe, poetyckie obrazy odrealniajg si¢ i na-
bierajg ukrytych sensow. Rownoczesnie z tym komplikowata si¢ ich semantyczna
budowa, poniewaz mamy tu czesto do czynienia nie z jedng wizja, ale z calg serig
obrazow, ich potokiem, w ktorym ich nastepczos$¢ nie wynika z jakiego$ racjonal-
nego porzadku. Czesto w gre wchodzity ciggi obrazow oddajacych poetyke snu,
jego niejasne asocjacje i sensy, chaos i zmienno$¢.

Zrédlem niejednego nadrealistycznego czy surrealistycznego utworu poetyc-
kiego mogtly by¢ silne emocje, stan wzburzenia, stan odurzenia alkoholem lub
narkotykami stan goraczkowy, majaczenie itp. Czgsto nie sposob jest okresli¢
prawdziwe zrddto danej wizji poetyckiej i realne znaczenia jej poszczegdlnych
segmentow.

Spér o to, czy wyobraznia poetycka ma imitacyjny czy kreatywny charakter,
nie jest nowy. Niektorzy klasycy pomniejszali rol¢ wyobrazni, traktujac ja jako
drugoplanowy czynnik zwigzany z kategoria mimesis. Platon sceptycznie oceniat jej
funkcje poznawcze, gdyz nie miata dostgpu do $wiata idei jako §wiata prawdziwych
wartosci literackich. Arystoteles traktowal wyobrazni¢ jako pogranicze miedzy
swiatem zmyslow a mys$la. Na metafizyczno-poznawcze walory wyobrazni zwracat
uwage Kwintyliusz, gloszac, iz dzigki wyobrazni uobecnia si¢ w utworze §wiat
nieobecny. W zasadzie mimetyczna teoria dzieta sztuki byta przeciwna podkresla-
niu roli i funkcji poznawczych wyobrazni, natomiast dla F. Bacona wyobraznia to
istotny pierwszoplanowy czynnik poezji®.

Prawdziwa kariera wyobrazni nast¢puje w okresie romantyzmu, a nast¢pnie
w teorii 1 sztuce XX w. Wybitny filozof wloski Benedetto Croce wielokrotnie
podkreslat wybitnie kreacjonistyczny charakter wyobrazni. Jesli chodzi o poetow
1 krytyke XX w., czynnik wyobrazni stawal si¢ istotny dla ré6znych odtaméow
nadrealizmu, surrealizmu, a takze dla poezji awangardowej (w Polsce na przyktad
dla Tadeusza Peipera i Juliana Przybosia). Znaczng role odegrali tu psycholo-
dzy, a szczegolnie Freud i Jung ze wzgledu na akcentacje takich elementow, jak

8 W.F. Asmus, Tworcy filozofii burzuazyjnej F. Bacon i R. Kartezjusz [w:] Krotki zarys historii
filozofii, red. M.T. Jowczuk, T.I. Ojzerman, 1.J. Szczipanow, przet. M. Druzkowski i in., Ksigzka
1 Wiedza, Warszawa 1968, s. 156—-182.
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pod$wiadomo$¢, motywy i sktadniki ciemne, niekontrolowane przez intelekt, wy-
razajace rozne ukryte emocje, fobie, kompleksy i pragnienia. Wyobraznia poetycka
byla determinantem wyzwalajacym te ukryte czynniki. Odwolywano si¢ tez czgsto
do filozofii Bergsona, podkres$lajac znaczenie myslenia intuicyjnego oraz takich
czynnikow, jak impulsy, czynniki woluntarne, niespetnione dgzenia itp.

Pojecie wyobrazni wigzato si¢ tez z rozwojem krytyki mitograficznej, problema-
tyka zrodet kulturowych, interferencji miedzy semantyka, teoria poezji, niektorymi
nurtami strukturalizmu (Roman Jakobson). Stanowito ono jedno z centralnych pojec
dla takich krytykow i badaczy poezji, jak Kazimierz Wyka czy Jerzy Kwiatkow-
ski. Do tego pojecia odwotuja sie takie kierunki badawcze, jak dekonstruktywizm
i postmodernistyczne szkoly psychologiczne zajmujace si¢ tworczoscia Juliana
Przybosia, Bolestawa Lesmiana czy Czestawa Mitosza.

Przejdzmy do zagadnienia synkretycznego charakteru pojecia wyobrazni i jej
odmian. Wszystkie procesy mentalne, takie jak mys$lenie (intelektualne), myslenie
podswiadome, intuicyjne, sny i stany senne, marzenia jawne i marzenia senne,
uczucia i stany emocjonalne, przeczucia, zdolnosci profetyczne uczestnicza w pro-
cesie ksztaltowania poetyckich obrazow. Czasem mamy do czynienia z poezja
pozostajaca w sferze kosmosu i wielkich abstrakcji, a czasem z poezjg konkretna,
sensualistyczng. Wizje poetyckie moga by¢ zbudowane z precyzja intelektualng
lub moga by¢ chaotyczne i ciemne. Istniejg wigc w zaleznosci od tego, jaki czyn-
nik mentalny odgrywa decydujaca role w ksztattowaniu réznych typow obrazow,
fantazji i wyobrazni. Jedno jest tu konieczne: zdolnos$ci kreatywne poety pola-
czone z wybitnymi uzdolnieniami j¢zykowymi i asocjacyjnymi. Powiedzmy sobie
wyraznie, nie wszyscy poeci sg predystynowani do strukturalizowania obrazow,
nie wszyscy majg zdolnosci do odczytywania $wiata poprzez, ,,stwarzanie” go,
kreowanie, co wiecej, wickszos¢ poetdw ich nie posiada i w konsekwencji nie-
zdolnos¢ do tworzenia nowych odkrywczych obrazow zastepuje konceptami, grami
stownymi, nasladownictwem, powielaniem konwencji itp. Ponadto zdarza si¢, ze
sa nimi dydaktycy i ideolodzy, retorycy i mistycy, teolodzy i pseudofilozofowie,
tworcy spod znaku awangardowego écriture automatique.

Czesto, zwlaszcza w wigkszych formach poetyckich, wystepuja w pewnym
zageszczeniu typy wyobrazni, o ktorych tu mowa. Tak jest w poematach Gatczyn-
skiego, ktorymi zdaje sie rzadzi¢ zasada veritas. Poszczegolne czesci poematow
pisane sg nie tylko innym rodzajem wiersza, innym stylem, ale i inaczej uzytymi
srodkami w zakresie obrazow, refleksji, wypowiedzen dialogowych itp. W gre
wchodzita tu przewaznie polifoniczna, zaczerpnigta z utworow muzyki powaznej
struktura tekstu, struktura sprzyjajaca nie tylko zréznicowaniu utworu, ale takze
réznym jego sktadnikom obrazowym i wizyjnym.

Obrazdéw nie mozna sprowadzi¢ tylko do natury. Moga si¢ one odnosi¢ do obra-
zOw sytuacyjnych i obrazow opisowych przedstawiajacych egzotyke miejsca akcji,
srodowiska spoteczne, ich zabawy, obyczaje, szalone pomysty Nostradamusoéw
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1 innych niezwyktych postaci itp. Opisy sklepéw w prozie Schulza, majace pewne
odniesienia faktograficzne, stanowig niezwykle wizje miejsc dziwnych, niezwy-
ktych, jak na przyktad opis sklepu tekstylnego, badz tez opis mieszkania z insektami
atakujacymi chorg staruszke.

Wyobraznia poetycka w poezji i nowoczesnej prozie XX w. czgsto wybiera
sobie miejsca niezwykte i zdarzenia dramatyczne, budzace groze, jak niektore
opisy w prozie wspomnianego tworcy. Wiasciwie kazdy motyw literacki mogt by¢
werbalizowany poprzez obrazy, petne elementéw kreacyjnych, stanowiace ptody
bujnej lub oryginalnej wyobrazni przynoszacej nierzadko przy identycznym temacie
realizacje catkowicie odmienne, zindywidualizowane, o bardzo wyrazistej stylistyce
i niepowtarzalnej, jak opis tajfunu u Josepha Conrada, sklepow zydowskich u Bru-
nona Schulza czy zycia obozowego w prozie Gustawa Herlinga-Grudzinskiego.

Znawca problematyki wyobrazni w literaturze i sztuce, Kazimierz Wyka, miat
pelna swiadomo$¢ tego, ze istnieje wielos¢ artystycznych form oferujacych widzenie
$wiata poprzez wyobraznie. Pomimo tego traktowal badanie tworzywa obrazowego
w utworach poetyckich jako bardzo wazne zadanie krytyki. Z pewnym dystan-
sem odnosit si¢ do niektorych propozycji badawczych, wychodzac z zalozenia,
iz znaczenia i sensu danych sktadnikoéw nie da si¢ sprowadzi¢ do sfery erotyzmu
czy kompleksdw, fobii, podswiadomych lgkéw, wydarzen z dziecinstwa majacych
traumatyczny charakter. Krytyk ten, uprzedzajac krytyke kulturoznawcza, zwracat
uwage na istnienie wielu znakowych symboli i symptoméw kultury, istniejacych
konwencji w dziedzinie literatury, przenikania si¢ i krzyzowania r6znych dziedzin
sztuki. Dany wyraz czy wyrazenie moze mie¢ wigc dziesigtki roznych znaczen
1 by¢ wynikiem oddziatywania wielu czynnikoéw. Taki wlasnie otwarty charakter
problematyki wyobrazni, ze zwrdceniem uwagi na jej sktadniki poetyckie, zostanie
utrzymany w tej pracy.

Istnieje dos¢ duze zamieszanie, jesli chodzi o rodzaje archetypow. Czes¢ bada-
czy wlacza w ich obr¢b symbole zwigzane z réznymi dziedzinami kultury. Znaczna
czg$¢ tych symboli ma podtoze artystyczne, wigzac sig $cisle z semantyka dzieta
literackiego lub semantyka réznych dziet sztuki. Moga tu tez wchodzi¢ symbole
zwigzane z retoryka i publicystyka, a takze z danymi dziedzinami antropologii.
Traktowanie tych symboli na jednej ptaszczyznie z archetypami zwigzanymi na
przyktad z zywiolami ognia, wody, ziemi i powietrza jako prastare wzorce istniejace
w zbiorowej ludzkiej podswiadomosci od wiekow wprowadza jedynie zamiesza-
nie i rozmycie pojecia archetypu. Symbole kultury sg bowiem z reguly znakami
sztucznymi, wytwarzanymi $wiadomie przez czlowieka, podczas gdy archetypy
odnoszace si¢ do zywiotdow iich ,,wyobrazen” tkwigcych gleboko w ludzkiej §wia-
domosci dotycza zjawisk naturalnych, bioneuropsychologicznych, a wiec zjawisk
odrgbnych, nalezacych do dziedziny natury. Sg to przy tym znaki niestanowigce
tylko wiasno$¢ ludzka, ale tez i zwierzgce, gdyz np. zwierzeta i ptaki maja zako-
dowany lek przed ogniem. Archetyp rozumiany w tym znaczeniu jest zjawiskiem
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ahistorycznym, jest bowiem obecny od praczaséw i nie podlega zmianom. ,,Sam
archetyp jest niezmienny, nie podlega przemianom historycznym™.

Z kolei inni badacze wywodza archetypy z mitéw i z rytuatow, co wigze si¢
oczywiscie z ksztattowaniem si¢ kultury etnosow prymitywnych, czy méwiac inaczej
— podstaw ludzkiej kultury, gdyz taka funkcje spetniajg mity i obrzedy rytualne. Poje-
cie archetypu bytoby wigc tutaj pojeciem kulturoznawczym, a nie psychologicznym
1 takie ujecie przyjmuje autorka tej pracy, traktujac archetyp jako obraz o podtozu
mitologiczno-rytualnym. Taki obraz, jak kazde zjawisko kulturowe, podlega ewolucji,
jednakze odnosi si¢ przede wszystkim do kultury archeologicznej. Pomijamy tutaj
inne koncepcje archetypu, na przyktad te, ktore wigza go z pojeciem toposu. Toposy
maj3 pdzniejsza w stosunku do archetypow proweniencje i sa bardzo czesto Swia-
domymi zjawiskami literackimi czy artystycznymi. Do archetypow naleza obrazy,
wyobrazenia, uj¢cia majace prastarg genezg, ale jednak podlegajace przeobrazeniom.
Cze$¢ archetypdw przeksztalca si¢ w toposy i inne figury semantyczne literatury
i sztuki, tracgc niejako pierwotny, mityczny sens i rytualng funkcje.

Bachelard i inni badacze wprowadzili psychoanaliz¢ Freuda, wiele miejsca
poswiecajac obrazom o podtozu seksualnym. W gre wchodzity tu takze takie zja-
wiska, jak kompleksy, obsesje, fobie, urazy, emocje agresywne, marzenia senne
1 potsenne itp. Wiele z tych obrazéw i wyobrazen znajdujacych werbalizacje w li-
teraturze ma podloze archetypiczne, naturalne lub kulturowe, jednakze bardzo
czesto krytyka nie jest w stanie, bez popadania w skrajnos¢ (tak czesta w krytyce
psychoanalitycznej), okresli¢ faktycznej genezy danego sygnatu i oznak podtoza
seksualnego. Stad konieczny jest pewien dystans wobec freudowskich interpreta-
cji 1 analiz, proponujg one bowiem daleko idacy redukcjonizm w przypisywaniu
wszystkiego wrodzonym popedom seksualnym. Dobrg egzemplifikacja powyzszych
watpliwosci jest liryka Konstantego Ildefonsa Galczynskiego, ktorej tfatwo przypi-
sa¢ znaczace ,,sygnaty erotyczne”, jednakze seksistowskie akcenty w poezji tego
poety ulegaja daleko idacej sublimacji, sSwiadomej dyskrecji, przemilczeniu, a caty
szereg ,,przasnie” erotycznych oznak ma inny sens i inne podtoze. Efektem tego
byto m.in. upsychicznienie i uduchowienie wielu watkéw mitosnych. To, czy dany
obraz, metafora majg lub nie podtoze seksualne, nie odgrywa wickszej roli wobec
ewidentnie jawnych i intensywnych wizji szczesliwosci, arkadii, harmonii w liryce
osobistej poety. Wbrew obiegowym opiniom wyobraznia Galczynskiego nie byla
zdominowana przez $§wiat drobnomieszczanskiej i podmiejskiej kultury, §wiat
lunaparkow, karnawatow, ludowych zabaw, sklepow ze starymi rzeczami i dziw-
nymi przedmiotami. Motywy te i rekwizyty rzeczywiscie pojawialy si¢ w poezji
Galczynskiego dos¢ czesto, ale przede wszystkim w twdrczosci przedwojennej. Po
wojnie powrdcity w poemacie Zaczarowana dorozka przetworzone przez basniowa
atmosfere nocnego Krakowa. Jednak nurt ten w liryce poety ustgpowal czesto na

° Stownik terminow literackich. .., s. 40, 41.
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rzecz ,,od$wigtnej codziennosci”, poezji domowego szczescia i mitosci. Pod koniec
zycia w jego tworczosci pojawita si¢ tendencja dotad nieobecna: natura i pejzaz
Mazur, motywy §wiatta, muzyki, nocy, ksiezyca, a takze utwory dedykowane
zonie Natalii, w ktorych nie brakowato poetyckich epitetow. Byly to artystyczne
wizje oraz koncepty wywodzace si¢ jakby z ducha baroku i romantyzmu, jednym
stowem — liryka w najczystszej postaci.

W wielu opracowaniach po$§wigcono sporo uwagi sprawie wyobrazni i strate-
gicznych chwytdéw stosowanych przez Galczynskiego, aby w trudnym dla Polski
okresie realizmu socjalistycznego zachowac¢ to, co w jego twdrczosci byto naj-
lepsze. Pojawily si¢ przy tej okazji dyskusyjne problemy zwigzane z niektorymi
utworami, takimi jak np. Kolczyki Izoldy, lecz w obregbie tych kwestii omawia si¢
raczej postawe poety, daleka od rzekomego, wrodzonego mu oportunizmu i ule-
glosci ideologiom. Zwrocono uwagg, ze poezja Galczynskiego dla dzieci to dwa
$wiaty wzajemnie si¢ wykluczajace: §wiat poezji prawdziwej, opartej na wyobrazni,
zwlaszcza wyobrazni odwolujacej sie do fantazji dzieciecej, 1 $wiat, w ktérym
dominuje nastawienie dydaktyczne. W poematach i wierszach dla dorostych wy-
stapity inne kategorie semantyczne, sposrod ktorych na plan pierwszy wysuwa si¢
wieloznacznos¢, z przewaga motywow tajemniczych i zagadkowych. Odczytaé to
mozna jako probe odchodzenia od retoryki socrealistycznej i niemozno$¢ dosto-
sowania si¢ do ideologicznych nakazdw. ,,Najwazniejsza cecha, ktorg uwidocznit
Gatczynski w wierszach ,,dziecigcych”, byta jednak zarliwo$¢ wyobrazni™'°.

Nie bez powodu postuzono si¢ tu przyktadem poezji Galczynskiego, gdyz to
wlasnie jemu nalezy przypisa¢ wielkg range liryka, liryka-groteskopisarza, a takze
groteskowego satyryka. Artysta taczyt te wceielenia w sposob niezwykle oryginalny
inowoczesny. Byt poetg wyobrazni'! i pod tym wzgledem zajat jedno z czotowych

10 Cyt. za: A. Baluch, Socrealistyczna topika w ,,dziecigcych” wierszach Konstantego Ildefonsa
Galczynskiego [w:] Dzielo i zycie Konstantego Ildefonsa Galczynskiego, red. A. Kulawik, J. Ossow-
ski, Krakow 2005, s. 413.

' Do wyobrazni poety autorka nawigzuje w ksigzce T. Wilkon, W kregu wyobrazni Galczyn-
skiego: noc [w:] tejze, Poematy Konstantego lldefonsa Galczynskiego, Katowice 2010, s. 161-167.
Jak wskazuje tytut rozdziatu, mowa jest w nim o jednym z motywow poezji przewijajacych si¢ w po-
szczegblnych Piesniach poety. Jak pisze autorka, ,,motywy nocy i ciemnosci nalezaly do sktadnikow
poezji orfickiej, a r6zne ciemne przedmioty i zjawiska, sam kolor czerni nalezaly do znamiennych
znakow — symboli poezji modernistycznej i niektérych nurtow postmodernistycznych, jak cho¢by
symbolicznej poezji Jastruna [...] Nie byt Gatczynski poeta orfickim ani poeta demonizujacym, [...]
motyw nocy w jego utworach wkomponowany jest w motyw $wiatta i w motyw muzyki, zwlaszcza
pdzniej — spod znaku Bacha i Beethovena. Z jednej strony noc kojarzy poeta z ksi¢zycem i rozgwiez-
dzonym niebem, z drugiej za$ — z rdwnie czgstymi motywami latarni, kandelabru miejskiego oraz
z motywami lampy i §wiecy osadzonej w lichtarzu. [...] Fragmentow tego typu [ujmujacych zjawisko
nocy w najrozmaitszych skojarzeniach — przyp. T.W.] jest sporo w poemacie (Noctes Aninenses),
s3 one przejawem szczegolnej poetyzacji polegajacej na tworzeniu wielu wariantow tego samego
motywu semantycznego, ujeé, ktore daja inny oglad i inny styl wprowadzonego motywu. Sg to jakby
muzyczne wariacje, przynoszace polifoniczne realizacje tworzywa utworu” (s. 162).
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miejsc w poezji XX w. Czytelnikowi jego utwordéw pozostaje sukcesywne prze-
dzieranie si¢ przez narosle wokot pisarza mity oraz nadzieja, ze ten wspaniaty
poeta i wizjoner, mistrz w manifestowaniu swobody wyobrazni i prawa do liryki
osobistej, ktora w socrealizmie (wyjawszy moze utwory Wiladystawa Broniew-
skiego i Leopolda Staffa) prawie zupetie zamarta, doczeka si¢ naleznego miejsca
w polskim i europejskim Panteonie.

Synkretyczny charakter pojecia wyobrazni ukazany na przyktadzie polskiej
liryki polega zatem na jednoczesnym ukazaniu réznorodnych watkéw seman-
tycznych, czemu sprzyjato obecne w niej bogactwo symboli, archetypoéw i mitow.
Poezja polska zdominowana zostata przez obrazy i figury semantyczne odnoszace
si¢ zarowno do zjawisk psychicznych, duchowych, jak i do zjawisk realnych.
Obiegowy frazes, ze wyobraznia taczy ze sobg zjawiska i cechy odmienne, nabrat
forme pigknej, poetyckiej konkretyzacji. Jej tworcy, by przezwyciezy¢ niemoc stow
wobec opisywania rzeczywistosci, przez wieki wykorzystywali caty zespot obrazéw
i skojarzen, tworzyli wiersze polifoniczne, oparte na sieci metafor, cytatow, parafraz
i oryginalnych asocjacji. Smiato mozna powiedzieé, ze cechg nadrzedna polskiej
liryki wszystkich okresoéw literackich jest silna poetyzacja tekstow, czesto tez
tekstow uzytkowych i pragmatycznych.
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