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Widowiska obrzedowe sg oparte, na ,,dosy¢ doktadnej rekonstrukcji takich
zachowan koledniczych (zimowych i wiosennych) jak: przedstawienia herodo-
we, grupowe koledowanie podokienne, chodzenie z maszkarami, z gwiazda,
nadsanskie wielkanocne «Turki», rekonstrukcje wesel, sobotek itp.”!. Wsrod
widowisk okresu zimowego najbardziej rozpowszechnione sg herody prezento-
wane przez zespoly z Budek (pow. Krasnik), Godziszowa (pow. Janow Lubelski)
i Lazor (pow. Nisko). Wymienione przedstawienia cechuje autentyczno$¢ scena-
riusza zbudowanego z pierwiastkow ludowo-religijnych wywodzacych sie¢
z tradycji regionu lub subregionu. Sg zatem kulturowo wyrdzniajgce?.

1J. Adamowski, Wiejskie zespoly spiewacze, obrz¢dowe i teatralne, w: Na ludowq nute — gi-
ngce pigkno, red. A. Gauda, Lublin 2003, s. 16.
2 Tamze, s. 17.
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Do szczegotowej analizy wybrano herody zespotu kolgdniczego z Budek
(pow. Krasnik), zarejestrowane na tasmie wideo w styczniu 1992 r., podczas
festiwalu folklorystycznego Gody Opatowskie w Opatowskim Osrodku Kultury
(pow. Opatow).

Herody, popularne niegdys widowiska bozonarodzeniowe, aczkolwiek za-
mierajgce obecnie’, wywodzg si¢ z religijnych misteriow $redniowiecznych
o Narodzeniu Panskim, wystawianych w ko$ciotach w postaci szopek lub gry-
wanych przez zakow w szkotach przyklasztornych?. Tre$¢ widowiska trafiata na
wie$ 1 do matych miasteczek droga tradycji ustnej, tak jak repertuar wyzej wy-
mienionych zespotow koledniczych. Scenariusze byly przekazywane w obrgbie
rodziny czy grupy kultywujacej ten typ teatru ludowego. Wskutek tego tekst byt
i jest wielokrotnie zmieniany i modyfikowany. Autorzy widowisk czesto dopa-
sowuja go do aktualnych potrzeb zespotu, skracajac lub rozszerzajac gtownie
wesote intermedia o charakterze obyczajowo-karnawatowym. Pamigciowe prze-
kazywanie tekstow wplyneto na wariantywno$¢ przedstawien herodowych. De-
cyduja o tym takze pozostale elementy teatralne, takie jak: dobor postaci, gra
aktorska, stroje, rekwizyty, warstwa stowna.

W analizowanej inscenizacji herodow z Budek wystepuja: Aniot, Zotnierze
(6 0s6b), Marszatek, krol Herod, Syn krola Heroda, Zyd, Diabet, Smier¢. Po-
dobny sktad osobowy ma przedstawienie herodowe z Lazor, z ta tylko rdznica,
ze w scenariuszu nie ma Syna krola Heroda, a Marszatek nosi miano Feldmar-
szatka. Natomiast w herodach z Godziszowa brakuje Diabta. Jest za to postaé
Turka, bgdaca w opozycji do krola Heroda. Staje on po stronie dobra. Na wies¢
o rzezi dzieci porywa si¢ z mieczem na okrutnego despote, by wymierzy¢ mu
sprawiedliwo$¢®. Ponadto zolnierze stylizowani sg na utanow, co zresztg symbo-
lizujg ich stroje, a szczeg6lnie kunsztownie przyozdobione nakrycia gtowy zwa-
ne czakami utanskimi.

Liczba i charakter postaci wystepujacych w kolejnych odstonach herodow
z Budek jest umotywowana przyczynowo-skutkowym ciggiem zdarzen. Stroje
nawigzujg do dawnej regionalnej tradycji prezentowania tego chrystologicznego
dramatu i odzwierciedlajg charakter poszczegolnych ,,dramatis personae™. Jest
zatem Aniol w bialej komzy i z gwiazda na glowie; krol Herod z narzucong na
ramiona kapg, w koronie i z bertem w reku jako atrybutami wiadzy; Zoierze

3 Zob. J. Adamowski, J. Bartminski, ,,Herody lubelskie”— migdzy misterium a koledg zyczq-
cq, w: Koledowanie na Lubelszczyznie, red. J. Bartminski, C. Hernas, Wroctaw 1986, s. 241.

4 Zob. G. Dgbrowska, Obrzedy i zwyczaje doroczne jako widowisko, Warszawa 1968, s. 49.

5 Zob. J. Adamowski, J. Bartminski, ,,Herody Lubelskie” ..., s. 242, oraz scenariusz Herodéw
z Godziszowa (pow. Janéw Lubelski) dostgpny w tamtejszym Wiejskim Domu Kultury.

6 Zob. K. Zawistowicz-Adamska, Wprowadzenie, w: Etnografia Polski. Przemiany kultury
ludowej, t. 2, red. M. Biernacka, M. Frankowska, W. Paprocka, Wroctaw—Warszawa—Krakow—
Gdansk—+1.6dz, 1981, s. 20.
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w bluzach strazackich udekorowanych przepaskami, lampasami, naramiennika-
mi z ozdobnymi czapkami (czakami), przy boku autentyczne szable jako symbol
wojskowosci; Syn krola Heroda ubrany w czerwona szate, w koronie; Zyd, jako
posta¢ komiczna, odzwierciedlajaca dziada, przyodziana w stare, znoszone
ubrania, w masce z brodg i torba przy boku, w ktorej trzyma zywa kurg; Diabet
w czerwonym stroju z widlami, rogami oraz Smier¢ w bialej szacie z kapturem
na gltowie, z maskg na twarzy i kosa w reku.

Stroje sa Scisle podporzadkowane tresci tego tradycyjnego spektaklu bozo-
narodzeniowego. Wyznaczaja i podkreslajg status spoteczny i funkcje wystepu-
jacych postaci. Nie sg stylizowane pod wzgledem formy artystycznej, gdyz
tworcy przedstawien herodowych, jako amatorzy, wykorzystywali do kreacji
koledniczych naturalne, codzienne ubiory ze swojego lokalnego srodowiska.

Przedstawienie odbywalo si¢ kiedy$ wylacznie w mieszkaniach prywat-
nych’. Aktorami byli kawalerowie, mtodzi chtopcy. Szczegélnie czesto odwie-
dzano domy, w ktorych mieszkaty panny na wydaniu, koledowanie stuzyto
bowiem zblizaniu si¢ mtodych poprzez $piewanie koled dla dziewczyny na za-
konczenie oraz wspolny taniec. Z tego tez wzgledu widowisko jest do§¢ zwarte
1 krotkie, by mogto by¢ powtdrzone jednego wieczoru kilka razy. Miejsce akcji
oraz specyfika teatru wedrownego determinuja ograniczenie do minimum po-
trzebnej dekoracji. Jedynym elementem jest tu krzesto, ktore i tak jest podawane
przez gospodarzy na prosbe Marszatka.

Pod wzgledem stylu i formy teatralnej tradycyjne herody to typ teatru opar-
tego przede wszystkim na skondensowanym scenariuszu i indywidualnych krea-
cjach aktorskich, z bogatymi strojami i rekwizytami, bez rozbudowanej sceno-
grafii. Akcja widowiska jest jasna i czytelna, dostosowana do odbioru przez
prostych widzow. Wedlug Jana Stanistawa Bystronia przedstawienia herodowe,
widziane jako produkt rozktadu dawnego teatru religijnego, z ktorych na prze-
strzeni wiekow wyeliminowano sceny mniej zrozumiate i role kobiece, przycia-
galy widzow jaskrawos$cia akcji, zestawieniem scen groznych i humorystycz-
nych. Barwna posta¢ Heroda, makabryczne role Diabta i Smierci utrzymywaty
napiecie i zaciekawienie wérdd odbiorcow?®,

Uktad i kolejnos¢ scen w Herodach z Budek wyglada nastepujaco: 1) Wej-
$cie Aniola na scen¢ i zapytanie, czy kolgdnicy mogg odegra¢ widowisko.
2) Odspiewanie przez Marszatka, zotnierzy i Aniota (bez Kréla, Zyda, Diabta
i Smierci) koledy dla gospodarzy: Dzisiaj w Betlejem. 3) Wprowadzenie i przed-
stawienie krola Heroda przez Marszatka. 4) Autoprezentacja krdla Heroda.
W tekscie ukazuje on swoja potege: ,,JJestem krol Herod §wiata calego...” Ze-

7 Do 2000 r. Herody z Budek byly jeszcze prezentowane po domach. Potwierdza to informa-
tor, organizator przedstawienia z Budek — Jan Grabowski, grajacy rol¢ Marszatka.
8 Zob. 1.S. Bystron, Tematy, ktére mi odradzano, oprac. L. Stomma, Warszawa 1980, s. 392.

298



spot, w formie wokalnej, przekazuje informacje o narodzeniu nowego krola.
5) Marszatek, na rozkaz krola Heroda, potwierdza informacje przekazane przez
zohierzy, ze: ,,w Betlejem miasteczku narodzita si¢ malefika dziecina”, i ze kie-
dys: ,targnie si¢ na krola Heroda”. 6) Druzyna wojskowa potwierdza wierno$¢
Herodowi tekstem §piewanym: ,,Nie bgj si¢ krolu, nie bdj si¢ panie, bo my stoi-
my przy twoim tronie”. 7) Rozkaz wycigcia wszystkich dziatek wlacznie z wta-
snym synem. 8) Wejscie Syna krolewskiego i jego prosba o darowanie mu zycia.
Rolg te wyjatkowo gra maty chiopiec. 9) Drugie wejs$cie Aniota, ktory przestrze-
ga krola przed jego okrucienstwami i karag Boska. 10) Marszatek potwierdza
wykonanie rozkazu wycigcia dziatek, ukazujac glowe Syna na szabli (glowa
lalki jako rekwizyt). 11) Druzyna wojskowa $piewem ukazuje Herodowi groze
sytuacji i jego wing: ,,O Herodzie, okrutniku wielka twa wina”. 12) Wprowadze-
nie Zyda i przepytywanie go przez Heroda. Jest to scena humorystyczna ukazu-
jaca rozmowe ze starym Rabinem celem ustalenia miejsca narodzenia Jezusa,
a takze wymuszenia na nim poklonu nowemu krélowi. W drugiej czgsci tej sce-
ny wystepuje dialog $piewany migdzy Zydem a Zohierzami. 13) Trzecie wejscie
Aniota i zapowiedz $mierci oraz wiecznego potepienia duszy Heroda: ,,Ja juz ci¢
teraz opusci¢ muszg, bo potepiony czeka na duszg”. 14) Wejscie na scene¢ Dia-
bla. 15) Pojawienie sie sie Smierci. Herod prébuje sie u niej wykupié: ,,Masz
berto i moje purpury, daruj zycie”. 16) Zapowiedz $mierci Heroda przez Zotnie-
rzy w formie wokalnej: ,,Nie stracisz ty Boga z Nieba, a ciebie $mier¢ straci
sroga z tronu krélewskiego™. 17) Smier¢ $cina kosg glowe kréla — jest to kara za
wszystkie wyrzadzone krzywdy. 18) Diabet i Smier¢ spieraja sie o dusze i ciato
Heroda. Pojawia sie rowniez Zyd po ,,skorke” krola. 19) Wspélny taniec Smier-
ci, Diabla i Zyda wraz ze $§piewem — rado$¢ z pokonania zta. 20) Scena finatowa
to koncowe powinszowania potaczone z prosbg o datek. Caly zespodt spiewa
kolede: Bog sie rodzi oraz sktada zyczenia typu: Wiwat, wiwat, juz idziemy, za
kolede dziekujemy...°.

W przypadku tradycyjnego kolgdowania ,,po domach” zespdt przedstawiat
inny wariant sceny koncowej. Ot6z tam, gdzie byta panna na wydaniu, sadzano
ja na krzesle, a grupa chodzita wkoto niej 1 §piewata kolede o incipicie: ,,Ranny
ptaszek $piewa, dzien si¢ rozwija”. W ten obrzedowy sposob zyczyli jej dobrego
zamazpojscia. Taki rodzaj sktadania Zyczen to niewatpliwie najstarszy, najbar-
dziej autentyczny moment widowiska herodowego.

Wymienione sceny tego przedstawienia mozna, dla dalszej analizy, usyste-
matyzowa¢ zgodnie ze strukturg tradycyjnego utworu dramatycznego w inwa-
riantne, nastgpujace po sobie czesci: a) wprowadzenie (prolog); b) rozwinigcie

° Granice sceny wyznacza obecno$¢ tej samej grupy osob (pojawienie si¢ nowej postaci lub
opuszczenie sceny przez kogo$ wskazuje na poczatek nowej sceny) za Stownik wiedzy o teatrze,
red. M. Siwiec, Bielsko-Biata 2007, s. 39.
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gtéwnej akcji dramatycznej zawierajacej w sobie punkt kulminacyjny i perype-
tie; ¢) zakonczenie ukazujace rozwigzanie akcji i koncowy epilog!®.

Wprowadzenie rozpoczyna Aniol, wystepujacy tu w roli rezonera!!, czyli
osoby obdarzonej szczegdlnym autorytetem, wypowiadajac pouczenia adreso-
wane do odbiorcow, jak i do innych postaci widowiska:

Ani bedg dzwony dzwoni¢, ani bedg traby graty.

A ty ludu idz si¢ sktoni¢, ludu prosty z ludem matym.
Zaspiewajmy piesn serdeczna z Bozej woli

Chwata Bogu na wysoko$ci, a na ziemi pokdj ludziom dobrej woli.

Do prologu nalezy tez $piewana przez zespot zaraz po kwestii Aniola kole-
da: Dzisiaj w Betlejem oraz wejscie Marszatka, ktory prosi o krzesto dla Heroda
i jednoczes$nie wprowadza widzow we wilasciwg akcje:

Jak byto wezoraj tak i dzi$§ niech bedzie,

prosze o krzesto, na ktorym krél Herod usiadzie.
Ma parg stow do zaproponowania,

abyscie poznali jego panowanie.

Gospodarz podaje krzesto, Marszatek ustawia je centralnie i mowi:
Oto krol Herod na tron zasiada!

Wchodzi Herod z atrybutami wladzy, zasiada na krzesle jak na tronie i swoim
monologiem otwiera przedstawienie, dokonujac jednocze$nie autoprezentacji:

Jestem krol Herod $wiata calego,
mocarz nad mocarze.

Kedy spojrze, lud pada na twarze.

A na me rozkazanie, wszystko si¢ stanie.

Teraz zomierze (gwardia przyboczna Heroda) wyspiewuja krolowi informacje
o narodzeniu Chrystusa. Herod wzywa Marszalka, aby ten przedstawit mu calg
sytuacje:

Na moje rozkazanie, niech przede mna
sam Marszatek stanie!

Nastepnie z zaklopotaniem i jednocze$nie ze ztoscig pyta:

Coz tam stycha¢ za glosy, szgpienia,
ktoére mi niosg wiele utrapienia?

Po tym wprowadzeniu nastepuje rozwo] wilasciwej akcji dramatycznej, czyli
druga cze¢s¢ widowiska teatralnego.

19 Zob. E. Dabrowska, Teatr, ktérego nie znamy. Rzecz o $lgskich inscenizacjach obrzedo-
wych, Opole 1989, s. 85; Stownik wiedzy o teatrze, red. M. Siwiec, Bielsko-Biata 2007, s. 39.
11 Zob. Stownik wiedzy o teatrze..., s. 38.
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Prolog w herodach spetia wiele istotnych funkcji. Po pierwsze, poprzez
wypowiedz Aniota widz dowiaduje si¢ o podstawowych prawdach wiary — wcie-
leniu i boskosci. W obrazowy sposob ukazuje rado$¢ wszystkich stworzonych
przez Boga, podkresla jedno$¢ wspolnoty wiernych. Jednocze$nie w bezposred-
nim zwrocie do publicznosci: ,,A ty ludu idz si¢ sktoni€...” Aniot wskazuje dro-
ge prowadzaca do zbawienia, poprzez odkupienie grzechdéw i tryumf dobra nad
ztem. Po drugie, koleda $piewana przez zespot, jako piesn religijna, ma na celu
wprowadzenie widza w nastr6j odpowiedni do podniostego i radosnego charak-
teru widowiska religijno-obrzedowego zwigzanego z narodzinami Jezusa. I po
trzecie wreszcie, wypowiedzi Marszatka i Zolierzy zapoznaja zebranych
z tematykg 1 przebiegiem wydarzen i religijno-obrzegdowym charakterem reali-
zowanego misterium bozonarodzeniowego.

W drugiej czesci przedstawienia dominuje podstawowy watek dramatyczny,
czyli zbrodnia kréla Heroda i jego $mier¢. Ma on charakter misteryjny, dotycza-
cy uogodlnionego sensu walki Dobra ze Ztem. Wedlug badaczy tego widowiska:
»Zt0 uosobione w Herodzie zwraca si¢ przeciw zyciu w imi¢ zadzy wladzy
i bogactwa. Drastycznym przejawem tej zadzy jest zabicie wlasnego syna i rzez
dzieci. Konflikt starego krola Heroda i nowego kroéla, o ktorego narodzeniu mo-
wi si¢ na poczatku widowiska: «narodzit si¢ Chrystus migdzy bydletami», jest
wielopoziomowy; obaj sa krolami wszech$wiata: Herod jest mocarzem otoczo-
nym zolierzami, «bogaczem», despota, przed ktorym «lud paday; [...] to krol
zbrodniarzy, «grzesznik» podlegajacy $mierci i za zbrodnie skazany na «piekiel-
ne meki». «Nowy krol» — «Chrystus» — to «Bog» bezbronna «dziecina», ubogi
«braty» ludzi, ktory im «przynosi pokoj»”'2.

Zbrodnia popetniona przez Heroda zostaje osadzona przez dwie opozycyjne
postacie: Aniota ubranego tradycyjnie w bialag komze i Diabta w czerwonym
kostiumie z widtami. Aniot wstepnie przestrzega Heroda:

Krolu, zabijasz niewinne dzieciatka.
Z rak kata, jek ojcow, ptacz matek,
do Boga ulata.

Nie widzac poprawy w zachowaniu, stwierdza ostatecznie:

Ja juz cig¢ teraz opusci¢ musze,
bo potgpiony czeka na dusze!

Dalszego osadu dokonuje Diabel, ktory z widlami (jednym z atrybutéw piekta)
podbiega do Heroda i z szyderczg radoscig w glosie oswiadcza:

Czes¢ Ci, czesc Ci, zabiorg Cig,
w te przeklete przepasci.

12 J. Adamowski, J. Bartminski, ,,Herody lubelskie” ..., s. 243.
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Dalej, w formie melorecytacji, ogtasza widowni:

Nie wiecie wy ludzie, czemu ja si¢ cieszg?

Bo krola Heroda do piekta zanies¢! Ha, Ha, Ha.
Ty zly krolu, za twe zbytki,

chodz do piekta, bos ty brzydki.

Ten sposdb wymierzania kary dokonuje si¢ z zachowaniem kanondéw dawnego
misterium. Ostatecznie Herod ginie w sensie fizycznym, $ciety przez Smier¢,
i moralnym, bo zostal wiecznie potepiony. Podwojny wymiar kary podkreslaja:
Smier¢, ktora zabiera ciato, i Diabel, ktory bierze duszg.
W omawianej inscenizacji ta scena finalowa w zapisie dialogowym wyglada

nastepujaco:

Krél (po wejsciu Smierci)

Ach, widzg, widzg, jakas ty okropna...

Na twoje okrucienstwo cala kula ziemska smutna.

Masz berlo i moje purpury, daruj zycie.

Smieré

Ja w purpurach nie chodzitam i chodzi¢ nie bgdg.

Nie takim krolom gltowy $cinatam i $cina¢ bedg.
Ostatnie stowo powiadam i kosg ci na glowe zaktadam.

Diabel
Moja dusza!

Smier¢
Moje ciato!

Zyd
A reszta na skorki.

Jak zatem wida¢, w tym ludowym dramacie, epilog okrucienstwa zamyka
scena dance macabre, w ktorej Smier¢ $cina Herodowi glowe, Diabel zabiera
go do piekta, a Zyd czyha na grzeszne resztki, aby przerobié¢ je na skorki, czyli
wzbogacié sie dodatkowo na tragedii krola. Ostatecznie Diabet, Zyd i Smier¢,
wspolnie tanczac i $piewajac, koncza gtdéwna czgs¢ dramatyczng przedstawienia
herodowego:

IdZzmy bracia w imi¢ Panskie,

otworza si¢ wrota rajskie.

Przez narodzenie Chrystusa,

bedzie w niebie wasza dusza — krolowata.

13 Zob. E. Dabrowska, Teatr, ktérego nie znamy..., s. 76.
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W teatralnej realizacji scena ta ma groteskowy charakter. Otoz w sensie mi-
steryjnym Zto reprezentowane przez Heroda zostaje pokonane, natomiast Dobro
zwyci¢za. Dzigki Chrystusowi wszyscy doczekaja si¢ krolestwa niebieskiego.
Nalezy sie zatem cieszy¢. Stad pojawia si¢ taniec Diabta i Smierci, gtéwnych
egzekutorow zlego krola. Dotacza do nich posta¢ ludyczna — Zyd, ktéra swoja
charakterystyka i zachowaniem dodaje komizmu calej sytuacji.

Tu nalezy podkresli¢, ze Zyd w herodach wystepuje zdecydowanie w innym
charakterze niz pozostate postacie. Jego osoba nalezy do praktycznego, apokry-
ficznego porzadku dziatan, przyziemnego. Ma dystans do Heroda. W swoim
monologu Zyd opowiada o zdarzeniach codziennych, egzystencjalnych. W spo-
sob komiczny, w warstwie slownej, prezentuje ,$wiat na opak”, w ktorym
wszystko jest przewarto$ciowane, przewrocone do gory nogami. Do tego celu
stuzg mu réwniez udziwnione i ekscentryczne stroje, nieskoordynowane ruchy,
przesadna gestykulacja, no i oczywiscie zywy kogut uwigzany na sznurku. Zilu-
strowaniem tej tezy niech bedzie ponizszy fragment monologu Zyda z analizo-
wanego scenariusza:

Aj, waj! Jakie wysokie progi, matom nie potamal nogi.
Niech bedzie pochwalony, w zimie nie golony.

Pejsy po uszy, broda po pas, wunsy jak dwie kietbasy.
Jak zem szed przez wies, spotkaly mnie dwa piesy.
Jeden byt bialy, a drugi jak $nig.

Jak jednemu dotem, drugiemu przykasowotem.

Jedyn wpadt w wodg, a drugi w rzyke.

Jak zem szed z Rachowa, pastuchy pasty bydto.

I mnie nie poznaty, myslaty, Ze to straszydto [...].

Dalej Zyd tanczy dziwny w ruchach taniec tak zwany: ,,zydowski”. W inter-
pretacji Jana Adamowskiego i Jerzego Bartminskiego Zyd i Dziad, wystepujacy
w herodach, nalezg do tak zwanych: ,,istot chtonicznych, a ich ubior (kozuch
obrocony welng do gory, stomiane powrdsto zamiast pasa) zawiera elementy
magii ptodno$ciowe;j”!*.

W sensie struktury teatralnej humorystyczne scenki z Zydem, wiaczone do
widowiska herodowego, pelia funkcje wesolego intermedium majacego walor
zabawy. Sa obrazkami obyczajowymi rozgrywanymi w atmosferze komediowe;j.
Zaréwno Zyd, jak i Dziad ,,niosg wiedze o zyciu i $wiecie, przepowiadajg przy-
szto§¢™".,

Nawigzujac do sceny finalowej omawianego dramatu, czyli do tanca Smier-
ci, nalezy stwierdzi¢, ze wyraza ona najistotniejszy sens calej struktury przed-

14]. Adamowski, J. Bartminski, ,,Herody lubelskie” ..., s. 243.
15 M.A. Derdowski, Polski dramat misteryjny w XX wieku, w: Popularny dramat i teatr reli-
gijny w Polsce, red., J. Stawinska, M.B. Stykowa, Lublin 1990, s. 36.
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stawienia. Jest w swym wyrazie antytetyczna'®. ,L.aczy w sobie pierwiastki zy-
cia 1 $mierci, powagi i Smiechu. Przy czym coraz wyrazniej 6w $redniowieczny
motyw walki czlowieka ze Smiercig uzyskuje dzisiaj wymiar raczej komicznej
groteski niz tragicznego wydarzenia™'’. Dramatyczny, peten patosu i powagi
klimat widowiska, poprzez zabawny taniec, ulega zmianie.

Widz, utrzymywany dotychczas w pelnym napigciu przez wykonawcow,
odbiera koncowa sceng jako formg teatralnej zabawy wySmiewajacej zte uczynki
Heroda i jednoczesnie degradujacej powage Smierci, ktora jest tu upostaciowio-
na. Pojawia si¢ na scenie jako namacalna osoba wymierzajaca kar¢ okrutnemu
Herodowi. Podobnie watek ten jest rozwigzany w wymienionych wczesniej
przedstawieniach z Lazor i Godziszowa.

Dla poréwnania nalezy doda¢, ze w historii widowisk herodowych pojawia-
ly si¢ rdzne sposoby usmiercenia krola Heroda. Na przyktad ,,w tacinskim miste-
rium z XIV wieku Heroda zjadaty robaki, w innych Herod popetnial samoboj-
stwo albo Aniol sprowadzat na niego $mier¢”'®. Samobojstwa Heroda w wersji
wykonawczej oraz w wykonaniu Aniota $mierci nie zaobserwowano wsrdd ba-
danych inscenizacji.

W analizowanym widowisku temat $mierci pojawia si¢ nie tylko w scenie
koncowej. Juz bowiem po prologu, gdy nastepuje rozwinigcie akcji dramatycznej,
krol Herod na wies¢ o narodzeniu si¢ ,,malenkiej dzieciny”, ktéra wedle przepo-
wiedni ma si¢ ,,targng¢” na jego tron, rozkazuje energicznym, wladczym glosem:

Moi dzielni rycerze! Bierzcie bron, pancerze.

Do Betlejem biezajcie, wszystkie dzieci wycinajcie.
Nawet na Syna mego, uwagi nie zwracajcie.

A na dowdd tego, jego gtowe mi tu dajcie!

Z dramaturgii tekstu dowiadujemy si¢ o sposobie wykonania §mierci. We-
dlug Marszatka Syn ma by¢: ,.$cigty, zrgbany i w ciemnym grobie pochowany”.
Dla podkreslenia tragizmu sytuacji na scenie pojawia si¢ mlody chlopiec
W czerwonej szacie, z korong na glowie, grajacy Syna Heroda z prosbg o litos¢
i darowanie zycia:

Ojcze, ach ojcze, c6z zem zawinil sercu twemu,
ze$ kazat abym byt $ciety, zrabany i w grobie pochowany?

Ta kontrapunktowa scena, zawierajgca w sobie dwa przeciwstawne bieguny
dobra i zta, dziala na widzé6w bardzo emocjonalnie. Wzbudza wielkg empati¢ dla
Syna Heroda oraz pogardg i ostracyzm dla jego ojca. Ostatecznie, chtopiec gra-
jacy Syna, wychodzac za kulisy, przestrzega Heroda:

16 Zob. E. Dabrowska, Teatr, ktdrego nie znamy..., s. 78.
17 Tamze, s. 79.
18 Tamze, s. 77.
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Pamigtaj ojcze zatwardziatego serca,
ze moja dusza bedzie zbawiona,
a twoja na wieki potgpiona.

Wykonawcy nie ukazuja widzom egzekucji. Dokonuje si¢ ona — oczywi-
Scie w sposOéb umowny — za kulisami. Oznakg jej wykonania jest wniesienie
przez Marszatka glowy lalki zatknigtej na ostrzu miecza, symbolizujacej gtowe
Syna Heroda!®. W sensie znaczeniowym wida¢ tutaj analogie do tematyki reli-
gijno-misteryjnej: otdz zabojstwo niewinnego dziecka poréwnywane jest do
meczenstwa Jezusa, ktory dopiero przez swojg $mieré mogt zbawié¢ ludzkosé
od grzechu.

W tradycyjnej strukturze dramatycznej heroddw wazna rola przypada row-
niez zohierzom (wojsko, straze, utani), czyli gwardii przybocznej krola Heroda.
Zazwyczaj jest to czterech lub pigciu mezczyzn, ktorymi dowodzi Marszatek lub
Feldmarszatek. W omawianej inscenizacji z Budek jest to grupa sze$ciu osob
pod wodza Marszatka. Ich funkcje teatralne, a wigc wypowiadanie lub wyspie-
wywanie kwestii stownych, wejécia na sceng 1 zejscia, komentarze dotyczace
przebiegu akcji dramatycznej, wzbudzajg analogie do roli choru w starozytnej
tragedii greckiej, ktorego stowa pozostawaty w §cistym zwigzku z poprzedzajaca
je akcja na scenie i z losem glownych tragicznych postaci. Wykonywane wstaw-
ki dotyczyly przede wszystkim intrygi sztuki®.

Chor w tragedii greckiej mial okoto pigciu wejs¢ z piesniami (stasima) roz-
dzielajacymi glowne partie akcji aktorskiej (epejsodia)*'. W herodach pierwsze
wejscie zotnierzy, zaraz po prologu, to wykonanie koledy: Dzisiaj w Betlejem,
czyli wstepna piesn choru (parodos). Nastepnie zotierze, w drugim wejsciu,
wprowadzaja widza w ogolng akcje dramatyczng, naswietlajac gtowny watek
przedstawienia, czas i miejsce akcji:

Kiedy krél Herod krélowat, i nad Zydami panowat.
Wtenczas si¢ Chrystus narodzit, by swoich wybranych zbawit.

Po tej piesni choru (wojska) nastepuje projekcja gtéwnych epizodow sce-
nicznych (epejsodia), w ktorych dochodzi do glosu akcja obrazujaca fabule dra-
matu. Pojawiajg si¢ tez kolejne, wokalne kwestie Zotnierzy — (stasima). Sa one
w komentarzach przychylne Herodowi, wiernopoddancze typu: ,,Nie boj si¢

19 Kolednicy z powiatu tarnobrzeskiego (na przyklad z miejscowosci: Sokolniki, Trzesn,
Wielowie$) nie wykorzystywali glowy lalki jako rekwizytu, znaczyli natomiast czerwona farba
plam¢ na mieczu, symbolizujaca krew. Marszalek wchodzit, prezentowat miecz i wyglaszat
kwestie: ,,Krolu Herodzie, smutna nowina, oto na mieczu krew Twojego Syna!” (zanotowano na
podstawie pamigci wlasnej autora pracy jako wykonawcy Herodow w Sokolnikach w latach
1969-1972).

20 Zob. A. Nicoll, Dzieje teatru, tham. A. Degbnicki, Warszawa 1977, s. 31.

21 Taka role spetniat chor w tragedii Ajschylosa i Sofoklesa, zob. A. Nicoll, Dzieje teatru. ..,
s. 30.
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kroélu, nie boj si¢ panie, bo my stoimy przy twoim tronie...”, jak réwniez kryty-
kujace jego bledne decyzje prowadzace do tragedii: ,,O Herodzie, okrutniku
wielka Twa wina, ze Twego Syna migdzy dziatkami zabito”. Jak zatem widac,
zolierze, widziani tu jako chor antycznej tragedii, pelnig istotne, emotywne
funkcje wzgledem widza. W wyglaszanych komentarzach gloryfikuja dobro,
jednoczesnie negujac zdecydowanie zto uosobione w postepowaniu Heroda.

Marszatek, dowodca druzyny, to w konteksécie prowadzonej analizy porow-
nawczej dawny protagonista, czyli przewodnik choéru. Jako konwencjonalna
posta¢ tragedii, tak zwany ,,zwiastun z wnetrza’??, relacjonuje drastyczne wyda-
rzenia, ktore zgodnie z zasadg decorum® nie mogg by¢ przedstawiane na scenie.
Na przyktad w dialogu informacyjnym z krélem przynosi mu wie$¢ o $mierci
Syna, wnoszac na scen¢ glowe lalki zatknieta na ostrzu miecza. Widownia nie
uczestniczy zatem bezposrednio w ogladaniu egzekucji, jednak epizod ten zaw-
sze mocno porusza odbiorcoOw widowiska.

W scenariuszu Herodow z Budek na uwage zastuguje takze scena przebiega-
jaca w konwencji opozycyjnego, $piewanego dialogu pomiedzy Zydem a zotnie-
rzami. W konstrukcji dramatu mozna jg poréwna¢ do parateatralnego epizodu,
w ktorym wystepuja: koryfeusz (przewodnik chéru) oraz chor. Zotierze przepy-
tuja Zyda o miejsce narodzenia Chrystusa. Nie otrzymuja jednak konkretnej
odpowiedzi, Zyd mocno sie bowiem kryguje i nie chce ostatecznie przyznaé
racji jednej ze stron konfliktu:

Zomierze /spiewajq/
Zydzie, Zydzie w Betlejem miasteczku.
Lezy on tam, lezy on tam, w zlobie na sianeczku.

Zyd /spiewal
Czy$ ty ghupi, czys si¢ upil, idz do diabta chtopie.
Co by robit, Bog tak wielki, w taki maly szopie.

Zomhierze /Spiewajq/
Zydzie, Zydzie krole go witaja.
Mire, zloto i kadzidto jemu oddawaja.

Zyd /spiewal
Wim jo o tym bardzo dobrze, u mnie w karczmie byli.
Troch¢ miry i kadzidta u mnie zakupili.

22 Zob. Stownik wiedzy o teatrze..., s. 45.

23 Zasada decorum wprowadzona w tragedii greckiej dotyczyta migdzy innymi stosownosci
wydarzen, ktore nie mogly by¢ pokazywane na scenie, ale wylacznie relacjonowane przez bohate-
réw. Nalezaly do nich miedzy innymi przemoc i $mieré. Zob. T. Macios, Jak czytac¢ dramaty,
Warszawa 2006, s. 34.
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Zoierze /spiewajq/

Zydzie, Zydzie, jak jo ci¢ nauce. Jak cie z przodu,

jak cie¢ z tytu, palaszem wymtdce.

/Marszatek uderza Zyda szablg po garbie, a Zyd krzyczy/.

Zyd /spiewal
Aj, waj, bum, tam co za rozboj.
I Zolnierza i ciesarza i Pana Boga si¢ boj.

Zyd wystepuje tutaj w roli typowego lokalnego kupca. Jego wypowiedzi
oscyluja wokot tematyki zwigzanej z wykonywang profesjg. Unika powaznych
odpowiedzi. Wprowadza w swoich monologach styl zartobliwy i komiczny z po-
granicza farsy i blazenady. Jest to posta¢ w dramacie wyraznie podlegajaca typi-
zacji, odzwierciedlajgca okreslony typ spoteczny kupca, handlarza o realistycz-
nych motywacjach w postgpowaniu. Zotnierze natomiast, poréwnani tu do chéru
w antycznej tragedii, opowiadajg si¢ po stronie zta uosobionego w postaci Heroda.
W tym konkretnym epizodzie nie wyrazajg pogladow ludu o tryumfie dobra nad
ztem 1 zwycigstwie nad grzechem, bgdacych przestaniem utworu, tylko spelniaja
postusznie rozkaz Heroda polegajacy na brutalnym przestuchaniu Zyda.

W omawianym widowisku herodowym bardzo istotne byly tez elementy ob-
rzedowe, uwidaczniane szczeg6lnie na zakonczenie koledowania w postaci ,,0b-
$piewania” panny koledg zyczaca (okolgdowanie):

Ranny ptaszek $piewa, dzien si¢ rozwija.
Sliczna dziewczyno, jako lelija.

Slicznes dziewcze, jak kwiat rozy.

Tobie mtodzi ludzie stuza.

Twojej pigknosci, twojej pigknosci.

k ok 3k

My do ci¢ dziewcze po to przybyli.
Szczegscia 1 zdrowia tobie zyczymy.
By$ zawsze wesoto $§miala.

I matzonka wnet dostata.

Tak ci zyczymy, tak ci zyczymy?*.

Taki rodzaj daru stownego zwigzany z motywem zaslubin, kojarzenia pary,
byl bardzo istotny dla mtodej panny. Wierzono bowiem mocno w spetnianie si¢
uzyczonego, w site dobrego stowa®. Jak pisze Réza Godula: ,,W tym okresie
niepewnosci «zawieszeniay mi¢dzy starym a nowym czasem, zZyciem a §miercia,

24 Koleda zyczaca dla panny zamieszczona w scenariuszu Herodéw z Budek, w wersji wyko-
nawczej kolgdowania domowego, ktore zespot praktykowatl jeszcze do 2000 r. Relacja ustna — Jan
Grabowski z Budek.

25 R. Godula, Od Mikotaja do Trzech Kréli. Rola daru w obrzedzie, Krakow 1994, s. 83.
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przekazywano sobie wzajemnie dar — stowo, ktore niosto w sobie realnosc, po-
siadato moc kreacyjno-odradzajaca si¢”™®.

Przekazywanie daru w obrzedzie miato zatem wazne znaczenie dla kolgdni-
kéw i dla obdarowywanych: przede wszystkim porzadkowato powstaty chaos,
stanowilo ,,nowy” tad w relacjach spolecznych oraz migdzy cztowiekiem a $wia-
tem zewngtrznym (kosmosem) w okresie przejscia celem bezpiecznego prze-
trwania czasu ,,granicznego’?’.

Z punktu widzenia kompozycji dramatu sytuacje, w ktorych dokonuje si¢
obdarowywanie, sg zasadniczym czynnikiem dynamizujacym akcje. W tym wy-
padku dramatyzujg scen¢ finalowa. Ich nagromadzenie pod postacia: koledy
zyczacej, poczestunku, zyczen, datkoéw w naturze i pienigdzu oraz ich wymiana
migdzy uczestnikami obrzedu miata gleboki sens symboliczny zwigzany z od-
nowg $wiata i czlowieka?®.

Od strony struktury teatralnej analizowane przedstawienie herodowe oparte
jest na zapisanym tek$cie scenariusza, ktory wyznacza bieg akcji, fabule i decy-
duje o uporzadkowanej kompozycji. Akcja dramatu jest prosta, jednowatkowa,
dotyczy wypadkow rozgrywajacych si¢ na dworze Heroda. Gléwny watek oscy-
luje wokot sledztwa prowadzonego przez krola po narodzeniu si¢ Jezusa. Dzia-
tanie Heroda wynika z funkcji spotecznej, jakg zajmuje, i cech jego charakteru.
Nie kieruje si¢ rozsadkiem, a ocenia zaistnialg sytuacje z pozycji wladzy. Dlate-
go interpretuje narodzenie si¢ Jezusa jako przejaw spisku, zagrozenia. Cechy
charakteru krola wptywaja na rozwoj zdarzen w dramacie. Pojawia si¢ zatem
psychologiczna motywacja postepowania gldwnego bohatera.

W dramaturgii herodéw dominuje ironia tragiczna®, ktora rzadzi rozwojem
i kompozycja akcji. Wida¢ ja w zachowaniu Heroda, ktory nieSwiadomy poz-
niejszych wypadkow, kaze wymordowac wszystkie nowo narodzone dzieci
w Betlejem, nie zdajac sobie sprawy, ze ta decyzja obroci si¢ przeciwko niemu
($mier¢ wlasnego syna).

W herodach, widzianych jako $redniowieczny teatr misteryjny, mozna do-
strzec trojdzielny, sakralny obraz $wiata, na ktory skladalo si¢: niebo, ziemia
i piekto. Stad czg$ci postaci mozna przypisa¢ w postepowaniu motywacje meta-
fizyczna (Aniot, Diabet, Smier¢), natomiast pozostatym — motywacje realistycz-
n3*®, (Herod, Zyd, Zotnierze) o cechach apokryficznych uzasadnionych tradycja.

Postacie przedstawienia herodowego (dramatu misteryjnego) zostaly ukaza-
ne w scenariuszu w sposob realistyczny. Ich postepowanie jest zgodne z praw-
dopodobienstwem psychologicznym, jednak Zzadna z postaci nie ma glebszych

26 Tamze, s. 73.
27 Tamze, s. 72.
28 Tamze.

29 Tamze, s. 89.
30 Tamze, s. 46.
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rysOw osobowos$ciowych. Maja natomiast, 0 czym juz wczesniej wspomniano,
charakter okre$lonych typow spotecznych; podlegaja typizacji’! (na przyktad
Zyd — ukazany jako typowy kupiec). Sa jednak zroéznicowane ich postawy, co
wplywa niewatpliwie na zmian¢ elementu napigcia dramatycznego.

Postacie fantastyczne, o rodowodzie ludowym, czyli Diabet i Smier¢, petnia
wazng role w akcji dramatycznej. W sporze z Herodem ilustrujg gtéwny temat
misterium herodowego — konflikt, walke dobra ze zlem. Sg jednoczesnie w tea-
tralnej projekcji postaciami komicznymi. Aniot natomiast to posta¢ biblijna
symbolizujgca ludzkos¢ wyzwolong spod panowania zta. W obrazowy sposob
przedstawia rado$¢ ludzi stworzonych przez Boga i wskazuje sposoby postepo-
wania zgodne z Ewangelia.

Czas i przestrzen inscenizowanego obrzgdu bozonarodzeniowego zostaly
Scisle okreslone w tekscie scenariusza: ,,Kiedy krol Herod krolowat i nad Zyda-
mi panowat...” oraz w wypowiedziach pozostatych postaci. Akcja dramatu dzie-
je si¢ zatem w realistycznej przestrzeni palacowej kréla Heroda. W momencie
teatralnej realizacji widowiska pojawia si¢ przestrzen aktualna, odgrywana ,.tu
i teraz” przez wykonawcow. Kiedy$ byta to izba wiejska, podworko, obecnie
glownie przestrzen sceniczna. Ro6wniez mozna stwierdzi¢, ze nakladajg si¢ na
siebie dwie plaszczyzny czasowe: czas wydarzen ewangelicznych i1 epoka
wspotczesna autorowi zapisu scenariusza herodoéw (swiadczg o tym realia oby-
czajowe 1 materialne).

W tradycyjnym kolgdowaniu z herodami zaré6wno czas, jak i przestrzen byty
obrzedowo, symbolicznie konstruowane. Poprzez dzialania rytualne wykonaw-
cow obrzedu przeistaczano przestrzen §wieckg (izbe domu) w przestrzen sakral-
na, $wicty obszar®’. Podobnie bylo z czasem. Obrzed pomagal przechodzié
cztowiekowi z czasu $wieckiego, czyli zwyklego trwania czasowego z aktami
pozbawionymi znaczenia religijnego, do czasu sakralnego, swigtego, uobecnio-
nego mitycznoscia (bez poczatku i konca — wiecznego)*®. Dawato to poczucie
egzystencjalnego bezpieczenstwa wykonawcom i uczestnikom obrzedu polega-
jace na uzmyslowieniu faktu, ze S§wieckie trwanie przestrzenno-czasowe moze
by¢ zatrzymane — poprzez obrzedy — na czas $wiety, nichistoryczny*.

W warstwie tekstowej widowiska herodowego dominujg dialog i monolog
dynamizujace akcje. Wzmacniane sg innymi Srodkami przedstawiajacymi i wy-
razajacymi w postaci rekwizytu, gestu i ruchu scenicznego. Monologi pojawiaja
sie gtownie w prologu i epilogu herodow. Wykonujg je rezonerzy?’, czyli osoby
wazne w dramacie, na przyklad osoby ewangeliczne (Aniot) i apokryficzne

3 Tamze.

32 M. Eliade, Sacrum — mit — historia, tham. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1974, s. 49-85.
33 Tamze.

34 Tamze.

35 Zob. Stownik wiedzy o teatrze..., s. 39.
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(Marszalek), dlatego pojawia si¢ w jezyku styl podniosty. Panuje wtedy prze-
mowa tak zwana: recto tono — w wysokich rejestrach oraz: altion voce’® — wyz-
szym glosem (monologi Marszatka w decydujgcych, waznych momentach).

Dialogi wystepujace w omawianym dramacie mozna podzieli¢ na sytuacyj-
ne, spetniajace funkcje ilustracyjng wobec tekstu (bez didaskaliow), i dyskusyj-
ne, stuzace rozwijaniu akcji i posuwaniu jej do przodu®’. W scenariuszu pojawia
sie rowniez forma dialogu zlozonego z krétkich replik, tak zwana stychomytia®®
— konflikt dwoch postaw (rozmowa Zyda z zolnierzami) dynamizujaca akcje
widowiska i przyspieszajgca poznanie prawdy.

W warstwie stylistycznej czgsci dialogowej dominuje jezyk potoczny — jed-
noznaczny i zrozumialty. Wypowiedzi postaci sg zazwyczaj dostosowane styli-
stycznie 1 sktadniowo do tematu i sytuacji, sg bardziej opisowe, nie wyrazaja
glebszych uczu¢ ani stanow wewngtrznych.

Tekst przedstawienia podawany jest w formie wersyfikacyjnej o dominacji
12- i 8-zgloskowcow. Wersy sg zgodne z tokiem skladniowo-intonacyjnym.
Mozna jednak zaobserwowac¢ zmiany modulacji gtosu w obrgbie jednej wypo-
wiedzi postaci. Jest to przyczyna wystgpowania w scenariuszu zdan nieregular-
nych, wykrzyknikowych i rownowaznikoéw zdan. Przewazajg rymy gramatycz-
nie doktadne typu: liliami / bydlgtami. Sg rowniez rymy niedokladne: zapro-
ponowania / panowanie.

W wypowiedziach poszczegolnych postaci dominuje jezyk dosadny; oracje
sa niezbyt diugie, aby odbiorca mogt latwo zrozumie¢ przekazywany tekst.
W dialogach wystepuje komizm stowny i sytuacyjny. Brzmienie glosu, artykula-
cja, ton, tempo moéwienia zalezg od granej roli i bezposredniego wykonawcy.

Styl gltosowej realizacji zazwyczaj narzuca tradycja (jest skonwencjonali-
zowany), natomiast nadawca wypetia go wlasnymi, wariantywnymi propozy-
cjami zaleznymi od talentu i wyobrazni.

Waznym elementem komunikacyjnym w dramacie jest tez, oprocz tekstu
gtownego, tekst poboczny (didaskalia)®’. W herodach didaskalia autorskie sg
minimalne i bardzo zwigzle. CzgSciej natomiast wystepuja didaskalia i instrukcje
ukryte w wypowiedziach poszczegdlnych osob typu: ,,Prosz¢ o krzesto, na kto-
rym krol Herod sigedzie”; ,,Na moje rozkazanie niech przede mng Marszatek
stanie”; ,.kos¢ na glowe zaktadam™. Sg to sposoby przekazywania autorskiego
punktu widzenia i oddzialywania na przebieg przedstawienia teatralnego, okre-
slajace typ scenicznego zachowania si¢, dziatania postaci.

36 T. Macios, Jak czytaé dramaty..., s. 46.

37 Stownik wiedzy o teatrze..., s. 40.

38 Tamze, s. 41.

% Didaskalia — zapisywanie w scenariuszu informacji o dziataniach, wygladzie, cechach posta-
ci, miejscu akcji. Posiadaja jednego, fikcyjnego nadawce, ktory prezentuje okreslony punkt widzenia.
Stuza do precyzyjnego zaprojektowania dziatan scenicznych. Zob. Stownik wiedzy o teatrze..., s. 43.
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Kompozycja dramatyczno-teatralna herodéw nie precyzuje sposobu gry ak-
torskiej, nie zawiera tez informacji o ruchu scenicznym czy sposobie uzycia
rekwizytu. Aktorzy-amatorzy intuicyjnie wyczuwajag moment dopasowania re-
kwizytu do danego tekstu celem zbudowania napigcia teatralnego. Na przyktad
zmian¢ sytuacji dramatycznej okreslaja wejscia i wyjscia postaci oraz przecho-
dzenie os6b z grupy mowiacych do stuchajacych. Stuzy to czytelnosci akcji
i buduje napigcie dramatyczne®’. Duze wrazenie na odbiorcach wywiera wejscie
umundurowanych i groznie uzbrojonych Zotnierzy oraz scena krzyzowania sza-
bel nad gtowa Heroda czy rozbijanie ich widtami przez Diabta.

Ze wzgledu na zmienno$¢ konwencji teatralnej w herodach mozna tez
wskaza¢ na podwdjng rolg rekwizytu: symboliczng i widowiskowg. Nastepuje
mieszanie wzniostosci — w przypadku uzycia szabli przy komendzie: ,,prezentuj
bron” z efektem farsowym — wykorzystanie szabli przy przestuchaniu Zyda:
»Jak ci¢ z tyhu, jak ci¢ z przodu pataszem wymtoce”.

Herody, jako wspoélczesne widowisko obrzedowe, od strony dramaturgii tea-
tralnej nalezy zatem rozumie¢ jako dzieto polifoniczne, polegajace na dialogicz-
nym oddzialywaniu glosow, znakdw, spetniajacych sie¢ w kodzie werbalnym, jak
i kodach pozawerbalnych*'. Dopiero, jak pisze Elzbieta Dabrowska, ,ta cato$é
okresla charakter obrzedowy przedstawienia i uwydatnia sposob interpretacji
tradycyjnego modelu™?. Kody werbalne i pozawerbalne to miedzy innymi:
tekst, stowo, zywy aktor, jego gra i uzyte do gry akcesoria: kostium, maska,
rekwizyt. Wedlug Grzegorza Sinki ,,teatr stanowi specyficzng i heterogeniczng
kombinacj¢ kilku koddw, z ktorych kazdy jest homogeniczny i wcale nie musi
by¢ specyficznie teatralny”™*.

Reasumujac, nalezy generalnie rozumie¢ inscenizowany scenariusz herodow
jako wyraz swoistej alegorii $cierajacych si¢ w spoteczenstwie warto$ci moral-
nych i zachowan amoralnych. Los gtownego bohatera, Heroda, jest modelowym
wzorem losu kazdego czlowieka. Skladajg si¢ nan chwile szcze$cia i chwaty,
a takze kleska i1 upadek. Te drugie sg konsekwencjg postgpowania bohatera.
Przedstawienie niesie wigc przestanie dla widza méwigce o unikaniu pychy, los
cztowieka jest bowiem niepewny, a ludzkie zycie stanowi igraszke bogow.

40 K. Lenska-Bak, Zapraszamy na wesele. Weselne oracje i ceremonialne formuty, Krakow
1998, s. 27.

41 Wystepuje tu kategoria mimesis, czyli nasladowania konkretnego ludzkiego dziatania jako
klasyczny wyznacznik akcji dramatyczne;.

42 E. Dabrowska, Teatr, ktérego nie znamy..., s. 10.

43 G. Sinko, Opis przedstawienia teatralnego. Problem semiotyczny, Warszawa 1982, s. 9.
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Scena $mierci Heroda w finale widowiska jest w swej wymowie teatralnej
wysoce dramatyczna, a jednocze$nie pouczajgca. Herody bowiem, w sensie tea-
tralnym, to dramat religijny, czyli: ,,odegranie, za pomocg akcji scenicznej i dialo-
gow takich sytuacji ludzkich, ktore przywolujg ostateczng (ultimate) rzeczywi-
sto$¢. Transcendencja tego odegrania stwarza wi¢z angazujaca uczestnikow
(aktorow i widzow) w przedstawiane problemy’™. Jest to ,,akcja angazujaca czlo-
wieka w sprawy doczesne, w zwigzek z drugim cztowiekiem i z Bogiem™.

Postawienie cztowieka — bohatera dramatu w sytuacji krancowej, konfrontu-
jacej go z ostateczng rzeczywistoscia, ma za zadanie poglebienie wig¢zi nadawcy
i odbiorcy z Transcendencja, czyli z Bogiem, jak rowniez z bliznim. Uczestnicy
oraz tworcy widowiska ,,doswiadczaja wowczas [...] nie tylko litosci, trwogi
1 oczyszczenia, ale i poczucia winy; doznajg sadu i przebaczenia Bozego, ktore
przewyzsza wszelkie pojecie”™.

Elementy sakralno-spoteczne zakodowane w decorum herodéw spetniajg
wazne funkcje wychowawcze w dramatycznej i dynamicznej koncepcji losu
wspotczesnego czlowieka w ,,drodze”, ktorego Gabriel Marcel okresla mianem:
homo viator*'. Szczegdlnie sa wazne dla bezposrednich, lokalnych odbiorcow,
jako symbol wypedzenia zta ze wsi 1 jednoczesnie potwierdzenia wiary w ele-
mentarng sprawiedliwos¢.

Rowniez jako widowisko obrzedowe herody wspolczesnie spetniaja wiele
istotnych funkcji zard6wno wzgledem odbiorcow, jak i wykonawcdw. Poprzez
formg teatralng, przestrzenno-temporalng ukazuja reinterpretowane, przewarto-
sciowane, dopasowane do obecnej rzeczywistosci istotne spotecznie elementy
obrzedu. Stad wyptywa wazna grupa funkcji, ktérg mozna okresli¢ mianem gno-
styczno-estetycznych, czyli takich, ktore edukuja, wychowuja, estetyzuja po-
przez zabawe 1 poznanie. Andrzej Dgbrowka okresla tego typu funkcje dawnych
misteriow, w ktorych historia i transcendencja przecigta si¢ w okreslonej prze-
strzeni ze wspoOlczesno$cig, mianem ,,estetyki rekonstrukcji i rekapitulacji™*® —
rudymentarnych warto$ci etyczno-sakralnych.
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THE HERODY — THE COMPOSITION AND ROLE OF THE FOLK SPECTACLE
OF A RELIGIOUS AND RITUAL THEME

Summary

In this article the author analyses the Herody, a folk spectacle of a religious and ritual theme,
in terms of its role and composition. Herody, as an example of a traditional form of caroling, is
a performance based on the authenticity of screenplays that are composed of folk and religious
elements taken from people’s own region or subregion. These spectacles originate from medieval
Mysteries and were performed initially at a church and later they were moved to the public areas.
The screenplay layout of Herody is usually the same. A regional variety appears on the level of the
composition of scenes and in the choice of characters and stage props.

In the paper, the author provides a detailed presentation of selected scenes from Herody spec-
tacle and the lines spoken by the characters, among whom there are, for example, King Herod,
Soldiers, the Angel, the Death, the Devil, and the Jew. The author also underlines the religious and
ritual role of this type of caroling and focuses on the fight between good and evil as well as on
traditional rites performed when going caroling to a young and unmarried lady.

As a conclusion, the author expresses the view that the screenplay of a traditional Herody spec-
tacle is an expression of allegories of moral and amoral values and behaviors that are very much alive
in our society and are constantly clashing with each other. The rudimentary sacral and social elements
that are included in the decorum of such spectacles have an important educational and ethical func-
tion in the dramatic and dynamic concept of the modern homo-viator — “man on the journey”.
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