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DZIALALNOSC I TWORCZOSC KAROLA MIKULEGO:
POMIEDZY UNIWERSALIZMEM ROMANTYCZNYM
A POZYTYWISTYCZNYM

Osiagniecia Karola Mikulego we wszystkich dziedzinach kultury muzycz-
nej — tworczosci kompozytorskiej, dziatalnosci jako pianisty koncertujacego,
koncertmistrza, kameralisty, pedagoga, zatozyciela unikatowej ,,szkoty chopi-
nowskiej”, animatora zycia muzycznego Galicji, dyrektora Galicyjskiego Towa-
rzystwa Muzycznego i Konserwatorium we Lwowie, teoretyka — budzi praw-
dziwy podziw i wymaga zastanowienia. W jakiej mierze Mikuli byt ,artysta
uniwersalnym”? W poszukiwaniu odpowiedzi na to pytanie nalezy zwrocic sig
do zasad estetyki romantycznej, do sposobu traktowania postaci artysty — poety,
muzyka, malarza — w owej dobie szczegdlnego uwielbienia dla kaptanow Sztuki
przez duze S. Postac ,,artysty uniwersalnego” zostata szczego6lnie wyekspono-
wana jako ideat zwlaszcza w krajach bezpanstwowych. Wtasnie w takiej roli
wystepuje Mikuli w ciggu swego prawie czterdziestoletniego pobytu we Lwo-
wie. Dodatkowym bodzcem jego wielokierunkowej dziatalno$ci stata si¢ atmos-
fera miasta, niezwykle bogate tradycje wielonarodowego spoteczenstwa lwow-
skiego.

Opracowujac temat artykutu, dosztam jednak do wniosku, ze ograniczenie
si¢ do $cisle romantycznego sposobu rozumienia artysty uniwersalnego bedzie
btedem ontologicznym, bowiem w czasie, kiedy zyt i dziatat Mikuli, tj. w dru-
giej potowie XIX wieku, w §wiatopogladzie estetycznym odno$nie do roli sztuki
w spoleczenstwie wystepowaty nie tylko romantyczne ideaty. Niemniej istotna
okazuje si¢ wowczas pozycja pozytywizmu, ktory chociaz kojarzy si¢ w bada-
niach humanistycznych przede wszystkim z filozofig i literaturg (zeby wspo-
mnie¢ tylko o perspektywie Historii filozofii Wtadystawa Tatarkiewicza),
pozostawit swdj $lad rowniez w sztuce muzycznej, przynajmniej w rozumie-
niu funkcji muzyki i kompozytora w przestrzeni spotecznej. Wigc rozmyslajac
o spusciznie Mikulego w aspekcie historycznym, nie sposob przedstawié jego
sylwetki tylko w $wietle estetyki romantycznej, a nalezy uwzglgdni¢ oba 6wcze-
sne kierunki.
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Trzeba specjalnie podkresli¢, ze wyobrazenie wizerunku artysty romantycz-
nego skupia si¢ na takich wyjatkowych, umyslnie eksponowanych i autoekspo-
nowanych postaciach kompozytorow, jak Berlioz, Schumann, Liszt, Wagner,
Chopin i kilku innych, zreszta bardzo nielicznych ,,geniuszach dzwigkow”, kto-
rzy zajeli swoje miejsce obok takze nielicznych poetéw i pisarzy zaliczanych do
,wieszczOw”. To o takim pOstrzeganiu osobowosci i funkcji spotecznej artysty
pisze jeden z badaczy, zaznaczajac, ze
w romantycznej konstrukcji osobowosci tworczej lezato przeswiadezenie, ze artysta jest indywi-
dualnos$cia posiadajaca mozliwosci realizacji wszystkich potencjalnych uzdolnien i predyspozycji
cztowieka w takim stopniu, w jakim nie jest to dane zadnej innej jednostce. W literaturze roman-
tycznej mozna zaobserwowaé pojawienie si¢, albo upowszechnienie wszystkich koncepcji roli
artysty: jako demiurga, proroka, kaptana itd., ktorym towarzyszyty r6zne mity w postaci idei in-
dywidualnosci i odmiennosci, idei wolnosci artystycznej, ktorej wszelkie ograniczenia mogg by¢
lekcewazone, idei powotania tworczego, a wigc przekonanie, ze zdolnos$ci sg przymiotami niewy-
thumaczalnymi, bedac raczej darem natury, idei opozycji artysty i spoteczenstwa oraz tendencji do
teatralizacji zycia osobistego artysty®.

Chopin, polski geniusz, ktdorego wiernym kaptanem przez cate zycie pozo-
stawat Mikuli, dat wyraz swej niekwestionowanej wyzszo$ci nad ogotem
w stynnym aforyzmie powszechnie znanym i czesto cytowanym: ,,Najdziwniej-
szym z ludzi jest geniusz: ten tak daleko w przysztos¢ wybiega, ze ginie z oczu
ludzi z nim zyjacych, a nie wiadomo, ktore pokolenie poja¢ go zdota™. Ta wy-
powiedz odstania pojmowanie przez kompozytora wyzszego celu, do ktorego
dazy jako geniusz: nie dla swego otOczenia zostawia swoje arcydziela (bowiem
ginie z oczu ludzi z nim zyjacych, a wigc nie potrafig oni zrozumie¢ wszystkich
ukrytych tresci jego muzyki), lecz dla dalekich potomkow, ktérzy odczytaja to
objawienie ptyngce z niebios, ktore przekazat przez harmoni¢ dzwickow.

Zaznaczony w tytule niniejszego artykutu ,,uniwersalizm romantyczny” ro-
zumiany jest w odniesieniu do najwyzszych szczytow krajobrazu kultury mu-
zycznej XIX wieku w ten sposob, ze kazdy z nich ksztattuje swoj niepowtarzalny
uniwersalny obraz Wszech$wiata, tgczac w nierozerwalng wigz to, co ,,indywi-
dualne — narodowe — uniwersalne”. W tym sensie stynny akapit Cypriana Nor-
wida z nekrologu ,,Rodem Warszawianin, sercem Polak, a talentem $wiata oby-
watel” doskonale odzwierciedla istot¢ romantycznego uniwersalizmu. Ponadto
niekwestionowani geniusze doby romantyzmu byli nie tylko ,talentem $wiata
obywatelami”, lecz zastrzegali sobie prawo do tego, aby swojg wizj¢ owego
$wiata przekazywa¢ jako doskonatg i uduchowiong, czynigc to z pozycji de-
miurga. I tak sg postrzegani do dzi$. Utwierdzaja nas w tym przekonaniu opinie

L A. Makowiecki, Miodopolski portret artysty, Warszawa 1971, s. 20-21.
2 Fryderyk Chopin, ,,Alma Mater” 2010-2011, nr 130131 (grudzien—styczen), za: https:/
Ipl.wikiquote.org/wiki/Fryderyk_Chopin (22.10.2019).
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wybitnych oséb wspdlczesnych kompozytorowi, jak tez symbolika portretéw
i pomnikéw geniuszy. Portret Chopina pegdzla Eugéne’a Delacroix podkresla eksta-
tycznos¢ wyrazu jego twarzy, a za jego prototyp mozna by uwazac¢ zwrocony Ku
niebu wzrok $w. Cecylii, patronki muzyki. Stynny pomnik Chopina w Warszawie
budzi skojarzenie ze skrzydtami anielskimi okalajacymi kompozytora.

Inny typ artysty wyznacza system warto$ci pozytywizmu, ktory przyjmie si¢
w kulturze polskiej (glownie w literaturze) po upadku powstania styczniowego.
Wiasnie uwypuklane w nurcie pozytywistycznym funkcje spoteczne 6wczesnej
literatury i sztuki pozwalajg rozpatrywac tworczos¢ Mikulego wiasnie w tym
kregu idei estetycznych:

Pozytywizm i naturalizm byly z zaloZenia antypoetyckie i antyirracjonalne. Artysta (poeta,
pisarz czy malarz) nie czerpal tutaj natchnienia w rzekomym kontakcie z zaswiatami czy z tajem-
niczych poktadéw wlasnej psychiki, lecz raczej z obserwacji $wiata realnego. Nie irracjonalne

moce tworcze, lecz analityczne rozwazania wraz z umiejetnoscia przewidywania skutkéw byly
uznawane za wlasciwe postawy kreacyjne®.

Tego typu koncepcja filozoficzna zaklada, ze artysta — bez wzgledu na to,
jaki poziom intelektualny i profesjonalny reprezentuje czy jak wysoko ceniono
by jego sztuke — nie mial i nie mogt mie¢ pozycji spotecznej roznej od wszyst-
kich innych obywateli pracujgcych uczciwie w swoim zawodzie:

Artysta byl wiec takim samym obywatelem, jak inni — majac, owszem, swoje prawa, ale tez,
moze przede wszystkim, wyraznie wyznaczone obowigzki. Roszczen do przywilejow z tytutu
bycia artystg tutaj nie akceptowano. Kryterium wyznaczajacym za$ pozycje poszczegdlnych arty-
stow miato by¢ to, czy dzielo, ktdre artysta stwarza, przyczynia si¢ do podniesienia sumy ogélnego
»dobra” i ,,szczescia” ludzkiego4.

Ironicznie okreslita mit artysty romantycznego Eliza Orzeszkowa, piszac, ze
»poeta rozczochrany, zgrzytajacy, wiecznie wpotsenny lub nieprzytomnym Sza-
tem porwany — to fikcja, przesad, komunal™. Pozwolg sobie wysnué hipoteze,
Ze ten nieromantyczny typ artysty nie wzial si¢ znikad, lecz zostat antycypowa-
ny, jakby przygotowany przez szereg przedstawicieli szk6t narodowych, takich
jak Edward Grieg, Anton Rubinstein, Piotr Czajkowski, Giuseppe Verdi,
Bedfich Smetana, Antonin Dvotak, Mykota Lysenko czy Isaac Albeniz,
aw Polsce taki typ spotecznie wrazliwego artysty najwyrazniej reprezentuje
Stanistaw Moniuszko. Nie jest to jeszcze przejaw ,,prawdziwego” pozytywizmu,
bowiem tworczo$§¢ muzyczna tego okresu oparta jest na innych zasadach $wia-
topogladowych i ideatach estetycznych. Okreslitabym te zasady tworcze jako
»altruistyczng” wersje romantyzmu, uzupehnienie ,,egocentrycznej” koncepcji

® M. Golka, Socjologia artysty nowozytnego, Poznan 2012, s. 44.

4 J. Kulczycka-Saloni, Programy i dyskusije literackie [w:] Literatura polska w okresie reali-
zmu i naturalizmu, t. 1, Warszawa 1965, s. 34, 37.

® Ibidem, s. 34.
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geniuszy i demiurgdw. Ci prepozytywistyczni tworcy nastawieni bardziej de-
mokratycznie siegali do bodzcow estetycznych zwigzanych z folklorem, ze
$wiatem bajki, legendy, mitu, z kregiem nastrojoéw lirycznych, subtelnych uczué
1 poezji zycia codziennego, zacisza domowego, skromnych radosci zycia. A to
wkrotce zostanie okre$lone mianem stylu biedermeier, a wigc ,,odtamu roman-
tyzmu” rozumianego jako ,,szlachetne, cho¢ kieszonkowe wydanie upowszech-
nionych w szerokich kregach spolecznych tradycji dziewigtnastowiecznej kultu-
ry niemieckiej — Goethe’owskiego humanizmu, patriotyzmu i uczuciowosci
romantycznej, a takze i demokratyzmu wczesnorealistycznego™.

Odwotam si¢ do bardzo trafnego okres$lenia Mieczystawa Tomaszewskiego
mowiacego o ,fazie szczytowej piesniowego romantyzmu [...], [ktdra — przyp.
L.K.K.] rozpotowiona zostala wydarzeniami Wiosny Ludow (1846-1848) na
dwie czesci. W pierwszej glos naczelny, przepetiony refleksja, nalezy do Cho-
pina, w drugiej, niosacy konsolacje — do Moniuszki. Jego sze$¢ Spiewnikow
domowych stwarza potezny repertuar majacy utwierdzi¢ poczucie narodowe;j
tozsamosci”’. Propozycja interpretacyjna Tomaszewskiego potwierdza posred-
nio moja hipotezg, jako ze do sfery romantycznej zalicza on i Chopina, i Mo-
niuszke, lecz w sposob zroznicowany okresla istote ich podejscia indywidualne-
go do tego stylu. Chopina charakteryzuje sklonnos¢ do refleks;ji, a wigc przezywa
,glebsze zastanowienie nad czyms, wywolane silnym przezyciem”®. To samo
zrodto refleksji uwzglednia filozoficzne jej rozumienie, ktore jeszcze bardziej
jest adekwatne wzgledem refleksji geniusza, bo to ,,zwrocenie si¢ podmiotu
myslacego ku whasnej aktywnosci”®, relacja zachodzi pomiedzy osobg przezy-
wajaca i obrazem zewnetrznym, pobudzajacym do przezycia. Natomiast Mo-
niuszce przeznacza muzykolog role tego, kto niesie konsolacj¢, a wigc artysty
skupiajacego sie nie na swoich przezyciach, a na innych ludziach, ktorzy po-
trzebuja jego wsparcia i pocieszenia, przypOmnienia o tozsamos$ci narodowe;j.

Powracajac do kategorii uniwersalizmu, warto zaznaczy¢, ze z reguly arty-
$ci drugiego z wyrdznionych typu demonstruja zadziwiajgco szeroki zakres
dzialalno$ci: zazwyczaj poswigcaja si¢ nie tylko tworczoscei, lecz licznym innym
zadaniom spoleczno-narodowym. Zarowno witasng tworczosé, jak i inne rodzaje
aktywnosci artystycznej czgsto podporzadkowuja nie tyle natchnieniu, ale takze
réoznym potrzebom swojego srodowiska — o$wieceniowym, wspierajacym po-

5 M. Zmigrodzka, Polska powies¢ biedermeierowska, ,,Pamietnik Literacki” 1966, nr 57/2, s. 381.

" M. Tomaszewski, Oblicze i losy piesni polskiej 1795-1918 [w:] Muzyka polska w okresie
zaboréw. Materialy z XXV Ogdlnopolskiej Konferencji Muzykologicznej, red. K. Bilica, Warszawa
1997, s. 14.

8 Refleksja [w:] Stownik jezyka polskiego PWM, https:/isjp.pwn.pl/sjp/refleksja;2573649.html
(29.10.2019).

® Ibidem.
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czucie tozsamos$ci narodowej, rozbudowujacym przestrzen kulturowa etc.
Spiewniki domowe Moniuszki sa tego doskonatym przyktadem. Artysci charak-
teryzowanego typu taczyli w swoim ,,uniwersalizmie” skierowanym do najszer-
szej publiczno$ci nie tylko tworczo$¢ kompozytorska, lecz z tym samym zapa-
fem uprawiali sztuke wykonawstwa muzycznego, pedagogike, prowadzenie
choréw i orkiestry, recenzowanie zycia muzycznego, badania teoretyczne etc.
Ponadto nie uwazali siebie i swojej tworczo$ci za objaw mistyczny, wrecz prze-
ciwnie: zawsze podkreslali swoja prace na rzecz spoteczenstwa. Moniuszko
0 swoich Spiewnikach tak oto napisat:

Nie roszczac sobie praw do wyzszego w muzyce talentu, atoli zachg¢cony taskawym, a moze
zbyt poblazliwym przyjeciem, jakie moje pierwsze ogloszone probki muzyczne dla siebie zjednaé

potrafity, o$mielitem si¢, ile mi jakkolwiek mdj talent pozwala, do pomnozenia repertoriom $pie-
wow krajowych™.

Kompozytor stanowczo sprzeciwil si¢ pordwnaniu swej tworczosci z dorobkiem
Chopina, a nawet z ,uprawnionymi” muzykami: ,,Ze kto$ jest tyle glupi, Zeby sie
mna po stracie Chopina mogt pocieszaé, to nie moja wina, i nigdy siebie nie stawi-
tem obok jakiejkolwiek uprawnionej znakomitosci europejskiej”™*.

Opisana powyzej pozycja zyciowa i profesjonalna artysty prowadzi do na-
der waznej charakterystyki jego dzialalno$ci tworczej i profesjonalnej: etyczno-
$ci zachowania w stosunku do swego otoczenia, dziatania na rzecz kultury in
puris naturalibus. Chociaz etyczno$¢ pozornie nie nalezy do cech charaktery-
stycznych sztuk pigknych, to w przypadku typologii osobowosci artystow w ich
relacjach ze spoteczenstwem wydaje si¢ by¢ uzasadniona, poniewaz wystepuja
w nich liczne przymioty natury etycznej. W jakim stopniu potrafi artysta odczué
empatycznie potrzeby duchowe, zwatpienia i oczekiwania srodowiska i skutecz-
nie je zaspokoi¢? Czy uda si¢ mu odstgpi¢ od zamierzonych plandéw i ofiarowaé
siebie dobru ogdlnemu? Czy znajdzie sity, aby przezy¢ stowa krytyki i przyznac
si¢ do swoich btedow? Te i szereg innych pytan powstajg w zwigzku z proble-
mem etyczno$ci dzialan artysty, pytan skierowanych przede wszystkim wobec
tych artystow, ktorzy reprezentujg lini¢ uniwersalizmu pozytywistycznego.

W swietle przedstawionej opozycji typologicznej dotyczacej socjologicznej
i psychologicznej charakterystyki artystow XIX wieku jakiez miejsce zajmuje
Mikuli? Najbardziej oczywista odpowiedz nasuwa si¢ sama: cata jego dziatal-
nos¢ i tworczo$¢ idealnie miesci sie¢ w ramach uniwersalizmu pozytywistycznego.
Na korzy$¢ takiej interpretacji przemawiaja prawie wszystkie wydarzenia z jego
zycia 1 tworczosci, zwlaszcza w okresie Iwowskim. Ale réwnoczesnie cata r6zno-

10's, Moniuszko, Spiewnik domowy, https:/fencyklopedia.pwn.pl/materialy-dodatkowe/haslo/
Moniuszko-Stanislaw-Spiewnik-domowy;4670540.html (29.10.2019).
1 |bidem.
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rodna dziatalno$¢ Mikulego zostala zainspirowana lub zeby dobitniej powiedziec:
uswiecona kultem jego genialnego nauczyciela. W tym sensie w $wiatopogladzie
Mikulego mamy szczeg6lne potaczenie dwoch wymienionych typow uniwersalizmu
artystycznego. Jako wzdr idealny, rzutujacy poprzez caty ztozong dziatalnos¢ boha-
tera niniejszego opracowania na atmosfere muzyczng Lwowa, stuzy mu ,,duch Cho-
pina”, tj. artysty jako demiurga, natomiast droge do osiagniecia celéw, do jakich
dazyt Mikuli, wyznacza glownie model uniwersalizmu pozytywistycznego.

Chociaz sam Mikuli nie pozostawit §wiadectw dokumentalnych — listow,
pamietnikow, wynurzen osobistych etc. — 0 jego credo jako cztowieka i artysty
$wiadcza fakty obiektywne i (nieliczne co prawda) wspomnienia zanotowane
przez ucznidw, przyjaciot i bliskich, dotyczace zarowno jego tworczosci, wyko-
nawstwa, pedagogiki, pozycji spotecznej, jak i stosunku do Chopina. O tym, ze
nade wszystko pragnal przekaza¢ uczniom warto$ci estetyczne swego nauczy-
ciela i wyrazi¢ uwielbienie dla niego, $wiadcza wspomnienia jego uczniow.
Raul Koczalski wspomina, ze Mikuli
uwielbial swego mistrza z mtodziencza zarliwoscia i z tego entuzjazmu nic nie stracit w pozniej-

szym wieku. Dla Mikulego byt Chopin najwyzszym prawem w muzyce w ogoble. Poczatkiem jej
byt dla niego Bach, potem nastgpowat Mozart, a szczyt muzyki oznaczat Chopin??,

Uwielbienie Chopina przez Mikulego znalazlo wyraz w nader owocnej pra-
cy w roznych kierunkach. Wcale nieprzypadkowo prof. Leszek Mazepa nazwat
go ,tytanem pracy”’, wyliczajac imponujacg ilo$¢ jego osiggnie¢ we wszystkich
dziedzinach kultury muzycznej.

Jezeli uja¢ syntetycznie catoksztatt ,.fenomenu Karola Mikulego”, to mo-
zemy wyodrebni¢ nastepujace jego przymioty:

— os$wieceniowe ukierunkowanie wszystkich form dziatalno$ci profesjonalnej,

— to z kolei uksztattowato dydaktyczne preferencje jego roznorodnej dziatalno-
$ci: konstytutywnym, tj. podporzadkowujacym sobie wszystkie inne dziedzi-
ny, elementem byta dla Mikulego pedagogika,

— wyjatkowa dbatos¢ o réznorodnos¢ i wysoki poziom muzyki wykonywanej
w programach koncertowych i dydaktycznych,

— skuteczne wypelnienie swoimi dzialaniami wszystkich segmentow panoramy
zycia muzycznego Lwowa w ciggu ponad 30 lat.

Przez pryzmat celow i tresci wychowania i edukacji muzycznej Mikuli trak-
towal wykonawstwo, badania teoretyczne, postawg spoteczng i spetnial przez
wiele lat funkcje dyrektora Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego i jego

12 Cyt. wg: L. Mazepa, Karol Mikuli — uczeri Fryderyka Chopina [w:] Musica Galiciana,
t. 13, red. G. Oliwa, Rzeszow 2012, s. 34. Stanistaw Dybowski zaznacza, iz ,,Mikuli wychowywat
uczniow w kulcie Chopina, rozbudzal w nich mito$¢ do dziet swego mistrza i przekazywat wila-
éciwg interpretacje utworéw tworcy z Zelazowej Woli”. Zob. S. Dybowski, Stownik pianistow
polskich, Warszawa 2003, s. 551.
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Konserwatorium z zadziwiajaca energia i nawet pasja. Laczyt fascynacje peda-
gogika z zasadami etycznymi ,,uniwersalizmu pozytywistycznego”. Mozna za-
tem, postugujac si¢ teorig moralnego rozwoju autorstwa Lawrence’a Kohlberga,
mowi¢ w odniesieniu do Mikulego o stadium postkonwencjonalnego rozwoju
jego moralno$ci uznawanej jako najwyzszy poziom rozwojowy:

Przez moralno$¢ rozumie si¢ tu ,,wewnetrzne” pryncypia i wartosci, zaakceptowane przez
osob¢ w sposob autonomiczny, ktorych doniosto$¢ uznana zostata ze wzgledu na ich znaczenie
spoteczne. Osoba osiagajaca tak wysoki stopien kompetencji moralnej posiada tez rozwinigte
poczucie obowiazku w sensie zaréwno legalnosci, jak i samozobowiazania. I to wlasnie oferuje
edukacja etyczna wedle metody konstanckiej [wprowadzonej przez ucznia Kohlberga, Georga
Linda — przyp. L.K.K.], stosujaca ,,perswazje wolng od panowania” (Beratung) i autorytetu. Wy-
klucza ona bowiem wszelkie autorytatywne, fundamentalne, nieomylne i opatrzone absolutnym
roszczeniem waznosciowym wypowiedzi, w tym merytoryczne wypowiedzi pedagoga, ktory
z uwagi na swg przewagg (jako ekspert i autorytet) zniweczylby zasadg¢ rownosci szans w dyskur-
sie... Metoda konstancka jest zywym dowodem na to, ze zatozenia etyki dyskursu dadza si¢ urze-
czywistni¢ w odpowiedniej przestrzeni i klimacie, jaki oferuje edukacja: wyedukowane moralnie
osoby przenosza ja do rzeczywistoéci spolecznej [podkreslenie moje — przyp. L.K.K.J*,

Szczegodlnie nalezy podkresli¢, ze ponad wszelka watpliwos¢ kierowanie
wymienionymi instytucjami muzycznymi bylo ze strony Mikulego niematym
poswigceniem. Przeciez byl jeszcze stosunkowo miodym czlowiekiem (miat 38
lat) i mogl przez kilka lat kontynuowaé¢ intensywng dzialalno$¢ koncertowsa
w wielu krajach europejskich, tak jak czynit to przedtem, wystepujac z wielkim
powodzeniem w Polsce, Rosji, Austrii, Francji i Wloszech oraz innych krajach.
Zrezygnowal z blyskotliwej kariery koncertujacego wirtuoza i poswigcit si¢
catkowicie odpowiedzialnej pracy.

We Lwowie zajat si¢ niemal wszystkim, tym bardziej ze samo Towarzystwo
Muzyczne i Konserwatorium przed przyjazdem Mikulego znajdowaty sig¢
w optakanym stanie: ,,tylko ok. 90 elewow, 6 profesorow, uczelnia prawie cat-
kowicie zgermanizowana, nieposiadajgca wlasnego pomieszczenia, konkretnych
programéw nauczania, regulaminu etc.”**. Wszystkie te braki Mikuli z wielkim
powodzeniem nadrobit w ciaggu swej wieloletniej pracy. Uczyt kompozycji,
kontrapunktu, harmonii oraz gry na fortepianie. Zaczat roéwniez wystepowac
jako dyrygent, prowadzac chory i zespoly muzyczne Towarzystwa. Bardzo
umiejetnie  rozstrzygat skomplikowane problemy finansowe Towarzystwa
i uczelni, potrafit pozyska¢ bogatych mecenasow. Faktycznie dzigki jego prze-
myslanej, a w wyniku tego wyjatkowo owocnej dziatalnosci Galicyjskie Towa-

18 Cyt. za: E. Nowak, K. Cern, Ethos w zyciu publicznym Warszawa 2007, http://wiedzai
edukacja.eu/ archives/1704 (12.10.2019).

1% J1. Masena, Kaponv Mixyni — npogpecop i oupexmop rxoncepeamopii I anuybkoco my3uuno-
20 mosapucmea y Jlveosi [W:] idem, Cmopinxu mysuunozo munynozo Jlveosa. 3 neonyouikoeano-
20, JIsBiB 2001, s. 70.
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rzystwo Muzyczne (GTM) i Konserwatorium lwowskie staty si¢ prawdziwa
ostoja zycia muzycznego kraju.

W nekrologu Karola Mikulego opublikowanym w ,,Gazecie Lwowskiej”
w 1897 r. pisano:

We Lwowie rozwinat Mikuli czynno$¢ nadzwyczajng, stwarzajac poniekad na nowo zamarte
poprzednio zycie muzykalne, budzac Swietnym wykonaniem utworéw Chopina zamilowanie do
genialnej, natchnionej piesni polskiej. Byt nie tylko swietnym wykonawca, ale pojmowat postan-
nictwo muzyki w szerszym stylu, a gtdéwnie w kierunku narodowym [podkreslenie moje — przyp.
L.K.K.], ktéremu tez dat wyraz w catym szeregu wlasnych wielce cennych kompozycji. Tak tez
ksztatcil swych ucznidow i uczennice, ktorych nieprzeliczone szeregi w ciagu trzydziestoletniej
dziatalnoéci na stanowisku dyrektora Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego wprowadzit
w kraing sztuki®.

Zashugi Mikulego podsumowat jeden z jego najbardziej znanych uczniow,
Iwowski kompozytor, pedagog i dyrygent, w latach 1899—-1929 nastgpca mistrza
na stanowisku dyrektora GTM (PTM) i jego Konserwatorium, Mieczystaw Sot-
tys, ktory w nekrologu napisat: ,,Lata, w ktorych Mikuli byt dyrektorem, naleza
do najlepszych w rozwoju muzyki fortepianowej we Lwowie™".

W 1887 roku Mikuli ustapit z funkcji dyrektora Konserwatorium — czg-
sciowo zmuszony do tego szykanami w prasie Iwowskiej. Nie zaprzestal jednak
dziatalnosci profesjonalnej i zatozyl wraz z zong wlasng prywatng szkote mu-
zyczng — Koncesjonowang Szkote Muzyczng Karola Mikulego we Lwowie —
gdzie uczyli si¢ tak $wietni pianisci, jak Raul Koczalski i Mieczystaw Horszow-
ski (w 1897 roku, kiedy zmart Mikuli, Koczalski miat tylko 12 lat, a Horszowski
— 5 lat). Mazepa wymienia ok. 500 uczniow Mikulego w ciggu kilku dziesigcio-
leci jego pracy®’. Wielu jego uczniéw-pianistow zdobylo stawe $wiatowa, jak
np. Aleksander Michatowski, Stanistaw Niewiadomski, Maurycy Rosenthal,
wspomniani wczesniej Koczalski i Horszowski. Lecz nie tylko stynni pianisci
wyszli ze szkoty Mikulego. W dziejach kultury polskiej i ukrainskiej zapisaty
si¢ imiona kompozytora i dyrygenta Mieczystawa Sottysa, kompozytora i kryty-
ka muzycznego Stanistawa Niewiadomskiego, kompozytora i dyrygenta Denysa
Siczynskiego, pianistki i pisarki Heleny Windakowiczowej-Rogalskiej, wybit-
nego pedagoga Joanny Laureckiej, fundatorki i wiascicielki unikatowego
przedwojennego muzeum Chopina we Lwowie Kornelii Parnas-Loewenherz
oraz §piewaczki i pedagoga Zofii Koztowskiej i wielu innych.

15 Cyt. za: M. Piekarski, Karol Mikuli, ,,Kurier Galicyjski” 2010, nr 10 (28 V-14 VI), s. 22,
http://kuriergalicyjski.com/index.php/redakcjapoleca/1204-karol-mikuli-kompozytor-i-pedagog
(18.10.2019).

%M. Sottys, Karol Mikuli, ,,Wiadomosci Artystyczne” 1897, nr 11, s. 166—168.

Y JI. Masema, Yuui Kapons Mixyni [W:] idem, Cmopinku mysuunozo munynozo Jloeosa.
3 neonybunixosanoeo, JIpBiB 2001.
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W zwigzku z tym warto podkresli¢, ze lista jego ucznidow potwierdza, ze
faktycznie ,,zatozenia etyki dyskursu dadza si¢ urzeczywistni¢ w odpowiedniej
przestrzeni i klimacie, jaki oferuje edukacja: wyedukowane moralnie osoby
przenosza ja do rzeczywistosci spolecznej”. I tak wtasnie rzecz miala si¢ ze
»szkota Mikulego”, bo biografie uczniéw tego Mistrza, o ktdérych wspomina
w cytowanym artykule Uczniowie Karola Mikulego Mazepa, potwierdzajg, ze
»kierunek etyczny”, czyli to, co zgodnie z metoda konstancka okreslane jest
jako ,,pozostawienie uczniom prawa wyboru drogi zyciowej i profesjonalnej”,
(wyklucza wszelkie autorytatywne, fundamentalne, nieomylne i opatrzone abso-
lutnym roszczeniem wazno$ciowym wypowiedzi, w tym merytoryczne wypo-
wiedzi pedagoga, ktory z uwagi na swa przewage jako ekspert i autorytet zniwe-
czylby zasad¢ réwnosci szans w dyskursie, zostawia swobode wyboru dla
ucznia), miat nie mniejsze znaczenie w infrastrukturze kulturowej Polski i $wia-
ta niz ksztatcenie artystow swiatowej stawy. Jako przyktad moga stuzy¢ bogate
biografie kilku uczniéw Mikulego, jak Jarostaw Zielinski'®, Joanna Laurecka®,
Kornelia Parnas-Loewenherz?,

18 Jarostaw Zielinski (1847-1922) — muzyk i Zonierz, oprécz nauki u Mikulego we Lwowie
studiowal muzyke w Berlinie, Wiedniu i Mediolanie, rowniez ukonczyt Terezianum w Wiedniu.
Walczyt w powstaniu styczniowym i zostat ranny. W 1864 roku wyemigrowat do Stanéw Zjedno-
czonych, gdzie walczyl w wojnie domowej Potnocy i Potudnia po stronie Unii. Po ukonczeniu
stuzby wojskowej, w 1878 roku, zostat dyrektorem wydzialu muzyki w Towncrount-College
w Tennessee, po 10 latach przeniost si¢ do Buffalo, w 1894 roku stal na czele Konserwatorium
w poblizu Nowego Jorku. W 1910 roku zatozyt trio fortepianowe oraz szkol¢ muzyczng w L0S
Angeles, zebrat wielkg biblioteke nutows, dziatat jako krytyk muzyczny. Zob. Zielinski Jarostaw
[w:] Stownik muzykéw polskich, t. 2, red. J. Chominski, Krakéw 1967, s. 306.

1% Joanna Laurecka (lata zycia blizej nieustalone, prawdopodobnie zmarta w 1926 roku) —
uczennica Mikulego, kontynuowata studia u Teodora Leszetyckiego w Wiedniu. W latach 1885—
1926 prowadzita jedng z najbardziej postgpowych w sensie metodycznym szkét muzycznych we
Lwowie, np. jako jedna z pierwszych wprowadzita metode rytmiczng Emila Jaques-Dalcroze.
Aktywnie dziatala jako organizatorka spotecznych instytucji kulturowych, np. muzycznej sekcji
Stowarzyszenia Nauczycielek we Lwowie. W 1911 roku wspoélnie z Mieczystawem Soltysem
zorganizowata lwowski wydzial Austriackiego Towarzystwa Pedagogéw Muzyki, a w 1919 roku
zostata wspolprzewodniczaca Polskiego Towarzystwa Muzycznego. Wielka popularnoscia cieszyt
si¢ jej Podrecznik do nauki gry na fortepianie (1908), gdzie oprocz zalecanych ¢wiczen podaje
programy i plany nauczania w klasie fortepianu. Przettumaczyta z niemieckiego prace Teodora
Leszetyckiego Die Grundlage der Methode Leschetitzki (Zasady metodyki Leszetyckiego). Jej
zawdzigcza powstanie i rozwoj jeszcze kilka szkot muzycznych we Lwowie. Zob. JI. Masemna,
Yuni Kapons Mixyni...

2 Kornelia Parnasowa z Loewenherzow (lata zycia nieustalone) — jej wielkie zastugi dla kul-
tury polskiej leza w plaszczyznie muzealnictwa: bedac osoba bogata, przeznaczyta swdj majatek
na zalozenie i wyposazenie Muzeum Chopina we Lwowie. W ten sposob kontynuowata sprawe
zycia swego Mistrza. Muzeum znajdowato si¢ w jej mieszkaniu na ulicy Piekarskiej 14 we Lwo-
wie, kolekcja zostata nalezycie eksponowana i katalogowana. Jak podaje Michat Piekarski, ,,ko-
lekcjonowata wszelkie pamiatki majace jakikolwiek zwigzek z wielkim kompozytorem. Byty to
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Przed I wojna §wiatowa we Lwowie dziatato ok. 60 szkét (uwzgledniajac
liczbe mieszkancoéw dwczesnego miasta — Ok. 250 tys. — jest to bardzo powazna
liczba!), uczniowie Mikulego mieli w tym fantastycznym osiagnigciu swoj
czynny udziat.

Mikuli konsekwentnie promowat wykonawcdéw i popularyzowal utwory
najwyzszego poziomu, dbajac o nalezyty rozwoj kulturalny we Lwowie. Jezeli
spojrze¢ na programy koncertow, jakie proponowat publicznosci lwowskiej, sa
one wyjatkowo bogate i réznorodne, przedstawiajace wszystkie niemal style
i gatunki, natomiast praktycznie nie spotyka si¢ utworéw ,,ptytkich”, powierz-
chownych, o warto$ciach przemijajacych. Chociaz utworéw najrézniejszych
gatunkow i stylow pod jego batuta lub przy jego czynnym udziale jako pianisty
(solisty lub kameralisty) mozna liczy¢ na setki, sa to artefakty, jak si¢ mowi,
,»Z pierwszej potki”. Szczegdlne miejsce w jego programach posiadaly utwory
kompozytorow polskich, w tym z przewaga wspolczesnych autorow.

Podsumowujac najwazniejsze osiggnigcia Mikulego w kulturze muzyczne;j
Lwowa od strony profesjonalno-etycznej, patriotycznej, spoteczne;j:

1. On sam i jego uczniowie zdziatali wigcej niz ktokolwiek inny przed ni-
mi w kierunku intensywnego rozwoju edukacji muzycznej w Galicji, podniesie-
nia ogodlnego poziomu kultury, ksztaltowania obrazu miasta jako atrakcyjnego
w sensie kulturowym, zatozenia licznych instytucji muzycznych.

2. Chociaz sam Mikuli, p6t Ormianin, pét Rumun z pochodzenia, urodzo-
ny w Czerniowcach na Bukowinie, jako dyrektor artystyczny GTM wykonywat
sam i promowat przede wszystkim utwory Chopina, to takze prezentowat innych
polskich kompozytoréw na koncertach urzadzanych przez GTM, zapraszal
z wystepami go$cinnymi muzykow polskich.

3. Konsekwentnie przestrzegal zasady tolerancji narodowej, wyznaniowej
i spotecznej. Wérod jego uczniow, na liscie studentow Konserwatorium znalezli
si¢ przedstawiciele réznych narodowos$ci, wyznan religijnych, warstw spolecz-
nych. W murach uczelni ,,wyznawano” jedyna narodowos$¢ — talent i jedyne
,Wyznanie” — pracowito$¢ i odpowiedzialno$¢. Wszystko inne nie miato zna-
czenia dla samego Mikulego, jak tez i dla innych profesorow.

zaréwno drobne przedmioty, jak listy i rysunki, a takze bezcenne autografy utwordw, pierwsze
wydania nutowe, nieraz nawet z autorskimi naniesieniami dokonanymi przez samego Chopina.
W sktad kolekeji wehodzity rowniez wszelkie rzadkie wydania nutowe, zwlaszcza pierwodruki”.
Pozostawita spuscizng krytyczna, w ktorej data wyraz swoim uczuciom patriotycznym. Jej publi-
kacje ,,uwidaczniaja nam dzi§ osob¢ Kornelii Parnas jako polska patriotke, ktéra, idac $ciezka
wytyczong przez Chopina, wolno$¢ ojczyzny traktuje jako rzecz najbardziej pozadang”. Cyt. za:
M. Piekarski, Kornelia Parnas ,,Kurier Galicyjski” 2010, nr 16 (31 VIII-17 IX), http:// kurier-
galicyjski.com/index.php/redakcjapoleca/1204-karol-mikuli-kompozytor-i-pedagog (18.10.2019).
Jako pierwsza po Il wojnie $wiatowej o Muzeum Chopina we Lwowie napisata Zofia Lissa
(,, Chopiniana” ze Lwowa, ,,Ruch Muzyczny” 1960, nr 4, s. 4-5).
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4. Przyczynit si¢ posrednio do emancypacji kobiet galicyjskich réznych
narodowosci. Kornelia Parnas-Loewenherz, jak i szereg innych uczennic Mi-
strza, byta Zydéwka, w Konserwatorium studiowaty dziewczeta z niemieckich,
czeskich, ukrainskich rodzin, cérki duchownych greckokatolickich. Chociaz
same nie zrobily kariery, to przekazaty swg wiedz¢ dzieciom, jak np. matka
kompozytora i pianisty Wasyla Barwinskiego — Eugenia Barwinska.

Wielkie sukcesy, ktore $wiecili wychowankowie stynnych mistrzéw na sce-
nach operowych i w salach koncertowych, byly jednak tylko czg$cig — oczywi-
$cie najbardziej widoczng i efektowng — prawdziwych zastug Mikulego. Nie
mniejszag wartos¢ kulturowo-spoteczng miala jego postawa etyczna, dzieki kto-
rej potrafit zbudowaé i rozwinaé¢ system edukacji muzycznej w stolicy galicyj-
skiej. Ten system, pieczotowicie pielegnowany w przysziosci, obok wysokiego
poziomu profesjonalnego, wychowania wielu artystow — pianistow, kompozyto-
row, dyrygentow, §piewakdéw — najwyzszej rangi, utrzymania i krzewienia tra-
dycji, zaszczepit rowniez glebokie zasady humanistyczne, ujecie sztuki jako
dziedziny moralnej dazacej do ideatu prawosci, odpowiedzialnosci spotecznej,
patriotyzmu i tolerancji.

Przetrwala ta atmosfera etyczna przez stulecie, niezniszczona ani licznymi
wojnami, ani kolejnymi zmianami panstw. Odczuwa si¢ jej oddech tez i dzis,
a wyraza si¢ ona przede wszystkim w dazeniu do pielegnowania nie tylko trady-
cji narodowych, ale tez i tolerancji, zglebiania, studiowania i popularyzacji
wszystkich osiagnie¢ duchowych, ktore tworzyly wielonarodowe i wielokultu-
rowe spoteczenstwo Galicji i Lwowa w ciagu kilku stuleci.
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KAROL MIKULI’S ARTISTIC PERFORMANCE AND OUTPUT:
BETWEEN ROMANTIC AND POSITIVIST UNIVERSALISM

Abstract

The achievements of Karol Mikuli in all areas of musical culture — composing, performing as
a concert pianist, concertmaster, chamber musician, teacher, founder of the unique “Chopin
school”, animator of the musical life of Galicia, director of the Galician Music Society and the
Conservatory in Lviv, theorist — arouses true admiration and requires reflection: what predisposi-
tions inspired Mikuli's extremely fruitful and varied artistic work? This article seeks an answer to
this question, taking into account the principles of Romantic aesthetics on the one hand, and Posi-
tivism on the other hand.

A milestone is the way how the artist is perceived in these periods — as a poet, musician and
painter. Special adoration for priests in Romanticism and “grassroots work™ addressed to a wider
audience in Positivism are highlighted. The figure of the “universal artist” has been particularly
exposed as an ideal, especially in stateless countries. This is the role played by Karol Mikuli during
his almost forty-year stay in Lviv. An additional stimulus for its multidirectional activity was the
whole atmosphere of the city and the extremely rich traditions of the multinational Lviv society.

Keywords: Romanticism, Positivism, Lviv culture, position of the artist, Karol Mikuli



