Wiktor Kaminski
Lwowska Narodowa Akademia Muzyczna im. Mykoty Lysenki, Ukraina

PSYCHOSPOLECZNE I RECEPTYWNE
UWARUNKOWANIA TWORCZOSCI KOMPOZYTORSKIE]
KAROLA MIKULEGO

Zastugi Karola Mikulego jako wybitnego pianisty, nauczyciela, organizato-
ra zycia muzycznego Lwowa, jednego z wiodacych animatorow kultury w ca-
lym regionie galicyjskim nie ulegaja watpliwosci. Jego rola jako ucznia i asy-
stenta genialnego Fryderyka Chopina w tworzeniu szkoty pianistyki chopinow-
skiej, znanej na catym $wiecie, w realizacji zasad pedagogiki fortepianowej
Chopina jest szeroko omawiana i badana. Jego stynni uczniowie: od Aleksandra
Michatowskiego do Raula Koczalskiego, od Mieczystawa Soltysa do Mauryce-
go Rosenthala — rozstawili jego metodyke w wielu krajach. Jako dziatacz kultu-
ry muzycznej i animator zycia muzycznego Galicji i Lwowa pozostawil rownie
trwaty $lad w historii. Do tej pory innowacje wprowadzone przez Mikulego
W procesie edukacyjnym Konserwatorium Lwowskiego nie stracily na aktualno$ci
i s3 waznym elementem tworczym i dydaktycznym spadkobierczyni tego Konser-
watorium — Lwowskiej Narodowej Akademii Muzycznej im. Mykoty Lysenki.

Ale czy te wszystkie superlatywy mozna w réwnym stopniu odnie$¢ do
tworczosci kompozytorskiej Mikulego? Istnieja co do tego duze watpliwosci,
bowiem jego spuScizna zostata znacznie skromniej oceniona we wspotczesnej
muzykologii. Jej ocena powinna uwzglednia¢ nie tylko istniejgcg ,,nieufnosé
a priori” do dziet, ktore sg wykonywane zbyt rzadko, ale takze bra¢ pod uwage
caty szereg okolicznosci procesu tworczego Mikulego, ktérym poswigcony zo-
stal niniejszy artykul. Koncepcja metodologiczna artykutu uwzglednia jako
kluczowa relacje ,,indywidualny styl kompozytora — styl epoki — uwarunkowa-
nia spoleczne”. Jest ona rozumiana zgodnie z jej klasycznym juz ujeciem Guido
Adlera, a zreferowanym przez Zofi¢ Helman:

Adler postrzega [...] dzieto sztuki jako funkcj¢ sity intelektu artysty i jego czasu. Jednakze
jego zdaniem styl nie rodzi si¢ przypadkowo. Kazdy artysta jest bowiem cztonkiem swego spote-
czefistwa, dziata w okreSlonym czasie i miejscu, zatem koncepcje, zasady wyboru i zastosowanie
odpowiednich §rodkow zalezg nie tylko od wytworcy, ale od jego zwiazkow z przesztoscia 1 osia-
gnigé¢ czasd6w mu wspodtczesnych. Najwigkszy nowator nie zaczyna od zera, lecz podstawa jego
dziatan tworczych staja si¢ normy kompozytorskie jego czasu. Pojecie stylu jako indywidualnego
,»Sposobu wypowiedzi” zyskuje wigc u Adlera uzupehienie w postaci ,,0biektywnego” stylu epoki,
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stanowigcego ogdlny zasob stosowanych $rodkéw. W ujeciu Adlera tak rozumiany styl epoki

nabiera jednak cech samoistnego bytu, rozwijajacego si¢ na podobienstwo zywego organizmu

wedlug obiektywnych praw wzrastania, osiggania szczytu i zamierania®,

Przede wszystkim nalezy okresli¢ réznorodne determinanty dziatah twor-
czo-kompozytorskich Mikulego, na podstawie ktorych mozna wysnu¢ wiasng
hipoteze na temat jego indywidualnego stylu kompozytorskiego. Dziele je na
trzy grupy, ktére okreslam jako grupa uwarunkowan ,,indywidualnych”, ,.spo-
tecznych” oraz ,,receptywnych”.

Pierwsza grupa obejmuje indywidualne psychologiczne cechy osobowosci
artysty, ktore w pewien sposéb determinujg jego intelektualne i emocjonalne
preferencje, priorytety w zakresie gatunkoéw muzycznych i modeli stylistycz-
nych, sklonno$¢ do pisania muzyki instrumentalnej, wokalnej, chéralnej lub
teatralnej, intensywnos$¢ procesu tworczego etc. Nalezy zatem odpowiedzie¢ na
nastepujace pytania:

1. Jaki jest psychogram kompozytora i jakie predyspozycje genetyczne
odziedziczyt?

2. Jakie sg epigenetyczne okolicznosci ksztattowania zdolnosci muzycznych
kompozytora?

3. Jakie muzyczne ideaty preferowal w poczatkowym etapie rozwoju 0s0-
bowosci?

4. Jakie byly warunki jego rozwoju zawodowego i jaki system wartosci du-
chowych uksztattowal w czasie swej dziatalno$ci?

Obszerne informacje o zyciu i dzialalno$ci Mikulego, ktérymi aktualnie
dysponujemy, pozwalaja zaréwno $cisle nakresli¢ jego psychogram, jak i prze-
sledzi¢ dziedzicznos$¢ genetyczng oraz epigenetyczne okoliczno$ci ksztaltowa-
nia si¢ jego osobowosci.

Jesli chodzi o predyspozycje genetyczne, to nazwisko przodkow kompozy-
tora brzmiato Axanian. Nalezeli oni do dawnej rodziny ormianskiej przez kilka
wiekéw zwigzanej z Bukowina.

Rodzina Mikulich w poczatkach XVIII w. zwigzana byta z ormianskokato-
licka parafia w Sniatynie. Jej cztonkowie zajmowali si¢ glownie kupiectwem,
gromadzac czgsto pokazne fortuny. Z nastaniem kolejnego stulecia, czesto prze-
chodzili do warstw ziemianskiej i inteligenckiej, dzierzawiac i nabywajac ma-
jatki, zwlaszcza na Bukowinie, oraz pnac si¢ po szczeblach urzedniczej kariery.
W 1811 r. Jakub, Teodor, Stefan, Ariton i Mikotaj, synowie Krzysztofa, uzyska-
li w Galicji indygenat, potwierdzajacy ich szlachectwo motdawskie. Syn Stefa-
na, Jakub, piastowal stanowisko radcy dworu. Kolejny syn, Karol, to znany
i ceniony muzyk, kompozytor i uczen Fryderyka Chopina. Sam Stefan byt wia-

1 Z. Helman, Pojecie stylu a muzyka XX wieku, ,,Polski Rocznik Muzykologiczny” 2006,
s. 15-16.
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$cicielem dobrze prosperujacego domu handlowego w Czerniowcach. Mikulo-
wie wchodzili w zwiazki rodzinne z przedstawicielami znanych rodow, zwlasz-
cza zwigzanych z Bukowing rodzin polskich Ormian (m.in. Kaprich, Romaszka-
néw, Petrowiczow, Aywasow, Warteresiewiczow). Jakub baron Romaszkan
zonaty byl z cérka Antoniny Mikuli. Zong Mikulego byla takze Franciszka Waz-
16wna, kuzynka arcybiskupa Jozefa Teodorowicza®.

Owczesne informacje prasowe §wiadcza o licznych zaletach Ludwika Mi-
kulego — ojca Karola, m.in. o jego hojnosci, dziataniach filantropijnych i zainte-
resowaniu sztuka:

Pomieszczenia na koncert zostaly udostepnione bezptatnie przez Ludwiga Mikulego, zarzad-
c¢ majatku Stefana Mikulego [...] nazwisko Mikuli mozna znalez¢ na tej samej stronie [chodzi
0 ogloszenie o koncercie charytatywnym w Czerniowcach — przyp. W.K.]* w zwiazku z oglosze-

niem charytatywnego koncertu zorganizowanego przez hrabiego Stazenskiego w Tarnopolu,
z ktorego potowa byla przeznaczona na GMT*,

Tak wigc uwarunkowania genetyczne przysztego kompozytora byty bardzo
pomyslne. Mozemy przyjac, biorgc pod uwage informacje o dziatalno$ci ojca
i rodzenstwa, ze energi¢, zdolno$¢ samoorganizacji i racjonalnego zarzadzania
finansami, predyspozycje do prowadzenia wielkich przedsigbiorstw i cechy
lidera Karol Mikuli odziedziczyt po ojcu. Od niego przejat réwniez mitos¢ do
muzyki i sztuk picknych oraz naturalng potrzebe¢ dziatania na rzecz rozwoju
kultury. Nic dziwnego, ze po 5 latach medycyny na Uniwersytecie Wiedenskim
(1839-1844) Mikuli opuscit studia prawie przed ich ukonczeniem i wyjechat do
Paryza, aby zosta¢ uczniem, a nast¢gpnie prawdopodobnie i asystentem Chopina.

Analizujac tzw. Zyciotworczo$¢® osobowosci Mikulego, dochodzimy do
wniosku, ze skutecznie zrealizowal on swoj osobisty potencjat zdolnosci do
pracy, do dynamicznego dziatania z entuzjazmem. Jego typ osobowosci — zlo-
zony 1 sadzac na podstawie wspomnien uczniow i kolegéw oraz badan nad jego
spuscizng — wykazuje takie cechy, jak energiczno$é, rezolutnos¢, niewiarygodna
wprost pracowito$¢, pragmatyzm, perfekcjonizm, inteligencja, ale réwniez wy-
soki poziom empatii, zdolno$¢ do poswigcenia si¢ (co mozna zauwazy¢ w jego
wyjatkowej adoracji swego nauczyciela Chopina i zachowaniu tych uczu¢ przez
cate zycie). Wedhlug klasyfikacji Carla Gustava Junga Mikuli byt raczej ekstra-

2 Archiwum rodziny Mikulich, https://szukajwarchiwach.pl/345/20/0/1.1#tabZespol (27.10.2019).

® Mnemosyne” 1840, nr 30 (14 IV).

* Cyt. za: T. Masena, Coyiokynsmypuuii deromen ceponeiicokux mysuunux mosapucme XIX
— noyamky XX cmonims Ha npuxknaoi I'anuyvkoco Mysuunozo Tosapucmea. Monorpadis, JIbBiB
2017, s. 78.

% Ostatnio coraz czeéciej spotyka si¢ to okre$lenie w humanistyce ukrainskiej. Zyciotwor-
czo$¢ osobowosci w filozofii egzystencjalnej pojmowana jako zaprojektowanie i realizacje przez
cztowieka wyznaczonej drogi zyciowe;.
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wertykiem, mial niewatpliwy talent lidera, dar przekonywania i jednoczenia
wokot siebie ludzi z rdznych warstw spotecznych, o réznych potrzebach i §wia-
topogladzie. Taki zespot cech osobowosci pozwolit mu z powodzeniem prowa-
dzi¢ niezwykle réznorodna dziatalno$¢ zawodowa, a jednoczesnie w kazdej
dziedzinie radzi¢ sobie doskonale i osiggnaé najwyzsze wyniki.

Na poparcie powyzszego ,,portretu psychologicznego” przytocze kilka re-
fleksji o postaci Mikulego pochodzacych z interesujacej Korespondencji
»Dziennika Literackiego” z 1860 roku, a zatem powstalej kilka lat po jego przy-
byciu do Lwowa. Pierwsze, co najwyrazniej zadecydowato o pozytywnym wize-
runku Mikulego w oczach lwowskich melomanéw, to jego pokrewienstwo
z Chopinem, lecz ponadto autor korespondencji, podpisany K.U., czyli Kornel
Ujejski, okresla tez inne cechy, ktére bedg charakteryzowaé dyrektora GTM
w ciggu kilku dziesigcioleci jego pobytu we Lwowie:

Mialem szczescie znaé blizej Szopena®; patrzac na Mikulego staje mi Szopen przed oczyma.;
To samo natchnienie w twarzy, ta sama okragla, cho¢ nieco zywsza tagodnos¢ w ruchach, ta sama prosto-
ta 1 skromno$¢, cechujace zawsze wielkiego mistrza. Mamze mowi¢ o zashugach Mikulego dla naszego
kraju? O jego grze niezréwnanej? O jego kompozycjach rownie genialnych jak dzieta Szopena, a z kto-
rych tylko mata czg$¢ jest znana dotad publiczno$ci?... Niezmordowany, goraczkowo-czynny, zawsze
natchniony, zawsze otoczony rojami tonéw — Mikuli Zatuje, ze doba ma tylko dwadziescia cztery godzin,
7e nie moze siebie samego rozerwaé na wigeej czesci. Pod jego dyrekeja wykonuje Towarzystwo dzieta,
ktorym bez pomocy i natchnienia Mikulego nigdyby nie podotato’.

Perfekcjonizm dyrektora od poczatku wplynat na jego relacje z otoczeniem
i najwyrazniej sprawial mu wiele problemow, chociaz jak pokazuja kolejne
wydarzenia, konsekwentna postawa zjednata mu rowniez wielu zwolennikow:

Spiewajace i niespiewajace panie zadaja wizyt proszacych i dzigkczynnych; Mikuli nie ma
czasu — wigc gniewaja si¢. Matomiejskie arystokratki nie chcg taczy¢ swoich gtoséw do choru,
w ktorym ma takze wystapi¢ jakas sukienka perkalikowa; Mikuli mowi, ze kiedy sztuka wota, ma
ucichng¢ préznos¢ — wiec gniewajg sie. Na probach, dajmy na to jaki$ wysoki urzednik, n.p. kon-
syljarz-amator, gubi takt lub psuje charakter wykonywujacej si¢ kompozycji; dyrektor prosi, kaze
powtarza¢, w koncu zniecierpliwi si¢; przedktadaja wigc dyrektorowi, ze to przeciez: Pan Kon-
syljarz! — Mikuli wota: U mnie ten konsyljarz, co dobrze gra! — gniewaja sic®.

O bardzo emocjonalnym i spontanicznym charakterze Mikulego $wiadczy
jego stosunek do pamigci o Chopinie, ktorego dotyczy anegdotyczne zdarzenie
opowiedziane przez jego ucznia Stanistawa Niewiadomskiego: Mikuli niemal
padt kiedys do stop nieznanego fryzjera tylko dlatego, ze wygladat jak Chopin®.

® W cytatach zostata zachowana pisownia oryginatu.

" Korespondencje (0 Towarzystwie muzycznem we Lwowie), ,,Dziennik Literacki” 1860,
nr 30 (13 1V), s. 237.

¢ Ibidem, s. 238.

° 3. Niewiadomski, Karol Mikuli. Wspomnienie posmiertne, ,,Dziennik Polski” 1897, nr 1-2
(styczen), s. 15.
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Przechodzac do pytania o epigenetyczne cechy Mikulego, a w zwiazku
Z tym badajac §rodowisko, w ktorym dorastal w Czerniowcach, réwniez odno-
towujemy szereg tkwigcych w nim inspiracji pozytywnych. Cho¢ Czerniowce
byly wciaz jeszcze uwazane za dos¢ prowincjonalne miasto, w latach 20. i 30.
XIX wieku przyjezdzali do niego z calego obszaru imperium Habsburgéw pry-
watni nauczyciele bedacy wyksztatconymi muzykami, takze niektérzy urzednicy
okazali si¢ dobrymi amatorami. Ich nazwiska podaje wspdlczesny badacz ukra-
inski, Igor Hlibowycki:

F. Pauer, K. Koenig, F. Zwoniczek, J. Kaufman, odznaczali si¢ wysokim poziomem umiejet-
no$ci wykonawczych i pedagogicznych. Nie tylko uczyli mtodziez, ale takze brali czynny udziat
w krzewieniu muzyki domowej. W latach 30. XIX wieku w domu barona E. Gormuzakiego lekcje
muzyki z dzie¢mi prowadzila siostra stynnego francuskiego pisarza Viktora Hugo — Madame de
Guye. Do najaktywniejszych wowczas animatoréw zycia muzycznego Czerniowiec nalezat Karl
Umlauf — bliski przyjaciel i wykonawca piesni F. Schuberta. W domu Umlaufa grano nie tylko
muzyke wokalng i instrumentalng, ale rowniez urzadzano koncertowe wykonanie popularnych
oper klasycznych®.

U kogo w tym miescie pobieral nauk¢ muzyki mtodociany Mikuli? Leszek
Mazepa podaje, ze poczatkowe lekcje gry na fortepianie Mikuli pobierat praw-
dopodobnie u wiedenskiego profesora Greinera (Greynera), w ogole pierwszego
nauczyciela tego instrumentu w Czerniowcach, ktory przybyt tu w 1830 roku™.
W tym samym czasie, tj. ,,w koncu lat trzydziestych [Mikuli — przyp. W.K.] po-
znat tez po raz pierwszy utwory F. Chopina dzigki wystepujacemu w Czerniow-
cach pianiscie Kolbergowi i byl na tyle przygotowany pianistycznie, by méc je
odtworzy¢ (do tego z pamieci)”*?.

Co do odpowiedzi na trzecie i czwarte z postawionych uprzednio pytan, to sg
one tak oczywiste, ze nie bedziemy si¢ nad nimi dtuzej rozwodzi¢. Ksztattowanie
swiatopogladu Mikulego jako muzyka przebiegato pod ,,znakiem Chopina”, polski
geniusz wyznaczyt kierunek jego dalszej dziatalnosci zawodowej i pozostat dla nie-
go najwyzszym ideatlem. Inne wzory stylistyczne, rdwniez o proweniencji roman-
tycznej, to przede wszystkim piesn niemiecka (niemieckojezyczna) i tworczos¢ cho-
ralna Franza Schuberta, Roberta Schumanna, Johannesa Brahmsa, w mniejszym
stopniu francuska kultura muzyczna. Tak wigc genetyczne i epigenetyczne kompo-
nenty osobowosci tworczej (uksztattowane w pierwszych latach zycia oraz w okresie
rozwoju zawodowego, a przed ukonczeniem studiow) byly bardzo sprzyjajace dal-

|, TniGonupKuit, Mysuune scumms Bbykoeunu XIX — nouamxy XX cmoaimms sk nposs
NONIKYIbMYPHO20 cepedosuwya: aBroped uC ... KaHI. MHCTelTBO3HaB [rozprawa doktorska],
JIeBiB 2010, s. 9.

L. Mazepa, Karol Mikuli — uczeri Fryderyka Chopina [w:] Musica Galiciana, t. 13, red.
G. Oliwa, Rzeszow 2012, s. 33.

12 |bidem.
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szej realizacji ,,projektu zyciowego” i owocnie wykorzystywane przez Mikulego,
zwlaszcza w jego ,,okresie Iwowskim”.

Druga grupa zagadnien, dotyczacych wartos$ci estetycznej, aktualnosci i po-
zytywnego odbioru tworczosci kompozytora w okreslonym czasie i miejscu,
obejmuje okolicznosci historyczne i spoteczne, w ktérych przyszio mu praco-
wac. One mogly by¢ najbardziej sprzyjajace, neutralne lub nawet takie, w kto-
rych tworczo$¢ najbardziej utalentowanego artysty nie miataby szans na przebi-
cie sie. W tym zakresie nalezy wigc wyjasni¢ nastepujace kwestie:

1. Jakie czynniki wptywaja na ten lub inny kierunek twoérczosci kompozytora?

2. Jakie jest otoczenie kompozytora, preferencje estetyczne, potrzeby i gusta
tego otoczenia?

3. Na jakich wykonawcow twoérca moze liczy¢, kierujac swoje dzieto do kon-
kretnego solisty, zespotu, orkiestry czy teatru?

4. Jakie inne rodzaje dziatalnosci zawodowej kompozytor wykonuje i jak wpty-
wa to na jego wlasng tworczos$c¢?

5. Jacy mecenasi — publiczni, prywatni, fundusze specjalne czy stowarzyszenia
— zajmuja si¢ promocjg kompozytora i jakie stawiajag mu warunki?

Za okolicznosci sprzyjajace mozna uzna¢ intensywne zycie kulturalne i ar-
tystyczne miasta, do ktorego Mikuli trafit w okresie swojej dojrzatosci. Lwow
w potowie XIX wieku stal si¢ miastem cho¢ w imperium austriackim nie naj-
bardziej rozwinigtym gospodarczo, to bardzo zréznicowanym kulturowo. Wszy-
scy badacze podkreslaja nieustanne dazenie Iwowian do najwyzszego poziomu
zycia kulturalnego i przyswajania arcydziet sztuki wspotczesnej tak szybko, jak
tylko to byto mozliwe. Rzad austriacki przeznaczyt znaczne $rodki na kulture
i edukacje, o czym w interesujgcy sposob pisat historyk lwowski okresu mie-
dzywojennego, Fryderyk Papée:

Jezeli poréwnamy szybko$¢ wzrostu ludnosci z wzrostem wydatkow, zobaczymy, ze potrzeby
cywilizacyjne Lwowa, ktorych wyrazem jest wzrost dochodow i wydatkow, nie wzrastaty w tym
samym stosunku, co jego ludno$¢, lecz w stosunku nadzwyczajnie przys$pieszonym. Jest to objaw
zupetnie normalny dla wzrostu wielkich miast, ktorych wydatki wzrastaja w miar¢ wzrostu potrzeb

cywilizacyjnych ludnosci. I w budzecie miasta Lwowa zmniejszaly si¢ stale wydatki na admini-
stracje na korzy$é potrzeb cywilizacyjnych, w pierwszym rzedzie na o$wiate i sztuke®,

Wtasnie dlatego pomimo koniecznosci zatatwienia wielu formalnosci biu-
rokratycznych Mikuli jako dyrektor miat realne mozliwosci finansowe i mate-
rialne prgznego rozwijania powierzonych mu instytucji muzycznych: Galicyj-
skiego Towarzystwa Muzycznego ze wszystkimi jego wydziatami i funkcjami
oraz Konserwatorium. To wyjasnienie stanowi tez czg$ciowg odpowiedz na

BB F. Papée, Historia miasta Lwowa w zarysie, Lwow—Warszawa 1924, http://www.lwow.
com.pl/historia/papee2.html (27.10.2019).
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ostatnie z pytan, ktore powyzej postawitem. Wszystkie imponujace osiggnigcia
artysty na tym stanowisku zostaty szczegdétowo podsumowane przez prof. Lesz-
ka Mazepe w wielu artykutach™. W niniejszym artykule skupig si¢ tylko na tych
okolicznosciach, ktore miaty konkretny wptyw na tworczo$é kompozytora.

Jesli chodzi o czynniki pobudzajgce tworczos¢ kompozytorska Mikulego na
plaszczyznie historyczno-narodowej, mozna wskaza¢ kilka fundamentalnych,
uzupeiajgcych si¢ grup bodzcow. Wiadomo, ze Mikuli zaczynal kariere jako
pianista koncertujacy, ktory jednocze$nie bardzo uwaznie przestrzegat i przy-
swoit sobie pedagogiczne zasady Chopina. Nastgpnie we Lwowie stat si¢ cen-
tralng postacig zycia muzycznego — przede wszystkim jako dyrektor Galicyjskiego
Towarzystwa Muzycznego i animator, organizator wielu waznych wydarzen
kulturalnych w miescie. Ale nie mniej intensywnie prowadzil dziatalno$¢ jako
pedagog fortepianu i przedmiotdw teoretycznych; wystgpowat jako solista
i kameralista. Uwzgledni¢ nalezy i jego ,,wielonarodows” tozsamos¢ kulturowa:
Ormianin z urodzenia, ktéry nalezal do Kosciota katolickiego obrzadku ormian-
skiego, podlegat wptywom folkloru rumunskiego z otoczenia Rumunéw, wsrod
ktorych dorastat jako dziecko; w dojrzaltym wieku poprzez swojego nauczyciela
Chopina i srodowisko Iwowskie identyfikowat si¢ jako przedstawiciel kultury
polskiej; przez wiele lat pozostawal w kontakcie z wieloma wybitnymi przed-
stawicielami kultury francuskiej i niemieckiej (z Alfredem de Mussetem, Hein-
richem Heinem i innymi), wigc nieprzypadkowo komponowat piesni do tekstow
niemieckich i1 francuskich, po niemiecku napisat prace teoretyczne Kanon
(1864) i Kontrapunkt. Bytoby bardzo interesujace dowiedzie¢ sie, w jakim jezy-
ku méwit w domu, ale niestety nie udalo si¢ znalez¢ zadnego materiatu doku-
mentalnego ani pamiatek rodzinnych, ktore wyjasnityby te kwestie.

Trudno jest zatem w jednoznaczny sposob odpowiedzie¢ na pytanie, w ja-
kiej mierze korzystne dla twérczosci kompozytorskiej Mikulego byty okoliczno-
$ci jego dziatalnosci zawodowej. Okreslitbym je jako dos$¢ sprzeczne i uzupel-
niajace si¢ w kazdym ich punkcie, bedace jednoczesnie potezng inspiracja, ale
i w tym samym stopniu ograniczeniem w realizacji $miatych pomystow twor-
czych.

Odpowiadajac na pytanie o czynniki, jakie wptynety na ten lub inny kieru-
nek tworczosci kompozytora, moge stwierdzi¢, ze cale jego doswiadczenie we
wszystkich wieloaspektowych formach dziatalno$ci muzycznej znalazto mniej
lub bardziej bezposredni oddzwigk w jego tworczosci. Przede wszystkim wpty-

14 JI. Masena, Kaponv Mixyni — mucmeyvkuii oupexmop I anuybko2o my3uunozo moea-
pucmesay Jlvsosi (1858-1887); idem, Kaporw Mixyni — npogecop i oupexmop Komncepsamopii
Tanuybko2o mysuuno2o mosapucmeay/Iveosi; idem, Yuni Kapons Mixyni [W:] Cmopinku my3suu-
Ho20 munynozo Jlveosa (3 neonybnixosanozo), Jiesis 2001, s. 39-100.
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wy Chopina zauwazalne sg w takich dzielach fortepianowych, jak Prélude et
presto agitato op. 1, mazurki op. 2, 3, 4, 5, polonezy op. 8, ballady. Srodowisko
rumunskie, w ktorym dorastal, stanowilo muzyczne inspiracje ujawniajace si¢
W jego zbiorze 48 Narodowych melodii rumunskich (48 Airs nationaux roumains)
na fortepian wydanym we Lwowie w 1863 roku w czterech zeszytach. Preferen-
cje pedagogiczne Mikulego obserwujemy w licznych utworach, ktore powstaty
zaréwno pod wptywem Chopina, jak i muzyki ludowej. Natomiast monumental-
na fortepianowa Ballada B-dur op. 21, réwniez zblizona do stylu Chopina, swoja
blyskotliwa i efektowna fakturg wskazuje na doswiadczenie Mikulego jako piani-
sty-wirtuoza. Uksztattowana w dos¢ dojrzatym wieku jego polska tozsamo$¢ prze-
jawiata si¢ — obok opusow fortepianowych pisanych pod wptywem Chopina —
w wielu choéralnych dzietach religijnych. Sg to m.in. Dwa spiewy religijne op. 32
na glosy meskie i organy, Veni Creator op. 33 na chor mieszany i organy (lub
fortepian), Hymn jubileuszowy na czes¢ kréla Jana III Sobieskiego na sopran,
alt i organy, O, salutaris hostia na tenor solo i orkiestre. Mikuli byt tez autorem
opracowan polskich koled: Paraphrase sur un ancien chant de Noél polonais
op. 31 na 4 glosy solowe, chor, instrumenty smyczkowe i organy (lub fortepian
na 4 regce).

Blizsze kontakty Mikulego z niemieckim i francuskim $rodowiskiem arty-
stycznym przejawialy si¢ nie tylko w doborze odpowiednich tekstow Johanna
W. Goethego, Hoffmanna von Fallerslebena do piesni, lecz tez w przyswojeniu
zasad stylistycznych pie$ni niemieckich romantykow, zwlaszcza Schuberta
i Schumanna. Wplywy niemieckiego romantyzmu muzycznego zauwazalne sg
w takich utworach, jak kantata Die Reue op. 30 (Die Nacht war Schwarz) na
baryton, dwoje skrzypiec, altowke, wiolonczelg i kontrabas (Lipsk 1880) zade-
dykowana Brahmsowi oraz Zwei Duette op. 28 na sopran i tenor z towarzysze-
niem fortepianu do wierszy von Fallerslebena (1880)™. Glebsze zainteresowanie
Karola tradycja niemiecka zwigzane bylo réwniez z jego predyspozycja gene-
tyczng: Niemka byla jego matka Maria Teresa Gullmann'®. W tym aspekcie
nalezy zwroci¢ uwage, ze chociaz sam Mikuli byt wyznania ormianskokatolic-
kiego, jego pamiatkowa tablica umieszczona zostala na Katedrze Ormianskie;j
we Lwowie, to w jego spusciznie brak utworéw nawigzujacych do tradycji mu-
zyki ormianskiej. Wytlumaczy¢ to mozna tym, ze nie miat okazji pozna¢ muzyki
narodu, do ktorego nalezal jego ojciec wychowany w §rodowisku naturalnym.

Jezeli zastanowi¢ si¢ nad kolejnymi bodzcami tworczosci Mikulego, to
przede wszystkim nalezy wspomnie¢ o jego pracy dydaktycznej, o mozliwosci

% M. Piekarski, Karol Mikuli, https://festiwal.nifc.pl/pl/2019/artysta/3243 (2.07.2020)
16's. Mikuli, Familienchronik Mikuli, Czernowitz 1936, mps, k. 1, cyt. za: M. Piekarski, Ka-
rol Mikuli.
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realizacji swoich planow tworczych w instytucji, na czele ktorej stat prawie 30
lat. Dlatego tez mozemy znalez¢ do$¢ doktadng i wiarygodna odpowiedz na
wszystkie pytania dotyczace otoczenia, preferencji, rodzajow dzialalnosci za-
wodowej Mikulego, jak tez jego mecenasow i celow tworczosci. W zwiazku
z calkowitym pochlonieciem przez prace dla GTM i Konserwatorium oraz na
rzecz kultury Iwowskiej kompozytor miat z jednej strony niemal idealne warun-
ki do sprawdzenia owocow swej tworczosci i ustyszenia swoich dziet na zywo,
przede wszystkim w wykonaniu kolegdéw i uczniow, w starannym przygotowa-
niu i na nalezytym poziomie profesjonalnym. Od strony finansowej kompozytor
nigdy nie cierpiat niedostatku, poniewaz GTM i wszystkie jego wydziaty otrzy-
mywaly subwencje panstwowa, wiec koniecznos$¢ pisania muzyki dla zarobku,
utrzymania siebie i swojej rodziny nie grozita Mikulemu. Ale z drugiej strony
czy te wzglednie idealne warunki pozwalajace mu nie troszczy¢ si¢ zbytnio
0 stron¢ materialng i ofiarujace dogodne mozliwosci wykonania mogly inspiro-
wacé kompozytora do realizacji swoich $miatych pomystow twoérczych bez ja-
kichkolwiek ograniczen? Tego w stu procentach nie jestem pewny.

Glowna przeszkoda do zrealizowania pelnego potencjatu tworczego bylo,
jak sie wydaje, wspomniane pochtonigcie przez liczne funkcje dyrektora GTM
i Konserwatorium. Do tego dochodzita dziatalno$¢ pedagogiczna, wystepy kon-
certowe, prowadzenie licznych zespolow choéralnych, dyrygowanie orkiestra,
udziat w zespotach kameralnych i wiele innych czynnosci zawodowych. Na to,
aby w pelni poswigci¢ si¢ tworczosci kompozytorskiej, nie mialt Mikuli ani cza-
su, ani sit. Innym czynnikiem réwniez wynikajacym z jego trybu Zycia i ograni-
czajacym niczym nieskrepowang fantazje tworcza bylo jego otoczenie, na kto-
rego potrzeby i gusta z racji swej pozycji spotecznej i petnionych funkcji byt
wyjatkowo wyczulony. Piszac utwory, nolens volens, uwzglednial potrzeby
estetyczne lwowskiego srodowiska i drzemigce w nim mozliwos$ci wykonawcze.
W tym sensie jego spuscizna kompozytorska moze by¢ rozpatrywana w gronie
tzw. kompozytoréw-praktykow uwzgledniajacych nie tyle przystowiowy Zeitge-
ist, lecz przede wszystkim preferencje artystyczne i gusta swojego bezposred-
niego otoczenia, wzgledy praktyczne, na ktore skierowana jest jego tworczose.
Sylwetka tego typu kompozytoréw okreslona zostata przez Iwowskiego badacza
Ostapa Majczyka, ktory zwraca uwage na to, ze:
waznym czynnikiem spotecznym, wymagajacym szerszego grona kompozytoréw-praktykow, byt
rozkwit muzyki amatorskiej, w tym licznych towarzystw muzycznych i chéralnych réznych kie-
runkow, a podzniej — W oparciu 0 nie — intensywny proces profesjonalizacji ruchu chéralnego
i innych instytucji muzycznych. Na przyktadzie Galicji, Bukowiny i Zakarpacia mozna oceni¢
znaczenie rozleglej sieci towarzystw amatorskich dla dalszego rozkwitu kultury na tych terenach,
dla tworzenia obszernej infrastruktury kulturalnej i artystycznej nie tylko w duzych o$rodkach (jak
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Lwow czy Czerniowce), ale takze w matych miejscowosciach. Oczywiscie wigkszo$¢ z takich
osrodkéw potrzebowala ,,wlasnego” kompozytora, ktory dostosowalby si¢ do ich poziomu i po-
trzeb artystycznych. To samo dotyczy rosnacego poziomu edukacji muzycznej, ktora od kilku
stuleci przejawia stala tendencj¢ do profesjonalizacji i zapewniania wyzszego poziomu kultury
muzycznej*’.

Posta¢ artysty na miar¢ Mikulego przerastata znacznie poziom zapotrzebo-
wan amatorskich lub $cisle dydaktycznych, a jego styl indywidualny generalnie
odpowiadal estetycznym idealom jego czaséw. Tworczos¢ Mikulego na pewno
nie jest jednak pod wzgledem wartosci artystycznej podrzedna czy ,,prowincjo-
nalna”. Ale nie sposéb tez zaprzeczy¢, ze z racji swego stanowiska i nader ozy-
wionych relacji ze spoteczenstwem musiat on uwzglednia¢ jego tradycje i nie
posuwac si¢ za daleko w swoim dazeniu do poszukiwan nowatorstwa wyrazu
muzycznego. I tak nie zawsze jego jezyk muzyczny byl zrozumiaty dla stucha-
czy, o czym $wiadczy chociazby nast¢pujacy akapit 0 walorach artystycznych
Hymnu jubileuszowego na czes¢ krola Jana Il Sobieskiego Mikulego, ktory
recenzent ,,Gazety Narodowe;j” z 1883 roku ocenia w sposob nastgpujacy:

Mikuli, kontynuator w swych utworach fortepianowych chopinowskiej tradycji narodowej,
tworzyl muzyke na bazie srodkow, ktore na miarg swoich mozliwosci potrafit przyswoic ze szkoty
romantykéw. W muzyce Hymnu nie podtrzymatl wlasciwosci formalnych wiersza Belzy. Stworzyt
uktad begdacy na pograniczu formy repryzowej i przekomponowanej, w ktorym przejawia si¢ daze-
nie do rozluznienia klasycznych zasad konstrukcji, i operuje frazami réznej dtugosci i gestosci
rytmicznej, nie przestrzega odpowiedniosci cezur tekstu i przebiegu harmonii. Ekspresje wyrazo-
wa wiersza podkre§la $miatg chromatyke, a strong brzmieniowa Hymnu wzbogaca rdznicujac
fakture przez rozszczepienie lub unisonowe laczenie glosow, przez wspomaganie ich towarzy-
szeniem instrumentu lub prowadzeniem a capella. W rezultacie Hymn Mikulego jest utworem,
ktory na tle dwczesnej polskiej muzyki wokalnej wykazuje ponadprzecigtne walory narracji
muzycznej*.

Syntetyczne ujecie stylu kompozytorskiego Mikulego podaje Luba Kija-
nowska, zaznaczajac cechy tradycyjne i dazenie do innowacji, chociaz ostroz-
nych i niezbyt radykalnych:

Harmonia i faktura jego dziel, cho¢ w wiekszosci pozostaja na poziomie myslenia artystycz-
nego pierwszej potowy XIX wieku [czyli romantyzmu — przyp. W.K.], ale czgsto zachwycaja dos¢

odwaznymi efektami kolorystycznymi, wyrazistymi inwersjami, ktore $wiadcza o mistrzostwie
warsztatu kompozytorskiego... Lata 1860—1880 (okres szczytowy w tworczosci kompozytora)

0. Maitunk, Komnosumopceka meopuicmo 3aXIOHOYKPAIHCOKULL XOPOBUX OUpUSEHMiB-
npakmuxie Opyeoi nonosunu XX cm., pyKonuc IucepTaiii Ha 3000yTTs HAyKOBOTO CTYINEHsS
KaHJM. MUCTelTBO3HABCTB [rekopis pracy doktorskiej], JIbeis 2010, s. 24.

18 K. Mikuli, W. Belza, A. Nowak-Romanowicz (post.), Hymn jubileuszowy na czes¢ kréla
Jana Il Sobieskiego ufozony z powodu obchodu 200 letniej rocznicy odsieczy Wiednia 12 wrze-
snia 1883, Krakow 1983, s. 17, cyt. za: M.M. Olszewska, Udzial Ormian w obchodzie uroczystosci
ku czci Jana Il Sobieskiego we Lwowie w kovicu XIX w. [W:] Ormianie migdzy Wenecjg a Lwo-
wem. Materialy do dyskusji, red. D.M. Macios, K.R. Nowak, M.M. Olszewska, Ostrawa—
Warszawa 2018, s. 86-87.
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nacechowane aktywnym poszukiwaniem nowych systemow wyrazu w muzyce, stopniowym prze-
famywaniem romantycznych tradycji, rozszerzaniem mozliwos$ci harmonii, polifonii itp. Ten nowy
powiew czasu widoczny jest w tworczosci Mikulego, zwlaszcza w piesniach solowych i chorach
czy tez w wickszych kompozycjach fortepianowych™,

Oprocz wyzej wymienionych determinantdw oceny tworczosci kompozy-
torskiej Mikulego istnieje jeszcze jedna okoliczno$é, by¢ moze najwazniejsza
dla oceny spuscizny kompozytora, a mianowicie stworzenie odpowiedniego dla
niej rezonansu spolecznego nie tylko za jego zycia, ale po tym, jak przeszedt on
do ,lepszego” $wiata. Przeciez czesto zdarza si¢, ze kompozytor uznawany
przez wspotczesnych za wielkiego i znakomitego tworce w ciggu kilku lat po
$mierci zostaje odsuniety na margines zainteresowan artystycznych i zapomnia-
ny przez nast¢gpne pokolenia.

Tak stato si¢ z wigkszo$cia utworéw Mikulego. W poszukiwaniu wykonan
jego dziet lub chociaz wzmianek o takich wykonaniach w poprzednich okresach
dos¢ dtugo przegladatem recenzje wydarzen artystycznych, koncertow, rocznic
i niestety prawie nic nie znalaztem. Znamienne jest to, ze nawet w programach
koncertowych wspaniatych i trwatych obchodéw 100-lecia urodzin Chopina we
Lwowie w 1910 roku nie znalazto si¢ jakiekolwiek dzieto jednego z jego ulu-
bionych uczniéw, zwigzanego przez 40 lat ze Lwowem. Jest to tym dziwniejsze,
ze obchody odbywaty si¢ raptem 13 lat po $mierci Mikulego, a w komitecie
organizacyjnym zasiadalo wielu jego uczniow. W programach koncertowych
oddano hotd nauczycielowi Chopina, Jozefowi Elsnerowi, ktory rowniez przez
pewien czas zwigzany byl ze Lwowem, tyle ze ponad 100 lat wcze$niej 20 Trud-
no wytlumaczy¢ przyczyny takiego zaniedbania w odniesieniu do réznorodnej
i bogatej tworczosci Mikulego, poniewaz nie widze obiektywnego powodu, aby
ja lekcewazy¢, jak to miato miejsce zaraz po jego Smierci i w nastgpnych dzie-
siecioleciach. Romantyczna istota jego stylu indywidualnego nie stracita do dzi$
swego uroku, jego najlepsze utwory brzmig atrakcyjnie i poruszajg. Chociaz ich
autor nie byl jednym z najodwazniejszych innowatorow, posiadat wysoce profe-
sjonalny warsztat kompozytorski i inwencj¢ melodyczng, ktore stawiaja go
w szeregu interesujacych i warto§ciowych tworcow drugiej potowy XIX wieku.
Dopiero w ostatnich latach odradza si¢ zainteresowanie tworczo$cia fortepia-
nowg, kameralng i wokalng Mikulego, czego wyrazem sg liczne koncerty stu-
dentéw i pedagogéw Lwowskiej Narodowej Akademii Muzycznej im. M. Ly-
senki, zarowno w salach samej Akademii, jak i w Filharmonii Lwowskiej oraz
podczas wystepow goscinnych. W Polsce w odrodzeniu zainteresowania nie
tylko wszechstronng dziatalno$cig Mikulego, ale i jego spuscizng kompozytor-
ska wielkie zastugi potozyl prof. Mazepa. Natomiast utwory Mikulego, gtéwnie

19 J1. Kusinoseska, Esomoyis eanuyvkoi mysuunol kynomypu XIX—XX c¢m., Uepnisiyi 2007, S. 144,
2 T Masena, Coyioxyrsmyphuii Qenome. .., s. 186-187.
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jego 48 Airs nationaux roumains, sg dos¢ czesto wykonywane w Rumunii,
a jego role w rozwoju profesjonalnej muzyki narodowej ze wszech miar akcen-
towano, co podkresla autor monografii o kompozytorze Mircea Bejinariu21
Uwazam, ze nadszedl czas, aby nalezycie doceni¢ i przywroci¢ do repertua-
ru koncertowego i pedagogicznego twdrczo$¢ utalentowanego i niestusznie za-
pomnianego kompozytora — Karola Mikulego, ktory tak bezinteresownie stuzyt
polskiej kulturze i pielggnowat kult swojego genialnego nauczyciela Chopina.
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PSYCHOSOCIAL AND RECEPTIVE CIRCUMSTANCES OF THE KAROL MIKULI’S
COMPOSING OUTPUT

Abstract

The output of the famous Polish composer, Karol Mikuli, has been much more modestly as-
sessed in contemporary musicology than his merits as a teacher and organizer of musical life in
Galicia. To evaluate his output, however, we should take into account not only the existing

2L M. Bejinariu, Carol Miculi. Viata si activitatea, Cluj 1998.
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“a priori distrust” towards works that are performed too rarely, but also consider the whole range
of circumstances of his creative process, which this article is devoted to.

The methodological concept of the article is based on the relationships between “the individ-
ual style of the composer” and “the style of the epoch” and “social conditions”. On the basis of the
defined predispositions it is possible to formulate own hypotheses on the individual compositional
style of Karol Mikuli. I have divided them into three groups, metaphorically defined as “individu-
al”, “social” and “receptive”.The romantic essence of his individual style has not lost its charm to
this day, his best pieces sound attractive and moving.

Keywords: compositional style, Romanticism, social predispositions, genetic inheritance, recep-
tion of output



