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PIESNI KAROLA MIKULEGO W KONTEKSCIE
POETYCKIE] I MUZYCZNE] TWORCZOSCI
ROMANTYCZNE]

Sposrod kompozycji Karola Mikulego znane sg dzi$ przede wszystkim
utwory fortepianowe. Ze wzgledu na warto$¢ artystyczng nie mniej istotne sg
kompozycje kameralne oraz piesni. Podobnie jak utwory fortepianowe i kame-
ralne, piesni zostaly wydane drukiem za zycia kompozytora w znanych oficy-
nach wydawniczych. Dwa opusy po sze$¢ piesni (op. 16 i op. 17) opublikowano
w 1867 roku w Wiedniu (oficyna wydawnicza Spinna)®. Opus 27 liczace siedem
piesni ukazato siec w 1880 roku w Lipsku (oficyna wydawnicza Kistner)®. ROw-
niez w 1880 roku w Lipsku w tej samej oficynie ukazato si¢ opus 29 zawieraja-
ce siedem piesni’.

Z pewnoscig czesS¢ piesni powstata wezesniej od ich opublikowania, mozliwe,
ze nawet wszystkie. Wskazujg na to dwie wzmianki prasowe. Pierwsza informa-
cja zostata zamieszczona w ,,Ruchu Muzycznym” w 1857 roku przez Jozefa
Sikorskiego. Relacjonowat on wykonanie piesni Sensucht (Tesknota) podczas
koncertu Mikulego we Lwowie w 1854 roku®. W tym przypadku czas od po-
wstania pie$ni Sensucht (ukazata si¢ jako op. 27) do jej opublikowania wynosi
co najmniej 26 lat. Druga wzmianka to recenzja zamieszczona w ,,Wiener Zei-
tung” w 1863 roku, czyli 4 lata przed opublikowaniem op. 16 i 17. Nieznany
nam autor recenzji informowal, Ze opisywane przez niego pie$ni poznal za
sprawa rekopisow’. Choé nasuwa sie przypuszczenie, ze recenzja w ,,Wiener
Zeitung” dotyczy piesni opublikowanych nieco pdzniej jako op. 16 i op. 17, to
wczesniejsza wzmianka w ,,Ruchu Muzycznym” wskazuje na to, ze takze
w ramach op. 27 mozemy znalez¢ piesn skomponowang przed 1863 rokiem.

1 Musikalisch-literarischer Monatsbericht” 1867, no. 6, s. 100; no. 9, s. 154.

2 Musikalisch-literarischer Monatsbericht” 1880, no. 10, s. 302, 310; Neue Musikalien,
»Musikalisches Wochenblatt” 1880, no. 46 (5 XI), s. 552.

% Neue Musikalien, ,,Musikalisches Wochenblatt” 1880, no. 46 (5 XI), s. 552.

* [3. Sikorski], Raptularzyk podrézny XI, ,Ruch Muzyczny” 1857, nr 26 (11 IX), s. 207.

5> Musik, ,,Wiener Zeitung” 1863, no. 79 (8 IV), s. 314.
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Trzy opusy piesni na glos solowy z fortepianem zostaly zadedykowane
przedstawicielkom elity towarzyskiej Lwowa: Marcelli Lederer (op. 16), Karo-
linie Ohanowicz (op. 17) i Kornelii Hellmer z domu Zima (op. 27). Rodzina
Lederer6w mieszkata we Lwowie w drugiej potowie XIX wieku, o czym $wiad-
czy grobowiec Ledererow na Cmentarzu Lyczakowskim (pochéwki sa z lat 80.
XIX wieku). Marcelina Lederer-Riedl byta $piewaczkg-amatorka, ktora wyste-
powata w Iwowskich salonach w latach 50. i 60. XIX wieku, m.in. w znanym
domu pani Briithlowej, gdzie mozna bylo tez ustysze¢ Leoni¢ Wildowa, Rudolfa
Schwarza, Jozefa Nikorowicza oraz interpretujgcego swoje wiersze Wincentego
Pola. Stanistaw Moniuszko (odwiedzajacy Lwow w 1865 roku) wypowiedziat
si¢ 0 niej jako ,,znakomitej amatorce”®. Rodzina Ohanowiczéw nalezata do gro-
na polskich Ormian zamieszkatych od pokolen w okolicach Lwowa. Adwokat
Lukasz Antoni Ohanowicz (1775—-1841) pochowany zostat na Cmentarzu Ly-
czakowskim w nagrobku znanym dzi$ jako ,,Aniol ptaczacy”. We Lwowie ka-
mienice posiadat jego syn, Alfred Klemens Ohanowicz, ktéremu cztery dekady
wczesniej swoj Polonaise brillante na fortepian (réwniez wydany w Wiedniu)
zadedykowatl Stanistaw Serwaczynski’. Karolina z domu Tluck Toszanowicz
(ur. ok. 1825 roku w Tarnopolu) byta zong Alfreda Klemensa Ohanowicza®.
Mozliwe, ze nalezata do grona uczennic Mikulego. Obydwie dedykacje znanych
kompozytorow — Serwaczynskiego (z 1827 roku) i Mikulego (z 1867 roku)
$wiadczg takze o waznej (i zapomnianej dzi§) roli rodziny Ohanowiczéw
w zyciu muzycznym Lwowa w X1X wieku. Kornelia Hellmer (z domu Zima)
byta krewng Zofii Zimy, ktora w latach 1885—1887 nalezata do uczennic Mi-
kulego, ponadto Franciszek Zima, dyrektor Galicyjskiej Kasy Oszczednosci,
w latach 1877/1878 obejmowat funkcje prezesa GTM®. Jak si¢ wydaje,
wszystkie trzy postacie braly aktywny udzial w zyciu muzycznym Iwowskich
salonéw na poczatku drugiej potowy XIX wieku. W salonach tych pielgegno-
wano tradycje polskie, o czym $wiadczy chociazby aktywnos$¢ Pola. Prawdo-
podobnie wykonywano réwniez repertuar krggu niemieckojgzycznego, w tym
piesni Mikulego.

Siedem piesni op. 29 na cztery glosy a cappella Mikuli zadedykowat ks. Je-
rzemu Konstantemu Czartoryskiemu (1828-1912). Byt on politykiem i ziemia-

6 K. Fink, Muzyka w Zyciu i tworczosci Kornela Ujejskiego, Rzeszow 2018, s. 44, 80, 143.
Nazwisko Lederer figuruje tez w wykazie pedagogow $piewu solowego w Konserwatorium GTM
ok. 1872 roku. JI. Mazena, T. Mazena, [1l1s1x0 o my3uunoi akademiiy JIbsosi, t. 1, JIbsiB 2003, s. 193.

" M. Piekarski, Muzyka we Lwowie. Od Mozarta do Majerskiego. Kompozytorzy, muzycy, in-
stytucje, Warszawa 2018, s. 130.

8 Informacje te zawdzigczam pani Hannie Kopczynskiej-Kltos za posrednictwem pani Marii
Ohanowicz, za co pragng w tym miejscu podzigkowac. Informacja na podstawie dokumentow
gromadzonych i pod zarzadem Fundacji Kultury i Dziedzictwa Ormian Polskich.

® T. Mazepa, Statuty jako dokumenty prawne Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego we
Lwowie [w:] Musica Galiciana, t. 11, red. M. Wierzbieniec, Rzeszow 2008, s. 221.
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ninem, postem do Sejmu Krajowego Galicji (1867-1869) i Rady Panstwa
w Wiedniu (1879-1885), od 1891 roku dziedzicznym cztonkiem Izby Panéw.
W Wiedniu nalezat do zastuzonych dziataczy na rzecz polskiej autonomii. Od
1866 roku obejmowat dobra Petkinie koto Jarostawia, gdzie fundowat liczne
szkoty, ochronki i czytelnie ludowe. Jego zastugi na rzecz kultury polskiej byty
szeroko znane. Odznaczyt si¢ tez jako zatozyciel i prezes Polskiego Towarzy-
stwa Pedagogicznego we Lwowie'. Mikuli mégt prawdopodobnie poznaé ks.
Czartoryskiego w 1864 roku, gdy otrzymat on godno$¢ honorowego cztonka
GTM*™. Byt tez prezesem GTM (od 1868 roku)'2. Wczesniej, w okresie wieden-
skim Mikulego, ks. Czartoryski miat zaledwie kilkanascie lat, dlatego ich zna-
jomos¢ datowac nalezy dopiero od czasow lwowskich.

Inspiracje poetyckie

Wszystkie piesni op. 16, 17, 27 i 29 Mikuli skomponowat do wierszy kregu
niemieckojg¢zycznego. Warto wspomnie¢, ze byt tez autorem piesni do tekstow
w jezykach polskim (4 piesni wydane we Lwowie w 1910 roku)*®, francuskim
i rumunskim™. Lista poetow kregu niemieckojezycznego pod wzgledem doboru
wierszy przedstawia si¢ nastgpujaco: August Heinrich Hoffmann von Fallersle-
ben (6 piesni), Joseph von Eichendorff (4), Joseph Christian von Zedlitz (3),
Emanuel Geibel (3), Johann Wolfgang von Goethe (2), Heinrich Heine (2), Ro-
bert Burns, Friedrich von Mathisson, Oscar von Redwitz-Schmélz, Ludwig von
Uhland, Friedrich Riickert, Nikolaus Lenau (po jednej piesni). Biorac pod uwa-
ge wylgcznie piesni na glos solowy z fortepianem (op. 16, 17, 27), lista poetéw
przedstawia si¢ nastepujaco: Fallersleben (5), Zedlitz (3), Eichendorff (2), Go-
ethe (2), Heine (2), Burns, Mathisson, Uhland, Geibel, Redwitz-Schmélz (po
jednej piesni). Mikuli najczgsciej korzystat z poezji o pokolenie od niego star-
szych poetow romantycznych, jak: Fallersleben, Eichendorff, Zedlitz, Heine —
ktérego znat osobi$cie™, Uhland, Lenau, Riickert. Warto doda¢, ze August He-
inrich Hoffmann von Fallersleben (1798-1874), wykladowca Uniwersytetu
Wroctawskiego, znany jest dzi§ przede wszystkim jako autor wiersza Deu-
tschland, Deutschland iiber alles z 1841 roku. Oprdcz piesni przeznaczonych na
glos solowy z fortepianem op. 17 i op. 27 oraz cztery glosy a cappella op. 29

10 https://www.ipsh.nina.gov.pl/a/biografia/jerzy-konstanty-czartoryski (25.01.2020).

1 T Mazepa, Statuty jako dokumenty..., s. 218.

2 |bidem, s. 221.

18 W. Pigta, Mikuli Karol [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, cz. biograficzna, t. 6: m, red.
E. Dzigbowska [dalej: Encyklopedia muzyczna PWM], Krakow 2000, s. 264.

¥ 0.K., Karol Mikuli, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1865, nr 314 (30 IX), s. 134.

155, Mikuli, Familienchronik Mikuli, Czernowitz 1936, mps, k. 20.
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Mikuli do wierszy Fallerslebena skomponowat takze dwa duety na sopran i te-
nor z towarzyszeniem fortepianu (1880)*. Byt to zatem ulubiony poeta kompozy-
tora. Z wyjatkiem Fallerslebena wymienieni autorzy tworzyli glownie w pierwszej
potowie XIX wieku. Czterokrotnie Mikuli tworzyt tez piesni do wierszy poetow
0 dwa pokolenia od niego starszych, jak Goethe, Burns, Mathisson. Tak samo czesto
zwracal si¢ do wierszy tworcOw z tego samego co on pokolenia, jak Geibel i Red-
witz-Schmolz. Wszyscy nalezeli do krggu niemieckojezycznego z wyjatkiem szkoc-
kiego poety Roberta Burnsa, ktorego wiersz Mikuli opracowal w przektadzie Wil-
helma Gerharda. W czterech opusach piesni Mikuli wykorzystywat zaré6wno caty
wiersz, jak i wybrane zwrotki (np. tylko przedostatnig strofe wiersza Der Pilger).

Tab. 1. Karol Mikuli — piesni op. 16, 17, 27, 29

Sechs Lieder op. 16
1 2 3
Mondnacht (,,Es war, als hitt’ der Josepf von Eichendorff
Himmel”)
Nr 2 | Abschied (,In deinem Auge winket”) Joseph Christian von Zedlitz
Metamorphosen (,,0 ware mein Lieb- | Robert Burns, ttum. Wilhelm Gerhard

Nri1

Nr3 chen das Roslein roth™)

Nr 4 Elfenreigen (,,Die silbernen Glock- | Friedrich von Mathisson
chen”)

NI'5 O Tannenbaum (,,0 Tannenbaum, du | Ludwig Uhland
griines Reis”)

NI 6 Der Pilger (,Wie ein todeswunder | Josepf Eichendorff

Streiter”)

Sechs Lieder op. 17
Nr 1 | Zur Freude will sich nicht gestalten Hoffmann von Fallersleben
Der Fichtenbaum (,,Ein Fichtenbaum | Heinrich Heine

Nr2 steht einsam”)
Nr 3 | Eine Blum’ ist mir entsprungen Hoffmann von Fallersleben
N Die) Wasserrose (,,Die stille Wasserro- | Emanuel Geibel

se”
Nr5 | Mirist so ernst und feierlich Hoffmann von Fallersleben
NI 6 Rastlose Liebe (,,Dem Schnee, dem | Johann Wolfgang von Goethe

Regen”)

Sieben Lieder op. 27

Nr1 | Es muss was Wunderbares sein Oscar von Redwitz-Schmélz
Nr 2 I_ch wolt’ meine Schmerzen ergéssen | Heinrich Heine

sich
Nr 3 | Das Veilchen (,,Veilchen sah ich™) Hoffmann von Fallersleben
Nr 4 Wanderer’s Nachtlied (,Der du von | Johann Wolfgang von Goethe

dem Himmel bist”)

16 _Signale fiir die musikalische Welt” 1880, no. 47, s. 751.
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1 2 3

Du bist mein Friihling (,,Jch muss, ich | Hoffmann von Fallersleben

muss hinaus”)

Nr6 | Sehnsucht (,,Als mein Auge sie fand”) Joseph Christian von Zedlitz

Nr 7 | Barcarole (,,Du aller Rosen Rose”) Joseph Christian von Zedlitz
Sieben Lieder op. 29

Abendlied (,,Sehe, wie die Sonne dort | Hoffmann non Fallersleben

Nr5

Nr1 . o
sinket™)

N Waldeinsamkeit (,,Waldeinsamkeit du Joseph von Eichendorff
griines Revier”)

N Gondoliera (,,0 komm zu mir™) Emanuel Geibel na podst. Thomasa Moo-

re’a

Fahr wohl (,Wenn sich zwei Herzen | Emanuel Geibel

Nr 4 L
scheiden™)

NI5 Waldlied (,,Der Nachtwind hat in den | Nikolaus Lenau
Biumen”)

Nr 6 | Kehr ein bei mir (,,Du bist die Ruh”) Friedrich Riickert
Steckbrief (,,Griiss euch aus Herzens- | Joseph von Eichendorff
grund”)

Nr 7

W kontekscie dokonan kompozytoréw kregu niemieckojezycznego Mikuli
trzykrotnie korzystat z tych samych wierszy co Franz Schubert — Goethego (2)
i Riickerta (1). W przypadku Mikulego i Schumanna, mimo ze podkreslano podo-
biefistwo pie$ni obydwu, przyrownujac tworczos¢ Mikulego do ,,najwigkszych
osiagnig¢ Schumanna” (bedzie o tym jeszcze mowa), przez obydwu kompozyto-
row opracowane zostaly tylko dwa te same wiersze — autorstwa Eichendorffa
i Burnsa. Obydwaj kompozytorzy korzystali jednak z roznych przektadéow autor-
stwa Wilhelma Gerharda. Wszystkie piesni Mikulego skomponowane zostaty —
co oczywiste — po ukazaniu si¢ piesni Schuberta, a takze najprawdopodobniej
juz po opublikowaniu przez Schumanna jego najbardziej znanych zbiorow pie-
$ni. Mikuli mogt zatem znac t¢ tworczo$¢, orientujac sie, jakimi wierszami inte-
resowali si¢ obaj kompozytorzy. Warto nadmieni¢, ze Ludwig van Beethoven
skomponowat piesn Adelaide op. 46 do wiersza Friedricha von Mathissona
(czyniac z niego najlepiej znany utwor tego poety), jednak Mikuli siegnal po
inny wiersz tego autora.

Mikuli komponowat swoje pie$ni mniej wigcej w tym czasie co Ferenc
Liszt (starszy od niego o 10 lat) i Johannes Brahms (mtodszy od niego o 12 lat).
Z obydwoma kompozytorami Mikuli znat si¢ osobiscie. Z Lisztem taczyla go
wieloletnia znajomo$é poczawszy od czaséw paryskich'’. Mikuli z pewnoscia
interesowat si¢ tworczoscia Liszta, ktory z kolei mogt zna¢ kompozycje swojego
kolegi z Czerniowiec. Czg$¢ piesni Liszta i Mikulego powstala w podobnym

175, Mikuli, Familienchronik..., k. 20.
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czasie (Ein Fichtembaum, Die Wasserrose). Z Brahmsem Mikuli spotkat si¢
w 1880 roku podczas wizyty i koncertu kompozytora we Lwowie®®. Mikuli za-
dedykowat wiasnie Brahmsowi kantate Die Reue op. 30 do wiersza Emanuela
Geibela (,,Die Nacht war schwarz”) na baryton, dwoje skrzypiec, altowke, wio-
lonczelg i1 kontrabas (oraz w wersji na baryton i fortepian). Kantata opubliko-
wana zostala w Lipsku w 1880 roku®.
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Ryc. 1. Karol Mikuli, Sechs Lieder op. 17 zadedykowane Karolinie Ohanowicz ze zbiorow
Lwowskiej Narodowej Akademii Muzycznej im. Mykoly Eysenki

18 Joachim i Brahms, ,,Gazeta Lwowska” 1880, nr 34 (12 II), s. 3—4.
1% Musikalisch-literarischer Monatsbericht” 1880, no. 10, s. 297, 310; W. Pigta, Mikuli

Karol, s. 264.
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Biorac pod uwage pies$ni opublikowane i komponowane w podobnym okre-
sie (od lat 40. do lat 80. XIX wieku), najwigksza liczbe tych samych wierszy
opracowali Mikuli i Liszt (4), ktérym za inspiracje postuzyly utwory Goethego,
Heinego, Redwitza i Geibela. Kolejni dwaj kompozytorzy, ktorzy inspirowali
si¢ tymi samymi wierszami co Mikuli, to: Brahms (2) z pie$niami do wierszy
Fallerslebena i Eichendorffa oraz Felix Mendelssohn-Bartholdy (2) z pie$niami
do wierszy Heinego i Geibela. Z kregu polskiego podobna poezjg interesowat
si¢ Jan Gall (bedzie jeszcze o tym mowa). Biorac pod uwage zardwno piesni
wydane drukiem, jak i pozostajagce w XIX wieku w rekopisach (opublikowane
dopiero w drugiej potowie XX wieku lub w XXI wieku), uwage zwraca wspolne
zainteresowanie pigcioma tymi samymi wierszami przez Mikulego i Josefa Rhein-
bergera. Skomponowali oni piesni do wierszy Burnsa, Eichendorffa, Goethego,
Geibela i Zedlitza. Trudno stwierdzi¢, czy Mikuli znal twérczo$¢ Rheinbergera,
mtodszego od niego o niemal pokolenie. Interesujace jest tez, czy do Rheinber-
gera dotarty wydania piesni Mikulego. Dwie piesni Mikulego opublikowane
zostalty wczesniej od powstania piesni Rheinbergera do tych samych wierszy
(Metamorphosen, Sensucht). We Lwowie tworczo$é Rheinbergera mogla by¢
znana dzigki Gallowi, ktéory w latach 70. w Monachium nalezal do jego
uczniow. Gall od 1884 roku dziatat we Lwowie m.in. jako dyrygent Galicyj-
skiego Towarzystwa Muzycznego®. Bylo to juz jednak 4 lata po opublikowaniu
ostatniego opusu piesni Mikulego. Wiele wskazuje wiec na to, ze inspiracje
dotyczace Rheinbergera i Mikulego byly niezalezne. Nie wiadomo w ogole, czy
Mikuli znat jego tworczo$¢ piesniowa do konca XIX wieku pozostajaca czg-
sciowo w rekopisach.

Porownujac tworczos¢ Mikulego do pozostatych kompozytorow z drugiej
potowy XIX wieku, warto dodaé, ze jego piesn Steckbrief do wiersza Eichn-
dorffa opublikowana zostata wczesniej od piesni Hugo Wolffa do tych sa-
mych stow. Uwage zwraca takze zainteresowanie szeregu kompozytorow
wierszem Heinego (Ich wollt meine Schmerzen ergdssen sich), poczawszy od
Mendelssohna-Bartholdy’ego, poprzez Modesta Mussorgskiego, Piotra Czaj-
kowskiego, po Mikulego. W przypadku Mendelssohna catkowicie inny charak-
ter ma opracowanie muzyczne, co wigze si¢ z zastgpieniem stowa Schmerzen
stowem Liebe. Dramatyczny charakter w warstwie muzycznej z zachowaniem
stowa Schmerzen znajdziemy u pozostatych kompozytoréw. Warto zauwazyc,
ze Mikuli opublikowat piesn do tego wlasnie wiersza wczesniej od Mussorg-
skiego.

2 g Lachowicz, Gall Jan [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, t. 3: efg, Krakow 1987,
s. 216.
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Ryc. 2. K. Mikuli, Wanderer‘s Nachtlied, Sieben Lieder op. 27 nr 4. Nuty ze zbioréw
Lwowskiej Narodowej Akademii Muzycznej im. Mykoly Lysenki
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Tab. 2. Wiersze wykorzystane przez Mikulego (op. 16, 17, 27, 29) w opracowaniu innych

kompozytoréw?
Autor Tytul Kompozytor Karol Mikuli
1 2 3 4
Robert Burns Metamorphosen Robert Schumann Metamorphosen

(,,A Red Red Rose™)

Rothes Roslein (Dem roten
Roslein), thum. Wilhelm
Gerhard

Lieder und Gesdnge op. 27 nr 2
(powst. 1840, opubl. 1849)

Josef Rheinberger

Mein Schatz ist eine rote Roth’,
thum. Johann Philipp Kaufmann
Sieben Lieder op. 26 nr 3
(powst. 1858-1866, opubl.
1871)

Jan Gall

Ein Réslein (,,Mein Lieb ist wie
ein Roslein roth”), Drei Lieder
op. 9 nr 3, opubl. 1889

(,,O wire mein Lieb-
chen das Roslein
roth”), ttum. Wilhelm
Gerhard,

Sechs Lieder op. 16
(powst. przed 1863?
opubl. 1867)

Joseph von Ei-
chendorff

Mondnacht
(,,Es war es hitt der
Himmel”)

Robert Schumann
Mondnacht
Liederkreis op. 39 nr 5

Mondnacht,
Sechs Lieder op. 16
(przed 1863?

(powst. 1840, opubl. 1842 opubl. 1867)

Johannes Brahms

Mondnacht

nieopusowana

(powst.1853, opubl. 1854)

Josef Rheinberger

Mondnacht

JWV 82

(powst.1857, nieopubl.)
Steckbrief (,,Griiss Hugo Wolf Steckbrief,
euch aus Herzens- Erwartung Sieben Lieder
grund”) Gedichte von Eichendorff nr 18 |op. 29

(powst. 1880, opubl. 1889) (przed 1863?

opubl. 1880)

2! Tabela sporzadzona na podstawie: J. Durheim, Schumann Robert [w:] Die Musik in Geschichte
und Gegenwart [MGG], Personenteil, t. 15, red. L. Finscher, Kassel 2006, szp. 284; Ch.M. Schmidit,
Brahms Johannes [w:] MGG, Personenteil, t. 3, Kassel 2000, szp. 653; M. Jestremski, Wolf Hugo [w:]
MGG, Personenteil, t. 17, Kassel 2007, szp. 1084; A. Schréter, Lisz Ferenc [w:] MGG, Personenteil,
t. 11, Kassel 2004, szp. 234, 235, 238; R. Wehner, Mendelssohn-Bartholdy Felix [w:] MGG, Personen-
teil, t. 11, Kassel 2004, szp. 1587, 1589; D. Redepenning, Mussorgski Modest [w:] MGG, Personenteil,
t. 12, Kassel 2004, szp. 852; T. Kohlhase, Cajkovski Pétr [w:] MGG, Personenteil, t. 3, Kassel 2000,
szp. 1611; W. Diirr, Schubert Franz [w:] MGG, Personenteil, t. 15, Kassel 2006, szp. 115, 119, 134;

W. Hochstein, Rheinberger Josef [w:] MGG, Personenteil, t.

https://imslp.org/wiki/ Category:Rhein berger,_Josef_Gabriel (13.12.2019).

13, Kassel 2005, szp. 1618;
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1 2 3 4
August Heinrich  |Du bist mein Friihling |Johannes Brahms Du bist mein Friih-
Hoffmann von Liebe und Friihling Il ling,
Fallersleben 6 Gesdnge fiir Tenor oder Sieben Lieder op. 27
Sopran op. 3 nr 3 (przed 1863?
(opubl. 1853) opubl. 1880)

Heinrich Heine

Der Fichtenbaum
(,.Ein Fichtenbaum
steht einsam®)

Ferenc Liszt

Ein Fichtenbaum

(powst. 1845-1860, opubl.
1859)

Der Fichtenbaum,
Sechs Lieder

op. 17

(przed 1863?
opubl. 1867)

Ich wollt’ meine
Schmerzen ergdssen
sich

Felix Mendelssohn-Bartholdy
Ich wollt’ meine Lieb’ ergdsse
sich (duet)

6 Lieder fiir 2 Singst. und KI.
op.63nrl

(powst. 1836-1844, opubl.
1844)

Modest Mussorgski,
Kenanue (thum. Lev Mej)
(powst. 1866, opubl. 1911)

Piotr Czajkowski,

Xomen 6l 6 edurnoe 1060
(ttum. Lev Mej)

(powst. 1875, opubl. 1875)

Ich wollt” meine
Schmerzen ergdssen
sich,

Sieben Lieder op. 27
(przed 1863?

opubl. 1880)

Johann Wolfgang
von Goethe

Rastlose Liebe (,,Dem
Schnee, dem Regen”)

Franz Schubert

Rastlose Liebe

Lieder op.5nr1

(powst. 1815, opubl. 1821)

Rastlose Liebe,
Sechs Lieder op. 17
(przed 1863?
opubl. 1867)

Wanderers Nachtlied
(,,Der du von dem
Himmel bist”)

Franz Schubert
Wanderers Nachtlied
Lieder op. 4 nr 3

(powst. 1815, opubl. 1821)

Ferenc Liszt

Der du von dem Himmel bist,
Buch der Lieder |

(powst. 1842, rewizja: 1849,
1859; opubl. 1843)

Josef Rheinberger
Wanderers Nachtlied
Wo0O74

(powst. 1900, nieopubl.)

Wandrers Nachtlied,
Seieben Lieder

op. 27

(przed 1863?

opubl. 1880)

Emanuel Geibel

Die Wasserrose (,,Die
stille Wasserrose steigt
aus dem blauen See”)

Ferenc Liszt
Die stille Wasserrose
(powst. 1860, opubl. 1860)

Josef Rheinberger
Fiinf Lieder nr 1, JWV 131

(powst. 1861, nieopubl.)

Die Wasserorose,
Sechs Lieder op. 17
(przed 1863?
opubl. 1867)
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2

3

4

Fahr wohl (,,Wenn

Felix Mendelssohn-Bartholdy

Fahr wohl,

sich zwei Herzen
scheiden”)

Fahrwohl

Sechs Gesdnge fiir eine Singst.
und KI.

op. posm. [99/5]

(powst. 1845, opubl. 1845)

Sieben Lieder op. 29
(przed 1863?
opubl. 1880)

Oscar von Red-
Wwitz-Schmolz

Es muss was Wunder-
bares sein

Ferenc Liszt
Es muss ein Wunderbares sein
(powst. 1852, opubl. 1859)

Es muss was Wun-
derbares sein,
Sieben Lieder op. 27
(przed 1863?

opubl. 1880)

Friedrich Riickert

Kehr ein bei mir (,,Du
bist die Ruh”)

Franz Schubert

Du bist die Ruh
op.59nr3

(powst. 1823, opubl. 1826)

Kehr ein bei mir,
Sieben Lieder op. 29
(przed 1863?

opubl. 1880)

Joseph Christian
von Zedlitz

Sehnsucht (,,Als mein
Auge sie fand”)

Josef Rheinberger
Liebeslieben op. 55 nr 3
(1859, opubl. 1871)

Sensucht,
Sieben Lieder op. 27
(przed 1854, opubl.

1880)

Tak jak dla kompozytorow krggu niemieckojezycznego czestym zrodiem
byta poezja Goethego i Heinego, réwniez wsréd muzykoéw polskich zaintereso-
waniem cieszyla si¢ poezja rodzima, zwlaszcza Adama Mickiewicza. Bywalo
jednak, ze polscy kompozytorzy siegali rowniez po tworczos¢ krggu niemiecko-
jezycznego, zwykle w przektadach na jezyk polski, jak w przypadku licznych
piesni Stanistawa Moniuszki do wierszy Goethego (powstaly gtownie przed
1850 rokiem): Do oddalonej (przektad Walery Grzymatowski), Nawrécona
(Kazimierz Brodzinski), Polna rézyczka (Jozef Grajnert), Rybak (T. Makuszew-
ski)?, Znaszli ten kraj oraz Zosia do stow Mickiewicza wedhig Goethego®.
Warto tez wymieni¢ piesh Moniuszki Rybaczka do wiersza Heinego w przekta-
dzie Antoniego Edwarda Zeligowskiego. Inspiracje tworczoscia Goethego
i Heinego w piesniach Moniuszki i Mikulego byty niezalezne. Poza tym Mikuli
pisat do oryginalnych wierszy niemieckich. Laczylo jednak ich obu zaintereso-
wanie poezjg tych dwoch tworcow, co moglo si¢ przystuzy¢ w nawigzaniu rela-
cji podczas spotkania we Lwowie w 1865 roku?”.

Wsrod kompozytorow polskich w drugiej potowie XIX wieku szczegdlne
zainteresowanie poezja kregu niemieckojezycznego wykazywat Gall. Mikuli
i Gall napisali wiele piesni do wierszy tych samych poetoéw: Heinego (Gall co

22 Thumacz znany jedynie z inicjatu imienia. Stanistaw Moniuszko. Dziela. Piesni, t. 5: Piesni
rozne, red. E. Nowaczyk, Krakow 1973, s. 59, 229.

2 E. Dzigbowska, K. Duszyk, Moniuszko Stanistaw [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, t. 6:
m, Krakéw 2000, s. 309-319.

24 Na temat wizyty Moniuszki we Lwowie zob. m.in. M. Piekarski, Muzyka we Lwowie. .., s. 39.
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najmniej 10), Burnsa (Gall co najmniej 2 razy), Eichendorfa (Gall co najmnigj
1) i Fallerslebena (Gall co najmniej 1)*. W odréznieniu od Mikulego, Gall
publikowat piesni zwykle z rownoleglym przektadem na jezyk polski (réwniez
w Lipsku). Gall byt jedynym znanym polskim kompozytorem, ktory zainspi-
rowal si¢ tym samym wierszem co Mikuli. Piesn Galla Ein Roslein Roth (opu-
blikowana w 1889 roku) powstata do thumaczenia nieznanego autorstwa wiersza
Burnsa A red, red Rose®. Mikuli i Gall byli tez jedynymi znanymi kompozy-
torami romantycznymi dziatajacymi na ziemiach polskich, ktorzy tworzyli do
wierszy Eichendorfa?’. Wszystkie wspomniane pie$ni Galla zostaty opubliko-
wane w latach 80. XIX wieku, a wiec juz po ukazaniu si¢ drukiem dwoch
opusow piesni Mikulego w 1867 roku (Gall miat wtedy 11 lat) oraz w podob-
nym okresie do opublikowania op. 29 Mikulego (1880). Zastanawiajace jest,
czy w przypadku Mikulego i Galla inspiracja podobnym rodzajem poezji byta
catkowicie niezalezna, zwlaszcza ze obydwaj kompozytorzy dziatali w lwow-
skim $rodowisku muzycznym, cho¢ Gall mocniej ze Lwowem zwiazal si¢
dopiero w 1884 roku.

Opracowanie muzyczne

Mikuli skomponowat 19 pies$ni na glos solowy z fortepianem: op. 16, op. 17
i op. 27. Druki muzyczne tych opuséw przechowywane sa m.in. w Bibliotece
Akademii Muzycznej we Lwowie (op. 16, op. 17, op. 27) oraz w Osterreichsche
Nationalbibliothek w Wiedniu (op. 16 i op. 17). Z powodu catkowicie innej
obsady i charakteru pie$ni op. 29 na cztery glosy a cappella zostang w tym pod-
rozdziale pominigte. Temat opracowania muzycznego op. 16, op. 17 i op. 27 nie
byt dotad omawiany poza artykulem Luby Kijanowskiej-Kaminskiej®®. Ze
wzgledu na rozmiary samego zagadnienia (ktéremu mozna poswigci¢ osobny
artykul) zostang tu jedynie zasygnalizowane niektore problemy. Kijanowska
dokonata proby przyporzadkowania wierszy pod wzgledem poruszanej w nich
tematyki. Stwierdzita, ze trudno wyznaczy¢ konkretng regule pod wzgledem
doboru wierszy przez kompozytora. Jak pisze autorka, w wybranych przez Mi-
kulego wierszach uwage zwracaja czeste opisy pigkna przyrody oraz przezy¢
osobistych, najczesciej tragicznych, co ukazuje rozdwojenie osobowosci pod-

% g, Lachowicz, Gall Jan, s. 217.

% 3. Gall, Drei Lieder op. 9, nr 3, Lipsk 1889.

2 paulina Ksigzek nie zwrdcita uwagi na postaé Galla, wskazujac jedynie na Mikulego.
P. Ksiazek, Joseph von Eichendorff' i muzyka polska: Refleksja wstgpna [w:] Joseph von Eichen-
dorff (1788-1857) i czesko-polskie kulturowe i artystyczna pogranicza, red. L. Martinek,
M. Gamrat, Ostrava 2018, s. 127.

2 |, Kijanowska-Kaminska, Piesni solowe Karola Mikulego [w:] Wokalistyka i pedagogika wo-
kalna. Materialy pokonferencyjne i tematy badawcze, red. E. Sasiadek, Wroctaw 2001, s. 131-140.
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miotu lirycznego®. Warto doda¢, ze kompozytor wyjatkowo chetnie odwotuje
si¢ tez do takich kategorii, jak: cheé, nadzieja i uporczywos¢. Za sprawa opra-
cowania muzycznego poprzez zastosowanie powtorzen lub charakterystycznych
zabiegow (np. skokow interwatowych, pauz) mozemy zaobserwowac, ze stowa
I wyrazenia najczgsciej amplifikowane odwotujace si¢ do przyrody to: Eis, Schnee,
,»Nacht”; nastroju: ciszy schweigen lub zniechecenia alles vergebens; wyrazenia
checi lub nadziei: Ich will, Hoffe du; uporczywos$ci: immer zu; ruchu kommt;
bolu: Schaffet das Schmerzen; uczucia: Herz.

Piesni sg roznej dtugoscei, takze w ramach tych samych opuséw. W kazdym
opusie znajduje si¢ jedna piesn wyraznie dluzsza od pozostatych, mieszczac sig
na poczatku, na koncu lub wewnatrz cyklu: Mondnacht op. 16 (64 takty), Ra-
stlose Liebe op. 17 (74 takty), Du bist mein Friihling op. 17 (57 taktow).
W trzech omawianych opusach kompozytor nieco cz¢éciej stosuje tonacje du-
rowe, niejednokrotnie zmieniajgc tonacje¢ na paralelng lub jednoimienng. Poza
metrum parzystym i trojdzielnym az pigciokrotnie pojawia si¢ metrum 6/8. Od
strony formalnej czegsto wystepuje budowa ABA! (Eine Blum’ ist mir entsprun-
gen, Die Wasserrose, Es muss was Wunderbares sein, Ich wolt’ meine Schmer-
zen ergossen, Du bist mein Friihling, Barcarole), zwykle ze skrocong czegscig Al
Szesciokrotnie jest to forma dwuczesciowa — dwukrotnie AA! (Abschied, O Tan-
nenbaum), czterokrotnie AB (Der Pilger, Zur Freude will sich nicht gestalten,
Der Fichtenbaum, Wanderer’s Nachtlied). Tylko dwie piesni majg forme zwrot-
kowa (Elfenreigen, Metamorphosen), przy czym w piesni Metamorphosen przy
kolejnej zwrotce zauwazalne jest wariacyjne opracowanie partii fortepianu. Dwu-
krotnie mozemy zaobserwowaé form¢ AA'A? (Mondnacht, Sehnsucht), zas poje-
dyncze pie$ni wykazuja nastgpujace formy: A (Mir ist so ernst und feierlich),
ABC (Das Veilchen), AA'A’BA® (Rastlose Liebe). Mikuli czterokrotnie stosuje
technike wariacyjng we wspomnianej piesni Metamorphosen oraz: Mondnacht,
Sehnsucht, Rastlose Liebe. Zauwazalna jest tendencja kompozytora do czgstego
rozwijania poczatkowego motywu w dalszym przebiegu piesni. Ponadto w piesni
Mondnacht mozemy zaobserwowaé che¢ odwzorowania za pomoca muzyki tacz-
nosci nieba z ziemig (zgodnie z trescia wiersza jakby niebo ,,calowato” ziemi¢) za
sprawg zastosowanej linii melodycznej sktadajacej si¢ ze skoku (kwarty w gore),
po ktérym nastgpuje ruch opadajacy. Staty akompaniament oddaje za$ nastroj
ksi¢zycowej nocy” .

Partia glosu wokalnego uksztattowana jest zgodnie z budowa okresows.
W niektorych jest ona bardzo regularna (np. Eine Blum’ ist mir entsprungen
oraz Mir ist so ernst und feierlich, Die Wasserrose). Wiekszos¢ piesni (16) po-
przedzona jest krotszym lub dtuzszym wstepem w partii fortepianu, nieraz nieco
dhuzszym (8 lub 6 taktéw). Charakterystyczng cecha wszystkich opusow jest

% |hidem, s. 137.
%0 zwrécila tez na to uwage P. Ksiazek, Joseph von Eichendorff.. ., s. 128.
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brak wstgpu fortepianu w kazdej piesni rozpoczynajacej dany cykl. Rozbudowa-
na partia fortepianu, obejmujaca czeste wstepy, interludia i postludia, ukazuje Miku-
lego jako kompozytora piesni, ktory fortepian traktuje nie mniej istotnie od glosu
wokalnego. Dialog glosu wokalnego z fortepianem staje si¢ bardzo waznym czynni-
kiem ksztattujacym ich przebieg, w duzym stopniu wyznaczajacym styl piesni>.
Partia fortepianu nie jest jednak nigdy tak wirtuozowska jak w utworach fortepia-
nowych i kameralnych. Mikuli glosowi wokalnemu $wiadomie wyznacza wiec
glowng (lub czasem rownorzgdng) rolg. Podejscie do partii fortepianu w piesniach
jest zatem inne niz np. w Serenadzie As-dur op. 22 na klarnet i fortepian, w ktorej
niejednokrotnie na planie pierwszym pozostaje partia fortepianu.

Do innych czgstych cech charakterystycznych w partii fortepianu nalezg ta-
kie zabiegi kompozytorskie, jak: zageszczanie faktury w dalszych czgsciach
oraz sama zmienno$¢ faktury, stosowanie kontrapunktu, czeste modulacje, sto-
sowanie motywu inicjalnego (obecnego w partii fortepianu i w partii wokalnej).
Bywa tez, ze w ramach catej pieSni zastosowana jest jednakowa faktura w partii
fortepianu (Mondnacht, Barcarole, Elfenreigen). Pig¢ piesni mozemy uznaé za
charakterystyczne. W pie$ni Barcarole przez caly czas zachowany jest staly
rytm i rodzaj akompaniamentu. Charakterem tanecznym (o metrum trojdziel-
nym) odznacza si¢ z kolei piesn Sensucht. W piesni Wanderers Nachtlied
(w tempie Andante religioso) kompozytor stosuje melodyke zblizong do piesni
koscielnej kregu niemieckojezycznego z zastosowaniem jednostajnego akompa-
niamentu w regularnych pionach akordowych (na ksztatt choratu). W partii for-
tepianu wystepuje charakterystyczne dla Mikulego (uzyte tu zreszta dwukrotnie)
nastepstwo harmoniczno-melodyczne (takty 17-20), spotykane (ze zmianami)
takze w innych utworach. Znaczng cz¢$¢ piesni Wanderers Nachtlied kompozy-
tor parafrazuje w swojej kantacie Die Reue op. 30 (z innym jednak wierszem)
opublikowanej w tym samym czasie (Lipsk 1880). Podobnie charakter modlitwy
(choratu) Mikuli stosuje w piesni Der Pilger (zwtaszcza w drugiej czesci),
chcac w ten sposob podkresli¢ tresé religijng (parareligijng) za pomocg srodkow
whasciwych dla muzyki koscielnej*’. Sa to jedyne piesni, w ktorych najwyzszy
glos w partii fortepianu dubluje w wigkszosci partie wokalng (co na krotszych
odcinkach zdarza si¢ tez w innych piesniach, np. Eine Blum’ ist mir Entsprun-
gen). W piesni Elfenreigen (skomponowanej przed 1863 rokiem) zostat konse-
kwentnie zastosowany puls oparty na rytmie szesnastkowym (przez wszystkie
trzy zwrotki). Kijanowska stwierdzita, ze w piesni Elfenreigen kompozytor uzy-
skat w ten sposob efekt perpetuum mobile, zblizajac si¢ tym do kregu muzyki
instrumentalnej Mendelssohna®. Z powstatych wczesniej piesni kompozytorow

%! Na dialog migdzy glosem wokalnym i fortepianem w piesniach Mikulego uwage zwrocita
tez L. Kijanowska-Kaminska, Piesni solowe..., s. 137.

%2 p_Ksigzek, Joseph von Eichendorff..., s. 130.

B Kijanowska-Kaminska, Piesni solowe..., s. 139.
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kregu niemieckojezycznego do najbardziej znanych utwordéw o jednostajnym
motorycznym rytmie nalezy Gretchen am Spinnrade Schuberta (opublikowana
w 1821 roku), za§ w kregu polskim podobny pomyst mozemy zaobserwowaé
W Przgsniczce Moniuszki (opublikowana w 1851 roku).
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Dwie pie$ni Mikulego uksztattowane zostaty (w catosci lub czesciowo) jak
recytatyw: Mir ist so ernst und feierlich oraz Du bist mein Friihling (W czg$ci
srodkowej). Uwage zwraca tu dramatyczno-recytatywne opracowanie glosu
wokalnego potaczone z rozwinigta harmonikg partii fortepianu. Zdaniem Kija-
nowskiej-Kaminskiej zainteresowanie tego rodzaju opracowaniem moze wska-
zywaé na wptyw wagnerowskiego stylu operowego podjetego w zakresie piesni
przez Hugo Wolfa*. Warto w tym miejscu doda¢, ze za sama tworczoscia Wa-
gnera Mikuli podobno nie przepadat®. W wielu piesniach Mikuli osiaga glebig
wyrazu poprzez zastosowanie szeregu wymienionych $rodkow kompozytor-
skich. Czasami stosuje tez Swiadome uproszczenie stylu, uzyskujac efekt piesni
salonowej (Abschied, Veilchen). Wszystkie pie$ni demonstrujg bardzo dobry
warsztat techniczny kompozytora®. Od strony wykonawczej wigkszo$é piesni
przeznaczona jest dla muzykow zawodowych (zaréwno dla $piewakow, jak
i pianistow) i tylko niektore z nich mogg si¢ nadawac rowniez dla lepiej przygo-
towanych amatorow (np. Abschied, Veilchen, Wanderer’s Nachtlied, Der Pilger,
O Tannenbaum).

Piesni Mikulego, inaczej niz utwory fortepianowe, w zaden sposob nie od-
woluja si¢ do stylu chopinowskiego — ani w warstwie melodycznej, ani harmo-
nicznej. Nie maja tez rytmiki zadnego z polskich tancéw narodowych. Widocz-
ne jest za to wyraznie zainteresowanie estetyka niemiecka wyznaczona przez
Schuberta i Schumanna. Mimo zZe pie$ni Mikulego nie wykazujg jakichkolwiek
polskich wptywow, odnajdujemy je z tatwosciag w jego utworach instrumental-
nych powstatych w podobnym okresie. Oprocz mazurkow i polonezow fortepia-
nowych doskonalym przyktadem jest Polonaise e-moll op. 7 na troje skrzypiec
wydany we Lwowie w 1862 roku (czyli jeszcze przed uzyskaniem przez Galicje
autonomii), w ktorym w czesci srodkowej rozbrzmiewa Mazurek Dgbrowskie-
go. Z tego powodu nie mozna w tworczosci Mikulego rozdzieli¢ oddzielnych
okres6w zainteresowania kultura niemiecka i polska, ktére wystepowaly rowno-
czesnie.

Recepcja piesSni

O piesniach Mikulego bardzo pochlebnie wyrazono si¢ na tamach ,,Wiener
Zeitung” w 1863 roku. Jak juz wspomniano, nieznany nam z nazwiska autor
poznat pie$ni te w rekopisach. W obszernej wzmiance przyroéwnano je do naj-
lepszych osiagnie¢ Schumanna®”:

3 Zob. ibidem, s. 135.

% [En] Karol Mikuli, ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1887, nr 185 (16 (4) 1V),
s. 196-197.

% Kijanowska-Kaminska, Piesni solowe..., s. 137.

37 Musik, ,,Wiener Zeitung” 1863, no. 79 (8 IV), s. 314.
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Ostatnie nowosci — pies$ni p. Mikulego, dyrektora konserwatorium we Lwowie. Przypadkowo
poznatem w rekopisach i nie moge si¢ nadziwié jak takie utwory moga pozostawaé catkowicie bez
echa! [...] Mikuli z Bukowiny u Chopina wyksztalcony, w sile wieku jednak dziwak [,,Sonder-
ling”], w pewnym stopniu rekopisy te od niego trzeba bylo wymusi¢. Powiem kréotko: piesni te
naleza do najlepszych szlachetnych osiagnie¢ w niemieckiej piesni, sa — zeby je scharakteryzowac
— naturalng odnoga dokonan Schumanna z jego najlepszego okresu®,

Biorac pod uwagg dokonania Schumanna oraz Mikulego, opini¢ wyrazona
na famach prasy wiedenskiej uwaza¢ mozemy za stuszna. Ze wzgledu na to, ze
Mikuli w stolicy Austrii nie obejmowat zadnej posady, bedac dyrektorem kon-
serwatorium w prowincjonalnym dla Wiednia Lwowie, wysoka oceng wyrazona
na tamach znanego wiedenskiego dziennika mozemy tez uzna¢ za bezstronng.
Do tej pory na temat pie$ni Mikulego oraz ich wykonan nie posiadamy zadnej
obszerniejszej informacji w prasie polskiej z XIX wieku oprocz cytowanej krot-
kiej wzmianki Sikorskiego o zaspiewaniu Sensuht w 1854 roku. Poza tym wiemy
jedynie, ze piesni op. 17 byly wykonywane przez Frana (Franza) Gerbica, stowen-
skiego tenora, ktory w latach 80. XIX wieku obejmowal we Lwowie klase $piewu
w Konserwatorium GTM oraz nalezat do solistow Teatru Skarbkowskiego®. Jak
si¢ wydaje, juz na przelomie XIX 1 XX wieku piesni Mikulego ulegly zapomnie-
niu. Mozliwe, ze pamietano o nich w gronie jego uczniéw oraz cztonkoéw rodzin
0s0b, ktorym utwory te dedykowano. Na przelomie stuleci do znanych i cenionych
kompozytoréw nalezat uczen Mikulego, Stanistaw Niewiadomski, ktory zgodnie
z zapotrzebowaniem spoleczenstwa tworzyt piesni do wierszy Mickiewicza, Marii
Konopnickiej i1 innych polskich poetow. Wkrotce we Lwowie coraz wigkszym
zainteresowaniem zaczely si¢ tez cieszy¢ piesni Mieczystawa Kartowicza®. Row-
niez w okresie miedzywojennym piesni Mikulego pozostawaly w zapomnieniu.
Niemala role musiat odegra¢ maty dystans czasowy wobec okresu zaboréw wraz
z niedawnym odzyskaniem przez Polske niepodlegtosci. Laczylo sig¢ to z ogdlnym
brakiem zainteresowania polskich muzykologéw utworami kompozytorow nie-
mieckojezycznych dziatajacych w Galicji*.

* % %

Piesni Mikulego wpisuja si¢ w tworczo$¢ ogodlnoeuropejskiego romanty-
zmu. Dobor wierszy ukazuje mocne zwigzki kompozytora z kregiem niemiecko-
jezycznym. Zarowno dedykacje, jak i przyblizony czas powstania piesni wska-
zujg, ze zostaty skomponowane, gdy Mikuli dzialal juz na stale we Lwowie,

% |hidem. Cytat w tlumaczeniu autora.

¥ L, Kijanowska-Kaminiska, Piesni solowe..., s. 140; A. Neuer, Gerbi¢ Fran [w:] Encyklo-
pedia muzyczna PWM, t. 3: efg, Krakow 1987, s. 270. Catkiem mozliwe, ze piesni Mikulego
$piewali takze uczniowie Gerbica.

0 Zob. m.in. M. Piekarski, Muzyka..., s. 98.

“L M. Piekarski, Przerwany kontrapunkt. Adolf Chybinski i poczqtki polskiej muzykologii we
Lwowie 1912-1944, Warszawa 2017, s. 304.
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a zatem przede wszystkim w §rodowisku polskim. W tym okresie, w latach 60.
XIX wieku, nastgpitly zasadnicze zmiany polityczne umozliwiajace Polakom
rozwoj wlasnej kultury na terenie Galicji. W Galicyjskim Towarzystwie MuU-
zycznym i Konserwatorium w czasach dyrekcji Mikulego, a zwtaszcza podczas
pierwszego dziesigciolecia (1858-1868), dokonywatly si¢ istotne przemiany
kulturowe zmierzajace — zgodnie z wolg wigkszosci uczniow — do nadania insty-
tucji polskiego charakteru. Zjawisko to w zyciu muzycznym zaobserwowat Jo-
zef Sikorski na przetomie 1856 i 1857 roku, czyli bezposrednio przed objeciem
przez Mikulego dyrekcji GTM. We Lwowie podczas koncertow organizowa-
nych przez barona Jozefa Kalchberga (wiceprezydenta Namiestnictwa i prezesa
GTM w 1858 roku)** oprécz muzyki instrumentalnej recytowano poezje, w tym
Mickiewicza. Jak relacjonowal Sikorski: ,,.Deklamacja niemiecka i polska
wspieraly sie (a raczej wypieraly sic) nawzajem”®. Za dyrekcji Mikulego
w 1860 roku do Iwowskiego Konserwatorium zostat wprowadzony jezyk polski
jako wykladowy (w miejsce dotychczasowego jezyka niemieckiego)™. Nalezy
podkresli¢, ze w Konserwatorium jezyk polski jako wykladowy wprowadzono
wczesniej, niz nastapilo to w galicyjskich gimnazjach (1867), i na szersza skale
na uniwersytetach w Krakowie i we Lwowie (na przestrzeni lat 1879-1882)".
W zwiazku z coraz bardziej polskim charakterem GTM w 1861 roku w $rodo-
wisku niemieckojezycznym postatlo we Lwowie Minnergesang Musikverein
,Harmonium”. Istniato ono jednak krotko, zamierajac w koncu lat 60. XIX wie-
ku. Nie sa tez znane szczegdlne dokonania tej organizacji*®. Do gléwnych przy-
czyn slabosci towarzystwa z pewnos$cia nalezata stosunkowo niewielka liczba
0s6b narodowosci niemieckiej (austriackiej) zamieszkatych na stale we Lwowie.
W podobnym okresie w Teatrze Skarbkowskim w 1871 roku zakonczyt prace
nakazany dotad przez wiladze niemiecki zespot operowy i teatralny, od 1872
roku pozostawiajac miejsce juz wylacznie zespotowi polskiemu, ktérego dzia-
falno$¢ wczesniej byta nieobowigzkowa.

W powyzszym kontekscie piesni Mikulego wskazujg, ze mimo uzyskania
przez Galicje polskiej autonomii kulturalnej wsrod czg$ci miejscowej inteligen-
cji wcigz obecne bylo zainteresowanie kulturg kregu niemieckojezycznego (za-

2T Mazepa, Statuty jako dokumenty..., s. 221.

3 [J. Sikorski], Towarzystwo muzyczne..., s. 155.

* JI. Mazepa, T. Mazena, Inax do..., S. 146-147; T. Mazepa, Zagadnienia tozsamosci na-
rodowej w procesie powstawania i w dziatalnosci GTM [w:] Galicja 1772-1918. Problemy meto-
dologiczne, stan i potrzeby badan, t. 3, red. A. Kawalec, W. Wierzbieniec, L. Zaszkilniak, Rze-
szow 2011, s. 235.

5 Historia nauki polskiej, t. 4, cz. 1-2, red. B. Suchodolski, Wroctaw 1992, s. 249. Zob.
S. Starzynski, Historia Uniwersytetu Lwowskiego 1869-1894, t. 2, Lwow 1894, s. 3—4.

T, Mazepa, Lwowskie towarzystwa muzyczne [w:] Musica Galiciana, t. 9, red. L. Mazepa,
Rzeszow 2005, s. 46-47.
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rowno wérod ludnosci niemieckojezycznej, jak i polskojezycznej), ktore jednak
coraz bardziej malato — tak jak zmniejszato si¢ zapotrzebowanie na niemiecki
teatr. Zainteresowanie to byto jeszcze obecne w okresie wydania dwoch pierw-
szych opusow w 1867 roku, jak i kolejnych w 1880 roku, juz kilkanascie lat po
przyznaniu autonomii. Co warto podkresli¢, piesni op. 29 do wierszy niemieckich
zadedykowane zostaty ks. Czartoryskiemu, znanemu polskiemu politykowi i filan-
tropowi, zwolennikowi rezolucji wrzesniowej 1868 roku. Pies$ni te ukazaly sie
drukiem w 1880 roku, gdy Czartoryski obejmowat stanowisko posta do Rady Pan-
stwa w Wiedniu. Propolska dziatalno$¢ ks. Czartoryskiego nie musiata jednak sta¢
W sprzeczno$ci z zainteresowaniem wierszami niemieckich poetow, czego najlep-
szg ilustracja sg wtasnie piesni Mikulego. W podobnym okresie, kiedy ukazaty si¢
dwa ostatnie opusy Mikulego (op. 27 i 29), swoje piesni publikowat rowniez Gall.
W odréznieniu od Mikulego, obok oryginalnych wierszy niemieckich zamieszczat
tez ich literacki przektad na jezyk polski, z pewnoscig liczac na ich szersze rozpo-
wszechnienie takze w srodowisku Iwowskiej inteligencji.

W tworczosci Mikulego, podobnie jak w przypadku polskich i austriackich
wplywow politycznych i kulturowych w Galicji, mozemy zaobserwowaé dwa nurty:
polski — w tworczoscei fortepianowej (czesciowo takze w kameralnej) oraz nurt og6l-
noeuropejski kregu niemieckojezycznego — w tworczosei piesniowej. Piesni Miku-
lego sa tym samym $wiadectwem mniejszosciowej i odchodzacej w przesztose
w drugiej polowie XIX wieku niemieckoj¢zycznej kultury muzycznej Galicji.
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SOLO SONGS BY KAROL MIKULI IN THE CONTEXT OF THE ROMANTIC
POETIC AND MUSICAL OUTPUT

Abstract

Among the works by Karol Mikuli the most well-known today are his piano pieces. He also
composed chamber music and solo songs in the late romantic style. The three opuses of Mikuli’s
songs are for one solo voice and piano. The songs were published in Vienna and Leipzig in 1867
and 1880.
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Compared to the other composers of the romantic period, Mikuli used very often the same
poetry as the composers from the German-speaking circle. The same poems were used by: Franz
Schubert (Goethe and Riickert), Robert Schumann (Eichendorff and Burns), Ferenc Liszt (Goethe,
Heine, Redwitz and Geibel), Johannes Brahms (Fallersleben and Eichendorff) and Felix Mendels-
sohn-Bartholdy (Heineg and Geibel). The musical arrangement by Mikuli clearly shows his inter-
est in German stylistics influenced by Schubert and Schumann.

Keywords: Karol Mikuli, song, Lviv, Johannes Brahms, Ferenc Liszt, Fallersleben



