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WSPOLPRACA POLSKICH I UKRAINSKICH
UCZESTNIKOW RUCHU DALCROZE’A WE LWOWIE
W DWUDZIESTOLECIU MIEDZYWOJENNYM

W pierwszej potowie XX wieku zostal zanotowany wzrost zainteresowan
wspotczesnymi metodami edukacji muzycznej, zwlaszcza rytmiczno-ru-
chowej, a proces rozwoju nowej rytmoplastyki w Galicji, zwigzany z kulturg
choreograficzng, podlegat wptywom czotowych kierunkéw modernistycznych
w sztuce. Dzialajace na poczatku wieku réznorodne szkoty, studia tanca arty-
stycznego, kursy rytmiki, plastyki w swej metodyce bazowaly w zdecydowa-
nej mierze na trzech gldéwnych systemach adaptowanych intensywnie na tere-
nie Galicji. Byly to: ,taniec wyzwolony” Isadory Duncan, teoria eurytmii
Emile’a Jaques-Dalcroze’a i ,taniec wyrazisty” Mary Wigman. Te trzy kon-
cepcje uzyskaty przewage w kregach artystycznych Galicji. Czotowe miejsce
spos$rdd nich zdobyta najbardziej rozpowszechniona w europejskiej kulturze
w pierwszej potowie XX wieku metoda rytmiki szwajcarskiego pedagoga
Jaques-Dalcroze’a.

Zwolennicy nowych systeméw ruchu rozwijali nowoczesne idee, zachowu-
jac pierwotne zatozenia, jednak w wiekszym stopniu dokonywali adaptacji
i syntezy (przy jednoczesnym czesciowym wykorzystaniu idei réznych szkot §wia-
towych) stosownie do wymogdw swoich czasow. Jednym z decydujacych czynni-
kéw 1 zarazem warunkiem niezbednym do zastosowania nowych systemow pla-
styki na szeroka skalg, a zwlaszcza w aspekcie naukowo-dydaktycznym, stata si¢
rozbudowa ich podtoza narodowego. Znacznemu poszerzeniu ulegata sie¢ prywat-
nych szkot roznych dziedzin artystycznych, dokonywano roéwniez modernizacji
juz istniejgcych panstwowych szkét muzycznych i ogdlnoksztatcacych. Nalezy
zaakcentowac, ze koncepcja i cel systemoéw nowej plastyki byly ukierunkowane
wielowektorowo, poniewaz rozprzestrzenialy si¢ nie tylko w wasko pojetej
dziedzinie choreografii — plaszczyznie sztuki tanecznej, ale w rzeczywistosci
wyodrebnit si¢ nowy nurt — modernistyczny taniec artystyczny.

Najbardziej intensywne zasady rytmoplastyki byly stosowane w sztuce tea-
tralnej. Idee te okazaly si¢ niezwykle plodne rowniez na terenie teatru muzycz-
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nego, byty nowe i interesujace takze dla muzykow instrumentalistow’. Z drugiej
strony dzigki §cistemu powigzaniu idei nowej plastyki ze znajomos$cia procesoOw
fizjologicznych znalazty one zastosowanie w dziedzinie wychowania fizycznego
i sportu?. Nalezy zaznaczy¢, iz nieodlaczna cze$cia sktadowa nowej choreogra-
fii, tanca, gimnastyki i rytmiki byta muzyka. W ten sposob polifunkcjonalno$¢
w zastosowaniu i wielowektorowo$¢ celow nowych idei byta niezwykle $cisle
zwigzana z kulturg muzycznqs.

Juz w pierwszych dziesigcioleciach XX wieku pojawita si¢ znaczna inten-
syfikacja w zakresie wprowadzania kursow tanca artystycznego, rytmiki do
programdw nauczania rozmaitych uczelni i placowek w Galicji — poczawszy od
niewielkich kotek amatorskich, szkot prywatnych, do profesjonalnych instytucji
muzycznych, sposroéd ktorych nalezy wymieni¢ trzy czotlowe uczelnie wyzsze:
Konserwatorium Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego, Lwowskie Konserwa-
torium Muzyczne im. Karola Szymanowskiego i Wyzszy Instytut Muzyczny im.
Mykoty Lysenki. Prekursorami w tej dziedzinie byli muzycy polscy. W Lwow-
skim Konserwatorium Muzycznym im. Karola Szymanowskiego zaj¢cia z rytmiki
w roznych okresach prowadzili: Stanistaw Glowacki, Paulina Loeblowa, Zoja
Kottyn-Krug, zatrudniona réwniez w Wyzszym Instytucie Muzycznym im. Myko-
ly Lysenki, gdzie wspotpracowala z Natalig Puluj-Barwinska, Oksana Fedak-
-Dragomyrecka, Oksang Fediw-Suchowerska. W Konserwatorium Galicyjskiego
(Polskiego) Towarzystwa Muzycznego sztuke plastyczng z zastosowaniem metody
Dalcroze’a wyktadali: Franciszek Fraczkowski i Barbara Wolska (absolwentka
szkoty Duncan w Moskwie). Zofia Swiatkowska prowadzita klase solfezu z zasto-
sowaniem zasad rytmoplastycznego systemu Jaques-Dalcroze’a’.

Dwie pierwsze w Galicji zwolenniczki nowych systeméw ruchu — Swigt-
kowska i Flora Szczepanowska — zatozyty we Lwowie w 1911 roku szkote mu-
zyczng wedlug nowego wzorca, bazujaca na metodyce Jaques-Dalcroze’a.
W tym tez roku pod kierunkiem prof. Stanistawa Glowackiego zostal wprowa-
dzony kurs rytmiki wedtug metody Jaques-Dalcroze’a w Konserwatorium Galicyj-
skiego Towarzystwa Muzycznego®. W ten sposéb nowe metody jako nowoczesne
i aktualne byly wdrazane bezposrednio na terenie Galicji niemal réwnoczes$nie
Z rozwojem samych systemow edukacji, ktore docieraty z zachodu Europy réznymi
szlakami.

Jednym z czynnikow aktywizujacych tworczos¢ choreografow galicyjskich
byty czeste, zwlaszcza w koncu lat 20. i 30., wystepy goscinne przedstawicieli
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réznych nurtéw tanca modernistycznego (siodstr Grety, Elsy i Berthy Wiesenthal,
Ruth Sorel, Georga Groke, Krystyny Lewandowskiej, Kurta Jossa)®.

Nowy, szeroko reklamowany system Jaques-Dalcroze’a stat si¢ niezwykle
atrakcyjny dla zadnej sensacji mtodziezy, ktéra wyjezdzala na kursy do réznych
miast europejskich, by zaglebia¢ sie w sekrety nowej rytmiki (Genewa, Drezno,
Wieden, Praga). Trzeba zaznaczy¢, ze najprawdopodobniej powstanie tak licz-
nych szkot i nurtow w sztuce plastycznej (podobnie jak w innych rodzajach
sztuki) bylo zjawiskiem charakterystycznym dla modernizmu europejskiego,
ktoéry zachwycatl swoja réznorodnoscia. Jedni zwolennicy nowych systemow,
zapoznajac si¢ z nimi, czesto stawali si¢ ich ptomiennymi propagatorami i ore-
downikami. Inni, poszukujac wlasnego wyrazu artystycznego, opanowywali
techniki réznych szkét i kierunkow, probujac z ich syntezy zatozy¢ wspdlny
mianownik ich indywidualnego systemu. Warto zauwazy¢, ze czestokro¢ wyso-
ki koszt nauki poza granicami kraju stawat na przeszkodzie rozpowszechnieniu
si¢ nowych trendéw edukacji, gdyz wymagal od adeptow sporego naktadu $rod-
kéw finansowych. Mozemy to obserwowac na przyktadzie wedrowek polskich
tancerek, np. Kottyn-Krug Swiatkowskiej i innych, ktére nie byly w stanie po-
nosi¢ tak wysokich kosztow nauki. Tym niemniej mieszkancy Galicji udawali
si¢ do krajow europejskich, skad przywozili nowe idee w zakresie edukacji arty-
stycznej i umiejetnosci praktyczne.

Jak juz zaznaczono wyzej, rozwdj nowych szk6t modernistycznych w okre-
sie migdzywojennym w Galicji opierat si¢ na trzech systemach rytmoplastycz-
nych. Szkol¢ Duncan reprezentowali: Oksana Gurguta-Szczuratowa, Hatyna
Gotubowska-Battarowycz, Stefan Faliszewski, Oksana Siropotko, Barbara Wol-
ska. Bezdyskusyjnie pierwszenstwo wsrod innych systeméw tanca przypadto
szkole Jaques-Dalcroze’a. Jej reprezentantami byli polscy pedagodzy: Zofia
Swiqtkowska, Flora Szczepanowska, Stanistaw Glowacki, Paulina Loeblowa,
Zoja Kottyn-Krug i Ukrainka Natalia Puluj-Barwinska. Nastepczyniami ekspre-
sjonistki Mary Wigman byly na terenie Galicji Maria Broniewska, Wiera Zah-
radnik i Maria Rzeczycka-Waydowa.

Pedagodzy tanca w Galicji nie kopiowali bezrefleksyjnie systeméw europej-
skich, a dokonywali ich transformacji stosownie do tradycji rodzimych i zasad
indywidualnych. Indywidualne podej$cie odnotowa¢ mozna w dziatalnosci Zah-
radnik (asystentki Wigman, Sorel, Groke’a), ktora §wiadomie unikala w swej
tworczoscei ponurej tematyki ekspresjonistyczno-mistycznej. Tendencje do synte-
tyzowania elementéw roznych metod pojawily si¢ w propozycjach edukacyjno-
-artystycznych m.in. Darii Krawciw-Jemec, Romy Pryjma-Bogwaczewskiej.

® B.B. [Mactyx, Cxiona cyeniuna xopeoepagpiuna xkynemypa Cxionoi I'anuuunu 20-30-x pp.
XX c¢m.: aBroped. nauc. Ha 3700yTTs HayK. CTyNeHs KaH[. MuctentBosH.: crei. 17.00.01 «Teopis
Ta icTopis KynbTypu», Kuis, 1999, s. 20.
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Na temat wielu galicyjskich propagatorow metody Delacroze’a informacji
zroédtowych praktycznie nie ma. Ich nazwiska sg jedynie wzmiankowane, nieraz
figuruja tylko w zrodlach posrednich, dlatego tez ustalenie ich biogramow,
osiaggnie¢ tworczych czy metod nauczania jest niezwykle utrudnione. Jednak
W ramach niniejszego opracowania sprobujemy przedstawié, opierajac si¢ na
dostepnych materiatach, przynajmniej cz¢$ciowo ich personalia.

Jedna z pierwszych wzmianek o funkcjonowaniu we Lwowie szkoly mu-
zycznej nowego typu stosujacej metode Dalcroze’a pomiedzy 1911 a 1923 ro-
kiem znajdujemy w opracowaniu Leszka Mazepy, w ktorym wspomina o Swiat-
kowskiej i Szczepanowskiej’.

Zofia Swigtkowska (ur. 1883 w Galicji) studiowata, a pozniej i pracowata
w Konserwatorium Muzycznym (w latach 1921-1945), gdzie prowadzita wy-
ktady z rytmiki, solfezu i §piewu choralnego, zarzadzata szkota wtasnych pomy-
stow i metod, byta uczennica Jaques-Dalcroze’a. Wanda Niemczycka-Babel®
wspomina, ze mama zapisata ja z siostrag do szkoty przy ulicy Kochanowskiego
we Lwowie w roku 1928 na dwa przedmioty — $piew choralny pod kierunkiem
prof. M. Bedaszewskiej i gimnastyke rytmiczna, ktora prowadzita Swigtkow-
ska’. Autorka wspomnief zapamigtata t¢ pania jako osobe niezwykle wyksztal-
cong i bardzo kulturalng. Na jej wyktady studenci uczeszczali z wielka checia,
gdyz byly to nie tylko zaje¢cia ruchowe, ale nauczanie wedtug metody Jaques-
-Dalcroze’a dajace mozliwo$¢ opanowania réoznych rytméw w muzyce. Z cza-
sem zajecia z rytmiki objeta cérka Zofii, Bogna, ktora rowniez byta uczennica
studium Jaques-Dalcroze’a.

Flora Szczepanowska (1884-1929), Polka, pedagog oraz profesor solfezu
i rytmiki w Konserwatorium w Poznaniu, studiowata w Konserwatorium Lwow-
skim oraz byla uczennica szkoty Jaques-Dalcroze’a w Dreznie w roku 1910.
Zatozyta we Lwowie w 1911 roku szkote muzyczna wedtug nowego wzorca,
bazujacg si¢ na metodyce Dalcroze’a. Zbigniew Gaicz wspomina czas wspolnej
nauki z Flora u Jaques-Dalcroze’a:

W 1910 roku przyjechawszy do Drezna na nauk¢ do Jaques-Dalcroze’a, spotkatem pania Flo-
re. Razem uczylismy si¢ przez rok, studiujac improwizacje, solfez. Caty rok pracowali$my pilnie.
Po rocznym pobycie trzeba bylo wracaé do Lwowa, poniewaz $rodkow finansowych na kontynua-
cje nauki nie bylo. Za pewien czas, powrdciwszy do Drezna, otworzylismy wtasng szkole tanca,
solfezu i improwizacji dla pan wylacznie. Mialy tanczy¢ w czarnych strojach przypominajacych
kqpielowelo.

"I Masena, T. Masena, Illnx..., s. 124.
8 W. Niemczycka-Babel, Z dziennika podrézy w czas przeszly, http:/fwww.lwow.com.pl/
wanda/kochanowskiego.html (10.05.2020)
® 1. Partsch-Bergsohn, Modern dance in Germany and the United States. Crosscurrents and
Influences, London 1994, s. 167.
10 ; ianni
Por. W. Niemczycka-Babel, Z dziennika...
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Zwolennikiem nowych systemow ruchowo-plastycznych byl rowniez Fran-
ciszek Fraczkowski (1878-1931), znany aktor, rezyser, dyrektor teatru, urodzo-
ny w Warszawie, prowadzit wlasng autorska szkole dramatyczng w teatrze
Iwowskim, gdzie pozostat do konca zycia. Wyktadat on bodajze we wszystkich
konserwatoriach podstawy kunsztu artystycznego:

[Fraczkowski] wykltada technike¢ wypowiedzi (kultura jezyka), deklamacji, gry scenicznej. Jego

szkota dramatyczna posiada wilasna sceng, ktora przede wszystkim shuzy celom dydaktycznym,
czyli wykorzystywana jest dla prob, inscenizacji i stanie sie, procz tego teatrem instrumentalnym?®,

Barbara Wolska byta uczennicg Duncan i wspotpracownica Moskiewskiego
Akademickiego Teatru Artystycznego. Do Lwowa przyjechata pod koniec roku
1919. W latach 1921-1933 byta nauczycielka rytmoplastyki w szkole drama-
tycznej Fraczkowskiego przy Konserwatorium Polskiego Towarzystwa Mu-
zycznego. Byt to czas, gdy niezwykta popularnos¢ zyskiwaty solowe wystepy
choreograficzne. W 1922 roku w Iwowskim Teatrze ,,Ul” odbyt si¢ wystep,
podczas ktorego tancerka zaprezentowata szereg uktadéw solowych do muzyki
znanych kompozytorow: Taniec arabski, Noc (Ignacy Jan Paderewski), Wiatr
| Walka z zyciem (Fryderyk Chopin), Niepokdj (Robert Schumann), Kamienny
wiek, Amazonka, Solweig (Edvard Grieg), Chmury (Wasyl Prisowski) z towa-
rzyszeniem melodeklamacji. Wykonano réwniez taniec zbiorowy Wolskiej
Z jej uczennicami wedtug obrazu Sandro Boticelliego Wiosna. Choreografka
w swoich inscenizacjach wykorzystywala synteze gestu, muzyki i stowa arty-
stycznego™.

Pierwsza Ukrainka, ktéra zainspirowala si¢ systemami nowej plastyki ryt-
micznej, byta przedstawicielka diaspory czeskiej mieszkajgca na state w Pradze,
Natalia Puluj-Barwinska (1884—1965), corka fizyka Iwana Puluja, ktora w 1915
roku zostala Zong kompozytora galicyjskiego Wasyla Barwinskiego (1888—
1963). Prawdopodobnie w latach 1913-1914 Natalia studiowata u Jaques-
-Dalcroze’a w Hellerau, a oprocz niej tylko jeden ukrainski uczen — 10-letni
chtopiec Konowalc™®. Puluj byta dobra pianistka, w latach 1916-1918 wyktada-
fa gimnastyke rytmiczng w Wyzszym Instytucie Muzycznym im. M. Lysenki we
Lwowie', brata udziat w koncertach kameralnych, podczas ktorych wykonywa-
ne byly utwory jej meza, ktore Barwinski specjalnie skomponowat dla dalcrozy-
stow galicyjskich. Idee Dalcroze’a kontynuowata w swojej tworczosci tanecznej
réwniez inna Ukrainka, Oksana Fedak-Drahomyrecka.

1 Zycie Teatralne” [Lwow] 1922, nr 36, s. 16.

12 MM. IlorpeOnsk, Taneys «modephy y xyoooicHit kyaemypi XX cm.: ouc... kanouoama
mucmeymeosnascmea: 26.00.01 «Teopis Ta icTopis KynbTypn», Kuis, 2009, s. 320.

8 M. Macrepnakosa, Hapoonuii i mucmeyvkuii manox, Mionxen—Hero-Hopk 1949, s. 162.

14 J1. Masena, T. Masena, Inax..., S. 254.
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Zycie artystyczne Galicji okresu miedzywojennego rozwijato sic wspol-
miernie do czotowych tendencji zachodnioeuropejskich. Wazna role w ugrun-
towaniu nowej sztuki, zwlaszcza w jej wymiarze choreograficznym, odegrali
arty$ci polscy, ktorzy wraz z Ukraincami nie tylko zapoznawali mieszkancow
Galicji z 6wczesnymi nowymi ideami plastycznego przejawu artystycznego
w sztuce tanecznej, ale i aktywnie wecielali je, eksperymentowali, syntezowali
Z tradycjami miejscowymi, tworzac w ten sposob wlasna modernistyczng kultu-
re tanca w Galicji. Integracja z trendami §wiatowymi w rozwoju nowej plastyki,
jej plodny tworczy rozwoj w Galicji w pierwszej potowie XX wieku, synteza
nowych systemow rytmiki oraz ,,§wiadomego tanca” z tradycjami narodowymi
wytworzyly interesujace i nieprzeci¢tne zjawisko w wielokulturowej rzeczywi-
stosci muzycznej Galicji. Te idee nie tylko tworzyly tto kulturalne dwczesnej
egzystencji galicyjskiej, ale miaty tez znaczny wpltyw zar6wno na ksztattowanie
przysztych muzykow (wprowadzenie edukacji rytmiczno-plastycznej w placow-
kach oswiatowych), jak i na sam proces tworczy (powstawanie kompozycji
przeznaczonych bezposrednio dla potrzeb inscenizacji oraz jako skutek nowego
postrzegania muzyki przez pryzmat zatozen rytmoplastyki).
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COOPERATION BETWEEN POLISH AND UKRAINIAN DALCROZE DANCERS
IN GALICIA IN THE INTERWAR PERIOD

Abstract

The spreading of schools promotinga new movement in Galicia in the interwar period led to
the emergence of numerous centres, in particular, groups of Dalcroze dancers, who formed in
various spheres of cultural life separate private courses or schools (professional or purely amateur)
and academic disciplines in music educational institutions in the Polish and Ukrainian environ-
ments. A worthy amount of Dalcroze dancers, who were educated directly in Switzerland at the
Dalcroze School in Hellerau, counted many names like: Zofia Swigtkowska, Flora Szczepa-
nowska, Stanistaw Glowacki, Paulina Loeblowa, Zoya Koltyn-Krug and Natalia Puluj-Barvinska.
There were also dalcroze dancerswhocombined the tendencies of several European schools
(1. Duncan, E. Jaques-Dalcroze, M. Wigman, etc.) — Maria Broniewska, Halyna Holubovska-
-Baltarovich, Viera Zahradnik, Maria Rzeczycka-Waydowa, Daria Kravtsiv-Yemets, Oksana
Fediv-Suchoverska, Roma Pryima-Bohachevska and others.

At different times in the Lviv Music Institute named after K. Szymanowski, rhythmics was
taught by S. Gtowacki, P. Loeblowa Z. Koltyn-Krug, with whom N. Puluj-Barvinska, O. Fedak-
-Drohomyretska, O. Fediv-Suchoverska also worked at the Lysenko Higher Music Institute. Fran-
ciszek Fraczkowski taught plastic arts using Dalcroze techniques at the Lviv Conservatory of the
Galician (Polish) Music Society, as well as Barbara Wolska (I. Duncan school graduate in Mos-
cow). Zofia Swiatkowska also conducted solfege classes with the active application of the princi-
ples by E. Jaques-Dalcroze.

Keywords: Emile Jaques-Dalcroze, Galicia, eurythmics, Ukrainian dancers, Polish dancers



