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EMANCYPACJA KOBIET W MUZYCZNO-
ARTYSTYCZNYM SRODOWISKU GALICJI
(NA PRZYKLADZIE TEODOZJI PAPARY
I SALOMEI KRUSZELNICKIEJ)

Zjawisko emancypacji kobiet w Galicji w okresie od XIX do poczatku XX
wieku nie zostalo jeszcze nalezycie zbadane i ocenione, wigc w zwigzku z tym
W obecnej sytuacji spoteczno-kulturowej czesto traktujemy pozycje ,,ptci pick-
nej” w przesztosci, zwlaszcza w strefie literacko-artystycznej, bez nalezytego
uwzglednienia kontekstu spoleczno-historycznego lub w ogoéle pomijajac ich
sytuacje zyciowa i skupiajac si¢ wytgcznie na ich dorobku, lub odwrotnie, z nieja-
kim poblazaniem odnoszac si¢ do ,,kobiecej tworczosci” jako mniej wartosciowe;j
pod wzgledem intelektualnym i odkrywczym. I jedno, i drugie podejscie wydaje
si¢ wysoce niestuszne, wiec w niniejszym artykule pozwole sobie przedstawic
dwa istotnie kontrastujgce migedzy soba obrazy galicyjskich ,,emancypantek” roz-
nych pokolen, narodowo$ci i poziomu przygotowania muzycznego.

Jako pierwsza chciatabym przedstawi¢ Polke Teodozj¢ Paparg (1797-1873),
ktora zajmowata si¢ muzyka, literatura, historia, filozofia, tj. reprezentuje obraz
postepowej kobiety potowy XIX wieku wywodzacej si¢ ze Srodowiska szlachty
matomiasteczkowe;.

Nastepny przyklad to obraz emancypowanej artystki profesjonalnej, ukrain-
skiej $piewaczki Salomei Kruszelnickiej (herbu Sas, 1872—1952), uczennicy staw-
nego profesora $piewu Konserwatorium Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego
we Lwowie, Walerego Wysockiego. Zastuzyta si¢ zarowno dla kultury ojczyste;,
jak i dla kultury polskiej, tworzac na scenie Opery Warszawskiej szereg Swiet-
nych postaci oper moniuszkowskich: Halke, Hanng (Straszny dwor), Hrabing,
oraz innych kompozytorow polskich. Z punktu widzenia wyemancypowanych
artystek przetomu XIX i XX wieku Salomea Kruszelnicka reprezentuje swoisty
,idealny model” kobiety, ktora jest swiadoma swoich mozliwosci, ma poczucie
godnosci 1 uporczywie szukajac swego miejsca w Swiecie, potrafi je zdoby¢.

Przede wszystkim warto krotko przedstawi¢ kontekst spoteczno-histo-
ryczny emancypacji jako ogdlnej tendencji cywilizacji europejskiej XIX 1 XX
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wieku, jak tez predyspozycje historyczne i jego szczego6lng wersj¢ w spoteczen-
stwie galicyjskim.

Poczatek walki o prawa kobiet wigze si¢ zasadniczo z wielka rewolucja fran-
cuska 1789 roku i juz w nastgpnym stuleciu — z ruchem o prawa kobiet w Wiel-
kiej Brytanii i Stanach Zjednoczonych. Wiadomo, ze ich gléwnym celem byto
zapewnienie réwnych praw z me¢zczyznami we wszystkich dziedzinach zycia
publicznego, a szerzej — zmiana sposobu zycia, ktdra zapewnitaby im swobodg
w wyborze profesji 1 niezalezno$¢ od me¢zczyzn w podejmowaniu decyzji oso-
bistych. Niestety zbyt rzadko jednak zwraca si¢ uwage na specyfike procesow
emancypacji w roznych krajach, cho¢ czesto jest to kluczowa koncepcja ksztatto-
wania si¢ pozycji kobiety w tym lub innym srodowisku.

Emancypacja w Galicji jako szczegodlna pozycja kobiet w spoteczenstwie
ma jednak dos¢ dawne korzenie i dotyczy zar6wno Polek, jak i Ukrainek. Tutaj
w wyniku szeregu okoliczno$ci zapanowaty nieco swobodniejsze, bardziej sprzy-
jajace warunki kulturowego rozwoju kobiet, a 1 zabor austriacki nie byt tak bez-
wzglednie ostry wobec edukacji pici pigknej, jak zabor pruski czy rosyjski.
Historia kraju zachowata pami¢¢ o czynnym udziale kobiet w wydarzeniach spo-
tecznych, kulturowych, w tym réwniez muzycznych. Juz na przetomie XVIII
i1 XIX wieku, a zwlaszcza w dziesigcioleciach poprzedzajacych Wiosng Ludow,
intensywnie organizowano koncerty, w ktorych uczestniczyli przede wszystkim
arystokraci, a repertuar dowodzi, iz mieli do$¢ wysokie aspiracje artystyczne.
Jako przyktad takiego wystapienia publicznego z czynnym udziatem wielu ,,pan
muzykujacych” arystokratycznego pochodzenia na wzmianke zashuguje koncert
z 1838 roku opisany w czasopi$mie niemieckim ,,Mnemosyne”:

Wieczor ,,Przyjaciot muzyki” odbyt si¢ 26 kwietnia. Program obejmowat uwerturg Leonora
[bez wskazania numeru — przyp. L. K.K.] L. van Beethovena, uwertur¢ do opery Olimpia H. Spon-
tiniego oraz Grand pot-pourri C. Czernego w transkrypcji na cztery fortepiany w wykonaniu hra-
biny Emilii Baworowskiej, urodzonej Lewickiej — hrabiny Melanii Lewickiej, Pani von Kownackiej,
urodzonej hrabiny Chotoniewskiej oraz Alfreda von Chanowicz. Ari¢ z opery J. Meyerbeera Robert
Diabel odépiewata Josephina von Boznanska, za$ Duet z opery Montecci i Capuletti V. Belliniego
wystuchano w wykonaniu Heleny von Turkul, urodzonej hrabiny von Politylo i Adeli Schiller von

Schillenfeld, o czym z dumg donoszono w recenzji pt. Theater und geselliges Leben (Teatr a zZycie
towarzyskie), ktora ukazata si¢ juz 2 dni po koncercie'.

Recenzja ta dobitnie potwierdza, iz kobiety w zyciu muzycznym Lwowa
odgrywaty bardzo wazna rolg. Chociaz byla to najczesciej dziatalnos¢ charyta-
tywna, amatorska, niepretendujaca do jakichkolwiek powaznych osiggniec, to
stala si¢ tym fundamentem, na ktorym powoli wzrastata nowa generacja poste-
powych kobiet przygotowujacych grunt dla rozwoju wybitnych, konkurujacych
z mezczyznami dziataczek politycznych, naukowcow i artystek.

' ,Mnemosyne” 1838, nr 33 (28 IV).
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W polskim arystokratycznym srodowisku —jeszcze w czasie rozbiorow — taka
osobg byta kasztelanowa Katarzyna Kossakowska, ktorej zachowanie cechowato
si¢ niezalezno$cig wypowiadania zdan, jakie emancypantki wywalcza tylko o stu-
lecie p6znie;j.

Pani kasztelanowa nie darowata nikomu, ani krélowi, ani dostojnikom Kosciota, ani przyja-
ciotlom swym i krewnym. Nie bata si¢ nawet obcych gléw ukoronowanych, prawita $miate stowa
cesarzowej Marji Teresie i Jozefowi 11, Zartowala dotkliwie z gubernatorow galicyjskich, przycinata
ztosliwie Pergenowi, Hadikowi, Auerspergowi, nie mowiac juz o nizszych urzednikach niemieckich,
ktorym dokuczata dowcipem swym w najdotkliwszy i najbezwzgledniejszy sposob2.

Ale 1 inne panie ze srodowiska szlacheckiego nie ustepowaly pod wzgledem
dobrego wyksztalcenia, wysokiego poziomu inteligencji i zdolnos$ci literacko-
-artystycznych:

Z wybitniejszych i znanych nazwisk trzeba wskazaé jeszcze pania Szeptycka, kasztelanowa
przemyska, ktora zwano Sevigne galicyjska, z racji jej wyksztalcenia. Oraz panig Lubomirska,
o ktorej moéwiono, ze jej umyst wzbudzit podziw samego Marmontela. Pani wojewodzina Jabto-

nowska toczyta dysputy teologiczne po tacinie, natomiast pani kasztelanowa Kuropatnicka zwana
byta druga Druzbacka [stynna poetka doby baroku — przyp. L.K.K.]%.

Jednak na ogol, jak swiadcza wspodtczesne badania, sytuacja kobiety w Polsce
prawie do konca XIX wieku stwarzata niewiele mozliwosci dla jej intelektualnego
i tworczego rozwoju. Jezeli nawet podejmowata si¢ jakiejkolwiek dziatalnosci
artystycznej, naukowej lub tworczej, najczesciej czynita to wbrew okoliczno-
$ciom i przekonaniom o misji kobiety.

Nikt nie dostrzegat potrzeby zwrdcenia wigkszej uwagi na problemy i aspiracje d6wczesnych
kobiet, czynigc z nich swego rodzaju marionetki w rekach me¢zow, poruszajacych si¢ w rytm wygry-
wanej przez nich muzyki. Gdyz to maz, jako rezyser w tym teatrze, opracowywat kompletny scena-
riusz, przydzielajac swojej zonie jedynie okreslona role do odegrania, zazwyczaj drugoplanowa, tak
by nie przestania¢ blasku wlasnej osoby*.

Tym nie mniej Polki, jak i Ukrainki, i to nalezace do r6znych warstw spotecz-
nych, nie tylko arystokratki, namigtnie pasjonowaty si¢ dziatalnoscig polityczna,
literatura, sztuka, w tym réwniez muzyczng, na co mamy setki przyktadow.

Whasnie na tle rozwoju amatorskich dziatan kobiet wylaniajg si¢ niektore
bardziej wyrazne postacie wyksztatconych wszechstronnie kobiet, ktore probuja
swoich sit rowniez w kompozycji. W dobie romantycznej dotrzymuja kroku now-
szym pradom estetycznym, a rdwnoczesnie reprezentuja ten krag postepowego

2 W. Lozinski, Salon i kobieta. Z estetyki i dziejow zZycia towarzyskiego, Lwow 1921, s. 128.

3 R. Niezgoda, Zycie towarzyskie we Lwowie pod koniec XVIII wieku. Sytuacja poli-
tyczna i spoleczna we Lwowie, http://katalog.czasopism.pl/index.php/Kultura_enter 7/2009
[25.10.2017].

4]. Sygula, Pozycja i rola kobiety w rodzinie na ziemiach polskich w XIX stuleciu, ,,Zeszyty
Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego”. Prace Historyczne 2009, z. 136, s. 73.
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spoteczenstwa, w ktorym pojawialy si¢ nowe $mielsze idee i co najwazniejsze —
umacniata si¢ w okresie zaborow wtasna s$wiadomo$¢ narodowa’.

Dziatalno$¢ tych postepowych kobiet odbierana byta 6wczesnie w catkiem
odmienny sposob: czasem byta bardziej doceniana, czasem wykpiwana, lecz prze-
waznie przynajmniej zwracata na siebie uwage. Z uptywem czasu poszta w nie-
pamie¢, przestonigta blaskiem wybitnych artystek, pisarek i poetek, ktére juz nie
pozostawiaty watpliwosci co do zdolnosci kobiet, aby wznie$¢ si¢ na wyzyny
duchowe 1 intelektualne. Rowniez spuscizna tych poprzedniczek, dziatajagcych
przed ,,wielkimi i stawnymi”, przeznaczona przede wszystkim dla ,,uzycia tutaj
iteraz”, nie pretendowala do uzyskania znaczenia uniwersalnego, do rangi postan-
nictwa dla potomnych. Nie znaczy to jednak, Ze spuscizna ta ma p6j$¢ calkowicie
w niepamig¢¢. Jako fakt historyczny powinna zaistnie¢ w badaniach kulturo-
znawczych 1 socjologicznych dazacych do nakreslenia zasad Zycia spoleczno-
-kulturowego 1 rekonstrukcji catej atmosfery duchowej panujacej w tym lub
innym $rodowisku i pomoc w ustaleniu roli kobiety postgpowej w owych czasach.

Teodozja Papara pochodzita z polskiej szlachty galicyjskiej. Urodzita si¢
w rodzinnym gniezdzie w poblizu Lwowa. W tym miesécie rowniez spedzila cate
swoje zycie. Przeszta dtuga droge zyciowa — przyszta na $wiat w 1797 roku, zmarta
w 1873 roku. Wbrew ogdlnym przekonaniom moralno-spotecznym nie ograniczata
si¢ juz tylko do obowigzkow domowych, natomiast okazywata zainteresowanie roz-
nymi zaj¢ciami, zaczynajac od muzyki i komponowania, literatury pigknej, konczac
na rozwazaniach na temat psychologii, filozofii tudziez badaniu historii rodu Papa-
row. Jej spuscizna, aczkolwiek ze wspolczesnego punktu widzenia naiwna, gor-
nolotna i egzaltowana, oddaje sposob ujecia rzeczywistosci, nastroje i upodobania
panujace wowczas w Srodowisku postgpowych kobiet polskich.

O jej zyciu i tworczosci wiadomo bardzo niewiele. Maja Trochimczyk, autorka
obszernego opracowania o polskich kobietach-kompozytorkach pt. Od Pani Szy-
manowskiej do Pana Poldowskiego®, podajac krotkie wiadomos$ci o Teodozji
Paparze wsrdd listy 50 polskich kompozytorek, wylicza jej 40 utworéw na forte-
pian, z tancami salonowymi, fantazjami i marszem zalobnym wiacznie’. Zauwaza,
ze sama komentowata w formie poezji lub prozy swoje utwory muzyczne, a jako

5 Wecale nieprzypadkowo jedna z pierwszych uczelni Lwowa, w ktorej nauka prowadzona byta
w jezyku polskim — na dtugo przed autonomia 1867, bo w 1860 r.! — byto Konserwatorium Gali-
cyjskiego Towarzystwa Muzycznego pod dyrekcja Karola Mikulego. Jezeli spojrzymy na liste jego
ucznidw, na ktorej uczennice plci zenskiej zajmuja prawie potowe, to rola postepowych ,,muzykuja-
cych pan Iwowskich” w procesach narodowosciowych staje si¢ zrozumiata.

¢ Poldowski — pseudonim corki Henryka Wieniawskiego Ireny, rowniez zajmujacej si¢ kom-
pozycja.

7M. Trochimczyk, From Mrs. Szymanowska to Mr. Poldowski: Careers of Polish Women Com-
posers [w:] A Romantic Century in Polish Music. Studies edited by M. Trochimczyk, Los Angeles
2009, s. 1-47.
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ciekawostke dodaje, ze skonstruowatla ona klawiature dla ,,¢wiczen bezdzwigcz-
nych. Datg jej $mierci znalaztam w innym Zrdédle encyklopedycznym’. Jedyna
obszerniejsza publikacja o Teodozji Paparze pojawila si¢ w 1937 roku w czasopi-
$mie ,,Tecza”, autorstwa Stanistawa Wasylewskiego'’, ktory taczy Papar¢ z inng
muzykujaca pania, Jozefing Kurczynska, o ktorej istotnie nie zachowala si¢ juz
zadna inna wzmianka.

Majac do dyspozycji tak skromne zrdédla, nie miatam Zadnej mozliwosci
skorzystania z jakiego$ wczesniejszego opracowania opartego na wiarygodnych
zrodlach. Pozostata mi wigc tylko jedna jedyna droga: analiza dostgpnych mate-
riatdbw oraz wspomnien wlasnych lwowskiej ,,muzykujacej pani” Teodozji Papary.
W Oddziale Sztuki Lwowskiej Naukowej Biblioteki im. Wasyla Stefanyka Naro-
dowej Akademii Nauk Ukrainy zachowala si¢ osobna teczka z jej literackimi,
muzycznymi, historycznymi drukami i r¢kopisami stanowigcymi materiat dla
badan przedstawionych w niniejszym opracowaniu. Wi¢c na wstepie podaj¢ dane
bibliograficzne jako Zrédta opisu kazdego dalej przytoczonego cytatu ze spu-
$cizny Papary: Lwowska Narodowa Biblioteka Naukowa Narodowej Akademii
Nauk Ukrainy, Oddziat Sztuki, numery inwentarzowe 2740427408 (muzyka).

Nie potrafi¢ wytlumaczy¢ rowniez, dlaczego w jej archiwum prywatnym,
tj. we wspomnianej teczce , znalazly si¢ dokumenty, materiaty i utwory dato-
wane tylko latami 1852—1853, jakby celowo przekazata w pewnym momencie
swoj dorobek jakiejs instytucji lub czlowiekowi, pragnac zachowac pracg swego
zycia i pami¢é¢ o sobie w powaznym wieku 55-56 lat, bedac niezamezna!!, chociaz
posiadajacg liczng rodzing — jak na to wskazuja posrednio dedykacje jej utworow
muzycznych i ich literackie komentarze. Nie wiem, kto to byl, lecz zadaniu temu
sprostal doktadnie.

Ot6z najpierw siegnijmy do dziejow jej rodziny spisanych, jak sama podaje
na wstepie, ,,28 lutego 1853 r. we Lwowie”, opatrujac je dumnym mottem: ,,Niech
inni odbierajg za powiastki wience nagrody, ja si¢ zanurz¢ w kurzawie przesztosci
i zbadam moich przodkéw pochodzenie rycerskie”. Tres¢ tego wiersza, na wskro$
romantyczna, nawigzuje do typowych dla tego stylu romansoéw rycerskich — od
Waltera Scotta do Juliana Ursyna Niemcewicza (np. Dwaj panowie Sieciechowie).
W tejze manierze opisuje dzieje rodu Papardw, nie szczgdzac barwnych szczego-

8 ,Composer, wrote 40 works for piano including salon dances, a fantasy, funeral march. Wrote
commentaries for her music in prose and poetry; constructed a keyboard for silent practice”. /bi-
dem, s. 16.

® A.L. Cohen, International encyclopedia of women composers: classical and serious music,
New York 1981, s. 597.

10°S. Wasylewski, Dwie nieznane kompozytorki polskie (Jozefina Kurczynska i Teodozja
Papara), ,,Tecza” 1937, nr 4.

"W tym przypadku mozna domysli¢ sig, ze jej roznorodne zajecia i umiejetnosci czesciowo
byty skutkiem bolesnej i niezbyt chlubnej w tej epoce pozycji starej panny.
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16w i zachwytéw nad $§wietnoscia i bohaterstwem przodkow, opierajac si¢ przy
tym $cisle na dokumentach i wiarygodnych zrdédtach historycznych:

Familia Papar6w pochodzi z dawnego Rzymu, z kad'? przeszta do okolic Krety" i na rozkaz
imperatora wschodnio-rzymskiego cesarza Herakliusza'* w 7-mym wieku po narodzeniu Chrystusa

na ziemi Janiny'® osiadta, jak $wiadczy przywilej, przez Stefana Wjewody, Hospodara ziemi Mul-
tanskiej'® Michatowi Paparze nadany.

Na potwierdzenie wspomnianego faktu umieszcza w swoim archiwum réw-
niez tlumaczenie polskie i niemieckie tego dokumentu z roku 1828, spisanego
w oryginale, w jezyku ruskostowianskim. Podaj¢ fragment Pisma Hospodara Ste-
fana, w ktorym ofiaruje dobra ziemskie Michatowi Paparze:

My Stefan z Bozej taski, Wojewoda Hospodar Ziemi Multanskiej, mocg niniejszego Listu naszego
wszystkim, ktorzy go widzieé, czytaé¢ lub czytany stysze¢ beda, czynimy wiadomo, iz wierniemu studze
naszemu Michalowi Papara znakomitego rodu Herbu Ge$ (Hus$) z dawnego Rzymu, zkad przod-
kowie jego z okolicy Kreta przyszli i na rozkaz Cezarza rzymskiego Herakliusza na ziemi Janiny
osiedli, jako Swiadcza pisma przerzeczonego Cezarza w jezyku wloskim wydane, i nam Hospoda-
rowi przez rzeczonego Michata okazane, ktory to Michat z Janiny do nas przyszedt i nam ustugi Swoje
we wszelakich sprawach z gorliwoscia poswigcal, ZesSmy przeto majac wzglad na te wierne ustugi
i przychylno$¢ rzeczonego Michata Papara ku nam, onego z nasza szczego6lng taska obdarzyli,

ze szczegdlowym opisem terendw podarowanych wiernemu towarzyszowi. Kon-
czy si¢ ten dokument potwierdzeniem:

Dla wigkszego umocnienia i utwierdzenia tego wszystkiego, co powyzej napisano, rozkaza-
liSmy naszemu wiernemu Logofecie (pisarzu koronnemu) Panu Totruszanowi wypisac to i pieczgé
Naszg przy tym liscie Naszym zawiesi¢ — Dymitri Popowicz pisat w Chrytowie roku Siedem Tysig-
cznego dwudziestego dzigwiatego w Miesigcu Cerwcu dnia czwartego.

Tak wigc wyszukujagc dokumenty o stawnych wydarzeniach przesztosci,
uswietnia Papara, spadkobierczyni przybyszow z dawnego Rzymu, dzieje swego
rodu, ,,zanurzajac si¢ w kurzawie przesztosci”. Kontynuujgc rycerska historig,
wskazuje, ze

Jerzy Papara w 1685 r. zostal na sejmie w komput rycerstwa polskiego za zastugi wojenne poli-

czony (o czym konstytucya z roku 1690 fol. 7, wspominajac syna jego Jana wymienia, i brata jego
Teodora, ktory byt podczaszym Nowogrodzkim i s¢dzig kapturowym Lwowskim w roku 1733).

Wigc jako historyk, badacz dawnych dziejow swojej rodziny, a zatem row-
niez szlachty narodowej, spisala si¢ Teodozja Papara wcale nie najgorzej, wyka-

12 Zachowuj¢ pisowni¢ oryginatu.

13 Kreta — wyspa grecka.

4 Herakliusz (574—641) — cesarz wschodniorzymski (bizantyjski) panujacy w latach 610-641.

15 Osiedle na kresach Multanskich.

16 Ziemia Multaniska — historyczny region obejmujacy potudniowa czes¢ Ukrainy na granicy
z Motdawig oraz cze$¢ Moldawii znajdujaca si¢ przed rozbiorami pod panowaniem motdawskich
hospodaréw. O ziemi multaniskiej wspomina m.in. J.U. Niemcewicz.
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zujac si¢ dos¢ doktadnym studiowaniem zrodet 1 porzadnym stylem literackim.
Rowniez pasjonowala sig¢ literaturg. Jedyny jej zachowany w omawianym zbio-
rze fragment literacki, przedstawiony jako Wyjgtki z rekopismow W-nej Panny
Teodozyi Papara, stanowi bardzo obszerny program do jej muzycznego Ouvre 1,
Polki na fortepian dedykowanej pani hrabinie Annie Rotkiewicz'’, lecz moze by¢
traktowany takze jako oddzielny poemat proza i wierszem. Poniewaz jest dos¢
obszerny, to zacytuj¢ tylko niewielki ustep z tego tekstu oddajacy charakter i styl
,damskiego pismiennictwa” polskiego doby romantycznej. Tytut brzmi Chwila
dedykacji Polki'®, a zrodto literackiej inspiracji autorka podaje od razu w pod-
tytule: ,,Napisana przez Wielmozng Pann¢ Teodozj¢ Papar¢ z powodu podwie-
czorku, danego dla niej dnia 1 lipca 1852, na gorze «Wysoki Zamek», od 1851 .
«Gora Franciszka Jozefa» nazwanej”. Lecz nie zapominajmy, ze inne uczucia
towarzyszyly wowczas spotkaniom towarzyskim, inaczej traktowano ich rolg
w zyciu codziennym.

Maniera poetycka za§ wyraznie przypomina liczne wiersze rycerskie owej
doby, z jej rozbudzonym zainteresowaniem sprawami polskos$ci i coraz inten-
sywniejszym wzrostem $wiadomosci narodowej, o ktorej to Kazimierz Brodzin-
ski jeszcze w 1818 roku napisat w rozprawie O klasycznoSci i romantycznosci
tudziez o duchu poezji polskiej: ,.Swietg jest dla kazdego pamieé¢ poczatku swo-
jego narodu, kiedy rycerze dla rozszerzenia i bronienia siedlisk nastgpnych poko-
len, trudy i zycie poswigcali”'’:

Glos rycerzy z tych kamieni

Mowi do nas: krew tu moja

Czas je zniszczy — lub je zmieni
Ztamie or¢z — zniknie zbroja.

W pewnym sensie mozna potraktowac ten tekst — zardwno poetycki, jak i pro-
zatorski — jako kontynuacje jej piSmiennictwa historycznego osnutego na opisie
losow jej rodziny. I w jednym, 1 w drugim przypadku mamy do czynienia z reak-
cja osobista, z sigganiem do watkdéw bezposrednio dotyczacych pamigci genetycz-
nej lub z silnym przezyciem wydarzenia aktualnego (odwiedzinami Wysokiego
Zamku). Lecz nie tylko tematy historyczne i rycerskie poruszaty lwowska inteli-
gencje potowy XIX wieku: w innym stylu narracji przedstawia Teodozja Papara
swoje poglady na problemy natury biologicznej i psychologicznej, prowadzac
rozwazania o uczuciach i rozsadku, o wychowaniu i dziedziczno$ci.

17 Niestety, nut tego utworu nie udalo si¢ odnalez¢.

18 Ten tytut moze by¢ traktowany dwojako: Polki jako przedstawicielki narodowosci polskiej,
tj. dedykacji czyjej, lub polki jako tanca, poniewaz wlasnie po tym okresleniu podany jest przypis,
ze jest to program utworu muzycznego; a wi¢c dedykacji czego.

19 K. Brodzinski, O klasycznosci i romantycznosci tudziez o duchu poezji polskiej [w:] Idee pro-
gramowe romantykow polskich. Antologia, oprac. A. Kowalczykowa, Wroctaw 1991, s. 261.
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Oprocz tekstow polskich Teodozja Papara czgsto pisze po francusku i po nie-
miecku, przy czym wykazuje doskonata znajomos$¢ jezykow obcych: nie tylko fran-
cuskiego, co nalezalo do wychowania dzieci z rodzin arystokratycznych i ktorego
uzywa do tworzenia literackich programéw utworéw muzycznych, lecz réwniez nie-
mieckiego. W tym jezyku jest zapisany szereg utwordéw po czesci literackich, po cze-
$ci autobiograficznych: modlitwa, w ktorej prosi Boga o przezwycig¢Zenie cierpienia,
ktore jest nastgpstwem okrucienstwa ze strony cztowieka, imienia ktorego nie ujaw-
nia, Wycigg z zyciorysu (Auszug aus der Lebensbeschreibung), w ktorym kontynuuje
histori¢ swego zycia, opisuje zaznane przez nig udreki i przesladowania, dzigkujac
réwnoczesnie za ocalenie jej dobrego imienia i majatku. W popularyzacji jezykow
obcych tez poczynita pewne istotne kroki, bowiem wydata stownik angielsko-
-polski dla pan sktadajacy si¢ z 12 tysigey stow, wiec i ten jezyk znata doskonale —
w archiwum znajduje si¢ strona tytulowa tego wydania.

Na wieksza czgs¢ archiwum sktadaja si¢ jednak utwory muzyczne, czgsciowo
zachowane w re¢kopisach, czgsciowo wydane. Przewazajg utwory na fortepian
opatrzone konkretnymi programami literackimi w polskim lub francuskim jezyku.
M. Trochimczyk wspomina o 40 znanych utworach Tedozji Papary. W archiwum
prywatnym kompozytorki we Lwowie zachowalo si¢ zaledwie 10. Sg to:

1. Dzieto 7. Air Polonaise. Moim siostrzenicom Albertynie 1 Rozi Laczyn-
skiej (Tytut i dedykacja napisane rowniez w jezyku francuskim). Spiew napi-
sany i utozony z towarzyszeniem fortepianu (na dole strony przypis: z bib[lioteki]
M. Jabtonskiego we Lwowie, 1852). Piosenka — bo chociaz nosi dumny tytut
Air Polonaise, jest typowa piosenka ,,egalitarng”, korzystajac z okreslenia profe-
sora Tomaszewskiego, tj. przeznaczong do tzw. muzykowania domowego, w stylu
znanych i mniej znanych Spiewnikow domowych, o prostej wyraznej melodi,
preznym rytmie i nieskomplikowanej fakturze akompaniamentu. Trzyczesciowa
budowa piosenki uwarunkowana jest trescig poetycka, poniewaz pierwsze zdanie
powtarza si¢ w calosci na koncu.

2. Dzieto 8. Mazure avec couplets Polonaise, moim siostrzencom Stani-
stawowi 1 Izydorowi Laczynskim. Mazur na fortepian utozony i z wierszem do
$piewu napisany przez Teodozj¢ Papare. Na dole strony przypis identyczny jak
w poprzednim utworze, tyle ze po francusku. W poréwnaniu z poprzednim utwo-
rem wyrazniej wystepuje typowo ,,meski”, prezny rytm, a i charakter piosenki
jest bardziej swobodny — kobietom nalezy si¢ raczej pater noster, upomnienie,
czego robi¢ nie powinny, natomiast chlopcow zacheca do tego, azeby si¢ ,,wyszu-
mieli”. Akompaniament bardziej brawurowy, czgsciej uzywa autorka chromatyki
1 bardziej skomplikowanych uktadow harmonicznych. Forma trzyczg¢éciowa, lecz
bardziej rozbudowana i §rodkowa cze¢$¢ kontrastujgca z bunczucznym mazurem —
odmalowuje delikatniejsze barwy kobiece.
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3. Ouvre 9. Marche Funebre po$wigcony pamieci Madame la Vice Presidente
Madelaine de Rebsamen, nee Eichler, opatrzony mottem poetyckim: ,,O gdyby
jeszcze stysze¢ mogla glosy, Ktore mnie prowadzi¢ beda, Gdy $mier¢ zakonczy
Cierpienia zycia mojego”. Stylistycznie zbliza si¢ nie tyle do znanych marszy
zatobnych Beethovena lub Chopina (lub Zalobnych marszy wojskowych), lecz
raczej do barwnej palety Totentanz Franciszka Liszta taczacej tragike i mistyke.
Poréwnanie to nasuwa bogata i barwna faktura fortepianowa, liczne efekty wirtu-
ozowskie, raczej nieczgsto stosowane w utworze o takim charakterze — lecz warto
tutaj odwolac si¢ do programu, ktory przewiduje powstanie takiego fantastycz-
nego obrazu ,,innego $wiata”. Oprocz tych utworéow zachowat si¢ oddzielny zbior
mieszczacy szczegotowy opis tresci muzycznej — calkiem w charakterze zrdzni-
cowanej programowosci fortepianowej muzyki romantyczne;j.

Spuscizna Teodozji Papary, jak tez wyzej wymienione fakty uczestnictwa
kobiet w koncertach i dziatalno$ci muzycznej Lwowa i Galicji w pierwszej poto-
wie XIX wieku §wiadczg o dazeniu kobiet do rozwoju zdolnosci intelektualnych
i tworczych w ciggu calego okresu historycznego. Prowincjonalna Galicja starala
si¢ doscigna¢ wigksze osrodki kultury europejskiej w XIX wieku — przede wszyst-
kim Wieden, skad przychodzity nowe tendencje w kulturze i sztuce. Tutaj mozna
by przytoczy¢ tak powazne osiagnigcia tworcze d6wcezesnych kobiet, jak kompo-
zycje Julii Baroni von Cavalcabo, lecz posta¢ ta potrzebuje oddzielnej analizy,
a moim celem byto nakreslenie ogolnej atmosfery.

Pozycja kobiet w 6wczesnym galicyjskim spoleczenstwie rusinskim tez byta
do$¢ niejednoznaczna. Co moze wydaé si¢ paradoksem, w warstwie chtopskiej
traktowano kobiet¢ o wiele swobodniej niz w $rodowisku bardziej wyksztatco-
nym, na jakie w XIX wieku sktadalo si¢ przede wszystkim duchowiefistwo unic-
kie. O traktowaniu kobiety ukrainskiej na wsi bardzo trafnie wypowiada si¢ Iwan
Franko, znany poeta, pisarz i filozof dziatajacy we Lwowie:

Gdyz prawda jest, ze jako miara kultury kazdego narodu moze stuzy¢ zachowanie wobec kobiet,
to niezaprzeczalng prawda bedzie, ze w tym zakresie nardd rusko-ukrainski jawi si¢ jako wysoce kul-
turalny w pordwnaniu do innych sgsiadujacych narodéw. Od dawnych czaséw wszyscy ludzie uczeni,
ktorzy obserwowali zycie narodu ruskiego, przyznawali, iz Rusini traktuja kobiety znacznie fagodniej,
znacznie bardziej humanistycznie i swobodnie anizeli ich sasiedzi. Swobodna postawa kobiety znaj-
duje tutaj znacznie wigcej szacunku anizeli na przyktad w Rosji, kobieta ma bardzo powazng pozycje
w swojej rodzinie, a nawet prowadzi samodzielna, niezalezna od me¢zczyzny gospodarke, do ktorej
mezczyzna rzadko si¢ miesza. Zadnej sprawy wazniejszej nie podejmuje chop bez rady kobiety, a bar-
dzo czgsto sprytna i odwazna kobieta moze w ogole przeciwstawic si¢ mgzowi*.

Ale ruch wyzwolenia kobiet na przetomie XIX i XX wieku, tzw. emancypa-
cja pelna, réwniez miata w Galicji swoje cechy charakterystyczne, po czesci spo-

2 1. ®dpanko, XKiHoua HEBOJISL B PyChKHX MICHAX HApoaHUX [w:] idem, Teopu, t. 26, Kuis 1980,
s. 210-253.
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wodowane tradycja regionalng, po cz¢sci — aktualng sytuacja spoleczng. Pokrotce

przedstawie trzy gtdéwne hipotezy dotyczace omawianego ,,drugiego okresu eman-

cypacji” w kraju:

1. Punktem wyjSciowym emancypacji kobiet galijskich byla nie tyle walka
0 rowne prawa z mezczyznami we wszystkich dziedzinach zycia zawodo-
wego 1 spotecznego, ile potrzeba duchowej samorealizacji, udowodnienie
Swiatu, swoim mezom i sobie, ze ich zdolnosci tworcze, intelektualne i osig-
gniecia w roznych dziedzinach sa warto§ciowe same przez si¢, postrzegane
jako dojrzale dzieto i nie potrzebujg nieco pobtazliwego stosunku do ich nie-
doteznej kobiecosci.

2. Kobiety roscity sobie prawo do realizacji swoich tworczych plandéw dzigki
osiggnieciu nalezytej 1 wlasciwej pozycji spolecznej, przezwyci¢zeniu wtor-
nej, upokarzajacej sytuacji, ktora zostata zamknieta w ramach przystowio-
wych trzech ,,K” (Kirche, Kiiche, Kinder, czyli ko$ciot, kuchnia, dzieci).

3. Wraz z potrzebg duchowego i intelektualnego rozwoju najbardziej pilna byta
potrzeba wyzwolenia narodowego — zaréwno w Srodowisku polskim, jak
i ukrainskim. W tworczych osiagnigciach kobiet — we wszystkich formach
sztuki — stale przewijat si¢ motyw reprezentowania duchowego dziedzictwa
narodowego jako integralnej czesci europejskiej kultury.

Moze dlatego w Galicji nie przyjat si¢ model emancypacji George Sand, tak
popularny np. w Rosji (przypomne wkrotce o powiesci Ojcowie i dzieci Turgie-
niewa, w ktorej emancypantka Kukszina wiernie podgzata za zachowaniem stynnej
Francuzki i non stop cytowata jej mysli), zreszta model ten zostalt w wielu innych
krajach przyjety z wielkim entuzjazmem. W Galicji za§ emancypantki nie staraty si¢
przypomina¢ mezczyznom, ze chcg ich zdominowac. Ich cele byly zupehie inne.

Jako przyktad pozwolg sobie przypomnie¢ powies¢ Olgi Kobylanskiej Ksigz-
niczka, w ktorej wszystkie powyzsze hipotezy przedstawione sa w formie kon-
cepcji literackiej i fabularnej. Szczegodlnie interesujacy wydaje si¢ nastepujacy
fragment: dyskusja pomigdzy bohaterka, niewatpliwie o cechach autobiograficz-
nych, Natatka Werkowyczowna i jej kuzynem, ktora reprezentuje wspdlczesny
poglad na temat pozycji kobiet w spoteczenstwie, jej praw i mozliwosci. Kuzyn,
prymitywny czlowiek, z pogarda traktuje uboga sierot¢ w opinii publicznej
umieszczong na najnizszym poziomie:

Czy kiedykolwiek zastanawiatas si¢ nad tym, kim jest m¢zczyzna, a kim — kobieta? Mezczyzna
jest «wszystkimy, a kobieta jest «niczymy». Wy, dziewczyny, zalezycie od nas jak rosliny od stonca,
od powietrza. Styszysz ty!! Dajemy wam sens, szacunek, znaczenie, stowem, wszystko. A kiedy ona
raczy wybiera¢, niech sobie z Bogiem wybiera. Nietrudno mi rozejrze¢ si¢ gdzie indziej. Odpowied-
nig parti¢ zawsze sobie znajde. Dziewczyny rosna jak grzyby; wszystkie chca wyj$¢ za maz, co do
jednej! Moze ty cheesz zostac starg panng??'.

21 0. KobwusiHebka, Lapisna, KuiB 1994, s. 145.
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Nie mniej symptomatyczne wydaje si¢ rozumowanie bohaterki, na poczatku
bowiem stara si¢ jedynie broni¢ ludzkiej godnosci kobiety i zadaje pytanie:

Czym jest kobieta? I tak bezduszny, ograniczony chtopak zdecydowat si¢ méwic¢ w taki sposob
o kobietach? Co mu dato do tego prawo? Natura? Jednak mowil prawde. Jestesmy naprawde zalezne
od mezczyzn jak roslina od stofica, od powietrza. Ale z jakiego powodu? Czy ten powdd — nieosia-
galna, ponadczasowa tajemnica, ktorej nigdy nie potrafimy zrozumie¢??.

Stopniowo jednak Natatka sama ksztaltuje swojg przysztos¢, okreslajac ideat
swobodnej i wyksztalconej kobiety, do ktorego aspiruje.

Posta¢ Olgi Kobylanskiej w niniejszym opracowaniu przywotuj¢ nieprzy-
padkowo. Nie tylko jej powiesci, przede wszystkim Czlowiek™ i Ksigzniczka,
ale takze jej wlasne zycie z ogromnym literackim talentem opisane sg we wcze-
snym Pamietniku (1883—1890). W nim postulowala zasady, ktére potwierdzaja
centralny punkt naszej koncepcji: prymat duchowego wyzwolenia kobiety, ktore
przektada nad dobra materialne. Zacytuje fragment Pamietnika:

Pomiedzy moimi rowiesniczkami i znajomymi, ktérych miatam niewiele, nie byto takiej, kto-
rej mogtabym otworzy¢ swoja dusz¢ z jej tajemnicami. Ich idealem byl m¢zezyzna i matzenstwo,
na tym si¢ wszystko konczyto. Ja chciatam wigcej. Chciatam rozwijac sig, uczy¢, pragngtam szer-
szych mozliwosci dziatania.

By¢ moze wlasnie dlatego kobiety w Galicji chetnie przystgpowaly do tego
rodzaju dzialalnosci, ktora na pierwszy rzut oka nie przyniostaby widocznych
korzysci, przynajmniej materialnych, natomiast byla istotna w sensie narodowo-
-spotecznym. Chodzi o aktywny udziat kobiet w tworzeniu i prowadzeniu sto-
warzyszen kulturalno-artystycznych i o§wiatowych, ktore poczawszy od lat 90.
XIX wieku, czyli prawie rownolegle z przyjmowaniem galicyjskich kobiet na uni-
wersytety, coraz czgsciej decyduja o ich powaznych zamiarach intelektualnych.
Nalezy zwroci¢ uwage na rolg seminariow zenskich, w tym zatozonego we Lwo-
wie w 1869 roku — wérod 16 przedmiotéw wprowadzonych do programu tegoz
seminarium znalazta si¢ rowniez muzyka®. Praca nauczycielki kojarzyta si¢ mto-
dym kobietom z pozycja samodzielng, mozliwoscig zarabiania wlasnych pienig-
dzy 1 w konsekwencji — z podjeciem samodzielnej decyzji dotyczacej ich zycia.
Na przetomie XIX i XX wieku kobiety galicyjskie zdobywaja prawo do studio-
wania na Uniwersytecie Lwowskim, najpierw na wydziale filozofii (1897), a trzy

2 [bidem.

3 Czlowiekiem” w tym przypadku jest kobieta walczaca o swoja pozycje, w jezyku ukrain-
skim czlowiek thumaczy si¢ jako roouna, tj. rzeczownik rodzaju zenskiego

24 0. Kobuisiuebka, Cnosa 3eopyuienozo cepys. Looennuxu. Aemobiocpagia. Jlucmu.
Cmammi ma cnozaou, KuiB 1982, s. 225.

2 H. Mucak, [1edazoziuna ocsima 6 anuuuni nanpuxinyi XIX — na novamky XX cm.: micye ma
ponb y Hill yKpaincwvkoeo Hacenenns, ,,Haykouii Bicauk”, Kuis 2011, t. 51(9), s. 22.
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lata p6zniej — na wydziale medycyny. Na wydziale prawa otrzymaty zezwolenie
tylko w 1920 roku*.

Jako przyktad dziatalnosci kobiet w towarzystwach kulturalno-spotecznych
pozwolg sobie przytoczy¢ przyktad ukrainskiego towarzystwa choralnego ,,Lwow-
ski Bojan”, ktore zostato zalozone w 1891 roku. Na liscie zatozycieli znalazty si¢
Hermina Szuchewiczowa, Jewhenija Barwinska, Maria Nahirna, Otesia Bazanska-
-Ozarkewicz?’. Wspominam tutaj wlasnie o tym towarzystwie, poniewaz wszyst-
kie panie zdobyty dobre wyksztalcenie i reprezentowaty wtasnie ten typ eman-
cypantki galicyjskiej, o ktérym wyzej mowiono, a oprocz tego mialy swoj udziat
w karierze artystycznej Salomei Kruszelnickie;j.

Jewhenija Barwinska, z domu Lubowicz (1854—1913) — pianistka, studiowata
fortepian prywatnie u Karola Mikulego we Lwowie, prowadzita ponadto kilka cho-
16w, aktywna prace pedagogiczng. To wlasnie ona zauwazyta talent Salomei Kruszel-
nickiej jeszcze jako bardzo mtodej dziewczyny, prowadzac chor zenski w Tarnopolu
(chor meski prowadzit o. Amwrosij Kruszelnicki, ojciec przyszlej $piewaczki), i byta
jej pierwsza nauczycielka muzyki. Nie tylko zostata cztonkiem komitetu organiza-
cyjnego ,,Lwowskiego Bojana”, ale byta jedng z jego pierwszych dyrygentek.

Jej starsza siostra, Hermina Szuchewicz, z domu Lubowicz (1852-1939),
emancypantka, inicjatorka i wspotzatozycielka pierwszych ukrainskich stowarzy-
szen kobiecych we Lwowie, wspotpracowata ze swoim me¢zem Wotodymyrem
Szuchewiczem nie tylko przy organizacji ,,Lwowski Bojan”, ale takze brata udziat
w badaniach etnograficznych w 1887 roku na Wysokim Zamku i w organizacji
wydzialu etnograficznego na Wystawie Krajowej we Lwowie w 1894 roku.

Olga Oteksandra Bazanska-Ozarkewicz (1866—1906) — pianistka, folklo-
rystka, pisarka, dzialaczka spoteczna. Wraz z m¢zem, prawnikiem Longinem
Ozarkewiczem, prowadzila salon artystyczny w miasteczku Grodek pod Lwo-
wem, ktory odwiedzata cala ukrainska artystyczna ,,$mietanka towarzyska” kraju,
w tym réwniez Salomea Kruszelnicka.

Szczegolnie podkreslam ich wspolprace z me¢zami, poniewaz kobiety te
reprezentujg zupetnie inny rodzaj emancypacji, nie deklarujac swej niezaleznosci
od jakiegokolwiek mezczyzny. Dla zam¢znych pan z dzie¢mi udziat w organiza-
cjach kulturalno-o$wiatowych i akcjach charytatywnych czesto stawat si¢ okazja
wspierania m¢zow w ich inicjatywach kulturalnych, naukowych, politycznych,
spotecznych, a w sumie — najwazniejsze dla nich byto dzielenie ich duchowych
zainteresowan, obcowanie na prawach wzajemnego szacunku i uznania walorow

26 J. Suchmiel, Dzialalno$¢ naukowa kobiet w Uniwersytecie we Lwowie do roku 1939, Czg-
stochowa 2000, s. 68.

7 Centralne Panstwowe Archiwum Historyczne Ukrainy we Lwowie (LlenTpanbuuii nepxas-
HUil icropuuHmii apxiB Ykpaiau — LIIIAY y JIeBoBi), ponn 362, onmc 1, cipasa 196, s. 14-20 (druk
w jezyku ukrainskim).
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osobistych. Jednak wspomniane kobiety stanowity w tym czasie raczej wyjatek
niz regule, czgsciej spotykano konserwatywne podejscie do praw kobiet do zdo-
bycia wyksztatcenia i samodzielnej pozycji.

Po raz kolejny powracamy do modelu zyciowego kobiety, w tym jej matzen-
stwa, nakreslonego w Ksigzniczce. Kobylanska, jak wigkszo$¢ galicyjskich i buko-
winskich kobiet, nie chce dominowa¢ ani zdoby¢ niezalezno$¢ od swego meza, jej
celem jest gigbokie duchowe i intelektualne porozumienie z cztowiekiem, z kto-
rym dobrowolnie wigze swoje zycie. Ten cel osigga jej bohaterka Natatka Werko-
wyczowna, kiedy poslubia lekarza Iwana Marka wspierajacego jej talent literacki.
Dzi¢ki osiggnigciu pelnej harmonii — tworczej i rodzinnej — Natatka w koncu znaj-
duje odpowiedz na wczesniej zadane bolesne pytanie, dlaczego kobieta zawsze
czuje si¢ zalezna od swojego meza i czy tak naprawdg powinno by¢. Dochodzi do
wniosku: ,,Przede wszystkim by¢ sobie samej celem, dla wlasnego ducha praco-
wac jak pszczola, aby go wzbogaci¢, aby stal si¢ §wiecacy, wspanialy [...] Swo-
bodny myslacy cztowiek jest moim ideatem”?.

Kiedy Kobylanska w 1896 roku publikowala swoja powies¢, emancypacja
wsrod kobiet galicyjskich i bukowinskich postgpowata juz bardzo dynamicznie,
wigc wyrazita w Ksiezniczce nie tylko swoje wlasne przekonania, ale i $wiato-
poglad szerszego otoczenia. Ale chyba nikt inny nie okazat si¢ tak doskonatym
potwierdzeniem urzeczywistnienia jej wizji literackiej jak Salomea Kruszelnicka.
Cala jej dziatalnos$¢ artystyczna, spoleczna i pedagogiczna swiadczy o przela-
maniu oporow dotyczacych mozliwos$ci intelektualnych i tworczych kobiety we
wspomnianym $rodowisku. Tutaj nalezy podkresli¢, Ze nie byta wyjatkiem na tle
sukcesOw innych wybitnych kobiet, zwtaszcza artystek i spiewaczek — w $rodo-
wisku polskim Marceliny Sembrich-Kochanskiej, Heleny Modrzejewskiej lub
Janiny Korolewicz-Waydowej, a w srodowisku ukrainskim Marii Zankowieckiej
lub Kateryny Rubczakowe;.

Za wyijatek uwazaé nalezy raczej jej pochodzenie, bowiem corka duchow-
nego greckokatolickiego, ktéra zdecydowata si¢ wystgpowac jako artystka na
scenie, musiata by¢ osoba wyjatkowo stanowcza i odwazng. Wolno$¢ 1 prawo
wyboru pozycji zyciowej kobiet byly postrzegane w tym srodowisku do$¢ nie-
jednoznacznie, a w wigkszos$ci — sceptycznie i pogardliwie. Wydaje si¢ jednak, ze
ogo6lna atmosfera, stopniowo coraz bardziej sprzyjajaca dazeniom kobiet ku karie-
rze profesjonalnej i samodzielnej pozycji, odegrata swoja pozytywna role rowniez
w zyciu Kruszelnickie;j.

Sama artystka przez cale zycie byta $wiadoma pogardliwego traktowania
kobiety jako ,.istoty wylacznie domowej”, z czym walczyta nieustannie. Zrezy-
gnowata z bogatego narzeczonego, poniewaz nie pozwolilby jej studiowac dalej

2 0. KobunsiHebka, [fapisna, s. 193.
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w Konserwatorium Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego. Nawet narazajac
honor rodziny (ztosliwie méwiono w kregach duchowienstwa unickiego, ze corki
Amwrosija Kruszelnickiego nie wyjda za maz przez niemoralne zachowanie ich
siostry), nie odstgpita od swego zamiaru, starajac si¢ ze wszech miar wspieraé
rodzing finansowo, okazujgc rowniez pomoc siostrom w zdobyciu wyksztatcenia.
Listy i inne zrodta dokumentalne dotyczace biografii $piewaczki wyraznie $wiad-
czg o tym, w jaki sposob Salomea Kruszelnicka rozumiata rol¢ kobiety w spo-
teczenstwie w okresie, gdy problem ten byl nadal dotkliwy w jej srodowisku.
Wypowiadata si¢ na ten temat z wielkg pasja, omawiajac czgsto swoje watpli-
wosci 1 obawy z tego powodu — rzecz znamienna — z m¢zczyznami, z ktorymi
przyjaznita si¢ serdecznie i ktorzy ja wspierali duchowo. Jednym z najblizszych
jej przyjaciol byt pisarz i publicysta Mychajto Pawlyk, ktory, co wydawac sie¢
moze paradoksem, podchodzit do wyzwolenia kobiet bardziej radykalnie niz same
kobiety. Napisat on szereg prac publicystycznych i tekstow literackich o charak-
terze emancypacyjnym, a za jedng tego typu powiesc¢ pt. Tetjana Rebenszczukowa
trafit nawet do wigzienia austriackiego. Pod tym wzglgdem w osobie Kruszel-
nickiej znalazt idealny model ,.kobiety wyzwolonej” i naturalnie wspieral jej
karier¢ artystyczna bardzo konsekwentnie. Ona sama traktowata swoje — w ciggu
18 lat pisane prawie cotygodniowo — listy do Pawlyka jako swoisty ,,dziennik dla
dwojga”, wtajemniczajac go we wszystkie swoje plany, zwatpienia i zamiary. Na
zakonczenie artykutu przedstawie jej poglady dotyczace omawianego problemu,
korzystajac z rozlegtej korespondencji i wspomnien bliskich artystki.

Przede wszystkim konsekwentnie starala si¢ przezwyci¢zy¢ traktowanie
kobiety jako istoty mniej wartosciowej duchowo, ktorej jedynym przeznaczeniem
jest obstugiwa¢ meza i rodzi¢ dzieci. Stale powraca do tego tematu i gorgco broni
ich prawa do innego zycia, na ktore zastuguja. W liscie do Pawlyka pisze:
ta sprawa, zeby wydostac z otchlani najlepsze sily i talent (dostownie: kwiat) kobiet padajacych
ofiarg [tyranii domowej — przyp. L.K.K.], jest dla mnie najbardziej bolesna mysla, by¢ moze dla-
tego, ze jestem bezsilna, aby zapobiec w jakikolwiek sposob temu nieszczesciu. Je§libym wiedziata,

ze moje zycie uratuje te nieszczesliwe kobiety, bez chwili namystu oddatabym si¢ na §mier¢, lecz co
robi¢, jesli teraz takie poSwigcenie nie ma wartosci®.

Wyijscie widzi w tym, aby — znow cytat z listu 22-letniej Kruszelnickiej do
Pawtyka z 1893 r. — ,,wskaza¢ naszym dziewczynom ruskim droge na polu tej
sztuki”,

Jej ,,kodeks niezaleznosci osobistej” odczytujemy z listow, dokumentdw, wspo-
mnien, a nawet artykulow i recenzji poswigconych wylacznie jej artystycznym osia-
gnigciom. W sumie jej wypowiedzi na ten temat zwracaja na siebie uwage tymi

¥ C. Kpywensuuupska, Cnocaou. Mamepianu. Jlucmysanns, wstgp, red. i przypisy
M. TonoBamienka, t. 2, Kuis 19781979, s. 206.
30 Ibidem, s. 185.
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spotecznymi, zawodowymi, a przede wszystkim etycznymi postulatami, ktore sta-
nowily glowna istot¢ wszystkich zyciowych i zawodowych celow $piewaczki.

Na pierwszym miejscu nalezy umiesci¢ prawo do wyboru zawodu i uzyskania
wyksztatcenia zawodowego. W liscie do Pawlyka, wahajac sig, pisze: ,,nie moge
zy¢ bez pracy, ale chce zy¢, to znaczy uzy¢ wszystkiego na tym §wiecie [...] jak
pogodzi¢ te dwie skrajnosci’!. Na co Pawlyk odpowiada: ,,musicie szerzy¢ stawe
naszej piesni [...] Istniejg miliony do porodu, a wielka $piewaczka Salomea Kru-
szelnicka jest jedna™2,

Jeszcze jednym potwierdzeniem jej szczego6lnego rozumienia niezalezno$ci
osobistej przede wszystkim jako odpowiedzialno$ci moze by¢ bardzo wnikliwa
i surowa ocena swoich osiagnie¢ w sferze zawodowej: ,,Jestem [...] najsurow-
szym krytykiem i tylko ja jestem najbardziej niezadowolona z siebie. Nie sadze,
ze jest ktos, kto osgdzi mnie bardziej surowo niz ja sama, gdy bede studiowata
charakter bohaterki, ktora bede grata na scenie operowej™. Tutaj szczeg6lnie
podkresle, ze Kruszelnickiej chodzi nie tyle o walory techniki wokalnej, a wia-
$nie o przekazanie psychologii, ,.,charakteru” postaci, w jaka si¢ wciela. Miala ta
postawa catkiem konkretne wyniki w jej pracy zawodowej: ,,Kiedy publicznos¢
oszukasz raz lub dwa, ona juz wigcej nigdy ci nie uwierzy” — zauwazyta kiedy$
Salomea przy okazji nieprzygotowanego wystepu jednego utalentowanego artysty.
Wigc kazdg role Kruszelnicka przygotowywata bardzo starannie. Zeby opanowacé
nowg parti¢ operowa, zwlaszcza u szczytu kariery, wystarczylo jej przejrzec nuty,
ktore ona czytata w taki sposob, jak kto$ inny czyta drukowany tekst. Na pamig¢
uczyta si¢ (tekstu) partii w 2-3 dni. Lecz to byt tylko poczatek jej pracy nad rola.
Gloéwnym jej zadniem bylo ,,wspiewanie si¢”, jak mowita, w rolg, przeistoczenie
sie¢ w bohaterke, a do tego trzeba jej byto wiecej czasu.

W dniu przedstawienia kolejnej opery, w ktorej wystepowata, Kruszelnicka
prawie nie rozmawiata z nikim, nie przyjmowata zadnych gosci. Ona wchodzita
w swoja role, zzywata si¢ z nig. Na krotko przed odjazdem do teatru artystka
w pamieci odtwarzata catg opere*.

Samokontrola i samokrytycyzm, konieczne dla osiagnig¢cia najwyzszego
poziomu w karierze artystycznej, zdolno§¢ do skrupulatnego przeanalizowania
nawet najbardziej udanego wystepu powodowaly, ze zauwazala wszystkie naj-
mniejsze ,,niedociaggnigcia”, ktorych oprocz samej artystki nikt nie dostrzegt.

31 Ibidem, s. 218.

32 Ibidem, s. 224.

3 M. 3y6ensik, Conomiss Kpywenonuyvka 6 Apeenmuni [w:] Conomin Kpywenvnuyoka. ns-
xamu mpiymgpie. Cmammi ma mamepianu, oprac. I1. Measenuk, P. Mucwko-Ilaciunuk, TepHoming
2008, s. 212.

3 0. Kpymenpuupka-OxpumoBud, Bee, wjo sanuwunocs ¢ nam smi npo Coromiio [w:] Cono-
wmia Kpywenvuuyvka. Cnoeaou. Mamepianu. Jlucmysannus, cz. 1: Cnozaou, red. M. T'onoBamieHka,
Kwuis 1978, s. 65.
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Odwotajmy si¢ do §wiadectwa Oteny Ochrymowicz, ktora byta §wiadkiem zacho-
wania $piewaczki po przedstawieniach:

Zawsze odczuwata jakie$ niezadowolenie z siebie. Niezwykle przezywata, gdy, jak jej si¢ wyda-
wato, to czy inne miejsce w jakiej$ partii nie udato sig. I to wtedy, kiedy wszyscy wokot zachwycali
si¢ jej wykonaniem. Kiedy uwazata, Ze nie do konca zna rol¢ albo nie wyobraza sobie dobrze epoki,
w ktorej odbywa si¢ akcja, albo chociazby na przyklad thumaczenie libretta wywotywato u niej jakies
watpliwosci, nigdy nie godzila si¢ wystgpowac w takiej operze. Konsultowata si¢ ze specjalistami, cza-
sem za ostatnie pieniadze jechata w tym celu za granice, pracowata w bibliotekach, archiwach. Salo-
mea mogta doskonale zna¢ rolg, wystepowac w niej juz kilkanascie razy, jednak do kazdego wystgpu
przygotowywala sig tak, jak gdyby wykonywata t¢ parti¢ po raz pierwszy. Zawsze miata indywidualne
podejscie w traktowaniu danej roli, co nie zawsze podobato si¢ dyrygentom i rezyserom. Ale gdy Salo-
mea byta przekonana o swojej racji, ona nie ustgpowata i stawiata na swoim*.

Potwierdzeniem jej samokrytycznej postawy byta decyzja o porzuceniu sceny
operowej u szczytu stawy, azeby unikna¢ doswiadczenia wyczerpania artystycz-
nych mozliwosci, co w pewnym momencie dostrzega i publicznos$é, i krytyka.
Dlatego w wieku zaledwie 50 lat zeszta ze sceny 1 w nastgpnych 15 latach zwré-
cita si¢ ku wykonawstwu kameralnemu.

Sama swoim zachowaniem, niezalezng postawg, a przede wszystkim osia-
gnigciami artystycznymi na scenach $wiatowych obalita konserwatywne traktowa-
nie kobiety jako istoty nizszej. Korespondujac i obcujac z wybitnymi dziataczami
swego czasu, takimi jak Giacomo Puccini, Arturo Toscanini, Wiadystaw Zelenski,
Fiodor Szalapin, Mattia Battistini, ukrainskimi literatami, artystami i muzykami
— Mykota Lysenka, Iwanem Frankiem, Iwanem Truszem — Salomea Kruszelnicka
prowadzita z nimi dyskusje, nie ustepujac im w niczym, tj. wykazujac nieprze-
cietng erudycje w wielu dziedzinach — od filozofii do polityki, potrafita bronié¢
swoich przekonan.

Z poprzednig cecha $cisle zwigzane jest jej dazenie (zachowane do konca zycia!)
do wszechstronnego rozwoju duchowego i intelektualnego. Wyjatkowa wagg przy-
wigzywata do roli systematycznej lektury w ksztaltowaniu §wiatopogladu. Na mar-
ginesie zaznacze, ze swobodnie mowita w szesciu jezykach, miala nieprzecietny
talent lingwistyczny, co wynika z nast¢pnego jej listu do Pawtyka z Mailandu:
kto$ inny na moim miejscu, nie znajac jezykow swiatowych, nie ruszyltby za prog, a ja nic sobie
z tego nie robitam, nie martwitam si¢, ze zaledwie dwa stowa po wtosku znatam, a w ciagu tych paru
miesiecy juz rozmawiam i czytam ksigzki*.

Wkroétce w liscie do tegoz adresata pisze: ,,Mowi¢ tylko, ze chce pracowaé
i nie moge zy¢ bez pracy [...] Moge pracowac¢ nad muzykaliami i gramatykami
sze$¢ godzin dziennie, a reszte czasu bede czytaé i korespondowaé™’.

3 Ibidem, s. 24-25.
3¢ C. Kpymensuuipka, Cnozadu. .., s. 176.
37 Ibidem, s. 179.
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Bardzo wysoko cenita sobie osiggnigcie odpowiedniej pozycji materialne;j,
bowiem po $mierci ojca, w wieku 30 lat stala si¢ przystowiowa gtowa rodziny.
W zwigzku z tym musiala przeja¢ odpowiedzialno$¢ za podejmowanie finanso-
wych 1 materialnych decyzji, do ktorych nalezalo na przyktad kupno wilasnego
domu we Lwowie itp. W kazdej, nawet bardzo trudnej sytuacji potrafita stawia¢
czoto wyzwaniom losu. Znany jest rowniez fakt, iz Salomei Kruszelnickiej mimo
Swiatowej stawy w 1948 roku nie chciano przyznac¢ tytulu profesora Lwowskiego
Konserwatorium Panstwowego im. M. Lysenki. Przyczyna tego przypuszczal-
nie byt nie tylko jej zwiazek ze ,,zgnitym Zachodem” i znajomos$¢ jezykow
obcych, lecz wspolpraca i przyjazn z poprzednim rektorem, kompozytorem i pia-
nista Wasylem Barwinskim, ktéry w tymze roku zostat aresztowany i zestany do
tagru w Mordowii. Od razu po aresztowaniu Barwinskiego éwczesny sekretarz
organizacji partyjnej Konserwatorium Szepitko podat do Iwowskiego obwodo-
wego komitetu komunistycznej partii nastgpujaca charakterystyke Kruszelnick-
iej datowang na 16 kwietnia 1948 roku: ,,Jako pedagog utracita konieczny dla
wyktadowcy wyzszej uczelni poziom. W dziatalnosci praktycznej nie realizuje
jakiegokolwiek systemu metodycznego. Jako wychowawczyni (mtodziezy)
odznacza si¢ apolityczno$cig. Wobec tego pozadane przejs$cie [Kruszelnickiej —
przyp. L.K.K] na emeryture™®.

Lecz nawet w takich warunkach artystka nigdy nie tracita mestwa, mitosci do
zycia i oddania si¢ swemu powotaniu do $piewu, zamieniwszy dziatalnos$¢ arty-
styczng na prac¢ pedagogiczna.

I jeszcze jedna cecha jej swoiscie pojetej pozycji ,.kobiety wyzwolonej”, od
ktorej nigdy nie odstapita: ze wszystkimi obowigzkami zawodowymi 1 artystycz-
nymi zawsze pozostawata kobieta w 100%, co radykalnie odréznia ja od powszech-
nego modelu emancypacji amerykanskiej, kiedy kobieta mogla zastrzega¢ sobie
prawo by¢ osoba ,,bez plci”, catkowicie obojetna na swoj wyglad, ubior i sposob
zachowania. Salomea byla zawsze atrakcyjna, elegancka, dbajaca o swoj wyglad.
Wiadomo tez, jak dobra Zong byta dla swojego meza Cesare Riccioniego, jak mar-
twita si¢ o losy swojej rodziny i ciagle rozwiazywala ztoZzone problemy rodzinne.
Oznacza to, ze nigdy jej osobista niezalezno$¢ i pozycja zawodowa nie byty przez
nig postrzegane — w przeciwienstwie do raczej egocentrycznej pozycji wielu eman-
cypantek amerykanskich i zachodnioeuropejskich — jako wytaczne prawo do obojet-
no$ci wobec problemow bliskich i po§wiecenie si¢ wylacznie sobie.

Trudno oczywiscie w ramach artykutu przedstawi¢ bardziej szczegodtowo
wszystkie strony swoistego modelu emancypacji kobiet galicyjskich, si¢gajac do
przyktadu Teodozji Papary i Salomei Kruszelnickiej. Pragnetam ukaza¢ ztozone

38 1. lyxeupka, Conomis Kpywenosnuyvka ma Bacune Bapsincokuil, ,,Svoboda” [czasopismo
ukrainskie w Nowym Jorku] 1998, nr 88 (9 V), http://www.svoboda-news.com/arxiv/pdf/1998/
Svoboda-1998-088.pdf [27.10.2017].
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procesy emancypacji z ,,galicyjskim akcentem”, wigc celowo zostaty wybrane
postacie krafcowo zréznicowane w tym sensie, ze ich duchowe wyzwolenie
i dgzenie do wyksztalcenia oraz zdobycia pewnej pozycji spolecznej, przede
wszystkim w realizacji swego potencjatu tworczego, odbywato si¢ w nader r6z-
nych okoliczno$ciach, wobec czego osiagnety rozny poziom fachowy. Pierwsza
z wymienionych kobiet, Teodozja Papara, symbolizuje wczesniejszy okres ksztat-
towania si¢ niezaleznej pozycji kobiety, swoista ,,kulminacj¢ tworczosci ama-
torskiej”, oddajac si¢ réznorodnym zajeciom, interesujgc si¢ niemal wszystkimi
dziedzinami przyrodniczo-humanistycznymi i w ten sposob reprezentujac ostrosé
postrzegania $wiata i intensywno$¢ pracy umystowej, nie ustgpujac intelektowi
meskiemu. Niestety, nie udato si¢ jej, jak i setkom innych zdolnych i inteligent-
nych kobiet, odnie$¢ sukcesu zawodowego odpowiadajacego ich mozliwo$ciom
—nie nadszedt jeszcze stuszny czas, chociaz to wlasnie te skromne amatorki swoja
konsekwentna praca przygotowywatly nadejscie ery wybitnych dziataczek nauki,
kultury, sztuki na przetomie XIX i XX wieku. Natomiast $piewaczka Salomea
Kruszelnicka potrafita przelama¢ wszelkie opory na drodze do szczytu kariery
artystycznej i zdecydowanie zaj¢ta wysoka pozycj¢ na scenie operowej. O jej
rywalizacji ze stynnymi $piewakami-me¢zczyznami tak napisal 6wczesny krytyk
wtoski Rinaldo Cortopassi:

W pierwszych dziesigcioleciach dwudziestego wieku na operowych scenach §wiata krolowaty
cztery osoby plci meskiej — Battistini, Caruso, Titta Ruffo, Szalapin. I tylko jedna kobieta potra-
fita wspia¢ si¢ na ich szczyt i pozosta¢ na tymze poziomie. To byla Salomea Kruszelnicka. Lecz

W pordwnaniu ze swoimi stawnymi kolegami okazata si¢ [...] bardziej ztozona osobowoscig artystki-
-§piewaczki-muzyka®.

Przedstawione sylwetki galicyjskich kobiet dziatajacych w kulturze muzycz-
nej kraju w okresie od XIX do pierwszych dekad XX wieku bynajmniej nie pozo-
stajg tylko faktem historycznym. Wrecz przeciwnie, ich aktywna rola spoleczna,
dazenie do realizacji potencjatu kreatywno-intelektualnego, specyficzne pojmowa-
nie ,,emancypacji”’ jako pozycji kobiety zdobywajacej prawo do bycia ,,samodziel-
nym pelnowarto$ciowym cztowiekiem” rzutujg na nastgpne okresy historii, wydaja
si¢ warte refleks;ji nie tylko w perspektywie historycznej, ale rowniez w odniesieniu
do wspotczesnej sytuacji w kontekscie globalizacji i utraty wielu ideatow.
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EMANCIPATION OF WOMEN IN THE MUSIC AND ARTISTIC ENVIRONMENT
OF GALICIA (ON THE EXAMPLE OF THEODOSIA PAPARA
AND SOLOMIYA KRUSHELNYTSKA)

Abstract

The article presents two silhouettes of women from the music and artistic milieu of Galicia: the
first — a Polish woman Theodosia Papara (1797-1873), who dealt with music, literature, history, and
philosophy as an amateur, i.e. she represents an image of an enlightened woman from the mid-nine-
teenth century from the milieu of small-town gentry; the second — a professional artist, a Ukrain-
ian singer Solomiya Krushelnytska (Sas coat of arms, 1872—1952), scoring triumphs on the world
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stages. Their way of implementing creative ideas was quite different, but in general it concentrated
on the character of the emancipation processes in the Galician country. This character was not very
visible in the fight for equal rights with men in all areas of professional and social life, but it was
present much more in their creativity and pursuing their plans in the spiritual field.

Theodosia Papara belonged to the group of women with high aspirations to develop intellectual
and creative abilities during a permanent historical period. Provincial Galicia tried to keep up with
the larger centres of European culture, in the nineteenth century — above all from Vienna, where new
trends in culture and art emerged. However, for Solomiya Krushelnytska a ,,code of the personal
independence” was very important. We can read about it from her letters, documents, memories,
articles and reviews devoted to her artistic achievements. She emphasised these social, professional,
but first of all ethical demands, which were a main essence of all practical and professional tasks of
the singer.

Described figures of Galician women, acting in the musical culture at the turn of the19th and
20th centuries — are worth being discussed not only from the historical perspective — but also from
the view of the contemporary situation, in the context of globalisation and loss of many ideals.

Keywords: emancipation, a social rank of women, amateur musical artistic work, Galician
culture, opera singer



