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MUZYCZNA I TEATRALNA
DZIALALNOSC UKRAINSKICH AKTOREK
W GALICJI NA PRZELOMIE
XIX I XX WIEKU

Analizujac repertuar Swieckiego teatru ukrainskiego XIX wieku, Dmytro
Antonowicz podkresla jego nieodzowny sktadnik — element muzyczny, gdyz jak
zaznacza muzykolog,
przedstawienie bez $piewu nie cieszylo si¢ powodzeniem u widzow [...] Spiewowi i tancom
na scenie ukrainskiej po§wigcono zbyt duzo miejsca, bo w pierwszej polowie XIX wieku taki
rodzaj repertuaru wokalnego panowal na scenach teatralnych w catej Europie [...] Ukonczy¢
szkole §piewu, i to nie byle jaka, bylo obowiazkiem kazdego szanujacego si¢ i wyksztatconego
aktora'.

W konsekwencji w okresie od drugiej polowy XIX do poczatku XX wieku
dziatalnos¢ trup aktorskich w Galicji rozwijata si¢ w muzyczno-dramatycznym
kierunku i dlatego tez ,,spektakle teatralne w tym czasie zawieralty muzyczne
divertimenti sktadajace si¢ z solowych, zespotowych, choralnych oraz instru-
mentalnych numeréw. Niemal kazdy z artystow wykonywat partie solowa,
a grupowa charakterystyka bohaterow odbywata si¢ w zespotach i chorach™?.
Dlatego zawod aktora wymagal wszechstronnos$ci polegajacej na umiejetnosci
jednoczesnego wykonywania partii zarowno dramatycznych, jak i wokalnych
(operowych).

Wsrod naukowcow, ktorzy badali historie teatrow Galicji w okresie od potowy
XIX do poczatku XX wieku, nalezy wyrdzni¢ prace m.in. D. Antonowicza®, O. Bon-
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kowskiej*, R. Horaka’, D. Zaborowskiej®, P. Medwedyka’, R. Pylypczuka®,
W. Rewuckiego’, L. Romaniuk i M. Czerepanina'®.

Materiaty uwzglednione przy pisaniu artykulu to prasowe artykuty dzienni-
karskie wyznaczonego okresu, ktorych nie mozemy uznac za swiadectwo zawodo-
wej krytyki teatralnej. Ich autorami byli literaci, muzycy, dziennikarze, dzialacze
spoteczni, obserwatorzy zycia kulturalno-spotecznego. Dlatego tez informacje na
temat talentow wokalnych i gry scenicznej dzialaczek teatralnych Galicji mozemy
uzyskac¢ tylko na podstawie opisanych fragmentow (udziat w przedstawieniu, gra
aktorska, rzadziej wykonania partii wokalnych).

Repertuar ukrainskojezycznych zespolow teatralnych Galicji na afiszach
pojawit si¢ w drugiej potowie XIX wieku. Teatry galicyjskie byty przede wszyst-
kim promotorami dziet ukrainskich dramatopisarzy z Naddnieprza, takich jak
m.in. Iwan Kotlarewski (adaptacja 1. Ozarkewicza Natatki-Pottawki na Diwka
na wydanniu [/[{ieka na 6i00anio|, Moskala-czariwnyka [Mockans uapienux] na
Zownir-czariwnyk [XKoenip-uapienux]) i G. Kwitki-Osnowianenka Swatanie
na Gonczariwci [Céamannus na Ionuapisyi] na Swatanie, abo Zenych nawize-
nyj [Ceamanus abo scenux Hagixcenuii]), chociaz niezaprzeczalny wptyw na for-
mowanie repertuaru teatrow w jego dalszym rozwoju miaty rowniez popularne
w tamtych czasach utwory przedstawicieli zachodnioeuropejskiej sztuki drama-
tycznej. Jednak rozwdj ukrainskiego teatru posiadal wszelkie oznaki teatru syn-
kretycznego ,,bez pewnych cech gatunkowych i stylistycznych”!'.

Analiz¢ muzycznej i dramatycznej dzialalnosci aktorek sceny galicyjskiej
zaczniemy od czasu zalozenia we Lwowie w 1864 roku teatru zawodowego towa-
rzystwa ,,Ruska Besida” [Pyceka becina], ktory przyczynit si¢ do podwyzszenia
artystycznego poziomu repertuarowego na scenie galicyjskie;j.

Podstawa repertuaru podczas 60-letniego istnienia teatru byt ukrainski dra-
mat obyczajowy, wodewil, melodramat, operetka, opera, a takze przektady dra-
matoéw zachodnioeuropejskich. Wérod najwazniejszych dziet w muzycznym
repertuarze teatru ,,Ruskiej Besidy” znalazty si¢ opery M. Lysenki, M. Arkasa,
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D. Siczynskiego, ponadto opery: Zydéwka J. Halévy’ego, Madame Butterfly
G. Pucciniego, Carmen G. Bizeta, Traviata G. Verdiego, Faust C. Gounoda, Opo-
wiesci Hoffinana J. Offenbacha, Rycerskos¢ wiesniacza P. Mascagniego, Sprze-
dana narzeczona B. Smetany, Halka S. Moniuszki i inne.

Wsrod pierwszych aktorek teatru ,,Ruskiej Besidy” w okresie dyrekcji
Omelana Baczynskiego, aktora, rezysera i przedsigbiorcy teatralnego, byta pri-
madonna Teofilia Baczynska (1837-1906). Juz podczas pierwszego przed-
stawiania otwierajacego teatr aktorke okrzyknig¢to nadzwyczaj uzdolniong
artystka. Wystapita ona w adaptacji powiesci Marusia [Mapyca] G. Kwitky-
-Osnowianenka (wedtug D. Antonowicza, adaptacji dokonat Lukasz Golebiowski,
a thumaczenia na jezyk ukrainski — Pawlin Swencinski)'2. O sukcesie T. Baczynskiej
w roli Marusi pisata nie tylko ukrainska, ale i polska prasa. D. Antonowicz przy-
tacza fragment cytatu z czasopisma ,,Przeglad” z 2 kwietnia 1864 roku, w ktorym

Pani Baczynska przedstawita typ mtodej, niewinnej, prawdziwej i skromnej ukrainskiej wie-
$niaczki w sposob tak prawdziwy; w jej grze byly wszystkie szczegoty, kazdy ruch, kazde stowo...

Kazda scena z zazdroécia powinna patrze¢ na ukrainska sceng, ktora moze szczyci¢ si¢ taka
artystka'®.

Krytyk sztuki R. Pylypczuk, analizujac szczegdtowo zachodnioeuropejski
repertuar teatru ,,Ruskiej Besidy” w cze$ci dotyczacej opery komicznej i ope-
retek, podkresla krytyczne uwagi niektérych czasopism odno$nie do wykonania
partii wokalnych aktorek. Dotyczy to w szczegdlnosci pigcioaktowej sztuki Mate-
rynskie blagostowennia [ Mamepuncoke bnacociosenns), ktorej autoréw — wedhug
badan Pylypczuka — nie wymieniono na afiszu, chociaz jak dalej wyjasnia — byt
to utwdr znanego w tamtym czasie dramaturga A.F. Dennery’ego oraz mniej zna-
nego H. Lemoina z muzyka A. Jankowskiego' (premiera odbyta sie w 1865 roku
w Przemyslu). Oto cytat z artykutu P. Swencinskiego w czasopi$mie ,,Niwa” doty-
czacy gry aktorki, ktora wystgpita w roli Marii. Autor zaznacza, ze gra aktorska
jest nieco przesadzona, dajac jednoczesnie wskazowki co do techniki i charakteru
wykonania pasazy, wierzac, ze od tego zalezy interpretacja roli:

Pani Baczynska gra catkiem dobrze, ale wypadatoby dodac¢, ze egzaltacja w glosie, $miech lub
ptacz powinny by¢ bardziej umiarkowane. Réwniez bytoby lepiej, aby w ariach skala diatoniczna

lub chromatyczna w dot przechodzita nie legato, lecz staccato, dzigki czemu poszczegolne dzwigki
lepiej by wybrzmiaty, co dodatoby pies$ni harmonii i uroku'®.

W tym czasie publicznos$¢ galicyjska znajdowata si¢ pod wplywem przede
wszystkim zachodnioeuropejskich trendow, totez w repertuarze teatru ,,Ruskiej
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Besidy” pojawia si¢ nowe zjawisko teatru zachodnioeuropejskiego, jakim jest ope-
retka. Tego typu przedstawienia wymagaty ,,do§wiadczonych aktorsko i wokalnie
sit, jakimi teatr jeszcze nie dysponowal”'®. W tym miejscu krytycy podkreslali
rowniez talent aktorski i wokalny T. Baczynskiej (rola Marii). ,,Co si¢ tyczy opery
— w jej wlasciwym znaczeniu — nalezy jednak przyzna¢, ze dzigki naszej pierw-
szorzednej artystce T. Baczynskiej ta komedioopera w najwazniejszej — wokalne;
— cze$ci odniosta na naszej scenie catkowity sukces i ogdlnie wywotata praw-
dziwe zadowolenie”!”. Mowa o operze komicznej G. Donizettiego Corka putku do
libretta J.-H. Vernoy’a de Saint-Georges’a i J.-F. Bayard’a, ktorej premiera odbyta
si¢ w pazdzierniku 1864 roku.
Recenzent nie pomingt takze wykonan partii wokalnych T. Baczynskiej,

ktora zachwyca publike z kazdym pojawieniem si¢ na scenie, gra petng zycia i naturalnej lekkosci na
tyle, ze lepszej wykonawczyni nie mozna znalez¢ i na innych wielkich scenach. Jej $piew, w szcze-

golnosci wykonanie romansu w trzecim akcie, ptynat z glebi serca i §wiadczyt o wielkim entuzja-
zmie, na ktory sta¢ tylko prawdziwg artystke'®.

W przedstawieniach ukrainskich trup teatralnych na terenie Galicji brali
udziat réwniez polscy aktorzy, m.in. Aleksander Koncewicz, $piewak operowy
(bas-baryton). Jego godng partnerka w sztuce jednoaktowej Zaczarowane skrzypce
J. Offenbacha byta wspomniana T. Baczynska (sztuka byta atrakcjg repertuaru
w latach 1866—1867).

W operetce Junacy [Flotte Bursche] F. Suppé’go, przedstawiciela wieden-
skiej operetki, Baczynska z powodzeniem odegrata rol¢ studenta Frinke. Wiasnie
to przedstawienie wybrata aktorka na swoj benefis w Samborze (1866).

W 1867 roku teatr wystawia sztuke niemieckiego dramatopisarza P.A. Wolffa
Preciosa z muzyka C.M. Webera, ktéra gatunkowo nalezata do opery romantycz-
nej XIX wieku. Baczynska, grajac gléwna rolg, ,,blyszczata swa niepowtarzalng
gra i wyrdzniala sie $piewem jednej, ale jakze pieknej arii”".

Krytyk teatralny S. Czarnecki okresla talent Baczynskiej jako ,,par excellence
z Bozej taski, talent wszechstronny, obdarzona przez matke natur¢ — postawa,
uroda, picknie brzmigcym glosem™?. Polscy recenzenci porownywali jg z wielkg
aktorka dramatyczng Anielg Aszpergerowa, ktora byta ozdobg polskiej sceny
teatralne;j.

Zgodnie z chronologia wymienmy utalentowane aktorki teatru ,,Ruskiej
Besidy” na czele z aktorkg dramatyczng Teofilia Romanowicz, ktora kierowata
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instytucja przez 6 lat (1874—1880). W czasach jej kierownictwa publiczno$¢ byta
oczarowana scenicznym talentem jej siostry, Marii Romanowicz (1852—1930). Jej
emploi to mlode bohaterki dramatow, komedii i operetek. W artykule pt. Nasze
artystki teatralne [Hawi meampanoni apmucmxu] S. Czarnecki podkreslat jej
talent wokalny?'.

Wsrod aktorek teatru nalezy wyrdzni¢ Iwanne Biberowicz (1861-1937),
ktoéra nazywano ,,primadonng sceny galicyjskiej”. Ona takze obdarzona byta
przez natur¢ talentem scenicznym, posiadata znakomite umiej¢tnosci wokalne
i taneczne.

Krytyk sztuki R. Horak zaznacza, ze
w ciggu 16 lat swojej dziatalnosci artystycznej na scenie zawodowego teatru wedrownego ukrain-
skiego Towarzystwa ,,Ruska Besida” nieustannie przyciagata uwage zaréwno ukrainskiej, jak i pol-
skiej czy niemieckiej prasy, ktora nie szczgdzita epitetdow odnoszacych si¢ do zdolnosci [jak mozna
sadzi¢, aktorskich i wokalnych — przyp. N.K.] artystki Iwanny Biberowicz, przy czym ograniczano
si¢ do pochwat ogdlnych, nie zatrzymujac si¢ chocby na chwilg, by opisa¢, na czym polegat kunszt
artystki i czym wywotywata takie wrazenie. Czy nie najwicksza pochwala dla Iwanny Biberowicz
bylo to, ze jej gre, co prawda wtedy, kiedy juz zeszta ze sceny, porownywano do gry polskiej artystki
dramatycznej Heleny Modrzejewskiej. .. Krytycy pisali o Iwannie Biberowicz, ze jest jak ,.talent czy-
stej wody”, ,,czysta prawda na scenie”, ,,0zdoba kazdej sceny stolicy”, a gra aktorska wydawata si¢ im
by¢ ,,owiana jakim$ nieznanym wabikiem”. Wszyscy widzieli jej wielki dramatyczny talent; jak kazda
wielka artystka nie ,,grata roli”, nie ,,udawata kogo$ innego”, ale wcielata si¢ w nig?.

Repertuar Biberowicz byt niezwykle réznorodny. Grata role liryczne, drama-
tyczne i komediowe. Nalezy pamigtaé, ze pierwsze kroki na scenie aktorka sta-
wiata dzigki pomocy stynnego M. Kropywnickiego, ktory przez bardzo krotki
okres pracowal w teatrze ,,Ruska Besida” (1875) i ktory wychowat dla sceny ukra-
inskiej plejade utalentowanych miodych aktoréw. Oczywiscie to nie mogto nie
pozosta¢ bez wptywu na umiejetnosci aktorskie i wokalne Biberowicz, zwlaszcza
na styl jej gry.

Do wybitnych postaci nalezy takze Antonina Osypowiczowa (1855-1926),
ukrainska aktorka dramatyczna i $piewaczka (sopran) czeskiego pochodzenia,
ktora wystepowata z polska trupa teatralng oraz w ukrainskich teatrach Galicji
(,,Ruska Besida”, w ukrainskim teatrze w Czerniowcach, w teatrze ,, Tarnopolskie
Wieczory Teatralne” [TepHomninscbki Tearpanbui Beuopu] w Tarnopolu). Swoj
talent wokalny aktorka po raz pierwszy objawila w operetce Zaky (autor muzyki
nieznany). Partie solowe wykonywata m.in. w operetce Baron cyganski Johanna
Straussa (Cyganka Czipra) i w operze Czornomorci [Hopromopyi] Lysenki
(Iwga). Rezyser i1 aktor Wotodymyr Blawacki pisat o aktorce, ze

byta artystka z rodu wielkich mistrzow sceny, ktdrzy bez studiow w szkole teatralnej, bez wczesniej
zdobytego wyksztalcenia zawodowego osiagali szczyty scenicznej sztuki. Kiedy dzi§ wspominam

2 Ibidem, s. 458—462.
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role sceniczne Osypowiczowej i staram si¢ w fachowy sposob je przeanalizowaé, mimo woli ogar-
nia mnie podziw, jak w warunkach prowincjonalnej sceny, w otoczeniu podrz¢dnego zespotu, byle
jakiego repertuaru, wiecznej wedrowki z miejsca na miejsce, bez pomocy wysoko wykwalifikowa-
nego rezysera Osypowicz zawsze utrzymywata si¢ na szczytach scenicznego kunsztu®.

Wymieniajac uznane aktorki i $§piewaczki Galicji przetomu wiekow, nalezy
wspomnie¢ Mari¢ Fincer-Morozowsg (1873—1920, sopran), ktora pracowala
w teatrze ,,Ruskiej Besidy” w okresie od konca XIX do poczatku XX wieku. Wpi-
sata si¢ ona w histori¢ sceny galicyjskiej wykonaniem roli Odarki (Zaporozec za
Dunajem | 3anopooiceys 3a [{ynaem]) Semena Hutaka-Artemowskiego) i Santuzzy
(Rycerskos¢ wiesniacza Pietra Mascagniego).

Galerie aktorek sceny ukrainskiej warto dopetni¢ postaciag Mychajtyny Zarskiej
(1891-1972), aktorki teatralnej i §piewaczki (sopran), ktora przez krotki czas uczyta
si¢ $piewu u ukrainskiego $piewaka operowego, stynnego tenora O. Myszugi. Jej
sceniczna biografia jest dos¢ obszerna. Zwigzana byla z teatrami Naddnieprza
i Galicji. Zarska wykonywata partie solowe w operach Halka S. Moniuszki (Zofia),
Baron cyganski J. Straussa (Arsena), Cyganska mitos¢ F. Lehara (Julia).

W kontekscie badan naukowych nalezy zwréci¢ uwage na dziatalnos$¢ dyrek-
tora teatru ,,Ruskiej Besidy” Josypa Stadnyka (lata 1894-1913, 1921-1924), ktory
wedtug aktorki Julii Szustakewicz ,,jako dyrektor teatru dat mieszkancom Galicji
to, czego pragneli, wprowadzajac oprocz sztuki dramatycznej, historycznej i oby-
czajowej lekka operetke 1 opere klasyczng”. Aktorka uwaza, ze inteligencji gali-
cyjskiej nie bardzo podobat si¢ wprowadzony przez M. Sadowskiego (pracowat
w teatrze w 1905 roku) repertuar, w ktérym przewazaty ukrainskie sztuki drama-
tyczne o tematyce historycznej i obyczajowej, a publiczno$¢ chciata mie¢ teatr nie
tylko ukrainski, ale rowniez i zachodnioeuropejski*. Z tego wzgledu Josyp Stadnyk
wprowadzit do repertuaru teatru ,,Ruskiej Besidy” lekkg operetke i opere klasyczna.

Krytyk sztuki O. Bonkowska stusznie zwraca uwage na jego ,,polityke reper-
tuaru muzyczno-dramatycznego” na poczatku lat 20. XX wieku, ,.ktora utrzy-
mywana byta w $cistych granicach gatunku”, co oznaczato, ze ,,nie pozwalal na
swobodne traktowanie powaznych dziet operowych, starajac sie, jesli to mozliwe,
zaprasza¢ profesjonalnych §piewakow”*. W przedstawieniach operowych braty
udzial m.in. $piewaczki F. Lopatynska, M. Hrebinecka, O. Lubycz-Parachoniak,
I. Turkewiczéwna, M. Scharfenschtein. Ponadto zapraszat do udzialu w przedsta-
wieniach operowych $piewakow z Europy Zachodnie;.

J. Szustakewicz jako mtoda aktorka wystgpita w 1911 roku w operze Faust
Ch. Gounoda w roli Marty u boku Edith de Lys (rola Matgorzaty) — gwiazdy wio-
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2 O. BoHBKOBCHKA, JIbgi6coKkuil meamp. .., S. 242.



Muzyczna i teatralna dziatalnosé ukrainskich aktorek w Galicji na przetomie XIX i XX wieku 85

dacych teatrow operowych Europy, $piewaczki Opery Krolewskiej w Londynie.
Szustakewicz rozpoczeta swoja dziatalno$¢ artystyczng w teatrze ,,Ruska Besida”
w 1907 roku. Jej sceniczng przysztos¢ przewidzial Mykota Sadowski, ktory ustyszat
jajeszcze jako 20-letnig dziewczyng wykonujacg ludowa piesn galicyjska. W odnie-
sieniu do dalszej dzialalno$ci Szustakewycz nalezy doda¢, ze w 1921 roku w Domu
Ukrainskim w Nowym Jorku przy teatrze dramatycznym zaczela dziata¢ trupa ope-
rowa, na czele ktorej stata mistrzyni. To wlasnie dzigki jej staraniom zespot stat si¢
propagatorem ukrainskiej sztuki operowej w Ameryce. Pierwsza wystawiong tam
sztukg byta opera Zaporozec za Dunajem S. Hulaka-Artemowskiego.

Za oceanem swoja dziatalno$¢ artystyczna kontynuowata rowniez Maria
Hrebinecka (1883-1971), aktorka i $piewaczka (sopran liryczno-dramatyczny),
absolwentka Szkoly Muzyczno-Dramatycznej im. M. Lysenki w Kijowie, ktora
z polecenia O. Myszugi uczyla si¢ $piewu w Mediolanie (Wlochy). W teatrze ,,Rus-
kiej Besidy” aktorka pracowata tylko rok (1921-1922). Spiewaczka wykonywata
wiodace partie w operze Kateryna [Kamepuna] M. Arkasa. Jak zaznacza O. Bon-
kowska, przedstawienie nie pozostawito recenzji, ale kunszt gry aktorow zniewalat,
a ,,w szczegolnosci aktorka Opery Kijowskiej Maria Hrebinecka. Wedtug krytykow
jeszcze nikt w teatrze «Ukrainskoi Besidy» (grudzien 1921 roku) nie $piewatl i nie
gral roli Kateryny na tak wysokim poziomie”. W komentarzu do sztuki recenzent A.
Hotowka uwazal, Ze , teatr zyskat wybitny talent operowy, a w naturalnym, dzwigcz-
nym sopranie $piewaczki, niezwykle brzmigcym w wysokich i utrzymujacym si¢
w $rednich i niskich tonach, wyczuwato si¢ dobrg szkot¢ . Odnosnie do wykonania
partii Halki w operze Halka Stanistawa Moniuszki Bonkowska zauwaza powierz-
chowno$¢ recenzji, w ktorych posta¢ M. Hrebineckiej wymieniono na trzecim miej-
scu wsrod wykonawcow partii, choé jej gre dramatyczng uznano za najlepsza?’.

Takze w przedstawieniach operowych ,,Ruskiej Besidy” wystgpowata $pie-
waczka Maria Scharfenschtein (M. Steffulowna), ktora wedlug W. Barwinskiego,
kompozytora i krytyka muzycznego, parti¢ Halki wykonata ,,z pelnym zrozumie-
niem i uczuciem”?,

W recenzjach tego czasu wspominana jest Iryna Turkewiczowna (I. Turke-
wicz), §piewaczka operowa, ktora zaproszono do ,,Ruskiej Besidy” do wykonania
partii Zoriki w operetce Cyganska mitos¢ F. Lehara (luty 1922 roku). Zazna-
czono, ze ,,w dtuzszych partiach solowych trzymata si¢ krawedzi sceny. By¢ moze
artystka w catej operetce nie mogta pozbyc¢ si¢ nastroju nadanego we wstepne;j
arii Zoriki, nieco amorficznej, pozbawionej melodycznej «sprezyny», z pewnymi

cechami zagubienia az do bezwolno$ci”?. Krytycy zwracali rOwniez uwagg na

26 Ibidem, s. 220.

27 Ibidem, s. 228.

28 B. Bapsiucekuit, 3 meampy, ,,l pomaacekuii Bicauk” 1922, nr z 14 111.
¥ A. Bnagumupckas, @pany Jlecap, Jlenunrpan 1981, s. 85-86
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nieodpowiednio dobrang barwe intonacji w dialogach dramatycznych z partne-
rami, chociaz z przedstawienia na przedstawienie przejscia ze $§piewu do tekstu
dramatycznego u Turkewiczéwny stawaly si¢ coraz lepsze, a jej kunszt wokalny
otrzymat najwyzszg z pochwat®. Wiasnie tutaj wedlug oceny recenzentow mozna
zauwazy¢ mocne i stabe strony aktorki w takim gatunku muzycznym, jakim jest
operetka. By¢ moze miata na to wptyw jej dzialalno$¢ solowa i co za tym idzie —
brak zespotowej praktyki gry w sztukach dramatycznych.

Udziat zaproszonych $piewakoéw bezsprzecznie podnosil poziom arty-
styczny przedstawien muzyczno-dramatycznych ,,Ruskiej Besidy” (Natatka-
-Pottawka 1. Kotlarewskiego, Nicz pid Iwana Kupata [Hiu nio leana Kynana),
Czornomorci M. Staryckiego). Sity muzyczno-wokalne teatru zostalty wzmoc-
nione dzigki udziatlowi w przedstawieniach Oleksandry Lubycz-Parachoniak.
Aktorka wykonata rol¢ Kateryny w jednoaktowej operze Kateryna M. Arkasa,
a jej osobowos¢ artystyczna na tle innych $piewaczek operowych — Filomeny
Lopatynskiej, Haltyny Orliwny, Oleny Bancelewej — umiejscawiata jg w kregu
,znakomitych sit operowych™!.

Hatyna Orliwna (prawdziwe nazwisko Halyna Mnewska [I"anuna MueBcbka],
1895-1955), bardziej znana jako pisarka (pseudonim literacki H. Bityk), majac
wyksztalcenie historyczne, jednoczesnie rozpoczela karier¢ aktorska na scenie
,Mtodego teatru” [Mononuii Teatp] pod dyrekcia Hnata Jury w Winnicy, a w 1920
roku przyjechata do Lwowa na zaproszenie ,,Ruskiej Besidy”. Dzi¢ki talentowi
literackiemu publikowata recenzje przedstawien teatralnych w czasopi$mie facho-
wym ,,Sztuka Teatralna” [TearpansHe muctenrBo| (ukazywato si¢ w latach 1922—
1924). W odniesieniu do rol operowych Hatyna Orliwna wykonata partic Hanny
w operze Kateryna Arkasa, ale fakt, Zze jej imi¢ widnieje w spisie ,,wybitnych
sit operowych”, nie do konca odpowiada rzeczywistosci, poniewaz artystka grata
przewaznie w sztukach dramatycznych rezyserowanych przez O. Zagarowa.

Otena Bencal-Karpiak (1901-1990), $piewaczka operetkowa (sopran),
od dwunastego roku zycia wystgpowala na scenie, demonstrowata swoj glos
w oddzielnych partiach wokalnych, w okresie gimnazjum wykonywata role ksi¢z-
niczek w operach dla dzieci Kot w butach [Kim 6 can’anysx] (byla to przypusz-
czalnie opera rosyjskiego kompozytora C. Cui) oraz Princ krasunczyk i Princesa,
czudowa krasunia [Ilpuny-kpacynuux ma Ilpunyeca, uyoosa xpacyus) (autor
muzyki nie znany). Wystgpowata we Lwowie w Teatrze Nowym i Ukrainskim
Teatrze Niezaleznym [Ykpaincekuii Hezanexxuuii Tearp] oraz trupie J. Stadnyka.
Jesli chodzi o charakterystyke $piewu aktorki w przedstawieniach muzycznych, to
w recenzjach z 1920 roku, gdzie oceniono operetk¢ komicznag Poszytysia w durni
[Ulowunucs ¢ oypui] M. Kropywnickiego (Bencal zagrata rol¢ Oryszki) zaakcen-

30 O. BoHbKOBCHKA, Jlbgiecokuil meamp. .., s. 229-230.
31 Ibidem, s. 220.
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towano, ze wlasnie ten gatunek jest ,,najbardziej odpowiedni” dla skali jej gtosu®.
Pomimo nie catkiem doskonatego wykonania przez Bencal partii hrabiny Ilony
w Cyganskiej mitosci F. Lehara (1922) uznano jej talent jako aktorki operetkowe;,
poniewaz ,,posiada w sobie potencjal nadajacy si¢ do wystgpow w operetkach
przy profesjonalnej i dobrej nauce™?. Rzecz w tym, ze utalentowana aktorka nie
posiadata wyksztalcenia wokalnego, a jej rozwdj artystyczny przebiegal wylacz-
nie na scenach teatrow wedrownych.

O. Bencal wykonywata takze parti¢ Diany (Orfeusz w piekle J. Offenbacha),
Arseny (Baron cyganski J. Straussa), Szariki, Kseni (Szarika oraz Hucutka Ksenia
[LLapixa, I'vyynxa Kcens] J. Barnycza), Kulyny (Czornomorci M. Lysenki, libretto
M. Staryckiego) i Oksany (Zaporozec za Dunajem S. Hulaka-Artemowskiego).

Wigcej uwagi warto poswigci¢ postaci Filomeny Lopatynskiej (1873—1940)
— aktorki i §piewaczki (sopran), absolwentki Iwowskiego Konserwatorium Gali-
cyjskiego Towarzystwa Muzycznego. Debiutowata w roli Oksany w operze Noc
wigilijna [Pizosana niu] M. Lysenki w teatrze ,,Ruskiej Besidy” (1890), $piewala
na scenach operowych polskich i niemieckich teatréw we Lwowie i Czerniow-
cach, pracowala w trupie ,,Tarnopolskie Wieczory Teatralne” [TepHominbchki
Tearpanbni Beuopu], ktérg prowadzil w Tarnopolu Le$ Kurbas, wystepowata
z ,,Jowarzystwem aktorow ukrainskich” [ToBapucTBO yKpaiHCBKHX aKTOpiB]
oraz w innych galicyjskich i bukowinskich trupach teatralnych, m.in. w ,,Ukra-
inskim teatrze ludowym im. Iwana Tobilewicza” [ Ykpaincekuii HapogHuii TeaTp
imeHi IBana ToGineBnua] w Stanistawowie. Josyp Stadnyk zapraszat Filomeng
Lopatynska do wykonania partii wokalnych w przedstawieniach operowych
,Ruskiej Besidy”. Jej najlepsze role i partie to: Oksana (Zaporozec za Dunajem
S. Hutaka-Artemowskiego), Natatka, Oksana, Hanna (Natatka-Pottawka, Noc
wigilijna, Topielica [Utoplena] M. Lysenki), Kateryna (Kateryna M. Arkasa),
Roksolana (Roksolana D. Siczyskiego).

W prasie austriackiej 1 niemieckiej mozna znalez¢ wykaz czasopism publi-
kujacych recenzje podkreslajace talent wokalny Lopatynskiej. Mowa o wyste-
pach rusinskiego teatru (,,Ruska Besida”) w Czerniowcach w 1908 roku, gdzie
w tym czasie trupg¢ ,,zasilajg wykonawcy operowi lwowskiego Teatru Miejskiego
F. Lopatynska i tenor Andrij Gajek. Rezyser — pan dyrektor Stadnyk, dyrygent —
pan M. Kossak™*. O jej roli w Fauscie Ch. Gunoda napisano: ,,Na stowa uzna-
nia bez dwoch zdan zastuguje pani Lopatynska (Malgorzata). Ma bardzo mity,

32 Ibidem, s. 108.

3 AT [Aunapiii Tonoska], 3 sucmasu onepu «lJueancoka noboey @. Jlecapa, ,,.Briepen’” 1922,
nrz 14 11, s. 230.

3% Vipainucvka cyena y nonikyismypromy npocmopi Ascmpo-Yeopwunu (Opyea non. XIX — nou.
XX cm.). Xpecromarisi. 3a MaTepiasiaMu aBCTPiHChKOT HIMELILKOMOBHOI IpecH, oprac. 1 komentarz
naukowy P. JIaBpenriii, thum. B. Kam’sirenp, JIbeis 2017, s. 69.
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dobrze uformowany glos o niebywatej skali”**. Doceniono rowniez jej udziat
w Halce S. Moniuszki. O Spiewaczce pisano w nastepujacy sposob: ,,Na poczatku
nalezy wyrdzni¢ panig Lopatynska (Halka), Spiewaczke, ktora posiada niezrow-
nany sopran i w sposob blyskotliwy potrafi go wykorzysta¢. Doskonata technika
wykonania 1 naturalna kompletno$¢ gtosu generujg $piew o rzadkiej czystosci.
Co wiecej, jej dramatyczne wykonanie jest bezbtedne™. Prasa uwazata, ze rola
Halki jest ulubiong rolg Lopatynfiskiej. Zrecenzowano rowniez jej role w Zydoéwce
J.F. Halévy’ego. Jak pisano: ,,Bezbtedng pod kazdym wzgledem, a nawet wrecz
rozkoszng gre zaprezentowala nam pani Lopatynska w gtéwnej roli. Aktorka
wilada calym arsenatem, ktory daje jej mozliwos¢ przepicknego wykonania tej
roli: srebrzys$cie dzwigczny 1 mile brzmigcy glos, przemyslana gra i duzy tempe-
rament”™’. W Cygance Azie [[{uranka Asa] M. Staryckiego F. Lopatynska (Aza)
réwniez ,,swg cudowng urodg zachwycita bez watpienia” widza3.

Nieco krytycznie ocenita prasa kostium sceniczny F. Lopatynskiej w roli Aidy
w operze G. Verdiego pod tym samym tytutem wystawionej w teatrze niemieckim
w Czerniowcach (1909): ,,wysokie umiejetnosci artystyczne pani Lopatynskiej
zrekompensowatly w petni brak historycznego kostiumu. Gra i mimika byty w cia-
glej harmonii z jej picknym $piewem, ktory w sposob bardzo plastyczny, jezeli
mozna to tak okresli¢, wyrazat jej uczucia™.

Krytycy, wypowiadajac swoj entuzjazm dla sztuki wokalnej Lopatynskiej
w operach, niezbyt pochlebnie oceniali gre aktorska artystki w takim gatunku,
jak operetka. Role Saffi w Baronie cyganskim (teatr niemiecki w Czerniowcach,
1909 rok) prasa opisuje tak: ,,Jednak w grze aktorka odeszta od, jak by to okresli¢,
tradycyjnego wizerunku tej postaci. Brakowato jej lekkosci, operetkowej ruchli-
wosci, dynamicznosci. Jednak wydaje si¢, ze dzigki walorom glosowym aktorka
zdobyta wielkg sympatie¢ publicznosci™®. Tak wiec w lekkim gatunku operetki
$piewaczka czuta si¢ mniej komfortowo niz w operze.

W teatrze ,,Ruskiej Besidy” F. Lopatynska wystepowata réwniez w glownej
partii opery Madame Butterfly G. Pucciniego (1909). Krytycy ponownie okre-
slili jej $piew jako ,,przecudowny”, twierdzac, ze Spiewaczka ,,ma wszystkie
predyspozycje niezbedne do stworzenia tego wspaniatego 1 Zywego obrazu. Ma
wyjatkowo sympatyczny glos, ktory brzmi czysto i jest zbalansowany we wszyst-
kich rejestrach, oraz godny podziwu talent dramatyczny”*!. Wystepy utalento-

3 Ibidem, s. 73.
36 Ibidem, s. 76.
3 Ibidem, s. 79.
8 Ibidem, s. 87.
3 Ibidem, s. 96.
40 Ibidem.

4 Ibidem, s. 117.
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wanej aktorki-§piewaczki otworzyly jej droge do angazu w niemieckim teatrze
w Czerniowcach. Sukces opery Madame Butterfly zostal nazwany przetomowym
wlasnie dzigki Lopatynskiej, ktora ,,przekroczyta samg siebie takim dojrzatym
i pelnym stodkiego liryzmu wykonaniem tej btyskotliwej roli. Reszcie aktorow
byto naprawdg trudno z nig si¢ rownaé”*.

Po premierze opery Roksolana (kwiecien 1912 roku) D. Siczynskiego Lopa-
tynska zaliczono do talentow operowych, z ktorymi ,.teatr ukrainski jest w stanie
debiutowac na najwigkszych scenach”.

Niemalze jednoczesnie w teatrze ,,Ruska Besida” pracowaty aktorki Kateryna
Rubczakowa (Rubczak) i Sofia Stadnykowa (Stadnyk) (okres 1901-1913).

,~Primadonna” teatru galicyjskiego — Kateryna Rubczakowa (1881-1919),
aktorka wszechstronnie utalentowana, Spiewaczka (sopran) — wigksza czg$¢ swo-
jej artystycznej dziatalno$ci poswigcita teatrowi ,,Ruska Besida”. Pracowata tez
w teatrach kierowanych przez M. Bencala, teatrach Czerniowiec i Lwowa, ktore
dawaly goscinne wystgpy na Podolu, Bukowinie i w Galicji. Aktorskie szlify
zdobyta w studium prowadzonym przez J. Stadnyka, a nad postawieniem gtosu
pracowal z nig niestrudzenie brat, dyrygent Mychajto Kossak. Tylko przez rok
(1901-1902) brata ona prywatne lekcje $piewu u Zofii Koztowskiej, polskiej pia-
nistki, §piewaczki, ktdra oprocz wyksztatcenia muzycznego zdobytego w Konser-
watorium Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego uczyla si¢ Spiewu solowego
u Fausty Crespi (Wtochy). K. Rubczakowa zadebiutowata w 1897 roku partia
Arseny w Baronie cyganskim J. Straussa, nastgpnie wykonywata parti¢ hrabiny
w operetce Gasparone K. Millockera oraz partie Oksany w operze Zaporozec za
Dunajem S. Hultaka-Artemowskiego. Wystapita w 40 gléwnych partiach opero-
wych i operetkowych, wéréd nich byty Eudoksja w Zydéwce Halevy’ego, Micaéla
w Carmen J. Bizeta, Santuzza w Rycerskosci wiesniaczej P. Mascagniego, Cio-cio-
-san w Madame Butterfly G. Pucciniego, takze trzy kobiece partie — Olimpii, Anto-
nii, Giulietty — w Opowiesciach Hoffmana J. Offenbacha. Rubczakowa $piewata
rowniez w operach kompozytorow galicyjskich: w Roksolanie D. Siczynskiego,
Enej na mandriwci [Eneii na manopisyi] J. Lopatynskiego i Podhorianie [I1iozo-
panu] M. Werbyckiego. Wyrdzniata si¢ temperamentem i wdzigkiem w partiach
Arseny i Saffi w Baronie cyganiskim J. Straussa, Marusi, Oksany i Swierszczéwny
w Czornomorciach M. Lysenki, Eurydyki w Orfeuszu w piekle J. Offenbacha,
Zoriki w Cyganskiej mitosci oraz Ewie F. Lehara. Z recenzji przedstawionych
w pracy historyka sztuki P. Medwedyka dowiadujemy si¢, ze glos K. Rubcza-
kowej byt ,,dzwigczny i silny w gornych partiach”, ,,potrafi nada¢ indywidualne
cechy kazdej zagranej roli”, przy prawidlowym frazowaniu ,,jest w stanie z powo-
dzeniem stworzy¢ szeroka game odcieni w zakresie dynamiki i modelowania glo-

4 Ibidem, s. 124.
4 Ibidem, s. 137.
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sem”, przy czym $piew w potaczeniu z gra aktorska ,,tworzg pigkng artystyczng
cato$¢”, a wszystko to jest efektem ,,muzykalno$ci i sumiennej pracy”*.

W 1914 roku Kateryna Rubczakowa w Czortkowie $piewala wraz z zapro-
szonym tenorem z Teatru w Mediolanie — Tino Borellim. Wykonywatla tez utwory
wokalne podczas koncertow, jubileuszy, roznego rodzaju uroczystosci oraz wyda-
rzen kulturalnych i towarzyskich.

W recenzjach spektakli ,,Ruskiej Besidy” krytycy porownywali gtos S. Stad-
nyk i K. Rubczakowej, podkreslajac site brzmienia tej ostatniej: S. Stadnykowa
przyciagala uwage swoim gtosem, cho¢ nie takim silnym jak u K. Rubczakowe;j,
ale delikatnym i dobrze postawionym. Mowa o sztuce Oj nie chody Hryciu [Od,
ne xoou I puyio] M. Staryckiego (1919)%.

Sofia Stadnykowa (Stadnyk) (1886—1959), aktorka, $piewaczka (sopran), na
poczatku XX wieku wystgpowata rowniez w teatrze ,,Ruska Besida”, w zespotach
J. Stadnyka. Uczyta si¢ $piewu u Wilhelma Flama-Plomienskiego we Lwowie
iu $piewaczki operowej Oteny Murawiowej w Kijowie.

Nalezy zwroci¢ uwage na wazny element kunsztu aktorskiego S. Stadnyk,
jakim byla tworcza intuicja przejawiajgca si¢ w ,,wyczuciu gatunku”. W spek-
taklu Piesni w tyciach [Ilicni 6 nuysax] wyrezyserowanym przez M. Hubczaka,
ktory S. Czarnecki przedstawil jako ,,rzad zastyglych na moment obrazow’*,
aktorka stworzyla ,,seri¢ obrazkow, ktore wprost nadawaly si¢ do btyskawicznych
zdjec. .., ale byly tez dluzsze chwile, kiedy Stadnyk wygladata niczym malowana,
jak ze snu™".

Kompozytor i krytyk muzyczny Wasyl Barwinski wyroznil S. Stadnyk
za wykonanie partii Wakchanki w jednoaktowej operze M. Lysenki Nokturn
[Hoxmiopn] w instrumentalnym opracowaniu S. Ludkiewicza, ktore ,,sprawito
bardzo korzystne wrazenie™*. W tym wiasnie przedstawieniu w roli Swierszcza
wystgpita Otena Holicynska, ktorg krytycy wyroznili za gre aktorska. W ramach
niniejszego artykulu przypomnijmy te aktorke, ktéra pracowata w teatrze ,,Rus-
kiej Besidy” na poczatku lat 20. przez 3 lata.

Otena (Lena) Holicynska (1899—1978) byta absolwentka Szkoly Muzyczno-
-Dramatycznej im. M. Lysenki w Kijowie, a przez caly okres artystycznej dzia-
falnos$ci grata w operach klasycznych, m.in. J. Straussa, F. Lehéra, operetkach
kompozytoréow austriackich — Leo Falla Roza Stambufu i Roberta Stolza Mddi
(Stanistawow, lata 30.). Aktorke, podobnie jak F. Lopatynska, zaproszono do

4 T1. Mensenuk, Kamepuna Py6uakosa, s. 67-77.

4 0. BoHBKOBCHKA, JlbsiechKuil meamp..., s. 73.

4 Ibidem, s. 77.

47 C. Yapueuskwuii, 3 meampy, ,,.Brepen” 1919, nr z 19 X.

48 B. Bapsincekuit, 3 meampy (JTucenxosuii «Hoxmiopmuy i «nan Comnuxy Kosauenka), ,,Ipo-
MaJchkuil BicHUK” 1922, nr z 8 I'V.
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,Ukrainskiego teatru ludowego im. Iwana Tobilewicza” (Stanistawow), gdzie
zagrala charytatywnie w sztuce Mifos¢ [Liebe] Antona Wildgansa, co ,,zaowoco-
walo sukcesem tej sztuki”™.

Wracajac do postaci S. Stadnyk, jej wysoce profesjonalna gra aktorska
i warunki gltosowe zostaly przez krytykow scharakteryzowane nastgpujgco:
,.W wysokich rejestrach [glos — przyp. red.] bialy i ostry”, ,,gtosowe i pamigciowe
opanowanie partii, odwaga i pewno$¢ aktorskiego gestu, staranno$¢ w doborze
kostiuméw scenicznych i pickny wyglad”®. Austriacka prasa odnotowuje takze
,hiezaprzeczalnie ogromny talent”, ,,doskonala gre w najdrobniejszych szcze-
gotach i dzwigczny, elastyczny glos” oraz ,,zniewalajaca wszechstronno$¢, ktora
z jednakowa wirtuozerig wykorzystywana jest zar6wno w gatunkach powaznych,
jak i komicznych™!.

W repertuarze wokalnym zdobyta popularno$¢ rowniez inna wybitna aktorka
i §piewaczka (sopran) Olga Lewycka (1879-1925), wyksztalcona w Konserwa-
torium Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego we Lwowie u S. Niewiadom-
skiego. W zespotach J. Stadnyka i K. Rubczakowej wykonywata m.in. role Hanny
(Kateryna M. Arkasa), Natatki (Natatka-Pottawka M. Lysenki), Hanny (Pidho-
riany M. Werbyckiego) 1 Marty (Faust Ch. Gounoda).

Znang artystka ,,Ruskiej Besidy” byla takze Kateryna Pylypenko (1890-?),
$piewaczka i aktorka (emploi subretki). Wystepowata rowniez w ,,Strzeleckim
teatrze” [Crpinenpkuil Tearp] oraz w teatrze prowadzonym przez M. Onufraka
w Stanistawowie. Spiewata m.in. partie Zofii w Halce S. Moniuszki oraz tytutowa
parti¢ w operze Carmen J. Bizeta.

Osobnej uwagi wymaga takze dziatalno$¢ Jarostawy Rubczakowny (1900—
1980), corki K. Rubczakowej i I. Rubczaka, ktora poszia w §lady swoich rodzi-
cow. Znana byta jako aktorka, §piewaczka (sopran), recytatorka i rezyser teatralny.
Po $mierci matki stata si¢ wiodaca aktorka teatru ,,Ruska Besida” (1922-1925).
Wystepowala w charakterze $§piewaczki oraz recytatorki na koncertach towarzy-
stwa muzycznego ,,Bojan”, prowadzila kotka amatorskie w Samborze i Stanista-
wowie. Przebywajac na emigracji, wyrezyserowala oper¢ Kateryna M. Arkasa
(1965). W. Rewucki podkreslat, ze ,,szczegdlnie Nadia Rubczakowna pokazata
swoj talent sceniczny odziedziczony po matce, wybitnej aktorce Katerynie Rub-
czakowej™2.

Na scenach terenu Galicji w okresie od drugiej potowy XIX do poczatku
XX wieku dominowaty takie gatunki muzyczne, jak spektakle muzyczno-

4 JI. Pomantok, M. Uepenanuun, Mysuune i meampanve scumms Cmanuciasosa (0pyea nono-
suna XIX — nepwa nonosuna XX cm.), Isano-®panxiscek 2016, s. 313.

50 O. BoHBKOBCHKA, JlbsigchKuti meamp. .., s. 237-239.

31 Vipaincwra cyena. . ., s. 154.

52 B. PeByubkuii, B op6imi..., s. 104-105.
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-dramatyczne, wodewile, operetki, a nast¢pnie opery. W zwigzku z tym, ze drama-
tyczny kunszt aktorek teatru galicyjskiego wymagatl profesjonalnego opanowania
sztuki wokalu, dobrze postawionego gltosu, polegajacego na naturalnym potacze-
niu $§piewu wokalnego i moéwionego, warsztatu i techniki wykonawczej, aktorki
teatrow galicyjskich musiaty dysponowaé¢ zaré6wno umiej¢tnosciami w zakresie
gry aktorskiej, jak i doskonalymi warunkami glosowymi, czyli musiaty by¢ sce-
nicznie wszechstronne.

Analiza artystycznych biografii aktorek wskazuje, ze wigkszo$¢ z nich dzigki
swojemu artystycznemu i muzycznemu talentowi zdobyta wyksztatcenie wokalne
podczas praktyki scenicznej (m.in. T. Baczynska, T. Biberowicz, A. Osypowi-
czowa) lub pobierajac prywatne lekcje $piewu (np. M. Zarska, K. Rubczakowa,
S. Stadnykowa).

Zawodowe aktorki-$piewaczki wystepujace w omawianym okresie na sce-
nach teatrow muzyczno-dramatycznych w Galicji byly zapraszane do inscenizacji
niektorych operetek i oper (m.in. F. Lopatynska, M. Hrebinecka, O. Lubycz-
-Parachoniak, I. Turkewiczowna, M. Scharfenschtein). Mozna stwierdzi¢, ze
zawodowe $piewaczki nie zawsze prezentowaly wlasciwy poziom gry aktor-
skiej 1 odwrotnie — artystki dramatyczne z réznych powodow nie zawsze radzity
sobie z partiami wokalnymi. Jednak za sprawa szerokich wymagan repertuaro-
wych teatrow Galicji aktorki stawaly si¢ bardziej elastyczne i otwarte na nowe
trendy 1 kierunki, jakie zostaly zapoczatkowane przez teatr u progu XX wieku.
W kontek$cie badan nalezy tez zwroci¢ uwage na fakt, iz mimo trudnych warun-
koéw, w jakich powstawal ukrainski teatr w Galicji, wszechstronny talent aktorek,
ich oddanie w stuzbie sceny przyczynity si¢ do pomyslnej realizacji najlepszych
muzyczno-dramatycznych dziet ukrainskich i zachodnioeuropejskich autorow.
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MUSICAL AND THEATRICAL ACTIVITY OF UKRAINIAN ACTRESS IN GALICIA
AT THE TURN OF THE 19TH AND 20TH CENTURIES

Abstract

The research concerns the stage performance of the actors of the Galicia theatrical troupes in
the late 19th and early 20th centuries. In particular, it was made attempt to distinguish the musical
aspect of their activity in performances, to determine the level of vocal skill in conjunction with
acting. This is due to the synthetic repertoire of this period. The theater was not limited to drama-
tic performances (with singing) and light genres (vaudeville, operetta), but began to represent such
a complex musical and dramatic genre as an opera. Consequently, the acting profession demanded
versatility, which consists of the equal ability to play dramatic role professionally, as well as to per-
form a vocal part.

Keywords: universality, vocal skills, acting, operetta, opera



