Roman Dzundza

Podkarpacki Uniwersytet Narodowy im. Wasyla Stefanyka
w Iwano-Frankiwsku

FEMINIZACJA UKRAINSKIEJ KULTURY
CHORALNEJ W GALICJI WSCHODNIEJ
OD KONCA XIX WIEKU DO 1939 ROKU

Druga potowa XIX wieku byta okresem zmian feministycznych, ktore miaty
na celu odzyskanie praw kobiet w spoteczenstwie. Zgodnie z austriackim kodek-
sem cywilnym, ktory obowigzywal od 1811 roku, kobieta byta traktowana jako
,ubezwlasnowolniona” i ,,staba”, wymagala opieki mezczyzny, ktdry powinien
byt ,,zastapic ja we wszystkich sprawach”™'. Taka opieka, sprawowana szczegdlnie
przez ojca nad corkg, w praktyce byta bardzo silna. Pelnoletnio$¢ zgodnie z pra-
wem austriackim osiggano w wieku 24 lat, dlatego czasem jedynym sposobem na
pozbycie si¢ wladzy rodzicielskiej bylo matzenstwo. Przypomnijmy chociazby
histori¢ pierwszej mitosci Iwana Franki — Olgi Roszkiewicz, ktora poslubita
Wotodymyra Ozarkewicza, traktujac to matzenstwo ,,w szczego6lnosci rowniez
jako pozbycie si¢ kontroli rodzicielskiej?. Z kolei Jewhenija Barwinska (Lubo-
wicz, 1854-1913), uwazana za jedng z pierwszych ukrainskich dyrygentek cho-
ralnych, opisywata w liScie do matki, jak podczas wizyty jeden z gosci, przyjaciel
meza, stwierdzil, Zze ma ona spore zdolnosci malarskie. Barwinska odpowiedziata,
,»Z€ nie ma obecnie czasu zajmowac si¢ [malarstwem — przyp. R.D.], poniewaz
teraz «zywe portrety tworze, za kilka miesiecy ukoncze trzeci», sugerujac przyj-
Scie na $wiat trzeciego dziecka, ktore wkrotce miato si¢ urodzié™.

Aktywizacja ruchu feministycznego w Galicji miata miejsce na przetomie
XIX i XX wieku, chociaz nie stata si¢ natychmiast zauwazalna. W srodowisku
ukrainskiej inteligencji kobiety byly przede wszystkim zaangazowane w ,,twor-
czo$¢, polityke, rozwdj i upowszechnianie kultury”. Byto to nowe zjawisko spo-

'I. Yepuosuu, Emancunayiini ioei vs KOHCepeamuehi NpakmuKu. JHCiHKu y cepedosuuyi ykpain-
cokol inmenieenyii Ianuuunu 3aamy XIX—XX cmonimo [wW:] Vkpaincoxi scinku y eopruni mooepriza-
yii, red. O. Kice. Xapkis 2017, s. 34.

2 Ibidem, s. 33-34.

3 Ibidem, s. 37.

4 Ibidem, s. 33.
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teczne, bowiem dotychczas gtéwna sfera samorealizacji kobiet byla rodzina, za$
rozwoj talentu lub zawodowych ambicji kobiety w znacznej mierze byl uzalez-
niony od jej pozycji, statusu spotecznego i wyksztatcenia.

Feminizacja ukrainskiej kultury chéralnej w Galicji byta $cisle zwigzana
przede wszystkim z rozwojem Towarzystwa Spiewaczego ,,Bojan” [Bos]. To
wlasnie dzigki powstaniu tej instytucji w 1890 roku dokonat si¢ wazny przetom
w zyciu artystycznym Galicji. Pomyst stworzenia towarzystwa zrodzit si¢ na jed-
nym ze spotkan ,,Ruskiej Besidy” [Pyckka becina] we Lwowie, podczas ktorego
postanowiono stworzy¢ Towarzystwo Spiewacze ,,Bojan”. 25 stycznia 1881 roku
jego Komitet (Zarzad) zostat skompletowany, a w jego sktadzie, obok mezczyzn
— Wotodomyra Szuchewicza, Stepana Fedaka i Anatola Wachnianina — znalazta
sie¢ rowniez Jewhenija Barwinska, cztonkini Towarzystwa i dyrygentka chéralna.
Juz na poczatku lutego 1891 roku w siedzibie towarzystwa ,,Ruska Besida” roz-
poczgto pierwsze proby lwowskiego ,,Bojana” wedlug nastepujacego rozkladu:
,,proby choru zenskiego [odbywaja si¢ — przyp. R.D.] we wtorki, a mieszanego —
we czwartki’™.

Maz Jewhenii Barwinskiej — Oteksandr, ukrainski polityk i poset do Sejmu
Galicyjskiego i parlamentu austriackiego w Wiedniu, ,,z nieskrywana dumg pisat
o dziataniach zony Jewhenii w ukrainskich stowarzyszeniach kulturalnych i edu-
kacyjnych, gdzie jej wyksztatcenie muzyczne znalazto zastosowanie™.

Dziatalnos¢ Jewhenii Barwinskiej miata w badanym okresie znaczacy wpltyw
na rozwdj kultury muzycznej Galicji Wschodniej. Byta ona nie tylko dyrygentka
choralng, $Spiewaczkg oraz dzialaczka spoteczno-kulturalna, lecz rowniez aktyw-
nym uczestnikiem ,,podrézy artystycznych” (charytatywnych oraz edukacyj-
nych wystgpow goscinnych) organizowanych przez takie ukrainskie instytucje
spoteczno-kulturalne, edukacyjne oraz teatralne, jak ,,Bractwo Akademickie”
[Akangemiune OparctBo], ,,Ruska Besida” i ,,Proswita” [[Ipocsita]’. Za swoj
udziat w réznych wydarzeniach muzycznych organizowanych przez ukrainskie
stowarzyszenia kulturalne zostata doceniona i nazwana ,,stowikiem podolskim™®
oraz ,,oddang swej sprawie dziataczka, przywddczynig™. Towarzystwo ,,Ruska
Besida” w Tarnopolu (maltzenstwo Barwinskich mieszkato w Tarnopolu do 1888
roku) od 1884 roku organizowato koncerty, bowiem ,,miato [Towarzystwo —
przyp. R.D.] wystarczajace mozliwosci, by stworzy¢ chor meski i mieszany, seks-

5 JI.P. Xanuk, Icmopis xoposozo mosapucmea «bosny, JIpsis 1999, s. 10.

¢ I. UepuoBuy, Emancunayiini ioei.. ., s. 47.
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8 Ibidem, s. 95.
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tet smyczkowy, orkiestr¢ oraz pozyska¢ do udziatu takie solistki, jak Jewhenija
Barwinska i siostry Kruszelnickie”!?. Materiatow o dziatalno$ci choralnej Jewhe-
nii Barwinskiej pozostato niewiele, lecz wiadomo, iz w zatlozonym i kierowanym
przez nig chorze $piewata Salomea Kruszelnicka!!, przyszta wybitna $§piewaczka,
oraz jej dwie siostry!'.

Utalentowana dyrygentka brata udziat rowniez w tworzeniu Statutu Towa-
rzystwa Spiewaczego ,,Bojan”'3 we Lwowie. Prawdopodobnie dlatego w punkcie
13 Statutu obok dwoch gtéwnych dyrygentéw choéru figurowat takze zapis ,,dyry-
gentka”, za§ w punkcie 18.4 okreslono jej obowigzki — ,,przygotowuje i naucza
chor zenski™'.

Jewhenija Barwinska byla matka i pierwsza nauczycielka kompozytora
Wasyla Barwinskiego. W swoim Sekstecie dedykowanym pamigci Mykoty
Lysenki pigta wariacj¢ zatytutowana Dumka kompozytor poswiecit pamigci ,,nie-
zapomnianej Matki Jewhenii”!®. Kompozytor napisal ten utwor tuz po $mierci
matki i jak sam wspominal:

w trakcie pisania tej Dumki duzo o niej myslatem i przejatem si¢ tak bardzo, ze az poptakatem sig¢

ze wzruszenia. Wlasnie w tej wariacji cheialem umiesci¢ druga dedykacje (ze wzgledu na to, ze ta
Dumbka przywoluje wydarzenia zwigzane z moja matka)'e.

Zyciowe scenariusze, w ktorych kobieta odnosila sukcesy zawodowe, byty
rzadko$cig. Przyktadem realizacji wlasnych ambicji i dumy narodowej byta
kariera $piewaczki Salomei Kruszelnickiej, dla ktérej matzenstwo pozostawato
na drugim planie w jej zyciu. W liScie do Mychajta Pawlyka z 2 czerwca 1894
roku czytamy:

Powiedziatam Ci kiedys, ze teraz nie moge i nie chcg mys$le¢ o matzenstwie, i w zasadzie nie

chce by¢ przeszkoda dla nikogo, bo i sama nie potrzebuj¢ przeszkod. Wrecz przeciwnie, musze miec
spokdj, aby mbc pracowac i tworzyé, i to taki spokoj, abym mogta oddac¢ swoja dusze artyzmowi'”.

Owczesna sytuacja spoteczno-polityczna stata si¢ m.in. katalizatorem ,,uswia-
domienia ukrainskim elitom potrzeby «wyprowadzania» kobiet ze §cian «domu

10 M.B. Yepenauun, Mysuuna xyremypa Ianuuunu (Opyea nonosuna XIX — nepwa nonosuna
XX cm.), Kuis 1997, s. 78.

' C. Nasnumus, Bacuaw Bapsincokuii, Kuis 1990, s. 6.

12 [emopis yxpaincokoi mysuxu, t. 2: [Ipyea nonosuna XIX cm., red. T. I1. Bynar i in., Kuis 1989,
s. 355.

13 Wérdd innych kobiet-zatozycielek byly Hermina Szuchewicz, Maria Nahirna i Ofesia
Bazanska-Ozarkewicz.

14 J1.P. Xanuk, Icmopis..., s. 7.

S Bacunw Bapegincokuil. 3 My3uuHo-nucbMeHHUYbKoI cnaowunu. JJocaiodcentst, nyoriyucmuxa,
aucmu, red. B. I'paboBerkuit, poro6ud 2004, s. 210.

1 Ibidem.

17 1. YepuoBuy, Emancunayitini iei. .., s. 38.
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i rodziny», gdzie je aktywnie konserwowat 6wczesny tradycjonalizm™'8. Kobieta,
szczegolnie w srodowisku ukrainskiej inteligencji, byla faktycznie nieobecna
tak ,,w zyciu publicznym, jak i we wlasnym programie rozwoju narodowego”".
Koncepcja ,,pracy organicznej” zaprezentowana w 1870 roku przez ukrainskiego
polityka-narodowca, dzialacza spoteczno-kulturalnego, publicyste i pisarza Woto-
dymyra Barwinskiego stworzyla podwaliny ,,emancypacji narodowe;j”, w ktore;
kobiety ,,powinny by¢ odpowiedzialne za ducha narodowego w rodzinie i «napet-
nia¢ patriotyzmem serca» swoich dzieci — przysztych budowniczych niezaleznego
panstwa ukrainskiego”?.

Od czasow zatozenia, czyli od 1903 roku, do roku 1935 w Wyzszym Insty-
tucie Muzycznym im. Mykoty Lysenki we Lwowie pracowata Olena Jasenic-
ka-Woloszyn [Oinena fcenunpka-Bonommn] (1882—1980) — pianistka, pedagog,
dyrygentka, ktora z pelnym oddaniem pos$wigcatla si¢ sprawom uczelni, ,,niejed-
nokrotnie brata na siebie (w zaleznosci od potrzeb) rézne obowiazki: nauczata
$piewu solowego, kierowata chorem, kotkiem operowym, byta niezastapiong
akompaniatorkg. W nizszych klasach Instytutu wychowata wielu uczniéw-piani-
stow”?!. Wraz z przyj$ciem wladzy radzieckiej w 1939 roku Otena Jasenicka-Wo-
toszyn wyemigrowala do Stanow Zjednoczonych, gdzie prowadzita lekcje gry na
fortepianie az do 84. roku zycia.

W Wyzszym Instytucie Muzycznym im. M. Lysenki we Lwowie studiowata
jeszcze jedna przyszita dyrygentka — Zofia Lewicka-Zamora [Codis JleBuupka-
-3amopa] (1886—1979). Jak opowiadata jej wnuczka, pianistka i muzykolog Nata-
lia Kaszkadamowa, wszyscy znali ja jako Zoni¢ Lewicka. Do 1924 roku Zofia
Lewicka-Zamora byta nauczycielkg w Stanistawowie, a takze wystgpowala na
koncertach, podczas ktorych wykonywata najnowsze utwory réznych kompo-
zytorow, m.in. Stanistawa Ludkiewicza. Zwigzany z Galicjg ukrainski pedagog,
kompozytor, dyrygent i literaturoznawca Osyp Zaleski (1892-1984) w swoich
wspomnieniach zanotowat, ze Zofia Lewicka-Zamora prowadzita ,,dobry chor?
w seminarium siostr bazylianek, ,.ktorym kierowata w réznych okresach”?. Po
wyjezdzie Lewickiej-Zamory do Poltawy w 1922 roku jej miejsce zajeta ,,Hala
Lagodzinska, ktora po ukonczeniu studiow muzycznych w Wiedniu wrécita do
Galicji”*. Nalezy doda¢, ze Lewicka-Zamora wraz z m¢zem przeniosta si¢ z Pol-

18 Ibidem, s. 43.

19 Ibidem.

2 Q. Bapsiucekuil, Hawu napoonu xubet u nompebwl. (3amremxu Iodonsnuna), ,,JIbno”
[,,dimo”] 1881, nr 59 (29 VII), s. 1-2.

2 Cmopinxu icmopii Jlvsiscorol Oepoicagnol my3uunoi akademii im. M.B. Jlucenka, JTbsis 2003, s. 17.

2 Anvmanax Cmarnucnagiscwvkoi semai: 36. mamepianie 0o icmopii Cmanucnasosa i Cmanuc-
nasiswunu, t. 1, red. b. Kpasis, HLm-ﬁopK—TopOHTo—MmeeH 1975, s. 554.

B [bidem.

% Ibidem, s. 556.
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tawy do Charkowa, gdzie , kierowala chorami, kotkami teatralnymi, a nastepnie
zostala aresztowana i wystana do Kazachstanu. Po powrocie w 1946 roku do Gali-
cji (Kotomyja) wkrétce przeniosta si¢ do Lwowa”>.

Wyzwania emancypacyjne kobiet konserwatywna wigkszo$¢ czgsto postrze-
gala jako naruszenie najswigtszych warto$ci — matzenstwa i rodziny. By¢ moze
dlatego zdobywanie wiedzy przez kobiety oparte byto raczej na wychowaniu reli-
gijnym niz na kwestii rozleglej erudycji. Dlatego logiczne jest, Ze pierwszymi
opiekunkami ukrainskich placowek oswiatowych dla kobiet w Galicji byty sio-
stry zakonne (najczesciej siostry bazylianki). Nawet pozniej: ,,wraz z nadejsciem
$wieckich instytucji edukacyjnych priorytetem bylo religijne ukierunkowanie
edukacji kobiet”?. We Lwowie nie byto gimnazjum zenskiego az do 1902 roku,
kiedy otwarto ,,pierwsze prywatne polskie gimnazjum zenskie im. Juliusza Sto-
wackiego™?’.

Od czas6w zatozenia przez Natali¢ Kobrynska [Haranis Koopunceka] w Sta-
nistawowie w 1884 roku ,,Towarzystwa Ruskich Kobiet”?* [ToBapuctso pycbkux
KEHILIMH, TOBapuUCTBO yKpaiHCHKHX XiHOK], ktore ,,pierwotnie za cel stawiato
krzewienie wiedzy wsrod kobiet ukrainskich poprzez publikacje literatury”?, nurt
emancypacji kobiet ukrainskich Galicji Wschodniej znacznie wzrost. Dziewczeta
ukrainskie chciaty studiowa¢ na uniwersytetach, ale w tym celu konieczne byto
ukonczenie gimnazjum. W 1906 roku otwarto we Lwowie pierwsze prywatne
gimnazjum ukrainskie siostr bazylianek dla dziewczat (funkcjonowato w latach
1906—-1939), w ktorego organizacj¢ poczatkowo byt zaangazowany ,,Klub Rusi-
nek we Lwowie” [Kiio6 pycunok y JIbBoBi], a nastgpnie nauczyciele ukrainskiego
gimnazjum akademickiego na czele z jej pierwszym dyrektorem (1906-1913),
profesorem doktorem ks. Spyrydonem Karchutem?®® [Crnupunon Kapxyt] (1867—
1931). Pierwszy nabor do gimnazjum skladat si¢ wylgcznie z corek ksigzy grec-
kokatolickich, ,,za$ corek wiesniakoéw i mieszczan nie byto jeszcze ani jednej™!.
Program nauczania zawieral rowniez zajecia ze $piewu. ,,Chorem kierowata jedna

2 Cytat pochodzi z listu elektronicznego (wiadomos$ci e-mail) od Natalii Kaszkadamowej
z 11 listopada 2017 roku.

26 1. Uepuosuy, Emancunayiini ioei.. ., s. 45.

2 [Iponam smua knuea 2imHasii cecmep eacunisnox y Jlveosi. Yxpaiucekuii apxis t. XXII,
Heo-Hopk—Tapmx—Cumneii-Toporto 1980, s. 20. Pierwszy we Lwowie zaktad i pensjonat dla
dziewczat zatozyta w 1851 roku Felicja Wasilewska. Natomiast pierwsza we Lwowie prywatng
szkoty érednig dla dziewczat byto otwarte w 1899 roku 6-letnie Prywatne Gimnazjum Zenskie
im. Zofii Strzatkowskiej (z prawem publicznosci). Gimnazjum Zenskie im. J. Stowackiego jako
pierwsze uzyskato w roku 1909/1910 prawo do przeprowadzania egzamindéw maturalnych.

2 Ukraincy Galicji Wschodniej w XIX wieku byli czgsto nazywani Rusinami.

2 1. UepuoBud, Emancunayiimi ioei.. ., s. 48.

30 Sekretarzem byt profesor doktor Ostap Makaruszka, a jego zona Eugenia byta sekretarka
,,Klubu Rusinek”.

3! [Iponam ’ssmua knuea. .., s. 21.
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z zakonnic, a nastgpnie Stepania Nadraga [Crenanis Hagpara]™2, ktora w latach
1928-1939 przygotowywata koncerty uczennic®.

Oproécz gimnazjum siostry bazylianki prowadzily tez przy klasztorze siostr
bazylianek (ulica Zyblikiewicza, obecnie ulica Iwana Franki 54) internat — Insty-
tut dla dziewczat. Liczba uczennic Instytutu wahata si¢ pomigdzy 40 a 45. Oprocz
innych przedmiotow zakonnica Maria Kopystianska [Mapis Konuctsncbka]
uczyla gry na fortepianie, a takze §piewu cerkiewnego i choéralnego. W latach
1936-1937 dyrygentem choru instytutu byt ,,znany z prowadzenia wlasnego
choru Dmytro Kotko™*. Pozniej chorem tym kierowaty ,,Jewhenija Kurylowicz®
[€Brenis Kypunosu4| obecnie Czapelska [Uanenscrka] i Irena Seltezinka [Ipuna
Cenesinka] Czuma [Yyma]™*®. W r6znych okresach dyrygentami choru byli profe-
sor Mychajto Gajworonski [Muxaiino [aiiBoponcsku] ( do 1923 roku)®’, w latach
1920-1926 — Roman Prokopowycz-Ortenko* [Poman IIpokonoBud-OpiieHKo]
(1883-1962), a potem Mykota Matijew-Melnik** [Muxkosga MarieB-MenbHHK]
(1929). Chor brat udziat w wieczorach poswieconych Tarasowi Szewczence i r6z-
nego rodzaju koncertach okoliczno$ciowych o charakterze narodowo-patriotycz-
nym. Zachowaly si¢ informacje o koncercie na cze$¢ ,,powrotu z zestania w glab
Rosji Metropolity Kira Andrzeja Szeptyckiego™, ktory odbyt si¢ 15 wrzesnia
1917 roku. W programie koncertu znalazty si¢ ,,dobrze przygotowane chory pie-
$ni ludowych™#!,

Jedna z uczennic gimnazjum siostr bazylianek we Lwowie, Domna Hupato-
-Jasinczuk [[{omua ['ynano-fcinuyk] opisuje salg, w ktorej odbywaty si¢ proby
choru. Klasa miata wielka sceng i byta ,,salg popisowa™?, w ktorej odbywaly si¢
koncerty, przedstawienia i zabawy. Inna gimnazjalistka — Natalia Leontowicz-
-Baszuk [Haranis JleontoBuu-bamyk] (1918-1995) ,takze ,,dyrygowata cho-
rem”. W swoich wspomnieniach zatytutowanych Klucz opisuje, jak pewnego
razu w piwnicy (bez wiedzy profesorow) same przygotowaly jedno ze $wiat

32 Ibidem, s. 237.

3 Ibidem, s. 91.

3 Ibidem, s. 33.

35 Jewhenija Kurylowicz-Czapelska ukonczyta Lwowskie Konserwatorium Polskiego Towarzy-
stwa Muzycznego (wczesniej Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego) na wydziale gry fortepianowej
w 1933 roku. W latach 1937-1939 byta dyrygentka choru u siostr bazylianek we Lwowie. Pracowata
pdzniej jako dyrygentka i nauczycielka muzyki w Nowym Jorku, a nastepnie w Filadelfii.

3¢ [Iponam’smua knuza. .., s. 237.

3 Ibidem, s. 176.

3 Ibidem, s. 237.

¥ Ibidem, s. 176.

40 Ibidem, s. 240.

4 Ibidem, s. 240-241.

4 Ibidem, s. 261.

4 Ibidem, s. 293.



112 ROMAN DZUNDZA

narodowych (przewaznie byly to §wigta ,,1 listopada”, ,,22 stycznia” lub ,,rocz-
nica Krut™*). W jednej z prob uczestniczyt znany ukrainski dyrygent choralny
Dmytro Kotko i ,,zalamujac re¢ce, zaciskajac uszy, zaczat poprawia¢ wykonanie
piesni Zadzwonimy razem bracia [3a03eenimo pasom dpammsa), ktora spiewali-
$my w tempie «powolnego foksa» (od tego czasu wszystkie piosenki wykonuje
szybko!)”#. Natalia Leontowicz-Baszuk byta publicystka i dziataczka spo-
teczng. Pozniej opuscita Galicje, udajac si¢ najpierw do Czech, potem do Nie-
miec, a nast¢pnie do Kanady. Pracowata z ukrainskim teatrem dziecigcym, a jej
wspomnienia o wydarzeniach na Zaolziu zatytutowane Na ziemi granicznej [Ha
medncositi 3emui| zostaly posmiertnie wydane pod pseudonimem Nata tenko
w 1999 roku w Kijowie.

Feministyczne zmiany w Galicji sg §cisle powigzane z dzialalnos$cig litera-
tek — Natalii Kobrynskiej [Haranis Koopuncska] i Ulany Krawczenko [Yisua
Kpasuenko] (1860-1947). W lutym 1930 roku przy Oddziale ,,Ukrainskiego Stu-
denckiego Zwigzku” [Ykpaincekuii Ctynentcekuii Coro3] zostaje utworzone
,,Koto Ukrainskiej Kobiecej Mtodziezy” [I'yprok Ykpaincekoi JKinouoi Momnoai]
pod patronatem U. Krawczenko. W 1931 roku koto dolgczyto do Oddziatu
»Zwiazku Ukrainek” [Coto3 Ykpainok], ktérego gldownym zadaniem byta praca
kulturalno-o$wiatowa wsrod mtodych kobiet ukrainskich. W ramach kota dziatat
chor zenski, o ktorym zachowaty si¢ dwie krotkie wzmianki. Jedna z nich nalezy
do dziataczki spolecznej, aktywistki Pastu (Ilnact to ukrainski odpowiednik har-
cerstwa), redaktorki czasopisma ,,Almanach Ziemi Stanistawowskiej” [ Anbmanax
CranucnasiBeskoi 3emii] — Oksany Lemech-Luckiej [Oxcana Jlemex-Jlynpkal]
(1913-2011): ,,Zawsze z dumg wspominam zenski chor pod dyrekcjg Irki Sulymy
[Ipka Cynuma, wyrdznienie R.D.]. Pamig¢tam koncerty poswigcone L. Ukraince,
O. Kobylanskiej i patronce Ulanie Krawczenko™*. Druga wzmianka odnosi si¢ do
Darii Bojczuk [[apis boituyk], ktora pisze ze ,,dyrygentami choru kota im. Ulany
Krawczenko byta rowniez Lidia Karatnicka [Jligis Kaparauipkal? i prof. Iwan
Nedilski [IBan Heninbepkmii]*, dyrektor Instytutu Muzycznego im. M. Lysenki
i kompozytor”™.,

# Rocznica bitwy pod Krutami.

4 IIponam’smua kuuea.. ., s. 293-294.

4 Anvmanax Cmanuciasiecoroi 3emai: 36. mamepianie 0o icmopii Cmanuciasosa i Cmanuc-
nasiswunu, t. 1, red. b. Kpasis, HLlO-IL/'IOpKfTOPOHTofM}OHXCH 1975, s. 436.

47 Lidia Kruszelnicka z domu Karatnicka (1915-2009) — aktorka, §piewaczka (sopran), rezyser,
dziataczka teatralna. Nagrodzona orderem ksigznej Olgi III stopnia (2007) W 2006 roku zostata
wydana ksigzka Waleria Hajdabury pt. Jlemiouuii kopabens JIioii Kpyuenvruuyvkoi poswigcona jej
tworczosci.

48 Twan Nedilski kierowat filia Wyzszego Instytutu Muzycznego im. M. Lysenki w Stanistawowie.

4 Anomanax Cmanuciagiecoroi semni: 36. mamepianis 0o icmopii Cmanucnagosa i Cmanuc-
nasicugunu, t. 1, red. . Kpasuis, Hero-Hopk—Toporto—Mionxen 1975, s. 436.
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Oskrzydlona piesnig®® — wtasnie pod takim tytutem wydano w 2009 roku
ksiazke Zenowija Bybluka poswiecona losom Anny Zenowii Herasymowicz-
-Kohut [Anna-3eHosis I'epacumoBuu-Koryr] (1899-1989), ktora byta dyry-
gentka réznych choréw. Swoje wyksztalcenie Anna Kohut zdobyta na uniwersy-
tecie w Pradze na kierunku filologicznym na poczatku lat 20. XX wieku. Tam tez
$piewata w chorze akademickim Ukrainskiego Wysokiego Pedagogicznego Insty-
tutu im. Mychajta Drahomanowa (YkpaiHCbKuif BUCOKHIA IENaroTiYHUHI IHCTUTYT
iMeHi Muxaiina [[paromanosa), ,,w ktorym bylo duzo wychowankow ukrain-
skiej kapeli republikanskiej”™'. Kierownikiem tego zespotu byt ,,Ryczaniewski
[PuuyaneBcrkuii], a podzniej — Platonida Fturowska-Rogalewicz [Ilnatonina
dryposcbka-PoraneBuu]”?. W okresie pobytu w Pradze Anna Kohut poznata
utwory Borysa Kudryka, Mykoty Leontowicza, Kyryta Stecenki i Oteksandra
Koszycia. Po powrocie do wsi Terpyliwci (w poblizu Tarnopola) opracowywata
poznane utwory ze swoim chorem.

Anna Kohut byta inicjatorka utworzenia Domu Ludowego w swojej miejsco-
wosci w 1927 roku, a pdzniej organizowata chor mieszany, z ktérym z powodze-
niem wystgpowata. Po przeprowadzce do Kosowa w roku 1935 (gdzie mieszkata
przez 7 lat) Kohut prowadzita chor przy cerkwi Klasztornej [MonacTupchka
uepkBa], a takze kierowata Kosowskim Chérem Zefiskim oraz meskim choérem
,»Irembita” (chor zostal wybrany w 1942 roku do finatu Krajowego Konkursu
Chorow poswigconego 100. rocznicy urodzin Mykoty Lysenki we Lwowie), ktory
w 1943 roku przestat istniec.

W kolejnych latach ,,matzenstwo Kohutow prowadzito dziatalnos¢ konspi-
racyjng”>. Maz Fedir zginal w 1945 roku, Anng za$ aresztowano w 1953 roku
i zestano do tagréw w Mordowii. Jeszcze bedac w podziemiu, wydata pod pseu-
donimem Jura Dzwinczuk zbiér piesni patriotycznych pt. Spiewa dumke Czor-
nohora [Cnigac oymy Yopuoeopa]. Po powrocie do wsi Terpyliwci w 1960 roku
Anna Kohut organizuje chor, z ktérym wystepuje w rejonie i obwodzie. Tym cho-
rem kierowata praktycznie do swojej $§mierci w 1989 roku.

Jeszcze jedng przedstawicielka kobiet-dyrygentek poczatku XX wieku jest
Agafia Stepaniak™ [Aragis Crenansik] (1907-1985). Jej mgzem byt Marian
Stepaniak [Map’sn Crenansk] (1910-1992), dyrygent peczenizynskiego choru,
ktory w 1942 roku zajat II miejsce we wspomnianym wyzej Krajowym Konkur-

50 3.1. bubmok, Oxpunena nicuero. Jlo 110-pivus 6i0 Ons napoocennss Annu I'epacumosuu-
-Kozym, Kocis 2009, s. 80.

SUIbidem, s. 8.

52 [bidem. Tutaj btad w pisowni nazwiska — ma by¢ Platonida Szczurowska-Rosinewicz.

33 Ibidem, s. 25.

5* Informacj¢ do artykutu o swojej matce A. Stepaniak udostepnita Oteksandra Stepaniak-
Turianska (1940-2018), wybitna badaczka tworczosci D. Siczynskiego z Iwano-Frankiwska.
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sie Chorow we Lwowie. Jego rodzice Mikotaj i Maria byli zatozycielami ,,Szkoty
Ojczystej” [Pinna Illxona] w Peczenizynie (w poblizu Kotomyi).

Agafia Stepaniak ukonczyla Seminarium Pedagogiczne w Kotomyi, gdzie
rownoczesnie studiowala gr¢ na skrzypcach u profesora Romana Rubingera. Ste-
paniak grata role Swierszcza w operze Nokturn [Hoxmopn] Mykoty Eysenki,
a takze pracowata w ,,Szkole Ojczystej” w Peczenizynie, poczawszy od 1927
roku. Przygotowywata ¢wiczenia ruchowe dla uczniow szkoly i programy uro-
czystosci, np. Dni Szewczenki, prowadzita chor dziecigey oraz grala w kwartecie
skrzypcowym i orkiestrze.

Kolejng przedstawicielka dyrygentek choéralnych byta Iwanna Lapuk
[[Banna Teonopisua Jlamyk] (1915-1995). Ukonczyta Seminarium zenskie w Sta-
nistawowie w 1935 roku, studiowata rowniez $piew u znanego kompozytora
i dyrygenta Jarostawa Barnycza. Od 1937 roku przez kolejne 3 lata kierowala
choérami zefiskim oraz mieszanym we wsi Mikytynce koto Stanistawowa. Profesor
Hanna Kara$ przytacza ciekawa histori¢ spisang ze wspomnien Iwanny Lapuk:

Idac piechotg przez most na probe [...] z dzielnicy Majzle, ona [Lapuk — przyp. R.D.] musiata
pokazaé zawarto$¢ torebki polskiemu zandarmowi. A poniewaz nie miala tam nic oprocz nut, to
trzeba bylo je okaza¢. Wsrod partytur znalazt si¢ hymn Jeszcze nie umarta Ukraina [LL]e ne emepna
VYxpaina] Mychajta Werbyckiego, ale bez stow. «Nie podpisywatam ich specjalnie — wspominata
Lapuk — bo zandarm moéglby przeczyta¢ i mnie aresztowac, a na nutach i tak si¢ nie znal». W ten
oto sposob mtoda patriotka, ryzykujac wiezieniem, propagowata wsrod mieszkancow wsi muzyke
ukrainska, podnoszac swiadomos$¢ narodowa. Jej tragiczna $mieré w przeddzien jej 80. urodzin
przerwala nie tylko ni¢ jej Zycia, lecz takze nasza taczno$¢ z przedwojennym pokoleniem dyrygen-
tow choralnych®.

Za swoja patriotyczna, proukrainska postawe Iwanna Lapuk zostata areszto-
wana w 1949 roku i zestana na Syberie.

Kobiety-dyrygentki od konca XIX do poczatku XX wieku byty nieprzecigt-
nymi osobowosciami, posiadaly zazwyczaj wyksztalcenie wyzsze, czesto row-
niez specjalistyczne przygotowanie muzyczne. W chorach dziatajacych w wyzej
wymienionym okresie kobiety czesto wspieraly mezczyzn-dyrygentdéw w pro-
wadzeniu choréw, majac za zadanie nauke partii glosowych oraz prace z cho-
rem zenskim. Nieznane sg zrodla wskazujace, ze ukrainskie kobiety dyrygowaty
podczas okoliczno$ciowych koncertéw w pierwszym dwudziestoleciu XX wieku,
poniewaz ich nazwisk nie zamieszczano na afiszach i nie wspominano ich takze
w prasie tego okresu (chyba ze wystepowaty jako solistki, jak np. Jewhenija Bar-
winska). Ukrainska kobieta-dyrygentka byta odosobnionym zjawiskiem w histo-
rycznych realiach konca XIX wieku wynikajacym ze spotecznych uwarunkowan,

55 T. Kapacs, Bio ynopsonuka [w:] «Ilepsoysimy: 3 nicHero y Hose mucsuonimmsi: 30. meopie
i3 penepmyapy HapooHo2o amamopcvkozo xopy «llepsoysimy Hapoonoeo [lomy cena Muxumunyi,
npuceauenuil 100-piuuio cmepmi [. Ciuuncokoeo ma 110-i piunuyi 3acHysanus xonekmusy, red.
I". Kapacs, IBano-®pankiscek 20009, s. 4.
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poniewaz w okresie ,,do Bojana”, tj. do utworzenia Towarzystwa Spiewaczego
,Bojan” w 1891 roku, dyrygenci choréw byli wylacznie me¢zczyznami.

Feminizacja ukrainskiej kultury chéralnej w Galicji na przetomie XIX i XX
wieku jest historycznie ugruntowanym rezultatem uswiadomienia sobie przez
kobiety swoich praw i mozliwosci w realizacji wlasnego potencjatu tworczego,
a nie tylko wylacznego angazowania si¢ w sprawy rodziny. Pozytywne znaczenie
ruchu emancypacyjnego polegalo tez na tym, ze Ukrainki z Galicji, ktore weze-
$niej pozostawaty poza aktywnos$cia spoteczng, stopniowo przekonywaly si¢
o znaczeniu takiej dziatalnosci, angazowaly si¢ w zaktadanie organizacji charyta-
tywnych, patriotycznych i kulturalno-o$wiatowych.

Podsumowujac wyzej wymienione fakty, mozemy $mialo mowi¢ o gendero-
wych zmianach, ktoére miaty miejsce pod koniec XIX i w poczatkach XX wieku,
przejawiajacych si¢ w feminizacji ukrainskiej kultury choralnej Galicji. W bada-
niu przedstawiono histori¢ procesow emancypacyjnych kobiet na przykladzie
zycia i dziatalno$ci pierwszych ukrainiskich kobiet-dyrygentek: Jewhenii Barwin-
skiej, Oteny Jasenickiej-Wotoszyn, Jewhenii Kurytowicz, Iryny Selezinki, Natalii
Leontowicz-Baszuk, Iryny Sutymy, Lidii Karatnickiej, Zofii Lewickiej-Zamory,
Agafii Stapaniak, Iwanny Lapuk i Anny Herasymowicz-Kohut. Dla autora waz-
nym zadaniem byto takze przeanalizowanie niezbadanego dotychczas w historii
ukrainskiej kultury choralnej pojgcia i fenomenu ,,kobieta-dyrygent” oraz prze-
stanek jego powstania jako zjawiska w sferze spoteczno-zawodowej. Ta czgsé
historii dopiero si¢ przed nami ujawnia i wierzymy, ze w przyszto$ci zostanie ona
zbadana znacznie doktadnie;.
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FEMINIZATION OF THE UKRAINIAN CHORAL CULTURE IN EASTERN GALICIA
FROM THE END OF THE 19TH CENTURY TO 1939

Abstract

The research illustrates life and work of female conductors, who were pioneers in this field:
Yevheniya Barvinska, Olena Yasenytska-Voloshyn, Yevheniya Kurylovych, Iryna Selezinka, Nata-
liya Leontovych-Bashuk, Iryna Sulyma, Lidiya Karatnytska, Sofiya Levytska-Zamora, Stepaniya
Nadraga, Agafiya Stepaniak, Ivanna Lapuk and Anna Herasymovych-Kohut. The study also indica-
tes some peculiarities of gender tendencies at the end of 19th and the beginning of the 20th century,
which were manifested by feminization of the Ukrainian choral culture in Galicia.

Keywords: choral culture in Galicia, feminization of Ukrainian choral culture, conductors,
female conductors, gender



