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OSOBOWOSC ARTYSTYCZNA BANDURZYSTKI
OLESI LEWADNEJ W KONTEKSCIE
TRANSFORMACJI TRADYCJI WYKONAWCZEJ
I PEDAGOGICZNEJ W SZTUCE KOBZARSKIEJ

Sztuka gry na bandurze, ktora jest integralng i znaczaca czescia ukrainskiej
przestrzeni kulturowej, ma swoja histori¢ trwajaca kilka stuleci (tradycja kobzar-
ska zaczyna si¢ w XV wieku). Problem asymetrii ptci dotyczacy przekazania ban-
dury w rece kobiet stal si¢ jedna z wazniejszych tendencji dopiero w XX wieku (do
tego czasu kobzarstwo byto przywilejem mezczyzn, co odpowiadalo stereotypo-
wym wyobrazeniom o roli m¢zczyzny i kobiety). Z poczatkiem ubieglego wieku
w sztuce gry na bandurze zaszly znaczace zmiany, ktorych istota byto przezwy-
cigzenie stereotypowego myslenia odno$nie do meskiego 1 zenskiego wykonaw-
stwa, a takze swobodna perspektywa osobowosci niezaleznie od plci, samodzielne
wybieranie kierunku rozwoju twérczego i modelu zachowan. Pojawita si¢ mozli-
wo$¢ realizacji swoich zdolnosci skupiajgca si¢ przede wszystkim na indywidual-
nych cechach osobowosci.

Dzisiejsza integralno$¢ artystyczna oraz doskonato$¢ tandemu kobieta i ban-
dura nie budzi watpliwosci i udowadnia perspektywicznos¢ tej tworczej wiezi.
Jednak osiagnigcia te w dziedzinie kobzarstwa, z jakich mozna by¢ dumnym na
obecnym etapie, bylyby niemozliwe bez pierwszych bandurzystek, do ktoérych
nalezata Olesia Lewadna. Aktualno$¢ tej pracy badawczej wynika z potrzeby pod-
kreslenia osobowosci artystycznej bandurzystki w kontekscie zmian, ktore nasta-
pity w sztuce kobzarskiej podczas dtugiej 1 kontrowersyjnej drogi ,,ukobiecenia”
bandury.

Rozpatrywane zagadnienie ujawnialo jedynie fragmentaryczne informacje
o Ofesi Lewadnej. Dlatego celem obecnych badan jest przesledzenie drogi arty-
stycznej jednej z pierwszych bandurzystek Ukrainy w kontekscie transformacji
tradycji wykonawczej i dydaktycznej w sztuce bandurowe;.

Kobzar czy bandurzysta od niepamigtnych czaséw byt nie tylko ludowym
piesniarzem, profesjonalnym poetg, kompozytorem i wykonawca, ale takze bun-
townikiem przeciwko zniewoleniu, uczestnikiem wydarzen wyzwolenczych,
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wyrazicielem sprawiedliwosci ludowej oraz bezsprzecznie me¢zczyzng, bo wedtug
zasad kobzarskich kobza i bandura do konca XIX wieku byty uwazane za instru-
menty me¢skie. O wyjatkowym traktowaniu, a takze religijno$ci organizacji cecho-
wych kobzarzy i lirnikow moga §wiadczy¢ nazwy, ktore byly wykorzystywane
przez kobzarzy: ,,pan-otec” (pod$wiadome porownywanie postaci nauczyciela
do ksiedza, jednoznacznie plci meskiej), ,,egzamin-pozwolenie” nadajacy prawo
bycia kobzarzem (btogostawienie ucznia ,,panem-otcem”), ,,jezyk tebijski” (oso-
bliwy rodzaj komunikacji tylko dla ,,wy$wigconych”, inaczej mianowanych,
kobzarzy-mezczyzn).

Wazna w kontekscie niniejszego opracowania jest wzmianka Kateryny Hru-
szewskiej w publikacji Ukrainskie dumy ludowe na temat funkcjonowania szkot,
do ktorych uczeszczaly wytacznie dziewczeta. Badaczka zaznacza, ze nie opano-
wywaly one gry na instrumentach muzycznych, a ich gtéwnym zadaniem byto
studiowanie modlitw i pie$ni religijnych, zrozumienie ,,ustnego objasnienia stwo-
rzenia $wiata, grzechu pierworodnego i przybycie Zbawiciela”!. Co ciekawe, ich
nauczycielami byly rowniez wylacznie kobiety, tzw. starsze panie-nauczycielki
lub panie-matki?.

Warto zauwazy¢, ze ,.kobzarstwo tradycyjne od dawnych czasow uwazalo
kobz¢ czy bandur¢ za «instrument $wigty», a ludowych $piewakow-kobzarzy
— za «Bozych ludzi», ktorym nie przystoi dawac¢ do rak kobiecych «instrumen-
tow $wietych»™. Nie inaczej niz jako wystancow bozych, ktorzy przypominaja
ludziom o wartosciach duchowych i zbawieniu przez szczerg wiar¢ w Boga, cz¢-
sto wyobrazali sobie siebie kobzarze. Wspomnienia i przekazy o tym, ze kobza
zostata stworzona przez Wszechmogacego, a kobzar jest posrednikiem mi¢dzy
Panem a ludZzmi i chroni ten tandem przed tradycyjnymi pie$niarzami, zawarte
sa w zapisach etnograficznych Lwa Zemczuznikowa, Mykoty Lysenki, Porfirija
Martynowicza i innych*.

Wspomniane warunki, w ktorych permanentnie rozwijato si¢ kobzarstwo,
mogly mie¢ wptyw na stworzenie surowych regut kobzarskich, zgodnie z ktoérymi
takie instrumenty, jak kobza i bandura, byty uwazane za wylacznie meskie. Wiele
pokolen wykonawcow dotrzymywalo tej tradycji.

Dawniej uwazano, ze dotyk kobiety moze zepsu¢ brzmienie kobzy lub liry,
przez co taki instrument nie mogt zapewnié piesniarzowi godnego zarobku’. Jed-
nym ze zrodet uprzedzen w stosunku do kobiet w kobzarstwie byt powszechny
poglad dotyczacy grzesznej natury kobiet, si¢gajacy czasow upadku Ewy, ktorej

' K. I'pyuiescebka, Yrpaincoki Hapooui oymu, t. 1, Kuis 2004, s. 74.

2 0. Bapuk, Ko6zapcoki wkonu 6 Yipaini, TepHomins 2006, s. 53.

3 B. Kemnunucekuit, Kopomxka icmopis ko63apcmea ¢ Yipaini, JIssis 2000, s. 38.
4 0. Baspuk, Kobzapcoki wikonu. .., s. 102.

5 K. Uepemcobkuii, [lnsax 36uuaio, Xapkis 2002, s. 74.



132 OKSANA BOBECZKO

wina uzasadniata szczegdlne wymagania stawiane kobietom. Wszakze praktycz-
nie wszystkie religie Swiata w swej istocie zawieraja elementy antytezy meskiego
i zenskiego poczatku i przewaznie ukazuja patriarchalny model stworzenia $wiata,
oddajac kluczowa i konstruktywna rolg wlasnie plci meskie;.

To wtasnie chrzescijanska doktryna ustanawia hierarchi¢ stosunkow pomigdzy ptciami z cha-
rakterystyczng meska dominacja. W podstawowych tekstach doktryny chrzescijanskiej pojawia si¢
poczatek negatywnego stosunku do ziemskiej kobiety. Poznajac swoja pte¢, Ewa ztamata glowny
wymog — bezwarunkowa pokore, ktora daje podstawy niektorym badaczom do stwierdzenia, ze

pierwsza kobieta (a wigc 1 wszystkie kobiety) zostata przekleta i ukarana wilasnie za przejaw nad-
miernej (w poréwnaniu z mezczyzng) aktywnosci i inicjatywy®.

Te postulaty znalazly swoje odzwierciedlenie w tradycjach i obrzedach
kobzarskich.

Uwaza si¢, ze formowanie kobiety wyemancypowanej, w tym kobiety-bandu-
rzystki, mialo réwniez wielkie znaczenie dla ,,zderzenia egalitarnej Swiadomosci
z biblijnymi podstawami wtdrnego istnienia samej kobiecej egzystencji i Boskiej
konsekracji podporzadkowania stabej ptci”’. Ta tzw. wtérno$¢ miata miejsce nie-
mal we wszystkich sferach zycia kobiet.

Taki stan rzeczy stal si¢ jedng z przyczyn pojawienia si¢ w sztuce banduro-
wej stereotypu dotyczacego niezgodnosci pojec ,.kobieta” i ,,bandura”, ktéry trwat
wiele stuleci, wszakze ,,przenikajac praktycznie przez wszystkie sfery istotnej
aktywnosci etnosu, stereotypy kobiecosci/megskosci sg ukorzenionym komplek-
sem wyobrazen™®. Nalezy jednak zauwazy¢, Ze stereotypy moga zawiera¢ zar6wno
falszywe wyobrazenia, jak i tezy prawdziwe. Badaczka Oksana Ki$ zaznacza, ze
»jedna z definiowanych cech zwigzku przyczynowego jest jego czasowa stabil-
no$¢ (rezystentnos$¢) — zdolnos¢ utrzymania si¢ w swiadomosci wielu pokolen
nos$nikow kultury etnicznej. Inng charakterystyczng cecha jest sztywnos¢, czyli
nieelastycznos$¢, zalezno$¢ od wezesniej uformowanych obrazoéw i przeciwsta-
wienie innowacji”®. Wazna w zachowaniu stereotypow jest rowniez wybidrczo$¢
odbioru informacji, a takze uczuciowe zabarwienie stereotypu. Naukowcy bada-
jacy temat stereotypow etnokulturowych pod wzgledem historycznym napotykaja
pewne trudnosci, poniewaz w tym przypadku trudno jest przeprowadzi¢ ekspery-
ment sprawdzajacy i uzasadni¢ wnioski. Jednak w kulturze kazdego narodu mimo
wszystko istniejg zrodla, ktore zawieraja w sobie sktadowa podobna pod wieloma
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wzgledami do stereotypoéw. W tym przypadku chodzi o folklor i ustng tworczo$¢
ludowa.

Thor Maciejewski podkresla wyjatkowo$¢ formy kobiecego uprawiania
muzyki — zespotowego (choralnego) $piewu — w przeciwienstwie do meskiej
(budowa instrumentéw i gra na instrumencie) jako konsekwencj¢ dominujg-
cego w pierwotnym porzadku rdéznicowania glownych rodzajow pracy: rolnictwa
(kobiety) 1 mysliwstwa (me¢zczyzni). Ponadto zgodnie z jego obserwacjami instru-
mentalne zawodowstwo jest zjawiskiem czysto meskim posrod stowianskich,
battyckich, ugrofinskich i innych narodow Europy w odrdznieniu od narodow
Wschodu, gdzie prawo szariatu rozroznia sfere komunikacji na meska i zenska
i w konsekwencji funkcjonowanie kobiecego wykonawstwa instrumentalnego'.
Oprocz tego ,,zawodowiec musi czgsto 1 na dtugo zostawiac rodzing, co jest mniej
naturalne dla kobiety — opiekunki ogniska domowego, a ciagle bywanie na zaba-
wach, weselach, ulicy, w szynku — jest bardziej naturalne dla me¢zczyzn™''.

Tak wigc stereotypy i1 uprzedzenia w stosunku do kobiet-bandurzystek maja
podloze historyczne, powigzane z wiasciwym dla kultury kobzarskiej systemem
warto$ci. W procesie badania tej kwestii nalezy pamictaé, ze taka sytuacja jest
rezultatem dlugiego pod wzgledem kulturowo-historycznym rozwoju sztuki
kobzarskiej, ktora byta ksztattowana przez wiele stuleci.

Sztuka kobzarska od poczatku swojego istnienia miata solidne tradycje,
chociaz rozwijala si¢ nierownomiernie. Okresy postepow przechodzity w etapy
otwartej stagnacji, ale charakterystyczng i niezmienng cechg byto dotrzymywa-
nie przez kobzarzy ustalonych zwyczajow, a wsrdd nich — dominacji meskiego
wykonawstwa. Wraz ze zmiang stosunkow spotecznych oraz rozwojem zjawisk
kulturowych i artystycznych pod koniec XIX wieku, kiedy kobza i bandura byty
instrumentami przypisanymi $lepym muzykom we¢drownym, zaczyna si¢ pro-
ces zwrotny. Stopniowo stabng surowe kobzarskie kanony, wsrod wykonawcow
pojawiaja si¢ widzacy muzycy i kobiety-bandurzystki. Sztuke kobzarstwa nie-
widomych piesniarzy zaczynajg podejmowac wybitni przedstawiciele inteligen-
cji ukrainskiej, uwazajac bandur¢ za jeden z symboli narodu. Na poczatku XX
wieku niewidomi kobzarze i lirnicy, czgsto nielegalnie lub za przyzwoleniem star-
szyzny, zaczgli przekazywaé swoje umiej¢tnosci i wiedz¢ widzacym. Mezczyzni-
-bandurzysci zostawali nauczycielami 6wczesnych bandurzystek (czasami ojco-
wie przekazywali swoje umiejetnos$ci corkom). Widzacych uczniow ksztaleili
znani kobzarze: Ostap Weresaj, Iwan Krawczenko-Kriukowski, Fedir Chotodny,
Petro Drewczenko. Takie przypadki nauczania widzacych przez niewidomych
(co bylo naruszeniem kobzarskiego kanonu) byly surowo karane i odbywaly si¢

10 Y. Manwuesckuit, HapoOnas uHCmpymMeHmanibhas My3ukda Kaxk (heHoMen Kyabmypbl, AimMarst
2007, s. 140-143.
" Ibidem, s. 142.
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wylacznie za zgoda samych mistrzow cechow §piewackich. Wraz z uptywem czasu
pojawienie si¢ wsrod kobzarzy widzacych muzykow, a nawet kobiet (co dawniej
byto niezgodne z kanonami kobzarsko-lirnickimi) sygnalizuje ostabienie i obu-
mieranie ustalonych tradycji'>. Mozna przypuszczac, ze takie odejscie od tradycji
kobzarskiej bylo jednym z pierwszych krokéw, dzigki ktéorym juz na poczatku XX
wieku kobiety bardzo przyblizyty si¢ do narodowego instrumentu muzycznego.

Nalezy jednak podkresli¢, ze pojedyncze i epizodyczne wzmianki o kobie-
tach-bandurzystkach, czesto bez imienia i nazwiska, pojawiaja si¢ juz w XVI—
XVIII wieku. Spotykamy je w pracach badawczych Hnata Chotkewicza. Po
raz pierwszy w opublikowanej literaturze naukowej stwierdza on, ze bandura
w r¢kach kobiet to nie nowos$¢, bo juz w XVI-XVII wieku na Ukrainie oprocz
mezcezyzn-bandurzystow byto wiele kobiet, ktore graty na bandurach'. Rowniez
Wasyl Jeme¢ zaznaczyt, ze ,,w okresie kozactwa kobza byta ogolnie uzywana. Na
kobzie graty nawet dziewczgta'*.

Na przetomie XIX i XX wieku zaczynajg pojawiaé si¢ pierwsze nazwi-
ska kobiet-bandurzystek, wsrod ktorych nalezy wymieni¢: Nasti¢ Sotniczenko
(uczennica Wasyla Jemcia), Doki¢ Darnopych (uczennica W. Jemcia), Lesi¢ Bar-
winok, Hanng Bilohub-Wernyhir, Marharyte Bono-Misewicz, Hatyn¢ Hordijenko,
Myrostawe Hrebeniuk-Darmanczuk, Oleksandre¢ Kuzmenko, Otesi¢ Lewadna
(uczennica Hnata Chotkewicza), Jewdokie Lemisz, Nasti¢ Lidowska, Jewdokie
Parchomenko, Mari¢ Szewczenko, Antoning Hotub (prawnuczka Ostapa Were-
saja). Wlasnie one byly jednymi z pierwszych kobiet, ktore przyczynity sie do
zaistnienia bandury w szerokiej przestrzeni koncertowej, wnoszac znaczacy
wklad w rozwdj sztuki kobzarskiej i rozpoczynajac nowg tradycje — zenskiego
wykonawstwa bandurowego'.

Wazna rol¢ w popularyzacji bandury jako instrumentu koncertowego odegrat
wybitny muzyk, teoretyk i pedagog Hnat Chotkewicz (1877—-1938), ktory stat si¢
tworcg szkoly gry na bandurze (w wersji pisemnej) 1 pionierem profesjonalnego,
koncertowego wykonawstwa bandurowego. Znaczacym wydarzeniem dla roz-
woju kobzarstwa byt XII Zjazd Archeologiczny, ktory z inicjatywy Chotkewicza
odbyt si¢ w 1902 roku w Charkowie, otrzymujac status mi¢dzynarodowego forum
naukowego. XII Zjazd Archeologiczny oraz zorganizowany przez Chotkewicza
w ramach Zjazdu koncert odniosty wielki sukces i staty si¢ kolejnym impulsem

12 M. ITigropOyucekuii, Kobszapcewxuil pyx ¢ Yipaini (XVI-XIX cm.): aBroped. auc. Ha 3100y TTs
HayK. CTymeHs kaH[. ict. Hayk: crert. 17.00.01 «Teopist Ta icTopist KynsTypu» [autoreferat rozprawy
doktorskiej], Kuis 2004, s. 12.

13°0. Baspuk, Kobzapcwki wikonu. .., s. 99.

14 B. €merpb, Ko63a ma xobsapi, 6i6niorpad. noxar. 3. Kyseni, Kuis 1993, s. 32.

15 0. Bobeuko, Ilepwi acinku-6anoypucmru Yipainu, ,,Haykosi 3anucku TepHOMIECHKOTO
JIepKaBHOTO MeJaroriyHoro yHiBepcutery iMeHi B. ['Hatioka Ta HanionanpHOT My3H4YHOI akagemii
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do zaangazowania w sztuke¢ kobzarskg wielu nowych wykonawcow, nie tylko nie-
widomych, ale i widzacych, nie tylko m¢zczyzn, ale i kobiet.

Organizowane po zjezdzie w Pottawie koncerty wykonawcow ludowych ,,na
tyle zafascynowaly mieszkancow miasta, ze urzad ziemski poltawskiej guberni
podtrzymal propozycje XII Zjazdu Archeologicznego, aby utworzy¢ «szkote
dla niewidomych muzykow»” i na 39. posiedzeniu zebrania ziemskiego przed-
stawit projekt uchwaty ,,0 utworzeniu w guberni jednej szkoty dla niewidomych
14—15-letnich mtodziencéw [...] oprocz przedmiotow ogoélnoksztatcacych, gry
i $piewu repertuaru tradycyjnego, niewidomym muzykom miano zaszczepié¢
dowolne rzemiosto™'s.

Ten przypadek daje nam mozliwo$¢ stwierdzenia, Zze na poczatku XX wieku
szkota nadal funkcjonowata wylacznie dla chtopcow.

Nastepnym krokiem w kierunku pozyskania w szeregi sztuki gry na bandu-
rze wielu nowych zwolennikow (niezaleznie od pici) byto otwarcie w 1904 roku
Szkoty Dramatyczno-Muzycznej M. Lysenki w Kijowie, w ktorej swoja dzialal-
no$¢ pedagogiczng rozpoczal w 1908 roku I. Kuczuhura-Kuczerenko i kierowat
klasg gry na bandurze. Niestety nowo powstaty kierunek nie funkcjonowat zbyt
dlugo (zaledwie 2 lata), ale stal si¢ pierwszg proba zainicjowania profesjonalnej
edukacji gry na bandurze. Nalezy jednak podkresli¢, ze wérod studentow tego kie-
runku nie byto dziewczat.

Zorganizowanie na poczatku ubieglego stulecia przez Hnata Chotkewicza,
Wasyla Jemcia, Mykot¢ Ztobincewa (Domontowicza), Wiktora Owczynnykowa
teoretyczno-praktycznych kurséw gry na bandurze, ich aprobata przez elitg arty-
styczng i ich publiczna dostgpnos$¢, a takze stopniowe ulepszanie instrumentu na
tle masowego zainteresowania 6wczesnym ukrainskim $piewem ludowym staty
si¢ jeszcze jedng okazja dla wszystkich — w tym takze kobiet — ktorzy chceieli zbli-
zy¢ si¢ do bandury i opanowac gre na niej.

Jednak punktem zwrotnym w sprawie wykonawstwa i profesjonalizacji edu-
kacji gry na bandurze byto utworzenie w 1926 roku w Charkowskim Muzyczno-
-Dramatycznym Instytucie klasy bandury, na czele ktorej stanagt Hnat Chotkewicz,
ktory opracowatl kompleksowy system nauczania gry na bandurze obejmujacy szczegétowa wie-
dze z zakresu aspektow: historyczno-teoretycznego, technicznego, repertuarowego, artystycznego
1 artystyczno-psychologicznego. Do formowania wykonawcy i pedagoga sztuki bandurowej pod-

chodzit jak artysta [...], ktory dazyt do stworzenia profesjonalnych i narodowych kadr inteligencji
muzycznej'’.

Rozpoczety proces profesjonalizacji kobzarstwa pomagat rozwojowi i popu-
laryzacji tego gatunku sztuki, przyczynit si¢ do wyksztatcenia nowego pokolenia

16 0. BaBpuk, Ko63zapcuoki wikonu. .., s. 96.
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s. 85-86.
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specjalistow z dziedziny kultury wyr6zniajacych si¢ wysokim poziomem wiedzy.
Znaczace byl to, ze nabor stuchaczy i studentow nie zalezal od ich plci. Swego
rodzaju daning ztozong tradycjom byt fakt, Zze pierwszymi uczniami bandurzysty
na uczelni byli jednak ciagle m¢zczyzni: Leonid Hajdamaka, Jakiw Hajewski,
Oteks Heraszczenko i Ilja Oteszko. Po jakims$ czasie wérdod wychowankow styn-
nego mistrza pojawila si¢ pierwsza kobieta-bandurzystka — Olesia Fedotijiwna
Lewadna (1905-1988).

Bandurzystka urodzila si¢ w miescie Reszetyliwka na Poltawszyznie w sza-
nowanej 1 zamoznej jak na tamte czasy rodzinie. Utalentowana dziewczyna od
najmtodszych lat byla zakochana w pie$ni. Niedtugo potem Olesia powiedziata:
,hawet nie moge¢ sobie wyobrazi¢, ze kto§ moze nie umie¢ $piewac. Ja Spiewa-
tam o tym, czym zytam i czym oddychatam”'®. Pierwszym nauczycielem Otesi
byt Wasyl Jakowycz Osadko (1865-1930) — wyksztalcony i utalentowany muzyk
dobrze grajacy na bandurze. Pewnego razu, ustyszawszy $piew Lewadnej, a byt
to rok 1925, Wasyl Jakowycz zaproponowat jej nauk¢ gry na instrumencie. Ote-
sia Lewadna odbyta nauke¢ u Osadki, brata aktywny udziat w wystepach zespo-
tow w duecie z nauczycielem i trio w sktadzie: Wasyl Osadko, Hrihorij Podhirny
i Olesia Lewadna. Nastepnie dotaczyta do kapeli bandurzystek, z ktorg wystepo-
wata podczas tras koncertowych na Kijowszczyznie, a p6zniej zacze¢la pracowac
z Dmytrem Andrusenka, Hrihorijem Podhirnym, Stepanem Zurmanem i Iwanem
Kramarem w zespole ,,Kobziarze Poltawszczyny”, koncertujac w obwodach pot-
tawskim, charkowskim i kirowohradzkim.

W 1930 roku Otesia zamieszkata u swojej siostry w miescie Krasnohrad. Tam
zacze¢la uczeszezaé na kursy handlowe, mimo ze — jak wspominala w rozmo-
wie z Bohdanem Zeptyfiskim — ,,nie mam ani zdolno$ci, ani checi do handlu™".
Chciata $piewac, nie mogla sobie siebie wyobrazi¢ bez ulubionego instrumentu,
bez piesni. Przyjazd do Krasnohradu zespotu charkowskich bandurzystow dogleb-
nie poruszyt dziewczyneg. Dazenia Otesi do zawodowego muzykowania wspierat
brat, ktory dobrze grat na skrzypcach. Wtozyt wiele wysitku, aby zorganizo-
wac koncert, na ktorym Lewadna po raz pierwszy wystapita jako solistka. Olesia
zaczarowata swoim wystepem przepetniong sale. Wregczajac kwiaty, gratulowano
jej, zyczac nowych sukceséw. Byl to pierwszy powazny sukces utalentowanej
kobzarki.

Charkowscy bandurzysci, ktorzy koncertowali w Krasnohradzie i styszeli gre
bandurzystki, poradzili Otesi, aby jechata do Charkowa ksztatci¢ si¢ u prawdzi-
wego wirtuoza Hnata Chotkewicza, ktory udziela lekcji gry na bandurze.

Podczas egzaminu wstgpnego do Charkowskiego Muzyczno-Dramatycznego
Instytutu Otesia wykonata kilka ludowych pies$ni oraz utwordow instrumentalnych

18 B. Kerumuncwkuii, Koozapxa scuse y Jlpoeobuui, ,,Pansuceke cioBo” 1986, nr z 22 1.
1 B. Kernmuncwkuii, Koozapcvrkumu cmexcunamu, JIpsis 2002, s. 105.
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(Kozaczok, Metelyciu 1 wiazankg melodii ludowych) i zostata przyjeta do klasy
Hnata Chotkewicza. Marzenie Otlesi spehito sie, zaczela pobiera¢ nauki u zna-
nego mistrza, tworcy profesjonalnej szkoty sztuki kobzarskie;.

Wspominajac swoja nauke u wybitnego bandurzysty, Olesia Lewadna rela-
cjonowata:

Moj pedagog prowadzit lekcje doktadnie, ciekawie, byt bardzo punktualny i skrupulatny, czego
inas uczyl. Z kazda lekcja przyswajatam nowe umiejetnosci, udoskonalatam technike... Pod koniec
lekcji, jezeli zostawato trochg czasu, albo i po zajeciach, Hnat Martynowicz lubit opowiada¢ nam

o pochodzeniu bandury, jej konstrukcji i udoskonalaniu tego instrumentu, o swoich spotkaniach
z kobzarzami, przebywaniu w Galicji, dzielit si¢ swoimi sekretnymi przemysleniami?.

Trudny okres dla ukrainskiego kobzarstwa zbiegt si¢ z latami nauki Otfesi
Lewadnej. W latach 30. do krggu zainteresowan organéw karnych trafia wszystko,
co jest zwigzane z kulturg narodowa, a w szczegolnosci sztuka kobzarska. W 1933
roku Plenum Ogo6lnoukrainskiego Komitetu Zwigzku Pracownikow Sztuki, nie
ukrywajac swojej wrogosci do przedstawicieli kobzarstwa, otwarcie ukierunko-
wato swoja dziatalno$¢ na zniszczenie sztuki ludowej zwiazanej z kobzg i ban-
durg. Instrumenty te zostaly uznane za ,,wrogie klasowo”, a wykonawcy i ich
sprzymierzency stali si¢ celem ciagglego terroru i przesladowan. Wielu muzykow,
a takze budowniczych bandur nie omingly zestania i egzekucje. Hnat Chotke-
wicz, Wotodymyr Kabaczok, Mykota Opryszko, Fedir Htuszko, Oteksandr Kor-
nijewski i wielu innych stali si¢ niewinnymi ofiarami systemu totalitarnego?'.
W konsekwencji bandura zaczgta stopniowo tracic status instrumentu bohatersko-
-patriotycznego o narodowym charakterze.

W 1934 roku Otesia Fedotijiwna Lewadna rozpoczgta prace w Panstwowej
Filharmonii Charkowskiej, wystepujac w skladzie zespotu bandurzystow oraz
jako solistka. W jej repertuarze przewazaly ukrainskie kobiece piesni ludowe.
Wykonywata rowniez utwory do stoéw Tarasa Szewczenki oraz klasyczne utwory
kobzarskie.

Po II wojnie $wiatowej na Ukrainie zaczyna si¢ nowy okres sztuki bandu-
rowej wyrdzniajacy si¢ pozytywnymi zmianami w jej roéznych sferach. W latach
1944-1946 Ofesia Lewadna koncertowata z Ukrainskim Panstwowym Teatrem
Dramatycznym USRR im. T. Szewczenki, wystgpowata w Moskwie. W 1946 roku
pracowata w Filharmonii Tarnopolskiej, a od 1948 roku w Drohobyczu, w zespole
piesni i tanca ,,Prykarpattia” [[Ipukapnarts], ktory potem zmienil nazwe na ,,Wer-
chowyna” [BepxoBuHal].

20 Ibidem, s. 107.

21 B. ytuak, Ancambnesuil 6uo eukonagemea Ha b6andypi. Iemopis i cywacnicms: 6cmynna
cmamms [w:] ,,Jlio6ime Yxpainy”: nicni 015 ancamoénie 6andypucmis 6 apauicysannax B. [Jymuaxk,
IBano-®pankiscek 2003, s. 5.
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Tak wiec w 1948 roku utalentowana kobzarka osiedlita si¢ na Lwowszczyznie,
w Drohobyczu. Zycie osobiste Olesi Lewadnej niestety nie utozyto si¢. Nie zato-
zyta rodziny, nie miata dzieci. Informacje o 40-letnim okresie zycia bandurzystki
na ziemi drohobyckiej sa skape. Wiele wysitku w to, aby imi¢ Otesi Lewadnej
nie pokryto si¢ kurzem zapomnienia, wtozylo znane i szanowane w Drohobyczu
matzenstwo Wereszczynskich — Danuta (1950-2017) i Oteksandr. Pani Danuta —
kierownik studia literackiego ,,Momnoni mepa” (,,Mlode pidra”), pan Oteksandr —
uczen stynnego stobozanskiego kobzarza Hryhorija Spyci, pedagog, zatozyciel
klasy bandury w Drohobyckim Liceum Muzycznym i kierownik ,,Ko63apcbkoi
cBiTuui” (,,Kobzarskiej $wietlicy””) w Drohobyczu. To wlasnie oni odnalezli Ote-
si¢ Lewadna i zdobyli cenne informacje na jej temat od uczennicy Hnata Chotke-
wicza. W czasopismie ,,Galicyjska Zorza” [I"anuubka 30ps] zaczely si¢ pojawiac
publikacje o bandurzystce??. Tak spoteczenstwo powoli zaczgto dowiadywac sie
0 jej drodze artystyczne;j.

W 1960 roku Ofesia Lewadna przeszla na emeryture, gltgboko przezywajac
sw0j nowy status, poniewaz nie wyobrazala sobie zycia bez wystepow scenicznych.
Swoj instrument — zabytkowg bandur¢ wykonang przez jednego z charkowskich
artystow ludowych, podarowang przez jej brata — przechowywala jak najcenniej-
sz relikwie. Nalezy zaznaczy¢, ze Olesia Fedotijiwna prowadzita dosy¢ samotny
tryb zycia, odczuwajac ciagly strach: ,,stresowala si¢, ze bedzie przesladowana za
to, ze byla uczennicg znakomitego Hnata Chotkewicza. .., Ze uczyla si¢ u stawnego
bandurzysty Wasyla Osadki, ze byta kobzarka. Pamigtata bowiem te straszne dla
wszystkich kobzarzy Ukrainy, inteligencji, patriotow straty bandurzystow’>.

Ostatnie lata spedzita, zyjac w niedostatku, jednak zawsze z wielkg radoscia
opowiadala o swoim zyciu tworczym i do konca swoich dni pozostata $wiatla
osoba. Ofesia Lewadna zmarta w 1988 roku i zostata pochowana w Drohobyczu.

28 maja 1999 roku na Rynku w Drohobyczu miato miejsce wydarzenie, ktore
stato si¢ znamienne, bowiem przyczynito si¢ do odrodzenia imienia stawnej ban-
durzystki Otesi Lewadnej. Na $cianie budynku, w ktérym kiedy$ mieszkata,
odstonigto 1 poswigcono pierwszy na $wiecie memorialny znak ku czci kobiety-
-kobzarki. Po$wigcenie tablicy przerodzito si¢ w prawdziwe §wigto. Zebranych
powitat Bohdan Zeptynski, przewodniczacy Lwowskiego Obwodowego Oddziatu
Zwigzku Kobzarzy Ukrainy, ktory zwrocit si¢ do zebranych w jezyku tebijskim
oznaczajacym niegdys$ przynalezno$¢ do stawnej grupy kobziarzy. Podczas kon-
certu wspomnien wystapili wspotczesni artysci, grali i $piewali kobzarze oraz
bandurzysci Ziemi Lwowskiej, kolezanki Lewadnej, cztonkowie ,,Werchowyny”,
mtodziez, dzieci. Na placu rozbrzmiewaty glosy gosci ze Lwowa — Ludowej
Artystki Ukrainy Ludmyty Posikiry 1 niewidomego kobzarza Larosza Motnara.

2 A. Onnuiak, Onecs Jlesadua 6 nawomy micmi, ,,Lanmuipka 3ops” 1999, nr z 28 V.
B Ibidem.
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Wzruszajagcym momentem byta premiera piesni o kobzarce do stow mtodej dro-
hobyckiej poetki Lesi Zuk, ktorg przepigknie wykonata Lilija Kobilnik?*. Miasto
Drohobycz upamigtnito stawng bandurzystke, swoja corke, za ktoéra uwazana jest
Otlesia Lewadna, mieszkajacg na tej ziemi 40 dhugich lat.

Przez caty okres artystycznej dziatalnosci bandurzystka dostojnie nosita
miano uczennicy wybitnego pedagoga i bandurzysty Hnata Chotkewicza, prze-
kazujac jego tradycje kobzarskie. Nieznane sg jednak nazwiska uczniow Ofesi
Lewadnej, co moze $wiadczy¢ o tym, Ze nie zajmowala si¢ ona dzialalno$cig
pedagogiczna, pos§wiecajac swoje zycie pracy wylacznie artystyczne;j.

Zwroémy uwage, ze dziatalno$¢ bandurzystki, ktora przekazywata trady-
cje kobzarskie Hnata Chotkewicza i byla jedna z pierwszych kobiet-kobzarek na
Ukrainie, data podstawy do stwierdzenia, Zze genealogia pedagogiczno-wykonaw-
cza sztuki gry na bandurze, rozpoczynajaca si¢ od wykonawcoéw-mezczyzn, juz
na poczatku XX wieku odnalazta swoj dalszy rozwdj i kontynuacje w osobowo-
$ciach kobiet. Cytujac Oksang Wawryk, ,,zawod kobzarski nie byt przekazywany
Z ojca na syna, jego ciaglos$¢ zapewniata wi¢z migdzy nauczycielem i uczniem.
Wiasnie ta wigz sprzyjata zachowaniu tradycji kobzarskich, $piewu i gry na
instrumencie””. Jednak w dotaczonym przez autorke artykutu schemacie: Stepan
Kamowyj — Ostap Weresaj — Petro Kutybaba — Hnat Honczarenko — Hnat Chotke-
wicz — Ofesia Lewadna®® mozna w sposob czytelny przesledzi¢, ze przedstawi-
ciel kobzarstwa S. Kamowyj, ktorego kobzarski rod pojawit si¢ na poczatku XIX
wieku, juz po stu latach miatl wérod swoich nastgpcow kobiete-bandurzystke, co
a priori nie odpowiadalo surowym kobzarskim kanonom. Zauwazmy, ze w sche-
macie tym nie uwzgledniono nauczyciela Otesi, Wasyla Osadki, ktory jako pierw-
szy nauczyl ja gra¢ na bandurze.

Proponujemy sprecyzowany i uzupetiony wariant genealogii pedagogiczno-
-artystycznej Olesi Fedotijiwnej Lewadnej z uwzglednieniem wszystkich nazwisk
znanych wykonawcow-pedagogdw, z ktorymi wspodlpracowata znana bandu-
rzystka (zob. rys. 1).

Podsumowujac, mozna potwierdzi¢ tezg, ze stereotypy dotyczace plci zna-
czaco wplywaly na powstanie i rozwdj sztuki gry na bandurze jako integralnej
cze¢$ci kultury ukrainskiej. Jednak konsekwencja trwalego pod wzgledem kultu-
rowo-historycznym rozwoju kobzarstwa byty pozytywne i nieodwracalne zmiany
majace wplyw praktycznie na wszystkie jego aspekty. Jednym z czynnikow, ktore
doprowadzity do ,,ukobiecenia” sztuki gry na bandurze i pojawienia si¢ juz na
poczatku XX wieku kobiet grajacych na bandurze, byty: post¢pujace ostabienie
surowych kobzarskich kanonow, niszczenie utrwalonych stereotypow, a takze

24 H. Muxwutsik, Ko6zapcorkomy pody — nema nepesody, ,,I annupka 3ops” 1999, nr z 8 VI.
2 0. Baspuk, Kob6zapcoki wikonu. .., S. 35.
% Ibidem.
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profesjonalizacja szkolnictwa bandurowego. Do czasu, kiedy kobiety znalazty
swoje miejsce w kobzarstwie 1 utwierdzily swoja pozycje, ten gatunek sztuki roz-
wijat si¢ jednokierunkowo i byt zarezerwowany wylacznie dla m¢zczyzn. Wraz
z pojawieniem si¢ kobiet ta cz¢§¢ ukrainskiej kultury stata si¢ bogatsza, szersza,
petniejsza i oczywiscie bardziej otwarta. Wyraznym przyktadem tego moze by¢
tworcza dziatalno$¢ bandurzystek, w szczegolnosci jednej z pierwszych uczennic
Hnata Chotkewicza — Otfesi Lewadnej, ktora pozostawita widoczny $lad w histo-
rii rozwoju wykonawstwa bandurowego, udowadniajgc tym samym indywidualne
mozliwosci tworcze 1 prawo kobiety do bycia bandurzystka.
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Rysunek 1. Genealogia pedagogiczno-artystyczna Olesi Lewadnej*’

Bibliografia

Areesa B., JKinouuil npocmip: @eminicmuunuil Ouckypc ykpaincvko2o mooeprnizmy, Kuis 2003.

Bobeuxo O., I1epwi scinku-oandypucmiu Ykpainy, ,,Haykosi 3amucku TepHOIUIECHKOTO IePKaBHOTO
MeIarorivHoro yHiBepcuTeTy iMeHi B. ['HaTioka Ta HarnionanesHOT My3udHOT akagemii Ykpaiau
imeni I1. YaiikoBcbkoro”. Cepist ,,Mucterrso3nasctso” 2006, nr 1(16), s. 7-11.

Bob6euko O., Teopua nocmame 6andypucmru Oneci Jleeaonoi ¢ xonwmexcmi mpancopmayii
BUKOHABCLKOI ma nedaeoziunoi mpaouyii 6 K063apcbkomy MHUCTENTBI, ,,MOIOIb 1 PUHOK.
Momicsunmii HayKoBO-TIeparorivamii xypuan”, nr 5(112), porooud 2014, s. 33-39.

Baspuxk O., Kobzapcwxi wxonu 6 Yxpaini, Tepronins 2006.

27.0. Bobeuko, Teopua nocmams b6andypucmru Oneci Jlesaonoi 6 konmexcmi mpancgopmayii
BUKOHABCHKOI Ma nedazo2iuHoi mpaouyii 6 ko63apcokomy mucmeymsi, ,Monoap 1 puHok. Ll{omicsa-
HUI HayKoBO-niefaroriuuuii xypHan”, nr 5(112), Iporoouu 2014, s. 38.



Osobowos¢ artystyczna bandurzystki Olesi Lewadnej w kontekscie transformacji... 141

I'pymesceka K., Vrpainucoki napooni oymu, t. 1, Kuis 2004.

Hyraak B., Ancambnesuil 6uo suxonaecmea na 6anoypi. Icmopis i cyuacuicms.: 6Cmynua cmammsi
[w:] ,,JIro6ims Yrpainy”: nicui 0ns ancamonie 6andypucmis 6 apamocysannax B. [ymuax,
IBano-®pankisebk 2003, s. 3—-12.

€wmens B., Kob3a ma rkobsapi, 6ibniorpad. noxar. 3. Kyseni, Kuis 1993.

Kerumucekuii B., Kobzapka sicuse y /lpoeobuui , ,, Paasuceke ciioBo” 1986, nr z 22 1.

Kenmuucekuit b., Kopomka icmopis kobzapcmea 6 Yxpaini, JIsis 2000.

Kermucekuii b., Kobzapcokumu cmexcunamu, JIpiB 2002.

Kice O., Cmepeomun ¢gheminnocmi ykpainyis y ¢porvkioprux ma emuozpagiunux oxcepenax [w:)
Hayxoei sanucku lsano-@pankiscvkoeo kpaesnaguozo myseio, Bun. 5-6, IBano-DpaHKiBCbk
2001, s. 88-97.

Kice O., Emuiuni eendepni cmepeomunu ma Odcepena ix koncmpyosaunus [W:] Vkpaincoruii
Jrcinouutl pyx: 3000ymxu i npobaemu: zbior prac naukowych, Iporooud 2002, s. 26-43.

Mauwesckuii U., Hapoonas uncmpymenmanvHas my3uka kax genomen Kyiomypot, Anmarst 2007.

Muxkwutsik H., Kob6sapcvrkomy pody — nema nepesody, ,,l'anuipka 3o0ps” 1999, nr z 8§ VI

Onumak A., Oneca Jlesaona 6 nawomy micmi, ,,l'anuipka 30pa” 1999, nr z 28 V.

[Migrop6yuckkuit M., Kobzapcoruii pyx 6 Yxpaini (XVI-XIX cm.): aBroped. auc. Ha 3M00yTTs HayK.
cTyreHs KaHj. ict. Hayk: crent. 17.00.01 «Teopis Ta icTopist KyneTypm» [autoreferat rozprawy
doktorskiej], Kuis 2004.

CynpyHs H., ham Xomxesuu — epomadsanun, mumeys, mysuxkaum, ,,Ponosin” 1995, nr 11, s. 83-95.

UYepemcrkuii K., [lnax seuuaro, Xapkis 2002.

THE ARTISTIC PERSONALITY OF A BANDURA PLAYER OLESYA LEVADNA
IN THE CONTEXT OF THE TRANSFORMATION OF THE PERFORMING
AND PEDAGOGICAL TRADITION IN KOBZAR ART

Abstract
The article highlights how the artistic personality of Olesya Levadna (1905-1988) was formed
— one of the first female bandura players of Ukraine. Her activity is considered in the context of

transformation of the pedagogical tradition in the bandura art of the 20th century.

Keywords: Olesya Levadna, bandura art, stereotype, tradition, woman, bandura player



