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FEMINIZACJA UKRAINSKIEJ MUZYKOLOGII
ORAZ PUBLICYSTYKI NA TERENIE GALICJI
W PIERWSZYM TRZYDZIESTOLECIU
XX WIEKU

Feminizacja kultury muzycznej na $wiecie posiada glebokie korzenie histo-
ryczne, jednak sam proces zdynamizowat si¢ koncem XIX wieku, majac pod-
toze socjokulturowe. W tym okresie na scenie Galicji ugruntowuja swojg pozycje
$piewaczki: Salomea Kruszelnicka, Maria Sabat-Swirska (Swirska), Odarka Ban-
driwska, pianistki: Lubka Kotessa, Hala Lewycka i Daria Hordynska-Karanowicz,
skrzypaczka Lesia Derkacz, dyrygentki choralne: Jewhenija Baraniwska, Anna
Kohut i Iwanna Lapuk. Emancypacja kobiet w sferze ukrainskiej muzykologii
oraz dziennikarstwa muzycznego' w Galicji na poczatku XX wieku stawia swoje
pierwsze kroki i zwigzana jest z nazwiskami znanych artystek — Sofiji Dnistrian-
skiej (1882—1956), Stefanii Turkewicz-Lukijanowicz (1898—1977) oraz Stefanii
Nahirnej (1898-1993).

Niestety, kwestii feminizacji muzykologii ukrainskiej i dziennikarstwa
muzycznego w Galicji w zasadzie nie porusza si¢ w publikacjach naukowych.
Jako pierwszy do tej problematyki odniost si¢ Wasyl Wytwycki ze Stanoéw Zjed-
noczonych?, a nastgpnie — wiodgca muzykolog Luba Kijanowska®. Wedtug
badaczki okreslony przeze mnie okres historyczny w rozwoju muzykologii oraz

! Odwoluje si¢ do okre$lenia Lidii Melnyk: ,,Dziennikarstwo muzyczne jest forma specjal-
nej dziatalno$ci tworczej skierowana na przeniesienie faktow zwiazanych z wydarzeniami w $wie-
cie muzyki do jej odpowiednika informacyjnego [...] Komunikatem dziennikarstwa muzycznego
jest kazda wiadomo$¢ werbalna — informacyjna, oceniajaca lub analityczna — w ktorej w roz-
nych gatunkach pojawiaja si¢ tematy zwigzkéw migdzy spoteczenstwem a muzyka”. JI. MenbHUK,
My3uuna scypnanicmuxa: meopis, icmopisa, cmpamezii: na npukaadax iz wooennoi npecu Jlveosa
810 nouamxie 00 cbo2odenis: monozpagis, JIbeis, 2013, s. 56-57.

2 B. BurBuubkuii, JKinku 6 ykpaincokomy mysuxoznagcmei, ,Hanie xurts” 1986, nr 3—4,
s. 20-21, 25.

3 JI. KustHOBCBKa, ,, JKinoue ” My3uko3nagcmeo — ymonis uu peanohicms? [W:] Mysuuna ykpaini-
cmuka: cyvacHuti eumip, Bun. 1: 36ipka nayxoeux cmameti Ha nowany 00KmMopa MUcCmeymeo3Ha-
ecmea Jlio ITapxomenro red. H. Koctiok, Kuis 2005, s. 29-34.
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publicystyki odznacza si¢ walka ,tradycji z nowoczesno$cig, zderzeniem ducha
narodowego z kosmopolityzmem, zestawieniem sacrum i profanum, prowincji
i stolicy etc.”. Niemniej analiza wktadu kobiet-muzykologéw nie zostata przez
nich dokonana. Niektore aspekty poruszonej problematyki zostaty cze¢$ciowo
ukazane w mojej monografii’. Celem niniejszego artykutu jest zwrocenie uwagi
na dziedzictwo muzykologiczne pierwszych kobiet-badaczek tej dziedziny. Dla
osiggnigcia tego celu trzeba zrealizowac nast¢pujace zadania: ukazac¢ i sklasyfi-
kowa¢ dorobek muzykologiczny i publicystyczny pierwszych ukrainskich kobiet-
-muzykologow; ukaza¢ pewng ciaglos¢ zapoczatkowanych przez nich kierunkow
badawczych we wspolczesnej muzykologii.

Idea emancypacji i ruch kobiecy w Galicji rozwija si¢ w drugiej potowie
XIX wieku. Nalezy podkresli¢, ze ,,austriacki kodeks cywilny, obowiazujacy
w monarchii habsburskiej od 1811 roku, traktowat kobiete jako osobe¢ niesamo-
dzielng, potrzebujaca statej opieki me¢zczyzny, zardbwno w zyciu prywatnym, jak
i publicznym”, dlatego ,,za podstawg samorealizacji kobiet tradycyjnie uwazano
zamazpojscie”®. Jednak na poczatku XX wieku sytuacja si¢ zmienita: ukrainskie
kobiety coraz aktywniej biorg udzial w organizacjach kulturalno-o§wiatowych,
wzrasta ich rola w umacnianiu tozsamosci narodowej: ,,Z pobudek narodowych
emancypacja kobiet, ktora w tym czasie zasadzata si¢ gtoéwnie na zadaniach
zwigkszenia mozliwos$ci kobiet w zdobyciu wyksztatcenia, zawodu, a nast¢pnie
niezaleznego zabezpieczenia materialnego, stala si¢ takze aktualna™. W tym
czasie ksztaltuje si¢ swoisty spoteczny ideal kobiety — §wiadomej narodowo
Ukrainki. Wtasénie takie byty Sofija Dnistrianska, Stefania Turkewicz-Lukijano-
wicz i Stefania Nahirna.

Nieobecno$¢ ukrainskich wyzszych szkot muzycznych w Galicji na przeto-
mie XIX 1 XX wieku warunkowata zdobywanie wyksztatcenia przez Ukraincow
w czeskich, polskich i austriackich uczelniach, a brak wtasnej wyksztatconej tra-
dycji muzykologicznej oraz catej infrastruktury, na ktorej ta si¢ opiera, sprzyjaty
temu, iz ,,dziatalnos¢ tworcza szeregu muzykologéw przewaznie «rozmywata si¢»
w kontekscie tradycji muzykologicznych i kulturowych innych narodow™®.

Na przyktadzie dzialalno$ci muzycznej Sofiji Dnistrianskiej obserwujemy
wplywy polsko-austriackie. I cho¢ gtownymi sferami dzialalnos$ci artystki byty

4 Ibidem, s. 26.

5 T. Kapace, My3uuna kynemypa ykpaincokoi diacnopu y ceimosomy uaconpocmopi XX cmo-
nimms, IBano-®pankiBesk 2012, ss. 289.

¢ 1. YepuoBuu, Emancunayitini ioei vs KOHCepeamuehi npakmuKu. JCIHKU y cepedosuuyi yKpa-
incokol inmenieenyii anuyunu 3namy XIX—XX cmonime [W:] Vrpaincoki sicinku y eopruni mooephi-
sayii, red. O. Kice, Xapkis 2017, s. 33-34, 35.

7 Ibidem, s. 44.

8 O. HemkoBuY, Yipaincvke My3suxko3nagemeo XX cmonimmsi sk CUCIeMa HAyKO8UX OUCYUNIIH,
Kuis 2006, s. 99.
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wykonawstwo koncertowe oraz pedagogika, publicystyka muzyczna zajmowata
jednak wazne miejsce.

Sofija Dnistrianska (Rudnicka) ukonczyta polskie Konserwatorium Gali-
cyjskiego Towarzystwa Muzycznego we Lwowie (klasa fortepianu Erazma
Ostrowskiego w latach 1891-1905) oraz Konserwatorium Wiedenskie (obec-
nie Wiedenski Uniwersytet Muzyki i Sztuki Teatralnej) w klasie fortepianu
Emila Zauera, Jerzego Lalewicza, niektore przedmioty studiowata u pierw-
szego doktora muzykologii pochodzenia ukrainskiego Jewsewija Mandy-
czewskiego (1857-1929)°, takze E. Fuksa!®, Karola Prochazki (1912-1913).
W latach 1908—-1909 ukonczyta kursy (dwa semestry) zdolno$ci muzycznych
1 artystycznych oraz wymagania ,,kursu koncertowego” u profesora Ferruc-
cio Busoniego w Akademie fiir Musik und darstellende Kunst w Wiedniu''.
Uwazala si¢ za przedstawicielke tradycji Ferenca Liszta i Artura Rubinste-
ina'?, studiowata metody nauczania i gry Scharwenki, Leonida Kreutzera'?,
Viléma Kurza'!. Pracowata jako pedagog i dyrektor szkoty muzycznej w Wied-
niu (1916-1922)". Koncertowata réwnoczesénie jako pianistka. Przez pewien
czas (1934-1939) mieszkata i pracowata na Zakarpaciu (Uzhorod, Hust), ktore
wchodzito wowczas w sktad Czechostowacji, i kierowata tam prywatng szkota
muzyczng. W latach 1946—1953 prowadzila klas¢ fortepianu w szkole muzycz-
nej w Trnawie na Slowacji.

® Zob. JI. KusiHoBcbka, €secesiti Manouuescokuil 6 My3uunitl ykpainiyi, ,,YKpaiHCbka My3HuKa’”
2012, nr 1(3), s. 138-147.

10 Autorce nie udalo si¢ ustali¢ pelnego brzmienia jego imienia.

Il Zakarpackie Muzeum Krajoznawcze w Uzhorodzie [3akaprnarchkuii Kpa€3HaBuHid My3eii].
Zbidr Dnistrianskich, k. 37297, apx. 17268: Zaswiadczenie dla Sofiji Dnistrianskiej o uczestnic-
twie w kursach (2 semestry) muzycznych oraz artystycznych zdolno$ci oraz kursu u F. Busoniego,
Wieden, 25.06.1909 (w jezyku niemieckim).

12 Pianistyczne kreacje Dnistrianskiej koncertow fortepianowych F. Liszta (Es-dur) oraz
A. Rubinsteina (d-moll) §wiadcza o jej sktonno$ciach i zamitowaniu do interpretacji dziet typowo
wirtuozowskich.

13 Sofija Dnistrianska studiowata jego dzieto pt. Das normale Klavierpedal vom akustischen
und dsthetischen Standpunkt (1915), ktore jest uznawane za jedng z pierwszych prac dotyczacych
zagadnienia pedalizacji w grze na fortepianie.

1 Vilém Kurz (Vilém Kurz Mtodszy, 1872—1945) — czeski pianista, redaktor muzyczny
oraz pedagog; w latach 1898-1919 profesor klasy fortepianu w Konserwatorium Galicyjskiego
Towarzystwa Muzycznego, gdzie pehit funkcj¢ kierownika wydziatu fortepianu; w latach 1919—
1940 profesor w szkole mistrzow konserwatorium praskiego. Sofija Dnistrianska w swojej pracy
pedagogicznej wykorzystywata wskazowki Kurza zawarte w jego pracach, m.in.: O klavirnich
metoddch starsich i novéjsich (Brno 1922), Postup pri vyucovani hie na klavir (Brno 1921),
Technické zaklady klavirni hry (Praga 1924).

15 TI. MenBenuk, Jisui yKpaincokoi my3uunoi Kynemypu. mamepianu 00 6io-6i6aioepagiunozo
cnosnuka [w:] 3anucku Haykosozo Tosapucmea imeni T. Lllesuenxa, t. CCXXVI: Ipayi My3u-
rosznaeuoi komicii, JIbiB 1993, s. 400-401.
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Duze znaczenie dla rozwoju nauki w warunkach emigracji miala organiza-
cja Ukrainskich Zjazdéw Naukowych w Pradze (1926 1 1932 rok). W podsekcji
archeologii 1 historii sztuki sekcji historyczno-filologicznej Pierwszego Zjazdu
odbywajacego si¢ 3—6 pazdziernika 1926 roku brali udziat muzykolodzy z Ukra-
inskiej Akademii Nauk z sowieckiej Ukrainy, terenu bylej Galicji, Zakarpacia,
Wiednia (S. Dnistrianska), Pragi'®. Protokot posiedzenia z 6 pazdziernika 1926
roku $wiadczy o tym, ze wygloszono trzy referaty, m.in. Wiodgce idee w histo-
rii muzyki przedstawita znana pianistka Sofija Dnistrianska mieszkajagca w tym
czasie w Wiedniu'’. Gléwnym celem referatu byto zbadanie wptywu indywidu-
alnej 1 zbiorowej $wiadomosci na rozwoj tworczosci muzycznej w perspektywie
historycznej. W zwigzku z tym Dnistrianska analizuje prady filozoficzne, takze
wspotczesne.

W podseke;ji archeologii i historii sztuki sekcji historyczno-filologicznej Dru-
giego Naukowego Zjazdu, ktory miat miejsce 20-24 marca 1932 roku w Pradze,
wystuchano wyktadow z muzykologii, w tym Sofiji Dnistrianskiej pt. Elementy
narodowe w muzyce fortepianowej ostatnich dziesiecioleci oraz Omowienie
poszczegolnych utworow fortepianowych w stylu narodowym?s. Dnistrianska cha-
rakteryzowala muzyke narodows, analizowala swoiste cechy zastosowania ele-
mentéw narodowych w muzyce fortepianowej z przelomu XIX i XX wieku.
Nastepnie ilustrowala swoje tezy wykonaniem fragmentow kompozycji Johannesa
Brahmsa, Claude’a Debussy’ego, Maurice’a Ravela, Ferenca Liszta, Edwarda
Griega, Bedficha Smetany, Leosa Janacka, Modesta Musorgskiego, Piotra Czaj-
kowskiego, Mykoty Lysenki, Oteksandra Daszewskiego.

Sofija Dnistrianska realizowata si¢ jako muzykolog i dziennikarka muzyczna.
Na jej dorobek muzykologiczny sktadaja si¢ wyktady pozostajace w rekopisach'

16 Centralne Panstwowe Archiwum Organizacji Spotecznych Ukrainy w Kijowie [LleHTpass-
Hui JlepskaBHUI apXiB rpoMaachKux oprasizamii Ykpainu — LIJJATO Ykpainu], ¢. 269, om. 1, crp.
387, apk. 44.

17 C. Quictpsiacbka, [Iposioni idei i icmopii mysuku (mesu eucmyny), Yipaincoxkuii Haykoeuii
3’130 y Ilpasi (3—7 X 1926), Ilpara 1928, s. 31; Vkpaincoxuu Hayxoeuii 3i30 y Ilpa3si 3—7 ocosmms
1926 p. 36ioomnenns Ipesudii Opeanizayitnoi Komicii 3i30y, Y Tlpasi 1928, s. 31-32 [Ykpaiuchkuii
Axanemiunuii Komitert].

18 C. Ouicrpsinceka, Hayionanvhi enemenmu y popmen sHOGil My3uyi ROCIIOHIX decsmunimy
(me3u eucmyny), Yxpaincekuii Hayxouit 3’131y [Ipa3i (20-24 111 1932), I1para 1932, s. 142; II Ykpa-
incoruil Haykosull 3130 y Ilpasi 20-24 bepesus 1932, Posknan npanp, [Ipara 1932, s. 8.

19 Zakarpackie Muzeum Krajoznawcze w Uzhorodzie [3akaprnarcbKuii Kpae3HaBuHid My3ei].
@. JTHicTpsIHCHKHX, KH. 37543, apx. 17440: C. [IHicTpsiHCBKa, 30LIUT 3 PyKOITMCHUM TEKCTOM JIEKLIT
IIposioni ioei ¢ icmopii mysuxu (28 c.); kH. 37338, apx. 17309: C. InicTpsiHChKa, PykomucHa mpans
Ipogioui idei 6 icmopii mysuku. 2 qactuan. Y 1-if — 21 c., y 2-ii — 17 c. be3 maru. Mosa ykp.; KH.
37347, apx. 17318: C. AHicTpsiHCBKa, Pykomuc ekt mo 20-i piuanui cmepti M.B. JIucenka. Mosa
ykp. 8 ct. Hanexano C. JaictpsHCbKilt; kH. 37341, apx. 17312: C. dnicTpsaHcbka, Pykonuc nekiiit
Bix 4 nmucronana 1934 p. 12 c. Moga ykp.
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oraz opublikowane artykuty® odnalezione przeze mnie w zbiorach Zakarpackiego
Muzeum Krajoznawczego w Uzhorodzie. Wiadomo, Ze byto ich znacznie wigcej, jed-
nak juz analiza niewielkiej liczby istniejgcych dokumentéw $wiadczy o filozoficzno-
-estetycznej orientacji jej dorobku muzykologicznego, zainteresowaniu prekurso-
rem muzyki ukrainskiej M. Lysenka, checi ukazania zycia muzycznego Ukraincow
w Wiedniu. Dnistrianska jest autorka recenz;ji, artykutéw publicystycznych o Mykole
Lysence, Stanistawie Ludkiewiczu, Filarecie Kotessie, Ludwigu van Beethovenie,
Ferencu Liszcie, Giacomo Puccinim, Modescie Mecinskim, Darii Bandriwskiej?!
i innych. Pozostawila wspomnienia o Oteksandrze Myszudze, publikowala swoje
prace badawcze z historii muzyki w prasie ukrainskiej, polskiej, czeskiej i niemiec-
kiej. Jej teksty drukowane byty w czasopi$mie Iwowskim ,,Dito” [ [lino]. Odnalezione
przeze mnie artykuty poswigcone poszczegdlnym postaciom kultury muzycznej
mozna odnie$¢ do grupy prac pogladowo-analitycznych krytyki muzycznej oraz
publicystyki. Warto podkresli¢, ze w publikacjach tych dostrzegalne jest akcentowa-
nie istotnej roli muzyka-tworcy jako wyraziciela emocji 1 idei narodowych.

Dnistrianska w artykule pt. Podstawowe elementy tworczoSci Beethovena
napisanym z okazji 100. rocznicy $Smierci artysty, charakteryzujac forme, brzmie-
nie i tre$¢ ideologiczng jako zywy organizm utworé6w muzycznych kompozytora,
podkresla, ze najwazniejsza dla niego byla walka idei z formg. Idea dla Beetho-
vena jest najwyzszym autorytetem kreacji tworczej. Cata tworczos¢ kompozytora
to ,,bezustanna walka w sferze wolnego, niczym nieograniczonego ducha”.

Odkryte przeze mnie rgkopisy dwoch listow wybitnego ukrainskiego kompo-
zytora Stanistawa Ludkiewicza do Dnistrianskiej $wiadczg o zazytych kontaktach,
szacunku dla artystki i pewnej jej niezalezno$ci w dziataniach i sadach?. Jesli
w pierwszym liscie jest mowa o udziale w koncercie, to w drugim — o zamiarze
Dnistrianskiej napisania artykutu o Stanistawie Ludkiewiczu, czemu sprzeciwia
si¢ sam kompozytor. Okoliczno$ci te wyjasnia Zenowia Sztunder w monografii
Stanistaw Ludkiewicz. Zycie i tworczo$é®.

20 Zakarpackie Muzeum Krajoznawcze w Uzhorodzie [3akapnarchbKuii Kpa€3HaBUHN My3ei].
®. [TaictpsHchKuX, KH. 37340, apx. 17311: Juictpstaceka C., Opurinan rasetHoi crarti Konyepm
6 uecmw llesuenxa y Bioui [no 61-i piunuti cmepti T.I. lllepuenka, 1922 p.]. xepeno He BkazaHo.
Mosga yxp.

21 C. Ouictpsiaceka, Ochognui ercmenmu meopuocmu Bemosena (B 100-1imms cmepmu muc-
mys mowuis, ,,JIino” 1927, nr 67-68 (26-27 111), s. 2; C. nicrpsHchKa, [1yuini (3 Hacoou cmepmu),
LWHAm0” 1925, nr 15-16 (23-24 1), s. 2-3; C. duictpsHceka, @pany Jlicm (V coporosi pokosunu
cmepmu), L, JIino” 1926, nr 188—-189 (2627 VIII), s. 2-3; C.J1. [C. duictpsucbka], Bucmyn Isana
Caexu 11 [lapii banopiscvkoi y Bioui, ,,Jino” 1929, nr 122 (4 VI), s. 5-6.

2 C. JIronkesud, JTucmu oo C. Auicmpsncokoi z 17 XII 1913 oraz 5 V 1925 roku. Archiwum
prywatne H. Karas.

3 3. IWrynnep, Cmanicras Jhookesuy. Kumms i meopuicms, t. 1: 1879—1939, JIsis 2005,
s. 220, 241, 242, 243, 273, 294-295, 297-300.
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Podsumowujac, mozemy stwierdzi¢, ze Sofija Dnistrianska byla jedng z pierw-
szych ukrainskich kobiet-publicystek na terenie Galicji. Jej gruntowne wyksztal-
cenie muzyczne zapewnialo wysoki poziom zawodowy publicystyki muzycznej,
ktory konkurowat z referatami specjalistow-me¢zczyzn. Jej dorobek publikowany
w periodykach Ilwowskich (,,Dito”) i zagranicznych — ,,Ukrainskyj prapor” [ Ykpa-
iHcekuil npanop] (Wieden), ,,Prager Presse” (Praga) — $wiadczy o jej ukrainsko-
centrycznym punkcie widzenia oraz oddaniu kulturze ojczyste;j.

Ksztattowanie si¢ osobowosci Stefanii Turkewicz-Lukijanowicz jako
muzyka i muzykologa odbywalo si¢ w orbicie wielu obcych wplywow etnicz-
nych. Przede wszystkim byla przedstawicielka Iwowskiej szkoly muzykologicz-
nej, ktorej powstaniu i rozwojowi poswigcone sg badania Leszka Mazepy i Teresy
Mazepy*, Ulany Hrab®, Oksany Hysy?. Jednak w badaniach tych nie jest brany
pod uwage aspekt feminizacji. Pr¢zny rozwdj lwowskiej szkoty muzykologicz-
nej jako calosciowego kierunku naukowo-badawczego w muzykologii polskiej
1 ukrainskiej mial miejsce w pierwszym trzydziestoleciu XX wieku. Zatozycie-
lem, organizatorem i dyrektorem tej szkoly byt znany badacz dawnej muzyki pol-
skiej, etnograf muzyczny i pedagog Adolf Chybinski (1880-1952). Ulana Hrab
podkresla, ze byt on
wychowankiem monachijskiej szkoty Adolfa Sandbergera i tam przyswoit sobie niemiecki sys-
tem organizacji wyksztalcenia muzykologicznego, ktory z czasem zaadoptowal na Uniwersytecie
Lwowskim. Wlasnie neohumanistyczne zasady, stanowigce podstawe do stworzenia klasycznego
modelu niemieckiego uniwersytetu, byty tym waznym czynnikiem sprzyjajacym wchodzeniu muzy-
kologii jako dyscypliny naukowej do orbity europejskiego ksztatcenia akademickiego?’.

Katedra muzykologii Uniwersytetu Lwowskiego, ktorg powotatl do zycia pol-
ski naukowiec, z powodzeniem dziatata od 1912 do 1939 roku. Szkota ta, opiera-
jac sie na osiggnieciach europejskiej muzykologii historycznej, ksztatcita wysoko
wykwalifikowanych naukowcow. Wynikiem jej aktywnej 30-letniej dziatalno$ci
byto wychowanie grona muzykologow o europejskim poziomie.

Zainteresowania naukowe sfeminizowanej cze$ci lwowskiej szkoly muzy-
kologicznej oscyluja wokot kwestii polskiej 1 europejskiej mediewistyki (Maria
Szczepanska), estetyki muzycznej, socjologii i psychologii (Zofia Lissa, Stefania
Lobaczewska), kultury muzycznej przetomu XIX i XX wieku (Stefania Lobaczew-

24 JI. Masena, T. Masena, ILlisix 0o Mysuunoi Akaoemii' y JIvgogi, t. 1-2, JIpBiB 2003.

V. T'pab, Jlvsiecvoka mysukonoziuna wkona Adonbgha Xubincoko2o K yiricHuil HaAyKo8o-00-
CLIOHULL HANPSIM Y NOTLCLKOMY Ma YKpaincbKomy mysukosnascmsi, ,Musica Galiciana”, t. 10, red.
M. Wierzbieniec, Rzeszow 2007, s. 29-35; V. I['pad, Mysuxonoeis sx ynisepcumemcovrka OUCyuniina:
JIvsiecvra myzuxonociuna wikona Adonvgha Xubincokoeo (1912—1941), JIesis 2009.

% 0. Tuca, Kpakiecoka ma JIb8i6CbKa MY3UKO3HABYT WIKOMU: ICMOPIs, MUNOLO2Is, MeHOeH-
yii pozgumxy, aBroped. auc. ... kKaHa. MuctenTBozHaBcTBa: 17.00.03 [autoreferat rozprawy doktor-
skiej], Omecrpka HaliOHaIbHA My3W4HA akademis imeni A.B. Hexcoanosoi, Oneca 2016.

21Y. Tpab, Mysukonozis K yHieepcumemcbka OUCYunind. ..., s. 8.
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ska, Maria Bitynska, Zofia Lissa), etnografii (Antonina Wozaczynska), ukrainistyki
muzycznej (Maria Bitynska, Jarostawa Kotodij), zrédloznawstwa oraz bibliografii
(Jarostawa Kotodij). Nalezy zauwazy¢, ze Jarostawa Kotodij — wieloletnia bibliote-
karka Lwowskiego Konserwatorium Panstwowego im. Mykoty Lysenki —i muzyko-
log Maria Bilynska beda pracowaly na polu muzykologii juz w drugiej potowie XX
wieku. Jarostawa Kolodij napisata monografi¢ o Ostapie Nyzankiwskim, a Maria
Bitynska badata rozwdj muzyki ukrainskiej w Galicji w XIX wieku, czgsto publi-
kowala artykuly w czasopismie ,, Ykpaincekuii kanengap” (,,Ukrainski Kalendarz”)
wydawanym w Warszawie w latach 1957—-1988, jest autorka wspomnien o Salomei
Kruszelnickiej. U Adolfa Chybinskiego uczyly si¢ tez R6za Smereczynska-Szul?®
1 Stefania Turkewicz, kontynuujace studia muzykologiczne za granicg.

Stefania Turkewicz-Lukijanowicz (1898—1977) z domu Turkewicz to wybitna
ukrainska kompozytorka, pedagog muzyki. Ukonczyta Prywatne Gimnazjum
Zenskie Siostr Bazylianek we Lwowie, gry na fortepianie uczyta si¢ poczatkowo
w domu, a potem w Wyzszym Instytucie Muzycznym im. Mykoly Lysenki we
Lwowie, a w latach 1914-1916 w Wiedniu. Nastepnie studiowata filozofi¢, peda-
gogike oraz muzykologi¢ na Uniwersytecie Lwowskim u Adolfa Chybinskiego,
pobierata nauki w Konserwatorium Polskiego Towarzystwa Muzycznego we Lwo-
wie w 1921 roku. W tym samym roku powrdcita do Wiednia, gdzie studiowata
na uniwersytecie, ktory ukonczylta w 1923 roku z dyplomem nauczyciela. Tam
tez kontynuowata nauke gry na fortepianie oraz studiowata teori¢ muzyki w Wie-
denskiej Akademii Muzycznej. W 1927 roku Stefania Turkewicz wyjechata do
Berlina, gdzie uczylta si¢ kompozycji w Koniglichen Akademischen Hochschule
fiir Musik do 1929 roku. W tym samym roku przeprowadzita si¢ do Pragi. Byla
jedna ze studentek Wydziatu Muzyczno-Pedagogicznego Ukrainskiego Wyzszego
Instytutu Pedagogicznego im. M. Drahomanowa w Pradze (1923-1933)%, stu-
diowata kompozycj¢ w Praskim Konserwatorium, a rownocze$nie przy Ukrain-
skim Wolnym Uniwersytecie napisata rozprawe doktorska, ktora obronita w 1934
roku. Po powrocie do Lwowa od 1934 roku do wybuchu II wojny $wiatowej pra-
cowala jako wyktadowca teorii muzyki i fortepianu, poczatkowo w Lwowskim
Konserwatorium Muzycznym im. K. Szymanowskiego, a nast¢gpnie — w Wyzszym
Instytucie Muzycznym im. M. Lysenki, byta cztonkiem Zwigzku Ukrainskich
Muzykoéw Zawodowych. Wiosng 1944 roku Turkewicz wyjechata z rodzing ze

2 Roza Smereczynska-Szul (1914-1986) — muzykolog i pedagog muzyki; studiowata we Lwo-
wie. Od 1950 roku — w Stanach Zjednoczonych (pedagog Ukrainskiego Instytutu Muzycznego).
Jest autorka pracy Ocrnoeu mysuunoeo mucmeymsa [ Podstawy sztuki muzycznej|, Jersey City 1973.

» Centralne Archiwum Panstwowe Wyzszych Organéw Wiadzy i Administracji Ukrainy
w Kijowie [LleHTpanbHuii nepkaBHUI apXiB BUIIMX OPTaHiB BIaIy Ta yIpaBliHHA YKpainu, Kuis
— IIABO Vkpainu], ¢. 3972, on. 1, crip. 224, 520, 535, 579, 587, 590,598, 630, 634,737, 784;
¢. 3972, om. 3, coip. 57.
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Lwowa do Wiednia, a p6zniej rodzina przeprowadzita si¢ do potudniowej Austrii,
nastgpnie Wioch, a potem do Wielkiej Brytanii. Byta cztonkiem brytyjskiego Sto-
warzyszenia Kobiet-Kompozytorow i Muzykow (ktore istnialo do 1972 roku).
Dziatalno$¢ pierwszej uczelni poza granicami Ukrainy — Ukrainskiego Wol-
nego Uniwersytetu (UWU) — zatozonej w 1921 roku w Wiedniu na wzor dwcze-
snych zachodnioeuropejskich uniwersytetow, nie zapewniata wyksztatcenia
muzycznego. Mimo to edukacja byla $cisle zwigzana z zagadnieniami sztuki
muzycznej oraz kultury. Warto zaznaczy¢, ze UWU umozliwial obrong prac
naukowych z muzykologii. Pierwsza katedra muzykologii ukrainskiej zostata
otwarta na UWU w Pradze 23 pazdziernika 1921 roku. Stopien naukowy dok-
tora filozofii w tej dziedzinie na UWU w okresie 1921-2006 zdobyto 12 osob.
Wsrod pierwszych naukowcow okresu praskiego UWU byta Stefania Turkewicz-
-Lisowska. Ona jako jeden z pierwszych kompozytorow ukrainskich, pierwsza
Ukrainka, obronita rozprawe i otrzymata tytul doktora filozofii. Jej kierownikiem
naukowym byt profesor Uniwersytetu Karola w Pradze, Zden¢k Nejedly.
Rekopis rozprawy Stefanii Turkewicz-Lisowskiej pt. Element ukrainski
w utworach P.I. Czajkowskiego ,, Trzewiczki” (”Kowal Wakuta”) i N. Rimskiego-
-Korsakowa ,, Noc wigilijna” oraz porownanie ich z operqg Mykoty Lysenki ,, Noc
Bozego Narodzenia” (1934) — jednej z pierwszych prac z muzykologii ukrainskiej
— znajduje si¢ w Centralnym Archiwum Panstwowym Wyzszych Organéw Wia-
dzy i Administracji Ukrainy w Kijowie [LI/TABO]*. Analizujac cechy stylistyczne
wyzej wymienionych oper, badaczka podkresla cechy estetyczne, a w studiach nad
melodyka korzysta z osiggnig¢ 6wczesnej ukrainskiej folklorystyki muzycznej (prace
Filareta Kotessy, Ktementa Kwitki, Wasyla Werchowyncia). Analiza muzykolo-
giczna oper, przesledzenie Zycia i tworczo$ci kompozytoréw na podstawie ich wspo-
mnien, prac rosyjskich, ukrainskich, czeskich i polskich naukowcow oraz rosyjskich
periodykow pozwolity badaczce wyciagna¢ wniosek, ze artystyczna i estetyczna
warto$¢ opery P. Czajkowskiego, ktory ,,nie tylko nie rozumiat ducha narodu ukra-
inskiego, bo w ogole go nie znat i nie starat si¢ poznac, ale nawet nie zdobyt si¢ na
to, aby skorzysta¢ z materiatu etnograficznego narodu, bedac na Ukrainie”, ,,nie jest
wielka wiasnie dlatego, ze jej muzyka nosi nie ukrainski, ale ogolny charakter”, jest
,hiezrozumiata, niestylowa, a nam obca™!. Opera Rimskiego-Korsakowa oddaje
ukrainski charakter poprzez piesn choralna, czyli kolede bozonarodzeniowa: ,,Pie-
$ni choralne oczywiscie udajg si¢ Rimskiemu-Korsakowowi przy jasnej i transpa-
rentnej instrumentacji. Jednak cate pigkno polega na tym, ze Rimski-Korsakow tak

S TIIABO VYkpainu, ¢. 3956, om. 2, cop. 33, c. 1-69: C. Juceparis, Typkesuu-Jlicoscokoi
Ypaincoxuii enemenm y meopax I1.1. Yaiikoscvroeo ,,Yepesuuxu” (,, Kysney Baxyna)/ ma H. Pum-
cvkoeo-Kopcakosa «Houv neped Poowcoecmeom» i nopienanus ix 3 onepoio Muxonu Jlucenka
,, Pi306 ’ana niv”’. Pyk. Mammnonuc. Opurinan [Rek. Maszynopis. Oryginat].

31 C. Huceprauis, Typresuu-Jlicoecvkoi. .., apk. 32, 35, 36.
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$wiadomie i stylowo wykorzystuje ludowa kolede ukrainska, ktora jako nietknigta
1 niezepsuta wyszukang harmonizacja wystepuje w calej swojej krasie. Rimski-
-Korsakow ma ogromne zrozumienie dla elementu ludowego w fabule ukrainskiej
i nie tylko zmyst etnograficzny wprowadzit ten element, ale i zmyst do prawdy
muzycznej, do stylu”, ,,cieszy chocby to, z jakim pietyzmem odnosi si¢ on do piesni
ukrainskiej i jakg wielka wage przyktada do czysto ludowego elementu, do przedsta-
wienia zycia ukrainskiego w swojej tworczosci™*2. Porownujac pierwsze dwie opery,
Stefania Turkewicz-Lukijanowicz wyciaga wazny wniosek, ze chociaz Mykota
Lysenko wielkos$cig swojego talentu nie dorownywat Piotrowi Czajkowskiemu czy
Nikotajowi Rimskiemu-Korsakowowi, ,,ale dla Ukrainy stal sie¢ wielki nie tylko
w wyniku wprowadzenia melodii ludowych do opery jako najcenniejszych czystych
perel sztuki, ale wskutek przetworzenia tych melodii w formy wyzszego porzadku
artystycznego”, a ,jesli wzig¢ pod uwage, ze ukrainskiej opery przed Lysenka
w ogole nie bylo, trzeba odda¢ mu nieocenione zastugi dla rozwoju muzyki ukrain-
skiej, a mianowicie, ze on jako pierwszy podnidst ojczysta muzyke do poziomu
prawdziwych wymogow europejskich w sztuce muzycznej [podkreslenie nalezy
do Stefanii Turkewicz — przyp. H.K.]"*. Tak wigc podejscie autorki do przedsta-
wienia tematu bylo nie tylko muzyczne, lecz takze historyczno-filozoficzne. Obser-
wujemy zastosowanie przez Stefani¢ Turkewicz komparatywnej metody badan,
doktadne zrozumienie wielko$ci postaci Mykoly Lysenki dla tworzenia ukrainskiej
profesjonalnej muzyki, jego roli w ksztaltowaniu narodowego jezyka muzycznego,
o czym pod koniec XX wieku bedzie pisatl Oleksandr Kozarenko.

Wiadomo, Ze podczas pobytu w Pradze Stefania Turkewicz-tukijanowicz pisze
artykuly do gazety ,.Dito” we Lwowie. Pierwszy tekst poswigcony jest dziatalnosci
muzykologa Fedira Steszka w Pradze*, drugi — to recenzja jego pracy zatytutowa-
nej Czescy muzycy w ukrainskiej muzyce cerkiewnej*. Jej wspomnienia o kompo-
zytorze Antinie Rudnickim zostang pdzniej opublikowane w gazecie ,,Svoboda”
[CBobona] wydawanej w Stanach Zjednoczonych*®, a o Nestorze Nyzankiwskim
—w osobnym wydaniu®’.

Podsumowujac muzykologiczny wktad Stefanii Turkewicz-Lukijanowicz,
nalezy podkresli¢, ze jej rozprawa doktorska $wiadczaca o wysokim poziomie

32 Ibidem, apk. 54.

3 Ibidem, apk. 69.

3 C. Typkeuu-JIicoBcbKa, Apxie cnosancekoi mysuxu (3 OisibHOCMU MY3UKOLLOTA
n. X. Cmewrxa 6 Ipasi), ,,JAino” 1934, nr 353 (31 XII), s. 3.

35 C. Typkesuu-JlicoBebka, 3 nosux eudamns. @. Cmewro « Yecoki My3uku 6 yKpaiHcobKiil yep-
KOBHIt My3uyiy, ,,JIino” 1935, nr 227 (27 VIII), s. 6.

3¢ C. Typkeuu-JlykisHoBuY, 36eruuanvhux nocmyny 6 mysuyi (Cnomunu npo Anmouna Pyo-
HuywvKoeo), ,,Ceodoma” 1967, nr 103 (4 VI).

37 C. Typkesuy, Cnomun npo Hecmopa Huoicanxiecvkozo [w:] Mysuuna kywomypa Yxpainu
Yy cnozaoax, mamepianax, nucmax, wstep, red. i przypisy 1. JIucenko, Kuis 2008, s. 218-221.
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naukowym badaczki wyznaczyla nowe zasady metodologiczne w muzykologii
ukrainskiej o wyraznym kierunku narodowym.

W nieco innym wymiarze sytuuje si¢ posta¢ Stefanii Nahirnej — ukrain-
skiej $piewaczki (sopran koloraturowy liryczny) oraz pedagoga, ktorej ksztatce-
nie odbywato si¢ pod wptywami czeskimi. Stefania Nahirna, prawdziwe nazwisko
— Czaban (1898 Sokal, obecnie obwod lwowski — 1993 Nowy Jork) wyksztat-
cenie ogolne zdobyta w Ukrainskim Wyzszym Instytucie Pedagogicznym im.
M. Drahomanowa w Pradze (Wydzial Historyczno-Literacki w latach 1924-1928,
wolny stuchacz Wydziatu Muzyczno-Pedagogicznego w klasie fortepianu Nestora
Nyzankiwskiego), a w zakresie $piewu — w Wyzszym Instytucie Muzycznym im.
Mykoty Lysenki (1918-1923) oraz Praskim Konserwatorium (1925-1931, klasa
A. Kaderabka). W latach 1919-1923 wystgpowata na koncertach muzykow ukra-
inskich we Lwowie, takze (epizodycznie) w Teatrze Josypa Stadnyka, a w okresie
1923-1931 1 1939-1944 — na ukrainskich koncertach w Pradze, w tym na wieczo-
rach poswigconych Szewczence i Lysence. Jezdzila rowniez na tournée do Ber-
lina. Posiadata pigkny glos o szerokiej skali, technicznie dobrze postawiony, oraz
wspanialg dykcje. Jej umiejetnosci wokalne cenili kompozytorzy Nestor Nyzan-
kiwski oraz Wasyl Barwinski, ktorzy czesto jej akompaniowali. Epizodycznie
wystepowata rowniez na scenie operowej (Lwow, Podiebrady). W latach 1931—
1939 byta nauczycielkag w szkotach $rednich w Podiebradach (Czechostowacja)
oraz gimnazjum w Rachowie (Zakarpacie). W 1945 roku wyemigrowata do Sta-
néw Zjednoczonych.

Uwagg zwraca jej obszerny artykul Aspekty muzyczne i dzwigkowe w utwo-
rach Olgi Kobylarnskiej wydrukowany w magazynie ,,Zinka” (,,Kobieta)**. W nim
Stefania Nahirna podejmuje problem muzyki w utworach wybitnej pisarki ukrain-
skiej, ktora byta zadeklarowang feministkg. Nahirna analizuje wplyw muzyki na
ksztaltowanie osobowosci pisarki, dokonuje klasyfikacji jej utwordéw, ukazujac ich
aspekty muzyczne i dzwigkowe. Analiza spuscizny literackiej pisarki umozliwila
badaczce sformulowanie wniosku, ze Olga Kobylanska posiadala predyspozycje
muzyczne oraz wiedz¢ muzyczng, a przede wszystkim — gust muzyczny, dlatego
w swoich tekstach wyrazata poglad na temat wartosci kompozycji muzycznych,
dokonywata umiejetnej charakterystyki utworu muzycznego, zwracata uwage
na role muzyki w zyciu cztowieka, nadawata jej ogromne znaczenie spoteczne
i narodowe.

Tutaj warto przywota¢ stowa Luby Kijanowskie;j:

Zauwazona przez wielu wspotczesnych psychologéw i filozofow specyfika kobiecego spo-
sobu myslenia i $wiatopogladu wniosta do interpretacji muzycznej szereg niepowtarzalnych odcieni

38 C. Haripua, Mysuuni ii 36yx06i momenmu ¢ meopax Onveu Kobunsncwroi, ,,)Kinka” 1937,
nr 19-20, 23-24 (pazdziernik—grudzien). Przedruk: Adagio. JKummesuii winax Cmeganii Haziproi,
JIeBiB 2003, s. 90—111.
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i podtekstow, przeprowadzita stuchaczy przez wysoki prog emocjonalnosci zasadzonej w psycholo-
gii kobiety przez sama natur¢. Naturalne jest rowniez to, czym kieruje si¢ ona w codziennym zyciu,
z wdzigkiem i oryginalno$cia przenosi si¢ na pole dziatalno$ci tworczej, catkiem zatracajac swa
zwyczajno$¢. Najdelikatniejsze barwy emocji, odcienie uczué przekazywane sg w ich przejawach
tworczych przewaznie w formie monologu liryczno-psychologicznego. To swoista ufna opowies¢
o rzeczach intymnych; wahania nastroju w ,,kobiecym” wykonaniu sg jeszcze bardziej filigranowe
i petniejsze niz w liryczno-refleksyjnych obrazach artystow-mezczyzn®.

I chociaz méwi sie tu o wykonawstwie, jednak stowa te w pelni mozna
odnies¢ rowniez do tekstow muzykologicznych czy publicystycznych napisanych
przez kobiety. Badaczka twierdzi, ze ,.kobiety wtedy najlepiej rozwijaja swoj
potencjat naukowy, gdy sa zakochane w przedmiocie swoich badan i przejmuja
sie do glebi jego wewnetrznymi ruchami, zaglebiajg sie w nim, «adoptuja» go jak
swoje dziecko™.

Naukowe i publicystyczne teksty, ktore poddane zostaty analizie, Swiadcza
o tym, ze ich autorki istotnie byly szczerze zachwycone postaciami, o ktoérych
pisaly. Dla tych tekstow charakterystyczna jest emocjonalno$¢ wywodu, nasy-
cenie skojarzeniami i symbolika, sporzadzenie swego rodzaju ,,autoportretu psy-
chologicznego” (za L. Kijanowska)*'. Przyktady dziatalnosci wymienionych
tu artystek pokazuja, ze ,,w dziedzinie muzykologii ukrainskiej kobiety zajety
wazne, a na niektérych polach nawet dominujace miejsce, ich prace wyrdzniaja
si¢ na ogot szeroka znajomoscia przedmiotu, doktadnoscia badan i przede wszyst-
kim — staranno$cig i zamitlowaniem do wybranego tematu”**.

Feminizacja muzykologii ukrainskiej oraz dziennikarstwa muzycznego
na terenie Galicji w pierwszym trzydziestoleciu XX wieky zostata przedsta-
wiona na przyktadzie znanych postaci: Sofii Dnistrianskiej, Stefanii Turkewicz-
-Lukijanowicz, Stefanii Nahirnej, ktore uosabiaja trzy gldéwne wptywy muzykolo-
gii austriackiej, polskiej i czeskiej. Specyfika ich dorobku naukowego i muzycz-
no-publicystycznego polega na tym, ze w pewnej mierze przejawiala si¢ w nim
podstawowa sfera dziatalno$ci muzycznej: dla Sofii Dnistrianskiej — wykonaw-
stwo fortepianowe, dla Stefanii Turkewicz-Lukijanowicz — kompozycja, dla Ste-
fanii Nahirnej — $§piew. Dlatego zaliczymy je jako przedstawicielki zawodowych
komunikatoréw w dziennikarstwie muzycznym do typu ,,Hanslik (za L. Melnyk).
Wszystkie bowiem sg autorkami z zawodowym wyksztalceniem muzycznym,
,dla ktorych tworzenie tekstow publicystycznych zazwyczaj nie jest gtow-
nym rodzajem dziatalno$ci zawodowej”*. Rozwijaly analityczny i artystyczno-
-publicystyczny komponent w ukrainskojezycznej prasie galicyjskiej w pierw-

¥ JI. KustHoBChKa, ,, JKinoue” mysukosnagemeo. .., s. 30.

4 bidem, s. 33.

4 Ibidem, s. 30.

42 B. BUTBHIIBKHH, JKIHKU 6 YKPAIHCbKOMY My3uKosHascmei, ,Haue xurts” 1986, nr 3—4, s. 25.
4 JI. MenbHUK, My3uuna scypHaricmuxa. . ., s. 96.
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szym trzydziestoleciu XX wieku, §wiadome swojego spotecznego i narodowego
obowigzku wobec kultury ojczystej. Poniewaz wszystkie trzy badaczki wysytaty
swoje prace poza granice kraju, ich publikacje uzupehialy w ten sposob pano-
ramg informacji z zagranicy w prasie ukrainskiej.

Nie zwazajac na sprzeciw i niedocenianie kobiety w 6wczesnym spoteczen-
stwie, wyzej wymienione artystki potwierdzaly swoje prawo do bycia ekspertkami
w sferze sztuki muzycznej na rowni z m¢zczyznami, a jako pasjonatki zarazaty
wszystkich wokot swoja energia, zachgcaly do aktywnej dziatalnosci tworcze;.

O tym, ze muzykologia kobieca to ,,nie fantom, a wazna czg$¢ sktadowa wie-
dzy naukowej”*, $wiadczy dorobek naukowy wspotczesnych badaczy Iwowskich.
Poglady naukowe profesora Adolfa Chybinskiego kontynuujg w drugiej poto-
wie XX i1 na poczatku XXI wieku muzykolodzy-mediewisci — Oteksandra Cataj-
-Jakymenko, Natalia Syrotynska, ktore pracujg nad badaniem tradycji mono-
dycznej, piesni religijnych i estetyki muzyki cerkiewnej. Aktualnym kierunkiem
dziatalno$ci wielu badaczek sa rowniez studia nad historig muzyki ukrainskiej
w konteks$cie europejskim. Na tym temacie skupily si¢ Maria Bilynska, Luba Kija-
nowska, Stefania Pawlyszyn, Lubomyra Jarosewicz. Lwowska szkole muzykolo-
giczng badajg Ulana Hrab i Oksana Hysa, a publicystyk¢ muzyczng — Lidia Melnyk.
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FEMINIZATION OF UKRAINIAN MUSICOLOGY AND MUSIC JOURNALISM
IN THE AREA OF GALICIA IN THE EARLY 20TH CENTURY

Abstract

The article is dedicated to the feminization of Ukrainian musicology and music journalism in
the area of Galicia within the early 20th century. This process is examined in the case of the first
female musicians Sofiya Dnistryanska, Stefaniya Turkevych-Lukiyanovych, and Stefaniya Nahi-
rna. They were educated abroad under Austrian, Polish and Czech musical influences where they
mainly worked. However, they maintained national and cultural identity as Ukrainians publishing
the works devoted to Ukrainian music in periodicals of Galicia. Therefore, their scientific and jour-
nalistic achievements positively influenced female musicologists of the second half of the twentieth
century. A certain degree of continuity in their research areas in modern musicology was revealed.

Keywords: musicology, music publicity, feminization, Galicia, national and cultural identity



