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MUZYCZNO-KRYTYCZNE DZIEDZICTWO
LITERATKI I PUBLICYSTKI DARII
WIKONSKIEJ W DAWNEJ GALICJI W OKRESIE
MIEDZYWOJENNYM

Sylwetke Darii Wikonskiej (1893—1945) — pisarki, krytyka literackiego i arty-
stycznego — catkiem niedawno wydobyto z zapomnienia, co natychmiast przy-
ciagnelo uwage czytelnikoéw oraz naukowcow. Jej tworczosé jest stosunkowo
niewielka obje¢tosciowo, ale réznorodna i niezwykle cenna. Dzieta Wikonskiej
zostaly uporzadkowane i opublikowane dzigki Wasylowi Gaborowi, Iwanowi
Nabytowiczowi i Nadii Poliszczuk. Badacze ci zebrali i opublikowali ponadto
nieznane dotychczas fakty z biografii pisarki i naukowca.

Daria Wikonska oraz I. Fedorenko to pseudonimy Iwanny-Karoliny (Liny)
Fedorowicz-Malickiej. Pochodzita ona z dawnego arystokratycznego rodu Fedo-
rowiczow. Jej ojciec Wladystaw byt postem do parlamentu austriackiego, zamoz-
nym wiasdcicielem dobr ziemskich, filantropem, kolekcjonerem dziet sztuki,
porcelany, broni. W archiwum rodzinnym przechowywano okoto 15 tysiecy doku-
mentow pochodzacych z XVI wieku!. Jeszcze przed narodzinami corki, w 1883
roku, Wiladystaw Fedorowicz ,,zaprosit Iwana Franke do skorzystania z archiwow
rodzinnych Fedorowiczow 1 napisania biografii jego ojca. W ten sposob powstata
biografia dziadka Darii Wikonskiej pt. Zycie Iwana Fedorowicza oraz jego czasy
wedtug 1. Franki”?. Iwan Fedorowicz byl postem, filozofem oraz autorem ksigzki
pt. Aforyzmy. Wspomnienie o nim znajduje si¢ w Szkicach z historii filozofii na
Ukrainie autorstwa Dmytra Czyzewskiego®.

Dziatalno$¢ w kilku krajach Europy i nauka Wikonskiej przed ukonczeniem
23 lat zycia uksztattowaty ja jako wyemancypowang, starannie wyksztatcong — jak
twierdzi W. Gabor, ,,studiowata w Niemczech, Francji, Anglii, Egipcie i we Wlo-
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szech™, za$ Iwan Nabytowicz sugeruje, ze ,,otrzymata wyksztatcenie artystyczne
(moze jej miastem uniwersyteckim byt Wieden)™ — i niezalezng w pogladach
osobowos$¢. Po osiedleniu si¢ w majatku rodzinnym w Galicji zawarta zwigzek
malzenski z profesorem gimnazjum Mykotajem Malickim. Pisala i publikowata
wlasne utwory, prace naukowe, recenzje w lokalnych czasopismach. Postugiwata
si¢ siedmioma jezykami. Popelita samobdjstwo w Wiedniu, kiedy oficerowie
NKWD przyszli, aby ja aresztowac.

Posiadanie wyksztatcenia artystycznego i umiejetnosci gry na fortepianie®
znalazly odzwierciedlenie w jej naukowych zainteresowaniach dziedzinag krytyki
muzycznej, czego przyktadem sa trzy teksty opublikowane na famach lwowskich
czasopism w okresie mi¢dzywojennym. Sg to specyficzne refleksje wszechstronnie
utalentowanej przedstawicielki literacko-naukowego $wiata, ,,arystokratki ducha”.
Z uwagi na to warto je przeanalizowa¢ w kontekscie dyskursu krytyki muzycznej
1 dziennikarstwa tamtych czasow, a w szczegdlnosci tworczosci kobiece;.

Wsrdd plejady wybitnych artystow-publicystow Owczesnej prasy galicyj-
skiej piszacych w rubrykach ,,0 muzyce i muzykach” obok me¢zczyzn (Stani-
staw Ludkiewicz, Wasyl Barwinski, Borys Kudryk, Nestor Nyzankiwski, Wasyl
Wytwycki, Roman Sawycki i inni) pojawity si¢ takze postacie kobiece (Meta-
nia Nyzankiwska, Marta Krawciw-Barabasz, Iwanna Szmerykowska-Pryjmowa,
Stefania Turkewicz). Podobnie jak wyzej wymienieni arty$ci, wyrdznia je roz-
norodnos¢ dzialan — byly one aktywne na polu publicystyki, przede wszystkim
w popularyzacji ukrainskiej sztuki muzycznej, rozpowszechniania wysokich
osiggnie¢ w dziedzinie kompozycji, pedagogiki muzycznej oraz wykonawstwa.
Kobiety dos¢ licznie publikowaty swoje dzieta na tamach lwowskich czasopism,
takich jak ,,Dito” [[ino], ktore ukazywalto si¢ w latach 1880-1939, ,,Nazustricz”
[Hazyctpiu] wydawany w latach 19341938, , Nowyj czas” [HoBuii gac] ukazu-
jacy sie w latach 1923-1939, , Nowa chata” [Hosa xara] publikowana w latach
1925-1939, ,,Zyttia i znannia” [XKurts i 3nanns] wydawane w latach 1927-1939.
Wedtug Lidii Melnyk w gléwnych $rodowiskach narodowosciowych Lwowa
(polskim, ukrainskim i zydowskim), a takze w catej Europie tego okresu pro-
blem krytyki i publicystyki muzycznej byt ogolnie postrzegany jako ,,odpowie-
dzialno$¢ spoteczna™’. Jednak w przeciwienstwie do Polakow, ktorzy przywrocili
swoja panstwowos¢ i w swojej prasie bardziej koncentrowali si¢ na celach poli-
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tycznych?®, ukrainscy dziatacze kultury, co wynika z tresci ich publikacji, trakto-
wali te zadania przede wszystkim jako obowiazek narodowo-spoleczny.

Daria Wikonska wprowadzita wilasny styl do r6znorodnych gatunkéw i form
lokalnego dziennikarstwa muzycznego. Jej prace dotyczace wydarzen z zycia
muzycznego kraju odzwierciedlaja autentyczne zainteresowanie i odpowiednie
kompetencje w tej dziedzinie kultury.

Recenzja z koncertu Lubki Kotessy we Lwowie pt. Ukrainska artystka w sali
koncertowej zostata opublikowana w 1927 roku na tamach ukrainskiego czasopi-
sma ,,Nowa chata”,
literacko-artystycznego magazynu ilustrowanego ,,dla pielggnowania domowej kultury”, ktory
wydawany byt we Lwowie w latach 1925-1939 pod redakcja M. Gromnickiej [...] Miesigcznik

zawieral oryginalne oraz ttumaczone dzieta pisarzy, krytykow literackich, dziataczy kulturalnych
[...] byt skierowany gtownie do kregu inteligencji, przede wszystkim kobiet®.

Daria Wikonska w recenzji stworzyta prawdziwg ode do wybitnej pianistki.
Juz w pierwszym zdaniu wystep mtodej artystki w Domu Ludowym zostat okre-
slony przez autorke jako ,,niebywate §wigto”, co zapoczatkowato dalszy wzniosty
ton jej wypowiedzi. Niezwykte uznanie i podziw dla sztuki pianistycznej Lubki
Kotessy zarowno w kraju, jak i za granicg Wikonska wyjasniata nastgpujgco:
,,0na nie reprezentuje stereotypowego wizerunku wyszkolonej «wirtuozki», ktora
oprocz teoretycznego zrozumienia danego dzieta skupia na sobie uwage przede
wszystkim technikg wykonania, lecz jest catkowicie innym zjawiskiem, objawie-
niem, manifestacjg rzadkiego fenomenu muzycznej wrazliwosci i wysokiej kul-
tury muzyczne;j”'°.

Pierwsza rzecza, ktéra oczarowuje stuchacza w grze Kotessy, jest wiadza
nad rytmem, co wedtug Wikonskiej jest ,,prazrodtem muzyki jako catosci”. Ta
umiejetnos¢ funkcjonuje u pianistki, ,,jako wieczne prawo tadu” (czyli uporzad-
kowania) niezaleznie od tempa wykonywanych utwordéw. Takie wewngtrznie gle-
bokie poczucie rytmu §wiadczy o ,,zywiolowej muzykalnosci artystki”. Bazujac
na stowach autorki, byto to i nadal pozostaje najwazniejsze, poniewaz ,,technika,
cho¢by doprowadzona do ostatnich granic fizycznych umiejetnosci, pozostaje
jedynie mechanicznym narz¢dziem umozliwiajgcym wykazanie muzykalno$ci
danej osoby”". Swiadectwem tak rzadko spotykanej muzykalnosci zostata okre-
Slona takze ekscytujgca mimika twarzy oraz ruchy artystki podczas gry. Na te
szczegoty wedtug Wikonskiej zwracali juz weze$niej uwage inni krytycy — nie-
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miecki profesor Sonderburg i Wasyl Barwinski. Ten ostatni w swojej wypowiedzi
stwierdzil m.in.: ,,my nie tylko stuchali$my, ale takze widzieliSmy to, czego stu-
chali$my”'2.

Charakterystyka gry pianistki oraz przywotanie autorytetow przeksztalcity
si¢ w nieco ogodlne rozwazania na temat tego, czym jest muzyka w ogdle, a kim
w odniesieniu do niej jest wykonawca. Wedlug Wikonskiej ,,muzyka to zjawisko
metafizyczne”, ktore staje si¢ dostepne tylko za pomoca uzycia srodkéw techniki
(instrumentow)". Jednak kolejnym ,,rownie waznym czynnikiem” jest artysta-
-wykonawca, ktéry oprocz techniki posiada ,,muzykalng wrazliwos¢”, ,,od kto-
rej zalezy jako$§¢ przekazania utworu muzycznego'*. Tajemnica niebywatego
sukcesu Lubki Kotessy byla wtasnie owa ,,muzykalna wrazliwos$¢” najwyzszego
stopnia. To sktaniato recenzentke do zastanowienia si¢ nad pytaniem ze sfery gen-
der: czy udatoby si¢ kiedykolwiek w takiej mierze ,,wtopi¢ si¢” w dany utwor
wykonawcy-mezczyznie? Odpowiedz wyptywa z decydujacej réznicy w naturze
obu pfci: ,,precyzja kobiety bardziej wpisuje si¢ w zadanie wykonujacego arty-
sty, poniewaz ze wzgledu na obiektywnos$¢ lepiej jest przekazaé utwor w duchu
tworcy, niz narzuca¢ mu, cho¢ i nieumyslnie, wlasna, czgsto obca dla jego ducha
interpretacj¢”'®. Ta kontrowersyjna wypowiedz wywotuje ciekawy temat do badan
w sferze interpretacji muzyki w perspektywie plci. Tutaj przejawia si¢ nieustanne
zainteresowanie autorki artykutu tematem feminizmu (ktére ujawnito si¢ w kilku
jej artykulach i rozprawach, gdzie pojawiaja si¢ stwierdzenia na temat artystycz-
nych przymiotéw kobiet i me¢zczyzn'®).

Porownujac gre pianistki z jej poprzednimi wystgpami, Daria Wikonska zwro-
cita uwage na niezwykle subtelng i delikatng stron¢ wrazliwosci artystki w spo-
sobie interpretowania muzyki — ,,tak calkowicie jej fizyczne jestestwo poddaje
si¢ duchowemu wptywowi utworu”'’. Ilustracja takiego stanu bylo wykonanie
wspanialego Adagio z Sonaty fortepianowej C-dur (op. 2 nr 3) Beethovena, kiedy
,,W sali panowala cisza, a z rak artysty wydobyly si¢ z bolem, z me¢ka, z nieziem-
skim zachwytem pojedyncze dzwigki, niczym sita wypowiedziane stowa’'®. Takie
wykonanie nie mogto pozostawi¢ nikogo oboj¢tnym, dlatego publiczno$¢ (cho-
ciaz ,,pod wzgledem kultury muzycznej nie do§¢ wyrobiona”) czujnie reagowala
oklaskami. ,,Po ol$niewajacym wykonaniu przepigcknego Preludium W. Barwin-

12 [bidem.

13 Tutaj najprawdopodobniej chodzi o muzyke instrumentalna.
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skiego fale burzliwego zachwytu w istocie zalewaly mtodg artystke™". Pianistka
jawita si¢ Wikonskiej niczym ,,obraz wiosny”, ,,w rézowej stylowej sukni”, ktora
idealnie pasowata do jej dziewczecej sylwetki. ,,Stata skromna i radosna na sce-
nie, obsypana okrzykami zachwytu niczym kwiatami”*.

Artykut pod tytulem Muzyczne wydarzenie (Wrazenia z koncertu) opubliko-
wany w 1933 roku w gazecie ,,Dito” zostal po§wigcony wydarzeniom artystycz-
nym z okazji otwarcia pomnika nagrobkowego Iwana Franki we Lwowie w 1933
roku. Jak wiadomo, pierwsza ukrainska codzienna gazeta ,,Dito” przedstawiata
czytelnikom m.in. szeroki zakres imprez kulturalnych i muzycznych. ,,Znaczna
liczba materialow muzyczno-krytycznych wsrod publikacji gazety «Dito» najwy-
razniej wynika z pragnienia rozwazania muzyki jako cze$ci organicznej, w pew-
nej mierze sity napgdowej i nawet konsolidacji zycia narodowego™!. Wazna
uroczysto$¢ powigzana z genialnym synem ziemi galicyjskiej otrzymata nalezny
rozgltos w prasie. Wikonska skoncentrowata swoja uwage na muzycznych elemen-
tach $wigta.

W artykule autorka podkreslita przede wszystkim szczegdlng atmosfere oraz
repertuar dwoch koncertow (koniec maja 1933 roku), ktoéry wypetniony byt wigk-
szymi utworami orkiestrowymi ,,wspotczesnych kompozytorow ukrainskich’?.
W zwigzku z powyzszym Daria Wikonska odnotowata 6wczesne ozywienie
dzialalno$ci artystycznej, przytaczajac poprzednie koncerty, takie jak wystepy
pianistow Romana Sawyckiego i Lubki Kotessy. Zdaniem autorki warto$¢ recen-
zowanego wydarzenia (chodzi o drugi koncert po$wigcony tworczosci Iwana
Franki) tkwila w pojawieniu si¢ nowych oryginalnych utworow (niektore z nich
powstaly na zamowienie) wykonanych pod batutg ich twoércow. Oczekiwano
na ,,muzyczne wyrazenie ukrainskiej psyche”?. W pierwszej kolejnosci zostata
dostrzezona wypetniona sala; kilkoma celnymi akcentami, ktore przypominaja
opis malarskich portretéw, przedstawione zostaly ,,wiodace postaci naszego
narodu”, wérod nich Wasyl Barwinski — ,.kompozytor-liryk rangi europejskiej” —
oraz ,,drugi wybitny kompozytor”, Stanistaw Ludkiewicz ze swoja ,,milg, wiecz-
nie mtodag twarza™*.

Koncert rozpoczal sie uwertura do opery Zlota obrecz [3oromuii obpyu]
Borysa Latoszynskiego (na podstawie powiesci Zachar Berkut Iwana Franki).

19 Ibidem.
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Wikonska byta zawczasu uprzedzona o ,,utworze skrajnego modernisty przynale-
zacego do kompozytorow «lewicowych» ze Strawinskim na czele””. Taki punkt
widzenia zostal natychmiast przez nig skrytykowany, poniewaz, po pierwsze,
»smieszne i niesluszne jest wprowadzanie poje¢ «lewicowy» i «prawicowy» kie-
runek do muzyki, tej najbardziej podniebnej formy sztuki”, a po drugie, uwertura
jest ,,.bardzo stonowana” i ,,daleka od fragmentarycznie szorstkich rytméw oraz
niesamowitego huku kompozycji w stylu Strawinskiego”?®.

Wzorowa byla reakcja pisarki na przemoéwienie Bohdana Lepkiego, ktoremu
nie szczedzita licznych stow zachwytu, nazywajac je ,,dzielem artysty-poety”.
Sita przemowienia ,,porywata swojg wewnetrzng prawda, wysoka kulturg mysli
i stowa””’. Nawet tutaj Wikonska przyciagneto ,,muzyczne pigkno” gtosu mowcy.
Styl tej pisarki jako autorki wyrafinowanej prozy mozna dostrzec tez we fragmen-
tach poswigconych popiersiu Iwana Franki znajdujacemu si¢ na scenie. Wyda-
wato si¢ jej, ze w niektorych momentach jego twarz stawata si¢ Zywa, nabierala
roznorodnych odcieni nastroju. Istotnie malarsko-literackie ,,pasaze” z elemen-
tami ikonograficznymi wzbogacilty recenzjg¢, upickszyly ja bezposrednim i jedno-
czesnym wyrazem roéznorodnych doznan.

Uslyszany po raz pierwszy utwor Antina Rudnickiego pt. Prolog do ,, Moj-
zesza” [Ilponoe 0o ,, Moiices’] na tenor i orkiestr¢ wywolal u recenzentki cheé
zapoznania si¢ z innymi kompozycjami tego tworcy. Na podstawie Prologu
stwierdzila ona, ze autor ,,szczes$liwie ominal antymuzyczne, atonalne tendencje
w muzyce wspotczesnej, a przejat jej najlepsze osiagnigcia”®. Tymczasem wia-
domo, ze Antin Rudnicki uwazat si¢ za najbardziej nowoczesnego kompozytora
terenu bylej Galicji, porownujac si¢ do Borysa Latoszynskiego.

Utworowi Nestora Nyzankiwskiego do stow pochodzacych z poematu Iwana
Franki o identycznym tytule Wikonska poswigcita trzy wersy, z ktérymi trudno
si¢ nie zgodzi¢: ,,Najmyt Nyzankiwskiego na chor mieszany zawiera kilka ele-
mentoéw prawdziwego pigkna. Kompozycja w calosci zdecydowanie jest za dluga
i meczy monotonig”?. Natomiast Symfonia Lewka Rewuckiego zostala zanadto
skrocona, ,,co okazato si¢ niekorzystne dla godnego uwagi i bardzo interesujacego
dzieta™. Recenzentka dostrzegta w nim analogie z muzyka Wagnera, Griega,
Debussy’ego, ,,ale to byly tylko sugestie, wspomnienia marzycielsko wplecione
w wieniec muzycznych mysli kompozytora™'.

% Ibidem.

2 Ibidem, s. 285-286.
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Wystep wokalistki Marii Sokil, ktora wykonata dwie piesni solowe Barwin-
skiego do stow Franki — Nokturn i Sonet z towarzyszeniem orkiestry — dostarczyt
przyjemnos$ci zarowno przepigkng muzyka, jak i wykonaniem. ,,.Do muzycz-
nej rozkoszy dolgczyla kolejna — przyjemnos¢ dla oka: powsciagliwa elegancja
w wygladzie zewngtrznym oraz niepowtarzalne, jakby powiedzie¢, dziewczgce
pickno artystki pozostawaty w niezwyklej harmonii z piesniami”**. Zauwazono
rowniez, ze jej glos ,,nie zanikal przy poteznym akompaniamencie orkiestry. Ten
glos posiada nie tylko niesamowity warsztat, ale takze sitg, czuto$¢ oraz glebig
ekspres;ji lirycznej”®. Finalnym akcentem $wigta byt poemat symfoniczny Kame-
niari [Kamensapi] Stanistawa Ludkiewicza, w ktorego dzwigkowych motywach
Wikonska zauwazyta ,,zgodno$¢ z ideologiczng tematyka utworu” (poezjg Iwana
Franki). Generalnie ,,tempo, olbrzymia powsciagliwa sila i doskonata orkiestracja
sktadaja si¢ na niepowszednig, ciekawa muzycznie catos¢, ktorej warto§¢ prze-
wyzsza znacznie poziom krotkotrwatych kompozycji okolicznosciowych™.

Recenzja konczy si¢ przytoczeniem fragmentow ,,gloséw” publicznosci,
ktore autorka pogrupowata pod wzgledem dostarczonych doznan: wedtug nie-
ktorych byto za duzo wrazen, a wedtug innych utwory byty zbyt dlugie. Jednak
zgodnie z twierdzeniem Darii Wikonskiej dla entuzjastow muzyki tworczo$¢
owczesnych ukrainskich kompozytorow stata si¢ prawdziwg rozkosza. I spra-
wiedliwie dodata: ,,dla jednostek, ktore rozumiejg dalekosiezng warto$¢ muzycz-
nej i artystycznej kultury narodu, koncerty uswietniajace odstonigcie nagrobka
I. Franka pozostang na zawsze w pamigci jako wazne wydarzenia w naszym roz-
woju kulturowym™*.

Artykul Tarnopol — Lysence ukazat si¢ w pazdzierniku 1937 roku w czasopi-
$mie ,,Naperedodni” [Hanepedooni] wydawanym we Lwowie w latach 1937-1938
pod redakcja Bohdana Krawciwa. Ten elitarny literacko-artystyczny i naukowy
magazyn ilustrowany probowat oprze¢ si¢ kulturze masowej. Materiat Wikonskie;
zostal napisany po koncercie z okazji 25. rocznicy $mierci Mykoty Lysenki, ktory
odbyt si¢ 6 pazdziernika 1937 roku dzigki staraniom lokalnych oddzialow Towa-
rzystwa Muzycznego im. M. Lysenki oraz Towarzystwa Spiewaczego ,,Bojan”.
Jak zauwazyla Wikonska, koncert sktadat si¢ wylacznie z utworow kompozytora.
Przy tym ,,wybor produkcji muzycznych, podobnie jak wykonania, poza nielicz-
nymi wyjatkami, przyczynity si¢ do wysokiego poziomu tego wieczoru’¢. Na pro-
gram zltozyly si¢: uwertura do opery Natatka-Poltawka, dwie kantaty do stow Tarasa

32 Ibidem, s. 288.

3 Ibidem.

34 Ibidem.

3 Ibidem.

3¢ J1. Bikoncbka, Tepronine — Jlucenxosi [w:] Ars longa...: ecei, red. H. TTonintyxk, JIssis 2013,
s. 288-290.
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Szewczenki, kompozycja na chor meski pt. Na bdj [Ha npro], utwoér fortepianowy
Dumbka-szumka [[{ymrxa-uymka) i dwie piesni solowe z towarzyszeniem fortepianu.

Pierwsza czeg$¢ kantaty Radujsia, nywo niepotlytaja [Paoytics, nueo nenoau-
mas)] oczarowala publiczno$¢ ,,cieptem i bogactwem chéru mieszanego™’. Przy-
jemne wrazenie na recenzentce wywarly takze kwartet, sopranowe solo Stebnickiej
z chorem zenskim, solo tenora i chor mieszany. Kantata Bjut’ porohy [b’tomv
nopoeu] ,,zachwycita publiczno$¢ szokujacym temperamentem i muzyczng dyna-
mika. Potezny rytm utworu przekazal w imponujacy sposob zywiotowg sile ukra-
inskiego narodu, jego mestwo, odwagg i niezwycigzenie™®. Jeden z chorzystow
(Ostap Sijak) wygtlosit przemowienie, w ktérym opowiedzial o kompozytorze
i jego tworczosci. Podobnie jak w poprzednio oméwionym artykule, Wikonska
glebiej dotkneta , literackiej” czgs$ci wieczoru, zwracajac uwage na osobliwy spo-
sOb wystapienia mowcy i jego ogromny pietyzm wobec zmarlego artysty.

Wymieniwszy kazdego z solistow, recenzentka wyrazita swoje przemys$lenia na
temat tarnopolskiego choru oraz ruchu choralnego w ogoéle. Zjawiskiem szczegdlnie
pozytywnym okreslita aktywne uczestnictwo w zbiorowym $§piewie przedstawicieli
wszystkich warstw ukrainskich obywateli miasta. Wszakze wspolne zainteresowa-
nia kulturalne, a takze wspolna praca na rzecz kultury spajaja ,,nasze spoteczenstwo
w harmonijng calos¢”, gdyz ,,przede wszystkim aktywny udziat ogotu §wiadczy
o muzycznej kulturze Narodu™. Na przyktadzie tarnopolskiego choru meskiego,
w ktorego sktadzie znajdowaly si¢ osoby w podesztym wieku, Wikonska dostrze-
gla rowniez potrzebe szerszego zaangazowania mtodziezy w dziatalno$¢ choralng.

Zywiotowe wykonanie Dumki-szumki przez znang 6wcze$nie pianistke Iryne
Lubczak-Kryh nadzwyczaj przypadio do gustu autorce. Zarowno wykonanie, jak
i sama kompozycja (,,zywa, r6znorodna, bogata w ciekawe motywy”) staty si¢
pianistyczng manifestacja ukrainskiej natury, co wigcej — przejawem jej ,,jasnych
stron”, takich jak ,,rado$¢, energia i sita™°. Autorka artykutu zaakcentowata spo-
teczno-wychowawczy aspekt utworu: ,,ani cienia melancholii, ani nawet takiej
ptaczliwej czgsto liryki nie da si¢ zauwazy¢ w tym porywajacym tancu, ktory
powinien wejs¢ do repertuaru naszej koncertowej, a takze domowej praktyki jako
szczegOlnie charakterystyczny (w dobrym sensie) dla nas™!.

Zdaniem Darii Wikonskiej niektore niezbyt udane wystepy wokalne nie
przestonity ogolnie pozytywnego wrazenia z koncertu. Za szczeg6lng zastuge
inicjatorow, m.in. wyzej wspomnianego Ostapa Sijaka, dyrygentoéw Wasyla Bez-
korowajnego i Tarasa Berezowskiego, uznata zorganizowanie orkiestry zlozone;

37 Ibidem, s. 289.
3 Ibidem.
3 Ibidem.
40 Ibidem.
41 Ibidem.
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z miejscowych sit ukrainskich. Mito byto dowiedzie¢ sig, ze dyrektor gimna-
zjum towarzystwa ,,Ridna Szkota” [Pigna mxona] byt zarowno cztonkiem choru
mgskiego, jak 1 kierownikiem oddziatu Towarzystwa Muzycznego im M. Lysenki.
Na zakonczenie Wikonska polecita godna uwagi ksiazke pt. Mykota Lysenko,
ojciec muzyki ukrainskiej [ Muxona Jlucenxo, bamvxo ykpaincokoi my3uxu] autor-
stwa Wiktora Andrijewskiego, publicysty oraz dziatacza spotecznego (ktorego
z uwagi na znaczenie publikacji okreslita muzykologiem).

Przeanalizowane publikacje na tle osiagni¢¢ ukrainskiej krytyki muzyczne;j

1 dziennikarstwa na terenie dawnej Galicji w okresie migdzywojennym i w poz-
niejszym okresie $wiadczg o tym, Ze:

1.

Daria Wikonska jako pisarka i naukowiec w tej cz¢éci dorobku znajdujacego
si¢ na ,,pograniczu” dziennikarstwa, nauki i literatury poprzez wykorzysta-
nie go dla celow narodowo-patriotycznych i spoteczno-o§wiatowych zostata
duchowa dziedziczka Iwana Franki.

Byla ona dobrze zorientowana w osiagnigciach ukrainskiej oraz zachodnio-
europejskiej muzyki i krytyki muzycznej, a takze regularnie uczestniczyta
w réznorodnych koncertach i wydarzeniach artystycznych.

Wypowiedzi recenzentki przekonujace i przychylne tacza si¢ z literackimi
»dygresjami” oraz starannym ,,ikonograficznym” ogladem konesera sztuk
pigknych na temat aparycji artystow.

Jej materialy pod wzgledem gatunku mozna okresli¢ jako hybrydowe, charak-
teryzuja si¢ one ,,gatunkowa dyfuzyjnoscia” (L. Melnyk)*, poniewaz do fak-
tografii dodana jest analiza, a gdzieniegdzie rozwazania filozoficzne na temat
muzyKki i interpretacji w znaczeniu formy w sztuce itd. Pierwsze dwie wypo-
wiedzi, dazace w kierunku dziennikarstwa muzycznego, sa adresowane do
szerszej publicznosci, dlatego wydaja si¢ by¢ bardziej spontaniczne, powstaly
w wyniku pierwszego wrazenia (co wida¢ zreszta w podtytule jednego z nich).
Trzecia (ktéra formg blizsza jest muzyczno-krytycznej recenzji), opubliko-
wana w okoliczno$ciowym wydaniu naukowym, wyroznia si¢ doktadnosciag
1 szczegotowoscia informacji na temat programu, wykonawcow itd., ponadto
drobiazgowg analizg interpretacji i wprowadzeniem muzyczno-socjologicz-
nych akcentow. Wszystkie trzy wypowiedzi zawierajg aksjologiczne oraz naro-
dowo-wychowawcze elementy, w szczegolnosci w odniesieniu do roli sztuki
choralnej w zyciu Ukraincow, potrzeby aktywnego zaangazowania mtodziezy
w $piew choralny, uznania dla artystow narodowosci ukrainskiej itd. Waznym
aspektem jest przestanie w kwestii narodowotworczej roli sztuki. Jednocze$nie
w przytoczonych publikacjach panuje ,,wyraznie obrazowa metoda przedsta-
wienia (interpretacji) rzeczywistosci” (wedtug L. Melnyk)*;

42 JI. MenbHUK, My3uuna 3CypHaricmuxa. .., s. 64.
4 Ibidem, s. 65.
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5. Daria Wikonska zaprezentowata si¢ rowniez jako ekspert w dziedzinie
etnopsychologii, wskazujac na wi¢z muzyki Mykoly Lysenki z pewnymi
cechami narodowego charakteru (ten aspekt naturalnie wynika z jej badan
z zakresu kulturologii). Tak wigc w calym dorobku odzwierciedlony zostat
szeroki zakres jej zainteresowan naukowych — jako historyka sztuki, a takze
badaczki problematyki gender i narodowo-psychologicznych kwestii. Na tym
wlasnie polega oryginalno$¢ i warto$¢ jej wktadu w galicyjskie dziennikar-
stwo muzyczne okresu mi¢dzywojennego.
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THE LEGACY OF MUSICAL CRITICISM IN LITERATURE AND JOURNALISM
OF DARIYA VIKONSKA DURING INTERWAR PERIOD IN THE OLD GALICIA

Abstract
Three publications related to the old Galician music life by the writer and art critic Dariya

Vikonska (1893-1945), indicate that she set her own ,,tone” to the diversity of genres and forms of
musical criticism and journalism of that time.
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In a portrait review Ukrainian Artist in the Concert Hall (,,Nova khata”, 1927), she managed
to reveal the phenomenon of success of the pianist Lubka Kolessa, which lied in the synthesis of
upgraded technique, musicality, solid rthythmic foundation and high music culture.

Feedback to Music Event (Impressions of the Concert), published in ,,Dilo”, was dedicated
to artistic events on the occasion of Ivan Franko’s tombstone opening in Lviv in 1933. The author
claimed that the concert was an important event in the national and cultural development, and
informed about the appearance of new original works and characterized them.

In the publication Ternopil to Lysenko (,,Naperedodni”, 1937), which came out after the concert
dedicated to the 25th anniversary of Mykola Lysenko’s death, D. Vikonska acknowledged the high
performing level of the program, which was based exclusively on composer’s art pieces.

Being on the ,,borderline” between journalism, science and literature, and aware of the
resources of music-critical work for the implementation of national-patriotic and civic-educational
goals, Vikonska became the spiritual successor of I. Franko. By genres, her works can be considered
as hybrid. The first two refer to musical journalism, the third one is outlined as musical critique. All
of them reflected her scientific interests as an art historian and a researcher of gender and nation-
al-psychological issues. They emphasised her originality and valuable contribution.

Keywords: Dariya Vikonska, musical criticism, journalism, article, review, concert, perfor-
mance, musical art



