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REGULA KOL ISZA A ROLE KOBIET W ZYCIU
MUZYCZNYM ZYDOW GALICYJSKICH
W OKRESIE MIEDZYWOJENNYM

Aktywno$¢ muzyczng kobiet wewnatrz spotecznosci zydowskiej przez wieki
regulowala zasada ko! isza (hebr. glos kobiety). Odrézniata ona spotecznos¢
zydowska od innych grup etnicznych i narodowych dawnej Galicji, wykluczata
bowiem kobiety z aktywno$ci muzycznej w sferze publicznej zycia spotecznego.
Zgodnie z prawodawstwem religijnym ortodoksyjny me¢zczyzna nie moze stu-
cha¢ $piewu kobiety zameznej (z wyjatkiem wlasnej zony), dziewczyny powyzej
12. roku zycia ani kobiety nie-zydowskiej. Gtos kobiety postrzegany jest bowiem
jako budzacy pozadanie i w tym kontekscie porownywany do erwa (hebr. nagosc).
W konsekwencji publiczny $piew kobiety uznany zostal za akt przekraczajacy
granice przyzwoito$ci i jako taki zakazany'.

Ze wzgledow moralnych nieobecne w sferze publicznej zydowskie kobiety
prowadzily aktywno$¢ muzyczna w sferze prywatnej. Nie mogac $piewac w syna-
gogach czy podczas ceremonii §wiatecznych, silniej zainteresowaly si¢ dziatal-
noscig o charakterze swieckim. W ten sposdéb wewnatrz religijnej spotecznosci
zydowskiej przyjety role piesniarek wykonujacych swoja i cudza niereligijna
tworczo$¢ muzyczng w domowym zaciszu. Przypuszcza si¢ nawet, ze uformo-
waly specyficznie kobiecy repertuar: tworzony, wykonywany i stuchany dla
1 przez kobiety, a takze przedstawiajacy swiat z perspektywy jidisze mames (jid.
zydowskich matek)>. Aktywnos$¢ kobiet w zespotach instrumentalnych jest mato
prawdopodobna przede wszystkim ze wzgledu na niestabilny tryb zycia i wat-
pliwg reputacje¢ moralng ich cztonkoéw, a takze silnie zakorzeniong w tradycji
zydowskiej separacj¢ plci oraz generalng niechg¢ wobec obecnosci kobiet w prze-

! Zob. B. Muszkalska, ,, Po calej ziemi rozchodzi sig ich dzwigk...”: muzyka w Zyciu religijnym
Zydow aszkenazyjskich, Wroctaw 2013.

2 Zob. Ph. Bohlman: Jewish Music [w:] The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
t. 13, red. S. Sadie, London 2001; idem, Jewish Music and Modernity, Oxford 2008; A. Shiloah,
Jewish Musical Traditions, Detroit, Michigan 1992; idem, Music [w:] Encyclopedia Judaica, t. 14,
red. F. Skolnik, Jerozolima 2007.
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strzeni publicznej®. Probowano co prawda tworzy¢ kobiece orkiestry, ale ich ist-
nienie odnotowano wyltacznie na terenach niemieckich okoto XVIII wieku?*.

Dotychczasowe badania nad rolg kobiet w kulturze zydowskiej, w tym w kul-
turze muzycznej, majg charakter przyczynkarski. Pewnej wiedzy na ten temat
dostarczajg analizy obecnosci kobiet w réznych przestrzeniach zycia muzycz-
nego. Philip Bohlman wyrdznia trzy takie przestrzenie, w ktorych aktywnosc¢
muzyczna kobiet ksztaltowana jest w r6zny sposob. Wskazuje na wykluczenie
kobiet z muzykowania w synagodze (sfera religijna, publiczna, wewnatrz spotecz-
nosci zydowskiej), ich zaangazowanie w muzykowanie domowe (sfera §wiecka,
prywatna, wewnatrz spotecznosci zydowskiej) oraz mozliwos¢ uczestnictwa
w zyciu muzycznym poza spolecznoscia zydowska (sfera $wiecka, publiczna)’.
Inni autorzy omawiaja szczegotowo aktywnos¢ kobiet w obrebie pojedynczych
sposrod wyzej wymienionych sfer zycia spotecznego. Amnon Shiloah koncen-
truje si¢ na uprawianiu przez kobiety $wieckiej muzyki ludowej, natomiast wglad
w ich aktywno$¢ kulturalng poza spotecznoscia zydowska oferuje artykul Haliny
Goldberg wspominajacej o prowadzonych przez zydowskie kobiety salonach
muzycznych XIX-wiecznej Warszawy®.

W nieco odmienny sposob zagadnienie rol kobiet w zyciu kulturalnym spo-
tecznosci zydowskiej prezentuje Moshe Rosman. W centrum zainteresowania
stawia pytanie o konkretne funkcje petnione przez kobiety wobec kultury zydow-
skiej, a nastgpnie podejmuje probg stworzenia uniwersalnych modeli definiujg-
cych ich role na réznych etapach jej rozwoju historycznego. Wyrdznia kobiety:
pomocniczki, obserwatorki i czynne uczestniczki zycia kulturalnego spolecznosci
zydowskiej’. Jako pomocniczki utatwialy one mg¢zczyznom uczestnictwo w zyciu
kulturalnym. Jako obserwatorki miaty juz mozliwo$¢ biernego partycypowania
w nim 1 przyswajania zdobyczy kulturalnych wytworzonych przez meskie elity.
Czynne uczestnictwo natomiast otwieralo przed nimi mozliwo§¢ wykonywania
produkcji rodzimej kultury.

W niniejszym artykule, korzystajac z zaprezentowanych rozwigzan metodo-
logicznych, przeprowadz¢ analiz¢ zagadnienia rol kobiet w Zyciu muzycznym

3 W.Z. Feldman, Klezmer: Music, History, and Memory, New York 2016; idem, Remembrance
of Things Past: Klezmer Musicians of Galicia, 18701940, ,,Polin. Studies in Polish Jewry” 2003,
nr 16; S. Rogovoy, The Essential Klezmer, Chapel Hill 2000.

4Y. Strom, The Book of Klezmer, Chicago 2002.

5 Ph. Bohlman, Jewish Music and Modernity, s. XXVI-XXVIIIL.

¢ A. Shiloah, Jewish Musical Traditions; idem, Music; H. Goldberg, Przynaleznos¢ przez
muzyke: wkiad Zydow w ksztattowanie muzycznej polskosci, ,,Muzykalia XI. Judaica 3” (czasopi-
smo internetowe), lipiec 2011.

M. Rosman, The History of Jewish Women in Early Modern Poland: An Assessement, ,,Polin.
Studies in Polish Jewry” 2005, z. 18: Jewish Women in Eastern Europe, red. C. Freeze, P.E. Hyman,
A. Polonsky.
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spotecznosci zydowskiej dawnej Galicji w okresie migdzywojennym. Repre-
zentatywne postaci zydowskich kobiet-muzykow zostang omoéwione w grupach
wyr6znionych ze wzgledu na petnione przez nie funkcje w zyciu muzycznym oraz
sfer¢ ich aktywnosci. Systematyka Moshe Rosmana zostanie tu zmodyfikowana,
autor zamyka jg bowiem konkluzjg stwierdzajaca pozorna emancypacj¢ kobiet
w zyciu kulturalnym spolecznosci zydowskiej, a rzeczywiste podporzadkowanie
ich dzialalno$ci meskiemu zwierzchnictwu. Sytuacja ta budzita jednak sprzeciw
jednostek, ktorych aspiracje i osobiste predyspozycje wykraczaty ponad pehnie-
nie roli wykonawcy zastanych produkcji. Dlatego w niniejszym artykule omowie
role kobiet w zyciu muzycznym spoteczno$ci zydowskiej jako 1) wspierajacych
jego rozwoj matek, zon i gospodyn domowych, 2) pedagogéw i wykonawcow
aktywnych w publicznych instytucjach muzycznych, a w koncu 3) dyrektorow
tych instytucji i kobiet-kompozytorek.

Kobieta — ,,odpowiednia pomoc dla me¢zczyzny®

Zgodnie z definicja przyjeta przez Moshe Rosmana kobieta-pomocnik to ta,
ktora ,,przyprowadza syndw do synagogi, umozliwia mgzowi studia i czeka na
nich, az powrocg do domu’. Transponujgc ten opis na grunt zycia muzycznego,
nalezatoby przyjac, ze kobieta-pomocnik to ta, ktora dba o muzyczng edukacje
swoich dzieci i umozliwia aktywno$¢ muzyczng me¢zowi, nawet jesli sama jej
nie podejmuje. Kobiety-pomocnicy sg zatem anonimowymi animatorkami zycia
muzycznego. Jako matki, zony, gospodynie cze¢sto nie sg opisywane w zrodtach
w kontek$cie aktywnosci muzycznej meskich cztonkéw ich rodziny, a ich roli
mozna si¢ jedynie domyslac¢. Rozny jest tez stopien ich zaangazowania i troski
o domowe zycie muzyczne.

Slady obecnosci pan domu wspomagajacych aktywno$¢ muzyczng cztonkow
wlasnej rodziny odnalez¢ mozna w literaturze wspomnieniowej. Wedlug zawar-
tych w niej relacji niektore kobiety tworzyty jedynie dogodne warunki do domo-
wego muzykowania. O tradycyjnym podziale r6l migdzy matka a ojcem wspominat
krakowianin Henryk Ritterman-Abir, opisujac domowe obchody Swigta Pesach:
»Matka miata pole do kulinarnego popisu, ojciec, bardzo muzykalny i obdarzony
picknym glosem, odprawiat seder «$piewajaco», moj brat akompaniowal mu na
fortepianie. Czesto tez sasiedzi uczestniczyli w tym «musicalu»”'®. W poczet

8 ,Nadat cztowiek nazwy wszystkim zwierzgtom i ptakom niebieskim, i wszystkim zwierze-
tom polnym. Ale nie znalazt odpowiedniej pomocy dla cztowieka” (Rdz. 2,20). Tora Pardes Lauder.
Ksiega pierwsza: Bereszit, red. i thum. rabin S. Pecaric, Krakow 2001.

® M. Rosman, The History of Jewish Women...,s. 47.

10 H. Ritterman-Abir, Nie od razu Krakéw zapomniano, Izrael 1984, s. 71.
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zastug zaliczy¢ tez mozna wyrozumiato§¢ Marii Apte, zony Henryka, przewod-
niczacego Zydowskiego Towarzystwa Muzycznego w Krakowie, ktory zaréwno
pracy organizacyjnej w ramach Towarzystwa, jak i regularnemu uczestnictwu
w zyciu koncertowym miasta oraz grze w kwartecie smyczkowym spotykajacym
si¢ w jego kancelarii adwokackiej musial poswigcaé wiele wolnego czasu. Takze
syn panstwa Apte, Ryszard, byt obiecujaco zapowiadajacym si¢ pianista''.

Krakowianka Irena Bronner opisywata z kolei roz§piewany dom rodzinny,
w ktorym dominowal odtwarzany przez jej rodzicow i wujostwo repertuar
teatralny:

Dom byt do$¢ rozspiewany i widowiska ogladane przez rodzicéw w teatrze byly potem frag-
mentami odtwarzane. Szedt w Krakowie [...] wodewil pt. Krowoderskie zuchy [...]. Nie przesadzg,
jesli powiem, ze z tych rodzicielskich ,,rekonstrukcji” znalam chyba caty tekst tego wodewilu na

pamieé. [...] Rodzice chodzili tez czesto do Teatru Zydowskiego przy ulicy Bochenskiej, a wraca-
jac, opowiadali lub od$piewywali tre$¢ przedstawienia'?.

Podsumowujac role obojga rodzicow w trosce o zapewnienie jej wszech-
stronnego wyksztalcenia, Bronner pisata: ,,Ojciec otaczat nie tylko mitoscia, ale
tez niezwyktym kultem swa wyksztatcong, inteligentng zong [...]. Matce mojej
zawdzigczam rzeczywiscie pozywke kulturalno-intelektualng. Wprowadzita mnie
w literature francuska, w jezyk, w $§wiat muzyki — chociaz sama nie grata na zad-
nym instrumencie”".

Zgody i determinacji obojga rodzicow wymagato ksztalcenie muzyczne
Leopolda Kozlowskiego w rodzinnych Przemys$lanach. W jego biografii czy-
tamy: ,,Zyto im si¢ biednie; po optaceniu wszystkich kosztow i lekcji Poldka
u pani Hawronowej ledwo starczato na chleb”*. Swiadoma troska o edukacje
muzyczng syna Milo Anstadta wykazala si¢ jego matka, ktdéra wbrew sprzeci-
wom meza i trudno$ciom finansowym zabiegata o lekcje gry na skrzypcach dla
syna. We wspomnieniach z dziecinstwa we Lwowie Anstadt pisat: ,Mama [...]
patrzyta daleko w przysztos¢. Jej syn miat i§¢ do gimnazjum. Nauka gry na
skrzypcach byta pomyslana jako sygnat dla rodziny, ze jej syn byt przeznaczony
do wyzszych celow”!5,

Niektore zydowskie matki wiasnym przyktadem zachgcaty dzieci do podej-
mowania aktywnosci muzycznej. Muzykowano np. w ziemianskim domu panstwa

'P. Gluchowski, M. Kowalski, Apte. Niedokoriczona opowies¢, Krakow 2010; S. Jakubcezyk-
-Sleczka, Zycie muzyczne spolecznosci zydowskiej na terenach dawnej Galicji w okresie miedzy-
wojennym, praca doktorska, Instytut Muzykologii Uniwersytetu Jagiellonskiego 2017, maszynopis;
H. Vogler, Wyznanie mojzeszowe, Krakow—Budapeszt 2011.

121. Bronner, Cykady nad Wisig i Jordanem, Krakow 1991, s. 46-47.

3 Ibidem, s. 43.

14 ]J. Cygan, Klezmer — opowies¢ o zyciu Leopolda Koztowskiego-Kleinmana, Krakdéw—Buda-
peszt 2009, s. 38.

15 M. Anstadt, Dziecko ze Lwowa, Wroctaw 2000, s. 94.
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Kofleréw. W pochodzacych z przetomu XIX 1 XX wieku wspomnieniach Oskara
Koflera czytamy: ,,W czasie wizyt w Petlikowcach dwaj bracia matki i jej sio-
stra Zofia Rappowa (wszyscy grajacy na skrzypcach) wraz z moim ojcem i matka
akompaniujaca na gitarze tworzyli wcale niezly zespot™'®. Gre na fortepianie przy-
blizala synowi matka Leszka Allerhanda, wnuka wybitnego prawnika Maurycego
Allerhanda, przysztego lekarza. Relacjonujac losy swojej rodziny tuz po wybuchu
II wojny $wiatowej, pisat on:

Nasze [...] mieszkanie [...] zostalo szybko zajete przez Rosjan. [...] W pokojach Gudkowa
pozostat fortepian. Zezwolit, aby moja mama przychodzita wieczorami i grala. A grata pigknie.

Gudkow wraz z zong [...] siadali w fotelach, stuchali jej gry, a major nieraz tak si¢ wzruszat, ze tzy
kapaty mu na niebieska czapke'”.

Wspominajac wlasng edukacje muzyczng, dodawat:

Bylem jedynakiem, dzieckiem z tzw. dobrego domu. W przysztosci miatem by¢ kontynu-
atorem prawniczych tradycji rodziny. Miatem by¢ najmadrzejszy. Miatem wychowawczynie, tzw.
panny do dziecka. Uczono mnie obcych jezykow, gry na fortepianie, rytmiki. W przysztosci miatem
by¢ laureatem konkursow pianistycznych, zdobywca wielu nagrod!®.

Przytoczone relacje wskazuja na nieodzownos$¢ matek i zon w Zyciu muzycz-
nym spotecznos$ci zydowskiej. Na przelomie XIX i XX wieku wykazywaty one
$wiadomg troske o edukacje muzyczng swoich dzieci. Same tez coraz czgsciej
muzykowaty. Wpltywaly na upodobnienie si¢ zZycia muzycznego rodzin zydow-
skich do tego prowadzonego przez innych XIX- i XX-wiecznych mieszczan.
Same wprowadzaty do niego repertuar funkcjonujacy w zyciu publicznym, takze
poza spotecznos$cia zydowska. Ich postawa przyczynita si¢ do wzmocnienia pro-
cesu akulturacji i utrwalenia proeuropejskiego kierunku modernizacji zydowskiej
kultury muzycznej. Jak pisal Moshe Rosman: ,,przewaznie pozbawione formal-
nego tradycyjnego wyksztatcenia i kapitatu kulturowego, ktérego ono dostar-
czalo, kobiety latwiej przyjmowaly postawe¢ antytradycjonalistyczng, §wiecka,
nowoczesng”".

Kobieta — sSwiadomy obserwator i uczestnik zycia kulturalnego
Kontynuacja roli kobiety-pomocnika troszczacego si¢ o aktywno$¢ muzyczng

meskich cztonkow rodziny byta nowoczesna kobieta-pedagog. Jej rolg nadal byta
troska o edukacje muzyczng mtodego pokolenia, ale teraz obejmowata ona szersze

16 0. Kofler, Zydowskie dwory. Wspomnienia z Galicji Wschodniej od poczqtiu XIX wieku do
wybuchu I wojny Swiatowej, Warszawa 1999, s. 97-98.

17 L. Allerhand, M. Allerhand, Zapiski z tamtego swiata, Krakow 2011, s. 125.

18 Ibidem, s. 27.

M. Rosman, The History of Jewish Women..., s. 33.
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grono podopiecznych, a stawiane ksztatceniu muzycznemu wymagania byty coraz
wyzsze. Na tym gruncie dokonalo si¢ tez przejscie ze sfery prywatnej do publicz-
nej. Zydowskie nauczycielki podejmowaly aktywno$¢ zawodowa jako prywatne
korepetytorki, ale tez pracowaly w polskich, a pdzniej zydowskich instytucjach
edukacji muzycznej. W tych pierwszych kobiety zydowskie, poczawszy od ostat-
nich lat XIX wieku, pobieraty edukacj¢ muzyczna, a jako ich absolwentki badz
wychowanki lokalnych §rodowisk muzycznych podejmowaty z nimi wspotprace.
Niektore wczesnie zastuzyly si¢ dla polskiego zycia muzycznego. Wybitnym
przykladem jest posta¢ Klary Czop-Umlauf, absolwentki krakowskiego Kon-
serwatorium Towarzystwa Muzycznego, wspotzalozycielki powstatego w 1908
roku Instytutu Muzycznego w Krakowie i jego dyrektorki do 1924 roku®. Wiele
kobiet zydowskich kierowato prywatnymi placoéwkami edukacji muzycznej, przy-
czyniajac si¢ do upowszechnienia i podniesienia poziomu edukacji muzycznej
w poszczegolnych osrodkach miejskich dawnej Galicji.

Okres migdzywojenny otworzyl przed nimi mozliwo$s¢ wykonywania
zawodu pedagoga w zydowskich placowkach edukacyjnych i zydowskich insty-
tucjach muzycznych. Przyczyng ,,op6znienia” byl przypadajacy na ten czas roz-
kwit zydowskich stowarzyszen muzycznych, a z drugiej strony — dlugotrwaty
opor spotecznosci zydowskiej wobec zaangazowania kobiet w dziatalnos¢
publiczng oraz prowadzenia koedukacyjnych zespoldéw muzycznych. Niemniej
w gronie pedagogicznym powstalej w 1932 roku Zydowskiej Szkoty Muzycznej
w Krakowie znalazly si¢ pianistki R6za Arnold-Herstein, Helena Landau i Nata-
lia Weissman-Hubler. Co ciekawe, kobiecie powierzono rowniez kierowanie ta
placowka. Jako dyrektor R6za Arnold-Herstein pozostawata jednak zalezna od
zarzadu Zydowskiego Towarzystwa Muzycznego, ktory decydowal o polityce
kulturalnej i dziatalnos$ci podlegtej mu placowki edukacyjnej, a ktérym kierowat
Henryk Apte?'. Podobnie tez jak inne wtascicielki i dyrektorki szkét muzycz-
nych Roza Arnold-Herstein pozostawata przede wszystkim pedagogiem. Jej rola
w ksztaltowaniu publicznej sceny muzycznej, cho¢ bardzo wazna, byla zatem
drugoplanowa.

Nazwiska zydowskich kobiet-pedagogéw wymienianych w literaturze przed-
miotu zaprezentowano w ponizszych tabelach?.

2 Zob. L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX i XX wieku. Stownik
biograficzny, Warszawa 2014; J. Wasacz-Krzton, Klara Czop Umlauf w kulturze muzycznej Kra-
kowa na przetomie XIX i XX wieku [w:] Galicja i jej dziedzictwo, t. 24: Kobieta w Galicji. Nowocze-
snosé i tradycja, red. J. Kaminska-Kwak, S. Kozak, D. Opalinski, Rzeszow 2016; Krakéw muzyczny
1918-1939, red. M. Drobner, T. Przybylski, Krakow 1980.

218, Jakubczyk-Sleczka, Zycie muzyczne spolecznosci zydowskiej. ..

22 Tabele sporzadzono na podstawie: L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej...; S. Jakub-
czyk-Sleczka, Zycie muzyczne spolecznosci zydowskiej...; A. Plohn, Muzyka we Lwowie a Zydzi,
~Muzykalia XIII. Judaica 4” (czasopismo internetowe), maj 2012.
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Nauczycielki w polskich instytucjach edukacji muzycznej
Dora Ashkenaze-Bromberg, Buber-Wittlinowa, Paulina Goldman,
Lwow Kruhoéwna, Jadwiga Loria-Dwernicka, Lucja Plohn, Gizela Richter-Eile,
Lina Rosenbusch, Malwina Rosenfeld-Schafferowa, Emma Wolfsthal
Krakéw Anna Ameisen_, Irena Brom, Klar.a Czop-Umlauf,
Nora Jolles, Kipman, Dorota Stein
Przemysl Anna Weisberg
Kotomyja Irena Schnitzer
Jarostaw Menkes
Wiascicielki i dyrektorki prywatnych szk6l muzycznych
Lwow Salomea Abler, Ida Gang}, Paulina Marek, Malwin_a Reyss,
Rebeka Sigal-Katz, Emilia Stangenhaus, Zofia Steinmetz
Krakow Eugenia Rosenberg
Stanistawow Eliza Morecka
Kotomyja F. Morecka
Nauczycielki w zydowskich instytucjach edukacji muzycznej
Krakéw ‘ Roéza Arnold-Herstein, Helena Landau, Natalia Weissman-Hubler

Wickszy prestiz 1 niezalezno$¢ oferowata muzykujacym kobietom funkcja
koncertujacego wykonawcy. Droge do tej pozycji otworzyly im salony muzyczne.
Koncerty salonowe jako forma zycia muzycznego stanowily pomost miedzy sfera
prywatna a publiczng Zycia spolecznego. Wlasny salon muzyczny prowadzita np.
krakowianka Klara Czop-Umlauf?®. Szczegdlnie predestynowane do prowadze-
nia tego typu instytucji w znaczeniu ,,drobnomieszczanskiego i inteligenckiego
pokoju, w ktérym uprawia si¢ muzykowanie domowe”, byly zawodowe instru-
mentalistki, pasjonatki, zwlaszcza te angazujace w swoja aktywnos¢ zawodowa
cale rodziny, jak Maria Salz-Zimmerman, ktéra wspdlnie z corkg Anng wystepo-
wala publicznie w migdzywojennym Krakowie*.

Pemnienie roli koncertujgcego instrumentalisty wymagato zazwyczaj najwyz-
szych kwalifikacji zawodowych i1 umiejetnosci praktycznych, a nagroda za nie
byla mozliwos¢ wystepéw na forum publicznym — lokalnym, krajowym, a nawet
mi¢dzynarodowym. Rzeczywiscie wiele zydowskich kobiet w pierwszej potowie
XX wieku zaangazowato si¢ w publiczne zycie muzyczne. Jako wykonawcy wila-
czaty si¢ w zycie koncertowe lokalnych srodowisk muzycznych. Znane z literatury
przedmiotu nazwiska koncertujacych zydowskich instrumentalistek zaprezento-
wano w ponizszej tabeli®.

2 M. Dziadek, Polskie salony muzyczne od poczgtku XIX wieku do 1939 roku [w:] Wiadystaw
Zelenski i krakowski salon muzyczny. Tozsamosé kulturowa w czasach braku paristwowosci, Kra-
kow—Skarbona 2017; A. Gabrys, Salony krakowskie, Krakow 2006.

24 _Nowy Dziennik” 1935, nr 345, s. 10.

25 Tabele opracowano na podstawie: L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej...; A. Plohn,
Muzyka we Lwowie... Nie wiadomo, jaka rol¢ w zyciu muzycznym Lwowa pelnily wymieniane
przez Plohna: Emilia Altmanowa, Zofia Schonfeld i Mina Segalowa.
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Instrumentalistki zaangazowane w publiczne Zycie muzyczne

Krakow [pianistki:] Salomea Eibenschiitz, Ziuta Pflaster, Maria Salz-Zimmerman

[pianistki:] Dora Ashkenazy-Brombergowa, Lucja Buber-Standowa, Cesia Di-
sche, Malwina Fischer-Kowalska, Maria Geist, Anna Gornfeld, Henryka Korn-
gut-Sucherowa, Maria Kretz-Mirska, Jadwiga Lorie-Dwernicka, Ida Moscisker-

Lwow -Mossan, Lucja Plohn, Lina Rosenbusch, Malwina Rosenfeld-Schafferowa, Ce-
cylia Schéichter, Michalina Schwarzowna, Bianka i Celina Wohlmanowne
[skrzypaczki:] Adela Bauminger

kariery mig- [pianistki:] Maria Mirska, Melania Sacewicz

dzynarodowe | [skrzypaczki:] Emma Wolfsthal

W okresie miedzywojennym koncertujace instrumentalistki zydowskie wlaczaty
si¢ juz w prace zydowskich instytucji muzycznych, cho¢ jeszcze na przetomie XIX
1 XX, a takze w pierwszych dekadach XX wieku napotykaty silny opér rodzimej spo-
tecznosci. Koedukacyjny skiad orkiestry Zydowskiego Towarzystwa Muzycznego
,,-Hazamir” z Lancuta wzbudzit sprzeciw religijnego otoczenia i doprowadzit do rzu-
cenia klatwy na jej cztonkéw przez miejscowego rabina®. Jeszcze silniejsze emocje
wzbudzity publiczne wystepy zydowskich §piewaczek. Kiedy w 1889 roku otwarto
we Lwowie Teatr Zydowski, na ktorego scenie $piewaly kobiety, pierwszym spek-
taklom towarzyszyly stanowcze protesty Iwowskiej ortodoksji2’. Ortodoksyjni Zydzi
nie akceptowali tez wprowadzenia mieszanych choréw do synagog postepowych
Lwowa i Krakowa, uznajac modlacych si¢ w nich Zydéw za apostatow?.

Mimo protestow zmiany byty sukcesywnie wdrazane i zyskiwaty coraz szer-
szy zasieg. W miedzywojennych zydowskich organizacjach muzycznych dziatato
juz wiele kobiet. Nazwiska instrumentalistek, solistek i kameralistek wystepuja-
cych podczas koncertow organizowanych przez zydowskie organizacje muzyczne
poszczegdlnych miast dawnej Galicji w okresie migdzywojennym zaprezento-
wano w ponizszej tabeli. Pogrubiono w niej nazwiska tych kobiet, ktore znalazty
sie we wladzach lokalnych zydowskich instytucji muzycznych. Z uwagi na brak
zachowanych list cztonkéw wiekszych zespotow muzycznych nazwiska cztonkin
choréw i orkiestr nie zostaly tu uwzglednione®.

% Lancut: hajeha we-hurbana szel kehila jehudit [Earicut: Zycie i zaglada spolecznosci Zydow-
skiej], red. M. Waltzer, N. Kudish, Tel-Awiw 1963, s. 335.

7 L. Weinstock, 50-lecie Teatru Zydowskiego we Lwowie, ,,Chwila” 1939, nr 7200, s. 11.

28 M. Bataban, Historia Iwowskiej synagogi postgpowej, Lwow 1937; A. Brauner, Kach Hit-
palelu Jehudej Krakow (Tak modlili sie Zydzi krakowscy) [w:] Ha-Jechudim be-Krakow — Cha-
Jjeha wechurbana szel kehila atika (Zydzi w Krakowie — zycie i zagtada dawnej spotecznosci), red.
S. Lazar, Hajfa 1981; A. Maslak-Maciejewska, Z dziejow judaizmu w XIX-wiecznym Krakowie —
tozsamosé, poglady religijne i instytucje Srodowiska Zydow postepowych, praca doktorska, Insty-
tut Judaistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego 2015, maszynopis; eadem, Poza dziatalnoscig Ozjasza
Thona — synagoga Tempel i krakowskie Stowarzyszenie Izraelitow Postgpowych w okresie migdzy-
wojennym, ,,Kwartalnik Historii Zydow” 2016, nr 1.

2 Tabele opracowano na podstawie informacji zawartych w: S. Jakubczyk-Sleczka, Zycie
muzyczne spotecznosci zydowskiej. ..
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Kobiety zaangazowane w aktywno$¢ zydowskich instytucji muzycznych

[Spiewaczki:] Julia Astman-Morecka, Blaustein, Boruchinowna, E. Cudekéwna,
Maria Eskreisowa, Sabina Grifflowna, Bronistawa Karpowa, T. Kopplowna,
Rachela Popowitzerowna, R6za Reismanowna, Gizela Rohatynerowa, Genia
Schall, Klara Steiner, Helena Sturméwna, Zofia Wilnerowa, [$piewaczki teatralne:]
Malwina Jolles-Gimplowa, Luba Lewicka, Urichowa, Regina Zuckerberg

Lwow [pianistki:] [Ernestyna Eckstein-Godlmanowa?], M. Fischer-Kowalska, Maria
Geistowna, Henryka Korngut-Sucherowa, Tonia Modlinger-Gruberowa,
Rappoéwna, Julia Rothbachowa, R6za Schildhornéwna, K. Schleiferéwna,
L. Samuelowa, S. Willerowna, Diana Zimet-Langlasowa
[skrzypaczki:] Regina Strausowna
[prelegentki:] Zofia Lissa
[Spiewaczki:] Briinnéwna, Helena Immergliick, Kleinerowna, Eugenia
Lauterbach, Celina Nadi, Osmecka, R6za Szindler, Izabela Wexnerowa,
[Spiewaczki teatralne:] Rachel Holcer-Rymplowa, Wiera Kaniewska, Runa Wellner
[pianistki:] R6za Arnold-Herstein, Salomea Eibenschiitz, R. Kapald-
Krakow -Groesslerowa, Helena Landau, Gusta Lindenbaum, Olga Martusiewiczowna,
Helena Piltzéwna, Maria Salz-Zimmerman, Schleichkornéwna, Siddmakowa,
Olga Wachtel, Natalia Weissman-Hubler, Anna Zimmerman
[skrzypaczki:] Griinerowa, Richterowna, Schonwetterowa
[prelegentki:] Helena Landau
[wladze:] Hausmanowa, R. Eichenholzowa
[Spiewaczki:] Ascher-Wagschalowa, Bergerdwna, Mildwurfowna, Selineréwna,
Anda Weintraubowa, [G. Apfléwna, Biendwna, R. Distleréwna, W. Klausnerowa,
R. Kneppléowna, Liebgoldéwna, 1. Reisneréwna, G. Rubinfeldowa, Edwarda
Rubiszewska, 1. Stegmanowa, St. Taubenfeldowna — ,,wykonawczynie” spektakli
Przemys] muzyzcznych]
[pianistki:] Axerowna, Bienstockdwna, Serafina Eckertéwna, Federéwna,
Geiger-Rosenbergowa, Pfefferowa
[skrzypaczki:] Malcowa
[wiolonczelistki:] Stefania Pfanéwna
[wladze ZTM-D:] E. Knolleréwna, Serafina Krell, Luftéwna
[Feuerowna, Grusztawska, Haberowna, Kleinowna, Lebrowna, Nowakowna,
Tarnéw Ra}cthil(.’)wna - ,,wkonawczynie” rewii i operetek]
[pianistki:] Balka Biberberg
[wladze:] Maryla Margulieséwna, Ladnerowa
[Bruecka, Lutwakéwna, Hausmanéwna, Menszléwna, Moldauer6wna, Spieglowna
Stanistawow | — ,,wykonawczynie” operetek]
[wladze:] H. Lauferéwna, R. Scherzeré6wna, N. Zielrerowa
[piesniarki:] Schindlerowna, Konwiserowna
Rzeszow | [pianistki:] Bresnerowna, Kesstecherowna
[mandolinistki:] Schwofflowna
Biata [$piewaczki:] Elly Rubin, Liza Silbiger, Irena Messeré6wna, Helena Hrabi
i Bielsko |[pianistki:] Sassdwna, Janina Rosenberg-Schindlerowa, Konigsberzanka
[$piewaczki:] Fryda Ellenberg
Drohobycz |[pianistki:] Rothmanndéwna
[wtadze:] Schaechterowa
Sanok [wspbtzal. i wladze ZTM-D:] Réza Schorréwna, Sara Nauestein6wna
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Osobnego omowienia wymaga aktywnos¢ galicyjskich $piewaczek zydowskich
przetomu XIX i XX oraz pierwszej polowy XX wieku. Podobnie jak instrumen-
talistki, wigzaly si¢ one ze scenami polskimi, zydowskimi badz zyskiwaly mig-
dzynarodowe uznanie. Rzadko jednak laczyly wystepy na scenach zydowskich
i europejskich. Zanim stanety na deskach teatrow zydowskich, wystepowaty w ana-
logicznych polskich placéwkach. Berta Kalisch jeszcze przed powstaniem Teatru
Zydowskiego we Lwowie wystepowata w tutejszym Teatrze Skarbka. Z polska
sceng operowa zwigzana byla pozniejsza primadonna Iwowskiego Teatru Gimplow
Regina Prager. Sukcesy odniesione na scenie zydowskiej we Lwowie otworzyly
przed obiema wymienionymi $§piewaczkami, a takze inng solistkg Iwowskiego Teatru
Zydowskiego, Reging Zuckerberg, zydowskie sceny teatralne i filmowe w Ameryce.

Inne $piewaczki zwigzaly si¢ wylacznie ze scenami niezydowskimi. Na przy-
ktad Sydonia Rotowska czy Dora Kinzer-Massini wystgpowaty na scenie Iwow-
skiego Teatru Wielkiego. Z Krakowa czy Lwowa wyjezdzaty do zagranicznych
osrodkow. W Mediolanie wystepowaty Teresa Arklowa i R6za Duce. Solistkg Weiner
Staadoper i Volksoper zostala Rena Pfeifer-Lax. Ze scenami niemieckimi zwigzane
byty m.in. Selma Kurz, Cida Lau, Emma Raabe czy Dora Stauber. W Covent Gar-
den w Londynie $piewaly Selma Kalter i Roza Tomars. Ta ostatnia podobnie jak
Lola Beeth i Selma Korngold wystgpowatla rowniez na scenie Metropolitan Opera
w Nowym Jorku. Szczegétowe informacje o losach zydowskich $§piewaczek opisy-
wanych w literaturze przedmiotu zaprezentowano w ponizszych tabelach®.

Spiewaczki scen polskich

Julia Astman, Klara Bleicherowa, R6za Duce, Sabina Griffiléwna, Dora Helen
(Hermelin), Ida Immerdauer-Szereszewska (Warszawa), Nora Jawetz-Kannerowa,
Bronistawa Karpowa, Amalia Kasprowicz, Leopoldyna Kitz-Brightowa, Dora
Kizner-Massini, Konstantinowa, Wanda Manowska, Janina Mendys, Menkes,

Lwow Rena Moldauer, Munzéwna, Klara Pfau, Franciszka Reichéwna, Sydonia
Rotowska, Henrietta Stochelska, Zefira Sturmowna, Kornelia Siisserowa, Esfira
Sturmdéwna, Zofia Terné [chorzystki:] Malwina Gelehrter-Kofflerowa, Bronistawa
Krisowa, Gizela Rohatynerowa, Celina Zimetoéwna

Krakow Anna Schéngut

Stanistawoéw | Tinka Haller

Spiewaczki scen zydowskich

Helena Gespass (nastepnie Wieden), Berta Kalisch (Nowy Jork, Hollywood),
Lina Karlik (Austria, Wegry, Rumunia, Argentyna), Pepi Littman (Nowy Jork),
Lwow Regina Prager (Nowy Jork), Salcia Weinberg (Wieden, Butgaria, Wegry, Niemcy),
Regina Zuckerberg (Stany Zjednoczone), Frida Zweibel-Goldstein (Nowy Jork),
Jetta Zwerling (teatr i film zydowski w Stanach Zjednoczonych)

30 Tabele opracowano na podstawie: L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej...; A. Plohn,
Muzyka we Lwowie... oraz ksigzeczek zataczonych do ptyt: Di Eybike Mame. The Eternal Mother:
Women in Yiddish Theater and Popular Song 1905—1929, Moguncja 2003, Wergo; Wandering Stars:
Songs from Gimpel’s Lemberg Yiddish Theatre 1906—1910, Renair Records 2013.
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Spiewaczki scen miedzynarodowych

Teresa Arkl (Lwow, Praga, Wtochy, Londyn, USA), Lola Beeth (Austria, Francja,
Wrtochy, Niemcy, Stany Zjednoczone), Emma Gialina (Wlochy),

Sabina Kalter (Austria, Niemcy, Holandia, Belgia, Hiszpania, Wielka Brytania),
Berta Kresiberg (Wieden), Selma Krongold (Niemcy, Francja, Wielka Brytania,
Stany Zjednoczone), Selma Kurz (Niemcy), Cida Lau (Niemcy), Klara Lilien-
-Bloomfield (USA), Lena Pfeifer-Lax (Austria, Bulgaria)) Emma Raabe
(Stowacja, Czechy, Niemcy, Stany Zjednoczone), Dora Stauber (Niemcy), R6za
Tomars (Wielka Brytania, Stany Zjednoczone)

Zastanawiajace jest, ze dysponujac tak pokaznym i imponujacym gronem
$piewaczek, do nauczania $piewu w Zydowskiej Szkole Muzycznej w Krako-
wie pozyskano Celing Nadi pochodzaca najprawdopodobniej spoza spotecznosci
zydowskiej. Drugim nauczycielem $piewu w tej placowce rowniez byl nie-Zyd,
Gustaw Serafin®'. By¢ moze zatrudnienie do§wiadczonych niezydowskich $piewa-
kéw wynikato z checi radykalnego zastgpienia tradycyjnych zydowskich technik
$piewu europejskim bel canto, a takze skutecznego wdrozenia uczniow w este-
tyke muzyki europejskiej. By¢ moze tradycyjny opdr wobec publicznego Spiewu
kobiet sprawil, ze wladze towarzystwa zadecydowaty o zatrudnieniu na stanowi-
sko nauczycielki §piewu nie-Zydowki. Cho¢ jednoczesnie te same wiadze anga-
zowaly zydowskie §piewaczki do koncertow Towarzystwa, a chor tej organizacji
byt chorem mieszanym?*. By¢ moze zatem rozwigzanie tej zagadki lezy zupelnie
gdzie indzie;j.

Opisane przemiany wskazujg na wkroczenie zydowskich kobiet w prze-
strzen publiczng, a w dalszej kolejnosci przejscie z polskich do zydowskich insty-
tucji muzycznych. Podjecie przez nie aktywnosci w sferze publicznej wigzato si¢
z pogwalceniem dotychczasowych praktyk i obyczajow, naruszeniem porzadku
spotecznego, a niekiedy famaniem prawa religijnego. W konsekwencji napotkato
gwaltowny opor spotecznosci ortodoksyjnej i zadecydowato o wykluczeniu z niej
»Zbuntowanych” kobiet. Zyskato jednak aprobatg §rodowisk postgpowych, ktore
otworzyly przed nimi mozliwos¢ pracy zawodowej wewnatrz swieckich ,,narodo-
wych” instytucji muzycznych. W ten sposob zagadnienie aktywnosci muzycznej
kobiet taczy si¢ z tematem nowoczesnych tozsamosci zydowskich. Obecnos$¢ kobiet
w chorach synagogalnych, teatrach zydowskich, zespotach, a nawet wtadzach

318, Jakubezyk-Sleczka, Zycie muzyczne spolecznosci zydowskiej. .. Analogicznie nowa insty-
tucja kultury w zyciu muzycznym Zydow galicyjskich byt organista zatrudniany do gry w synago-
gach postepowych. We Lwowie funkcje te rowniez petnili nie-Zydzi. W Krakowie powstat nawet
kurs dla organistoéw synagogalnych funkcjonujacy w Instytucie Muzycznym i prowadzony przez
P. Verbickiego. Tym samym ksztalcenie pierwszych zydowskich organistow dawnej Galicji miato
si¢ odbywac poza spotecznoscia zydowska. Zob. ,,Nowy Dziennik” 1930, nr 237, s. 8.

2 8. Jakubczyk-Sleczka, Zycie muzyczne spolecznosci zydowskiej. ..; A. Maslak-Maciejewska,
Poza dzialalnoscig Ozjasza Thona...
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zydowskich stowarzyszen muzycznych stanowi tez miar¢ oceny stopnia nowocze-
snosci poszczegdlnych spotecznosci. W tym kontekscie galicyjskie elity zydowskie
wypada uzna¢ za otwarte na zachodzace przemiany i stosunkowo nowoczesne.

Kobiety niezalezne, wplywowe i tworcze

Opisane dotad osiggniecia zydowskich kobiet polegajace na pelnieniu przez nie
w zyciu muzycznym 1ol obserwatorek, uczestniczek i wykonawczyn, akceptacje
dla ich publicznej aktywno$ci wewnatrz spotecznosci zydowskiej badacze — zaska-
kujaco — podsumowujg konkluzja: ,,Uznanie i instytucjonalizacja kobiecej aktyw-
nosci kulturalnej byly srodkiem zwickszenia nad nimi kontroli”*. Przekonuja, ze
kobiety, ktore osiagnety pewng niezaleznos¢ poza spotecznoscia zydowska, miaty
zosta¢ wlaczone w prace zydowskich organizacji kulturalnych w celu przywrocenia
ich wigzi z rodzima spotecznoscia i niedopuszczenia do zmiany tozsamosci naro-
dowej. Eugenia Prokop-Janiec pisze np. o podporzadkowaniu kobiet instytucjom
kierowanym przez me¢zczyzn: ,,Aktywnos¢ zydowskich kobiet byla silnie zwigzana
z instytucjami kulturalnymi tworzonymi przez m¢zczyzn. Osobne kobiece insty-
tucje byty stosunkowo rzadkie*. W ten sposob badacze implicite wskazuja kie-
runek dalszych dazen emancypacyjnych zydowskich kobiet. Wtasciwe siggnigcie
firmamentow zycia kulturalnego nalezatoby wiaza¢ z mozliwoscig jego organizacji
i decydowania o jego ksztalcie, a takze zarzadzaniem jego ,,substancja”, a wiec two-
rzeniem muzyKi i opinii 0 muzyce, z kobiecg niezaleznos$cia.

Rzeczywiscie chronologicznie najpdzniej pojawily si¢ postacie zydowskich
kobiet-kompozytorek, teoretykow i krytykéw muzycznych oraz pelnoprawnych
zarzadcow instytucji kulturalnych. Jedyng znang kompozytorka zydowska z Gali-
cji, a zarazem koncertujgcg pianistka, byla Paulina Szalit. Jako ,,cudowne dziecko”
wystepowala na przelomie XIX i XX wieku w Lipsku, Wroctawiu, Petersburgu,
Berlinie, Warszawie, Lwowie i Krakowie, a takze w Anglii i Skandynawii. Studia
muzyczne odbyta pod kierunkiem Roberta Fischofa, Heinricha Schenkera, Jozefa
Hoffmana i Teodora Leszetyckiego. Nastepnie uczyla gry na fortepianie we Lwow-
skim Instytucie Muzycznym Anny Niementowskiej. Koncertowala m.in. u boku
Pawla Kochanskiego. Pisata tez miniatury fortepianowe publikowane przez wydaw-
nictwo Ries & Erler w Berlinie. Jej blyskotliwa kariere muzyczng przerwato jed-
nak zatamanie nerwowe. Trafita do sanatorium dla nerwowo chorych, gdzie zmarta
w wieku 34 lat, prawdopodobnie $miercig samobojczg®.

3 M. Rosman, The History of Jewish Women..., s. 50.

3 E. Prokop-Janiec, Mapping Modern Jewish Krakow. Women — Cultural Production — Space,
referat wygloszony podczas 5th Annual Polish-Jewish Studies Workshops, Rutgers University, New
Jersey, 5-6 marca 2018, s. 13—14.

35 L.T. Blaszezyk, Zydzi w kulturze muzycznej...; A. Neuer, Szalit Paulina [w:] Encyklopedia
muzyczna PWM, czgé¢ biograficzna, red. E. Dzigbowska, t. 10: sm—s, Krakow 2007.
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Po powrocie nauk o muzyce na uniwersytety kobiety zydowskie podjety
studia muzykologiczne. Jako ich absolwentki si¢gaty po zajgcia opiniotworcze
— stajac si¢ wyktadowcami, popularyzatorami wiedzy o muzyce, publicystkami
i krytykami muzycznymi. Role te pelnity na ogdt poza spotecznoscia zydow-
ska, cho¢ okazjonalnie stuzyly i jej swa wiedzg oraz umiejetnosciami. Nazwiska
zydowskich kobiet-publicystek, krytykéw muzycznych oraz muzykologow zapre-
zentowano w ponizszych tabelach®.

Kobiety-krytycy muzyczni i publicystki

Lwow Emilia Elsner (Warszawa), Maria Mirska, Kornelia Parnas, Lina
Rosenbusch
Krakow Franciszka Sonnenschein
Tarnéw Helena Silbiger
Kobiety-muzykolodzy
Lwow Zofia Lissa, Irena Spiegel-Hiiss
Krakow Helena Landau

Niemal potowa sposréd wymienionych kobiet zdobyta tytul doktora. Emilia
Elsner i Irena Spiegel-Hiiss byty doktorami filozofii i muzykologami, natomiast
Helena Landau i Zofia Lissa byly doktorami muzykologii. Poza Heleng Landau,
ktora w 1942 roku (w wieku 32 lat) zgingta we Lwowie, wszystkie pozostate
zyskaty uznanie dla swej pracy rowniez poza rodzinnym osrodkiem i ostatecznie
zwigzaly swoje zycie zawodowe z miastem stotecznym Warszawa. Maria Mirska
i Kornelia Parnas przystuzyly si¢ promocji kultury polskiej, publikujac na temat
F. Chopina. Parnas kolekcjonowata tez pamiatki po Chopinie i zatozyla wlasne
muzeum poswigcone pamigci tworcy polskiej muzyki narodowej*’.

Helena Silbiger i Franciszka Sonnenscheinéwna publikowaty w prasie lokal-
nej. Na uwage zastuguje zatrudnienie jako pierwszego krytyka muzycznego
elitarnego krakowskiego ,,Nowego Dziennika” Sonnenscheinéwny. Jej publika-
cje w ,,Nowym Dzienniku” cechowala przenikliwo$¢, dobra orientacja w zyciu
muzycznym oraz szczegélna przychylnos¢ dla tradycyjnej kultury zydowskie;.
Po okoto roku dziatalnosci zastapit ja na tym opiniotworczym stanowisku spiritus
movens zycia muzycznego krakowskiej spotecznosci zydowskiej, Henryk Apte.
W kolejnych latach miedzywojnia rownie wysoka pozycj¢ w zydowskim §rodo-
wisku muzycznym Krakowa zdobyly juz tylko Maria Salz-Zimmerman, bliska
wspotpracowniczka Aptego, pianistka koncertujaca dla Zydowskiego Towarzy-
stwa Muzycznego i Polskiego Radia w Krakowie, oraz Helena Landau, jedyna

36 Tabele opracowano na podstawie: L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej...; S. Jakub-
czyk-Sleczka, Zycie muzyczne spolecznosci zydowskiej. ..; A. Plohn, Muzyka we Lwowie. ..
37 M. Piekarski, Kornelia Parnas i jej muzeum chopinowskie, ,,Kurier Galicyjski” 2010, nr 16.
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kobieta zaproszona do wyglaszania prelekcji dla cztonkéw Zydowskiego Towa-
rzystwa Muzycznego w Krakowie®.

Inng zydowska kobieta, ktora trwale wpisata si¢ w dzieje polskiego zycia
muzycznego, byla Iwowianka Zofia Lissa. W 1930 roku obronita doktorat z muzy-
kologii na Uniwersytecie Jana Kazimierza we Lwowie. Podczas studiow uczesz-
czata rowniez na wyklady z filozofii, psychologii i historii sztuki. W kolejnych
latach opublikowata szereg artykutow naukowych na temat pedagogiki i psy-
chologii muzyki, socjologii muzyki, akustyki i harmonii, muzyki wspolczesnej,
a takze wptywu $rodkow masowego przekazu na przeobrazenia kultury muzycz-
nej. Jej teksty wyrdznia przenikliwa i doglebna analiza podejmowanego tematu,
kreatywno$¢ i samodzielno$¢ myslenia, precyzja formulowania wnioskow, erudy-
cja, wszechstronno$¢ zainteresowan i trafnos¢ przewidywan.

Wyniki swoich badan teoretycznych starata si¢ wykorzystywaé¢ w praktyce.
Jeszcze w 1936 roku, wspolpracujac z Instytutem Psychotechnicznym Miejskiej
Poradni Zawodowej we Lwowie, zatozyla tam pierwsza w Polsce, a piata na §wie-
cie (po Berlinie, Lipsku, Moskwie i Nowym Jorku) Poradni¢ Uzdolnien Muzycz-
nych. Po II wojnie $wiatowej petnita funkcje attaché kulturalnego w ambasadzie
polskiej w Moskwie oraz wicedyrektora Departamentu Muzyki w Ministerstwie
Kultury i Sztuki. Wkrotce zyskata habilitacj¢ (1947), tytul profesora nadzwyczaj-
nego (1951) i zwyczajnego (1957). W 1948 roku zorganizowata Zaktad Muzykolo-
gii na Uniwersytecie Warszawskim, ktorym kierowata do 1975 roku. Jej osiagnigcia
jako kobiety i Zydoéwki rozpoczynajacej kariere zawodowa we wezesnym stadium
ruchu emancypacyjnego sa imponujace. Ostatecznie udalo jej si¢ zyskac¢ niezalez-
no$¢, pole do pracy tworczej i migdzynarodowe uznanie srodowiska zawodowego™®.

Podsumowanie

Niniejszy artykut nie jest wyczerpujagcym opracowaniem tematu roli kobiet
w zyciu muzycznym spotecznosci zydowskiej dawnej Galicji w okresie migdzy-
wojennym. Stanowi uzupehienie informacji historycznych, prezentujac nazwiska
Zydowek zaangazowanych w migdzywojenne zycie muzyczne dawnej Galicji. Pod-
daje tez refleksji dotychczasowe proby systematyzacji zmieniajacych sig funkcji
kobiet w zyciu kulturalnym spotecznosci zydowskiej. Ta ostatnia jest wyjatkowo
trudna ze wzgledu na rowniez aktualnie zachodzace przemiany i nieprzewidywal-
nos¢ ostatecznych osiagnie¢ kobiecej emancypacji, a takze rozdzwigk swiatopogla-
dowy istniejacy wsrod reprezentantek roznych odtamow ruchu feministycznego.

38 S. Jakubczyk-Sleczka, Zycie muzyczne spolecznosci zydowskiej. ..
3 E. Dzigbowska, Lissa Zofia [w:] Encyklopedia muzyczna PWM..., t. 5: ki, Krakoéw 1997; Z.
Lissa, Wybor pism estetycznych, red. Z. Skowron, Krakow 2008.
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Czy celem kobiecej emancypacji ma by¢ wyzwolenie spod meskich wplywow?
Dopuszczenie do sprawowania wladzy? Rownouprawnienie rozumiane jako rowny
szacunek dla przedstawicieli obu plci czy afirmacja kobiecej wladzy w zatozeniu
roznej od meskiej 1 z tej przyczyny domagajaca si¢ parytetow? Rozbieznos¢ udzie-
lanych odpowiedzi uniemozliwia klarowne zamknigcie podj¢tego tematu.

Warto jednak sprobowac odpowiedzie¢ na pytanie o to, co si¢ rzeczywiscie
zmienito na przetomie XIX i XX wieku. Czy w ogoéle zmienita si¢ rola kobiety
w zyciu muzycznym spolecznoséci zydowskiej dawnej Galicji? Zeby tego doko-
nac, nalezy sobie uswiadomi¢, ze poddana procesom przemian spolecznych, kul-
turowych 1 §wiatopogladowych spoteczno$¢ zydowska nie stanowita juz monolitu
kulturowego. W obrebie réznych uksztalttowanych w jej ramach grup spolecz-
nych rézna byla rola kobiet. Ortodoksyjne Zydéwki nie angazowaly si¢ w zycie
publiczne. Z udziatu w nim, poza kryterium religijnym, wykluczal kobiety takze
brak wyksztalcenia muzycznego. Cho¢ z drugiej strony ten ostatni czynnik zrow-
nywat je w wykluczeniu z niewyksztatconymi mezczyznami*'. Wydaje si¢ tez,
ze wiele nowoczesnych kobiet pozostatlo w pewnym stopniu wiernymi tradycji
zydowskiej. Na pograniczu postawy konserwatywnej i rewolucyjnej plasowata
si¢ postawa zachowawcza tych kobiet, ktore podejmowaty publiczng aktywnos¢
muzyczna, ale wylacznie jako nauczycielki i instrumentalistki, zachowujac przy-
najmniej zewngtrzny szacunek wobec norm wyznaczonych przez prawo religijne.

To ostatnie famaty koncertujace piesniarki i $piewaczki zydowskich scen teatral-
nych, ktore przyczynity si¢ do wyodrebnienia §wieckiej przestrzeni zycia kultu-
ralnego wewnatrz spotecznosci zydowskiej. Z jednej strony kontynuowaly one
tradycyjna rol¢ kobiety w zydowskiej kulturze muzycznej, pozostajac wykonawczy-
niami $wieckiej pie$ni ludowej, z drugiej za$ strony — famigc prawo religijne, plaso-
waly si¢ poza spolecznoscig ortodoksyjng. Niezaleznie od tradycyjnej obyczajowosci
i zasad religijnych funkcjonowaly te kobiety, ktorych kariera zawodowa rozwijala si¢
poza spotecznoscig zydowska. Ich rola w zyciu rodzimej spolecznosci byta jednak
znikoma. Stan ten zmienito dopiero powstanie tworzonych z inicjatywy syjonistow
zydowskich stowarzyszen muzycznych, w ktorych zaczely one funkcjonowac jako
reprezentantki spotecznos$ci zydowskiej przed niezydowskim otoczeniem.

Wsréd zauwazalnych przemian historycznych dotyczacych roli kobiety w zyciu
muzycznym spotecznosci zydowskiej na pewno nalezy wymieni¢: 1) wkrocze-
nie zydowskich kobiet do zycia publicznego, 2) zaangazowanie w prace polskich,
a nastepnie 3) zydowskich instytucji muzycznych. Doprecyzowania wymaga jesz-
cze kwestia ostroznosci, z jaka zydowskie kobiety i organizatorzy zycia muzycz-
nego spolecznosci zydowskiej podchodzili do ich $§piewu w przestrzeni publicznej.
Warto byloby tez poréwnaé mierzong w ten sposéb postepowosé Zydow galicyj-

40Por. M. Rosman, The History of Jewish Women...
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skich ze stopniem modernizacji/sekularyzacji zycia kulturalnego innych spolecz-
nosci zydowskich. Interesujace bedzie przyjrzenie si¢ obecnosci kobiet w chorach
synagogalnych, teatrach zydowskich, zaangazowanie w prace zydowskich instytucji
muzycznych tworzonych w r6znych rejonach zycia diaspory. Na przyktad kobiety
zostaty zaangazowane do choru synagogi postgpowej we Lwowie juz w 1893 roku.
W Krakowie §piewaty na pewno w okresie migdzywojennym. Tymczasem stano-
wigca wzorzec dla reformy muzyki liturgicznej w Galicji synagoga przy Seitenstet-
tengasse w Wiedniu do dzi$ postuguje si¢ chérem meskim.

Analizujac przeobrazenia zycia muzycznego spolecznos$ci zydowskiej pod
katem zmieniajacej si¢ roli kobiety, nalezy tez odrozni¢ realne zmiany od tych
powierzchownych. Nowoczesna forma organizacji zZycia muzycznego nie zawsze
wypeliona byta rownie nowoczesng trescig. Jako czlonkinie zydowskich sto-
warzyszen muzycznych kobiety funkcjonowaty przede wszystkim jako wyko-
nawczynie-instrumentalistki podporzadkowane meskim wtadzom organizacji.
W praktyce poszerzono grono ich stuchaczy (rodzina—publiczno$¢ koncertowa),
ale tez nie otwarto go zupetnie, kierujac ofert¢ kulturalng zydowskich organi-
zacji muzycznych przede wszystkim do zydowskiego odbiorcy. Podobnie wiele
kobiet w okresie migdzywojennym nadal pehito tradycyjna rolg pie$niarek — z ta
jedynie roznica, ze juz nie w domu, a w teatrze. Ich funkcja w ksztaltowaniu
rodzimej kultury muzycznej nie poszerzyla si¢ jednak w ten sposob znaczaco. Co
zatem rzeczywiscie si¢ zmienilo? Realnym osiggnigciem tego okresu wydaje si¢
by¢ budowanie powszechnej akceptacji dla koncertujacych instrumentalistek oraz
kobiet podejmujacych teoretyczne studia muzyczne. Obie te role kobiet ugrunto-
waly si¢ w okresie migdzywojennym i obie akceptowane sg wspotczes$nie przez
0go6t spotecznosci zydowskie;j.

W kontekscie niniejszych rozwazan spotecznos¢ ortodoksyjna jawi si¢ jako
najbardziej statyczna w sposobie pojmowania roli kobiety w kulturze zydowskiej,
jako grupa przeciwna dalszemu postgpowi procesu emancypacji kobiet. Rzeczy-
wiscie reguta kol isza przestrzegana jest przez jej cztonkow réwniez wspolcze-
$nie. Nadal tez ortodoksyjne Zydowki piastuja gtéwnie role zon, matek, gospodyn
domowych. Jednak zupelne odrzucenie mozliwosci przysztych zmian wcale nie
jest przesadzone. Wre¢cz przeciwnie, bowiem w obrebie spotecznosci ortodok-
syjnej funkcjonuje przekonanie, ze cho¢ Bog za kare¢ po grzechu pierworodnym
podporzadkowat kobiet¢ meskiej wladzy, to jednak ostatecznym przeznaczeniem
rodzaju ludzkiego jest powrdt do stanu rajskiego (z jego naturalng ,,nagoscia”).
W nim tez o ludzkiej aktywnos$ci nie bedzie juz decydowac jej ocena moralna,
ktora jest przeciez podstawa sformutowania reguty kol isza, a realizacja ontycz-
nych mozliwo$ci ludzkiej natury, wérdd ktorych znajduje sie $piew*!.

4 Por. Tora Pardes Lauder. Ksigga pierwsza: Bereszit, red. i thum. rabin S. Pecaric, Krakow
2001, s. 22-25.
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THE RULE KOL ISHA VERSUS THE ROLES OF JEWISH WOMEN IN MUSICAL LIFE
OF GALICIAN JEWS IN THE INTERWAR PERIOD

Abstract

The article discusses the role of Jewish women in musical life of Galician Jews in the interwar
period. It presents female musicians as facilitators, participants and managers of musical life of
Polish and Jewish society. They acted as audience, teachers, performers, but also more and more
often they became influential figures of musical life of Polish and Jewish society. They were opi-
nion-forming critics, founders and directors of music institutions. The analysis of their biographi-
cal data indicates their strong commitment to Polish musical life and their work for Polish musical
institutions that were the first public performing stages opened to them. The article also shows the
process of returning to the Jewish community in the interwar period where at that time they could
perform the same professions as male members of Jewish Music Societies.

The article pays particular attention to the issue of the attitude of Jewish women and the whole
Jewish community to the rule kol isha according to which women couldn’t sing in public. In the
interwar period women were active performers not just in European and Polish public musical life
but also in Jewish one. They were the choristers in progressive synagogues and secular Jewish
choirs; teachers and headmasters of Jewish music schools; they were also virtuoso instrumenta-
lists, music critics, scholars, and members of Jewish Music Societies’ boards. However, it seems
that sometimes despite of outward signs of modernity they were still strongly attached to tradition.
They more often chose the profession of instrumentalist than singer, more often acted as teachers
than concerting musicians despite being excellent musicians. However, the issue of the influence of
Jewish tradition and customs, the tastes and needs of Jewish audience, but also the transformation
of Jewish music itself (eg. development of vocal genres in Jewish classical music) on the role of the
women in musical life of the Jewish community still awaits for the detailed analysis.

Keywords: Jewish woman, women in music, Galician Jews, Jewish music, ko/ isha



