Barbara Mielcarek-Krzyzanowska

Akademia Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy, Polska

MEODZIENCZA TWORCZOSC
ZYGMUNTA MYCIELSKIEGO NA PRZYKYADZIE
UTWOROW ZEBRANYCH
W SZKICACH KOMPOZYCYJNYCH 1927

Zgromadzone w Zakladzie Regkopisow Biblioteki Narodowej w Warsza-
wie manuskrypty Zygmunta Mycielskiego pozwalajg na okreslenie jego pozycji
w polskiej kulturze minionego stulecia. Niemal ,,doskonale nieobecny” w zy-
ciu koncertowym, do niedawna kojarzony przede wszystkim z kompozycjami
o charakterze religijnym uwiecznionymi na plytach-kronikach Miedzynaro-
dowych Festiwali Muzyki Wspoétczesnej ,,Warszawska Jesien™, pozostawit jed-
nak kilkadziesigt kompozycji reprezentujacych réznorodne gatunki muzyczne —
piesni, utwory kameralne, fortepianowe, dzieta kantatowo-oratoryjne oraz szero-
ko rozumiang symfonike. Niektdre z tych utwordow zostaty opublikowane, gtow-
nie przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne, wigkszo$¢ z nich pozostaje nadal
w rekopisach.

Archiwum Mycielskiego wspottworza takze szkice. Cho¢ cze$¢ z nich to po-
jedyncze skrawki, wycinane czy wydzierane z papieru nutowego, niekiedy nie-
mozliwe do przyporzadkowania do konkretnych tytuléw, inne stanowia niezwy-
kle cenne zrédto do poznania zainteresowan tworcy. Do najwazniejszych naleza
projektowane w drugiej potowie lat 50. Wariacje matematyczne, ktérych mate-
rial wykorzystany zostat ostatecznie w |1 Symfonii (por. ilustracja 1), Meletemata
Z konca lat 60., dokumentujgca zmagania kompozytora z aleatoryzmem i Sono-
ryzmem (por. ilustracja 2), a takze plany dzieta dramatycznego z pogranicza
opery i misterium Charitas oraz quasi-oratorium Lignum vitae (por. ilustracja 3).
Material ten uzupetniaja dwa bruliony: Szkice kompozycyjne 1927 oraz Rozne
szkice i notatki 1947. O ile drugi z przywotanych zeszytow rzeczywiscie potrak-
towany byl przez Mycielskiego w charakterze notesu, Szkice kompozycyjne 1927
stanowig niezwykly dokument pozwalajacy zapozna¢ si¢ z mlodzienczg twor-
czos$ciag pdzniejszego autora Postludiow (por. ilustracja 4).

! Na kronikach dzwiekowych ,,Warszawskich Jesieni” znajduja sie nastepujgce nagrania
utwordéw Mycielskiego: XIII [ XII] Psalm na chér, orkiestrg i baryton solo (MUZA SX 2408,
P/12710, P/12711 z MFMW w 1984 roku), Liturgia sacra (Polskie Nagrania MUZA SX 2461,
P/12995-96, z MFMW w 1986 roku) oraz Fragmenty na chor i orkiestre do stéw Juliusza Stowac-
kiego (Polskie Nagrania MUZA SX 2582, P/13019-20, z MFMW w 1987 roku).
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llustracja 1. Z. Mycielski, Wariacje matematyczne — szkice

Zrédto: Archiwum Zygmunta Mycielskiego w Bibliotece Narodowej w Warszawie [dalej: AZM].

llustracja 2. Z. Mycielski, Meletemata — szkice

Zrodlo: AZM.
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llustracja 3. Z. Mycielski, Lignum vitae — szkice
Zrédto: AZM.

llustracja 4. Z. Mycielski, brulion Szkice kompozycyjne 1927

Zrédlo: AZM.

Wspomniany wolumin — Szkice kompozycyjne 1927 — to zeszyt nutowy w opra-
wie twardej kombinowanej?, tzw. czternastka®, liczacy — jak podaje w katalogu

2 W tym przypadku oprawa twarda kombinowana stanowi typ oprawy pétptéciennej — jedynie
fragmenty oklejki (w tym przypadku grzbiet i narozniki oktadki) wykonane sg z naturalnego ptot-
na, a pozostata cze¢$¢ — z papieru.

3 Chodzi o ilo$¢ systemdw pigcioliniowych mieszczacych si¢ na kazdej stronie zeszytu.
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Archiwum Zygmunta Mycielskiego Michat Klubinski — 81 kart*. Wbrew mylace-
mu tytutowi zawarto$¢ zbioru to nie materiaty prekompozycyjne — szkice, plany,
diagramy czy projekty — ani tez utwory powstate jedynie w 1927 roku. Jest to
kompilacja niemal 20 kompozycji ukonczonych pomiedzy 1927 a 1938 rokiem
(por. tab. 1). Wigkszo$¢ powstala w rodzinnej Wisniowej, ale jako miejsce ukon-
czenia kilku z nich Mycielski wskazat tez: Paryz, Krakow, Wilno i Bukowing Ta-
trzanska. Zwigzane byto to oczywiscie z jego biografiag — czgstymi wizytami w Kra-
kowie u rodziny i przyjaciét, paryskimi studiami w Ecole Normale de Musique,
pracg podjeta po powrocie ze studiow z Paryza w Wilnie (dzigki protekcji Tade-
usza Szeligowskiego) oraz pobytem na Podhalu, gdzie zamieszkat w 1938 roku,
co zweryfikowata Beata Bolestawska-Lewandowska®.

Tab. 1. Kompozycje Mycielskiego zanotowane w Szkicach kompozycyjnych 1927

Lp. Tytul utworu

Miejsce i rok powstania

1 2

3

1. | Allegro molto na fortepian

Wiéniowa 1927

Smiech na alt z fortepianem do stow

Emila Zegadtowicza

2 Jozefa Krzyszkowskiego Wisniowa 1927
3 Cztery pory roku na sopran i fortepian do stow Widniowa 1928
Leopolda Staffa
n Triolety na sopran i fortepian do stow Witniowa 1928-1929. rew. 1931

5. | [Dwa] Preludia na fortepian

Krakow, Wisniowa 1927-1928

Mazurek a-moll na fortepian
[zadanie na zaj¢cia Nadii Boulanger]

[Paryz?] 1930

Litos¢ na sopran i fortepian do stow
Cypriana Kamila Norwida

Paryz 1930

8. | Trzy preludia skrzypcowe (na skrzypce i fortepian)

Wisniowa 1930

9. | Pigé preludiow fortepianowych

Wisniowa, Paryz 1931

10. | Petite piéce pour piano [Tryptyk na fortepian]

Wisniowa 1931-1932

Gorzka zatoka na sopran i fortepian do stow

1. Marii Pawlikowskiej

Wisniowa 1932

Gdziezescie?! na sopran i fortepian do stow

12. wiasnych

Wisniowa 1932

4 Katalog rekopiséw Biblioteki Narodowej, t. 24 Archiwum Zygmunta Mycielskiego. Sygnatu-
ry 13997-14416, oprac. M. Klubinski, Warszawa 2017, s. 228.

5 Na podstawie powstajacej monografii B. Bolestawskiej-Lewandowskiej poswigconej Z. My-
cielskiemu, na prawach rgkopisu.
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1 2 3
Piéces pour piano, égalant de sonorité le violoncelle
13. | [pdzniejsze dwa pierwsze ogniwa Czterech preludiow | [??? Wisniowa] 1933
na fortepian 1 wiolonczelg]

[Preludium] Allegretto na fortepian
14. | [transkrypcja I czeéci Tria na fortepian skrzypce Wisniowa 1933
i wiolonczele]

15. | Lento na wiolonczele i fortepian® Wilno 1934
16. | Vivo na wiolonczelg i fortepian’ Wilno 1934
17. | Pieces enfantines pour piano Wilno 1934
15, | Stimme eines jungen Bruders na sopran i fortepian Bukowina Tatrzafiska 1938

do stéw Rainera Marii Rilkego

Zrodto: AZM, sygn. IV 14313, akc. 020704.

Nie sg to oczywiscie wszystkie powstate w okresie 1927-1938 kompozycije,
gdyz w zbiorze brak wzmianek o tak popularnych utworach, jak Trio na forte-
pian, skrzypce i wiolonczele oraz Pigé piesni weselnych do stow Brunona Jasien-
skiego z 1934 roku czy Lamento di Tristano pisanego wiosng 1937 roku, w cza-
sie, gdy do Polski dotarly informacje o $mierci Karola Szymanowskiego. Brak
takze §ladu Lauda Sion, kompozycji tworzonej pod kierunkiem Nadii Boulanger
w 1930 roku, czy Psalmu XXVIII, o ktorego powstaniu informowat w listach do
matki Marii w 1934 roku.

Dodatkowe informacje na temat charakteru tego brulionu przynosza adnota-
cje Mycielskiego zapisane na stronie tytutowej. Pierwsza z nich, widoczna tuz
obok tytutu Szkice kompozycyjne, odnosi si¢ do surowej autooceny pomieszczo-
nych w nim préb kompozytorskich — ,,nie do wydawania, bo takie z ktérych
jeszcze kontent nie jestem” (por. ilustracja 5). Z kolei u dotu karty tytutowej
skrupulatnie wynotowane zostaty adresy, pod ktore ,,za zwrotem kosztow® prosi
o odestanie potencjalnej zguby (por. ilustracja 6). Pierwszy z nich to rodzinna
Wisniowa nad Wistokiem, drugi — adres Ecole Normale de Musique (114 bis
boulevard Malesherbes), trzeci za§ — paryska kwatera (pokdj z pianinem na
czwartym pigtrze) zajmowana przez niego — jak podaje¢ za Beata Bolestawska-
-Lewandowska® — od 2 grudnia 1929 roku, po zwolnieniu jej przez Tadeusza
Szeligowskiego (8 rue Saussier Leroy).

6 Ostatecznie — trzecie ogniwo Czterech preludiéw na fortepian i wiolonczele.

7 Ostatecznie — czwarte ogniwo Czterech preludiéw na fortepian i wiolonczele.

8 Z. Mycielski, Szkice kompozycyjne 1927, AZM, sygn,. IV 14313, akc. 020704, strona tytutowa.

9 Na podstawie powstajacej monografii B. Bolestawskiej-Lewandowskiej poswieconej Z. My-
cielskiemu, na prawach rekopisu.
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llustracje 5i 6. Z. Mycielski, Szkice kompozycyjne 1927 — zapiski ze strony tytulowej

Zrédto: AZM.

L “?JSV\-:?_- @WXWDJ] bgau&—dﬁ_e"\nj h%’\f’ﬁ 52(1'1—(_(.

A zatem skoro zeszyt zawieral jedynie utwory amatorskie, nieudolne, na co
wskazuje istotny dopisek przy tytule, dlaczego tworcy az tak bardzo zalezato na
ewentualnym odzyskaniu zbioru? W 1927 roku Mycielski miat 19 lat, byt zatem
miodym cztowiekiem, ktory z pewnoS$cig przywigzywat wage do kazdej zapisa-
nej nuty. Z tego wzgledu jako jedng z przyczyn ,.troski” o brulion z pewnoscig
wskazywa¢ mozna wzgledy emocjonalne, niemal materialne przywiazanie do kaz-
dego taktu utrwalonego w owym sztambuchu.

Sa jednak i inne przestanki decydujace o szczegdlnym znaczeniu notesu. Pierw-
sze dwie zapisane w nim kompozycje — fortepianowe Allegro molto oraz piesn
Smiech do stow Jozefa Krzyszkowskiego na alt i fortepian — przedtozyt Mycielski
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30 stycznia 1928 roku do oceny Szymanowskiemu. Odbyto si¢ to podczas lekcji
w Warszawie (utrzymywanej w tajemnicy przed srodowiskiem krakowskim??).
Na 6w moment spotkania z Szymanowskim Mycielski oczekiwatl z niecier-
pliwoscia, czemu dal wyraz w liscie do matki: ,,Dzi§ mistyczny i tak szalenie cie-
kawy dzien!™. Przezycia towarzyszace niemal 90-minutowej konsultacji oraz jej
przebieg w postaci szczegotowego sprawozdania utrwalone zostaty w kolejnym
liscie. Opisat w nim Mycielski zaréwno szereg odcieni swojego podenerwowania
wymieszanego z ekscytacja, jak i poczynania Szymanowskiego. Lektura fortepia-
nowego Allegro molto tak oto zapisata si¢ w pamigci adepta kompozycji:

Sz.[ymanowski] [...] [c]zytal w milczeniu — obrécit karte — przejrzat, obrocit druga — trzecia
szybko — — potem wszystkie trzy [...] — i znowu od poczatku — cisza byla grobowa — [...] Mnie
robito si¢ zupetnie niedobrze [...] Po chwili stysze druga fraz¢ czytana ledwie dostyszalnym pia-
nissimo — i nagle: ,,prosz¢ pana, a czemu pan to tak wigze? — zaraz — —” (cicho czyta I frazg¢ [...]) —
»acha—...... ” — (gra) — dojezdza do Lento — i w kilku miejscach — : ,,a czemu tak — to nietadnie tak
septyme po prostu zdwaja¢ — mozna inaczej — lepiej si¢ trzyma¢ charakteru — formy — formy Panie
— — wigza¢ - — I caly splendor jego geniuszu si¢ objawia — robi Kilka drobnych poprawek — [...]
Miejscami robi Szymanowskiego — zmienia po Kilka nut — i oto dzieje si¢ przestrojenie — me alle-
gro staje sie Szymanowska harmonig spiete!?.

I cho¢ Mycielski wyszedt z lekcji ze Swiadomos$cig wlasnej nieporadnos$ci
w zakresie budowania dzieta muzycznego®® (Szymanowski zarzucit mu bowiem
nieumiejetnos¢ ksztattowania formy muzycznej), peten byt nadziei na mozliwos¢
nadrobienia brakow. Jednoczesnie — jak mozna wnioskowac z powyzszych stow
— dostrzegal niebezpieczenstwo ograniczenia swobody tworczej przez Szyma-
nowskiego, ktory skrupulatnie, drobiazgowo poprawial w partyturze miejsca
budzgce zastrzezenia, wyraznie profilujac konsultowane kompozycje'“.

Trzeci argument przemawiajacy za przywiazaniem Mycielskiego do Szkicow
kompozycyjnych 1927 zwigzany jest z docenieniem — z perspektywy czasu —
niektérych kompozycji zawartych w zbiorze. Przygotowywany przez niego
w 1946 roku spis utwordéw zawieral bowiem niektore tytuty zanotowane na ko-
lejnych stronicach notesu. Z kregu liryki wokalnej byty to Triolety do stow Emi-
la Zegadtowicza, Litos¢ do stéw Cypriana Kamila Norwida, Gorzka zatoka do

10 Wszystko o0 Sz.[ymanowskim] jest sekretem[,] nikt o tem wiedzie¢ nie bedzie w Krakowie —
nie chce. To grube 2 fronty”. Z listu do matki Marii z Szembekow Mycielskiej z 29/30 stycznia 1928 roku,
z Biblioteki Jagiellonskiej w Krakowie (sygn. Przyb. 53/50). Za udostepnienie fotografii listow autor-
ka sktada serdeczne podzigkowania prof. IS PAN, dr hab. B. Bolestawskiej-Lewandowskiej.

2 1bidem.

12 1bidem.

3por. B. Mielcarek-Krzyzanowska, ,, Mistrz musi potwierdzié ucznia, uczer potwierdza mi-
strza w jego roli i pozycji”. O relacjach Karola Szymanowskiego i Zygmunta Mycielskiego, ,,Res
Facta Nova” 2021, nr 22(31).

14 1bidem.



Mtodzieficza tworczos¢ Zygmunta Mycielskiego na przykladzie utworow zebranych... 123

stow Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Gdziezescie?! do stéw wlasnych oraz
Stimme eines jungen Bruders do stow Rainera Marii Rilkego. Muzyke instru-
mentalng przywotlang po latach przez Mycielskiego reprezentowaty juz tylko
utwory na wiolonczelg z fortepianem oraz 6 utworéw dziecinnych na fortepian.
Stworzyly one lacznie stosunkowo liczng grupe pozwalajaca z rezerwa odniesé
si¢ do komentarza o bezwzglednie niskiej jakosci zawartos$ci zbioru.

Co zatem powiedzie¢ mozna o juweniliach z omawianego zbioru? Z pewno-
$cig nie reprezentuja one jednolitego stylu. Pierwsze utwory, fortepianowe Alle-
gro molto oraz piesn Smiech, przedtozone Szymanowskiemu, cechuje hipertrofia
pomystow muzycznych. Wydaje si¢, ze 19-letni adept kompozycji zaprezentowac
pragnal zar6wno swoje umiejetnosci pianistyczne, jak i szereg pomystow, z ktod-
rych nie potrafit wowczas wyciagna¢ konsekwencji dla dalszego rozwoju formy
muzycznej. Nic wigc dziwnego, ze Szymanowski od razu, po pierwszym werto-
waniu kolejnych kart zawyrokowat ,Pan formy nie umie . Kompozy-
cje te konstruowane byly w oparciu o montaz niewielkich rozmiar6w pomystow
muzycznych, czego konsekwencjg stat si¢ brak logicznie, ptynnie prowadzonej
narracji (por. ilustracja 7). Poszatkowanie utworéw na nieregularne, kilkutakto-
we segmenty, z ktorych niemal kazdy oparty byt na tuku dynamicznym z charak-
terystycznym spigtrzeniem, wzmocnionym rozdrobnieniem warto$ci rytmicznych
i niewielkim wahaniem tempa, wyraznie dowodzito nieumiejetnosci rozplano-
wania fluktuacji napig¢ i odprezen, przypadtosci typowej dla mtodzienczej oso-
bowosci. Efekt ten potegowata nieustanna zmiana metrum, nawet na tak nietypo-
we jak 17/16, neoromantyczna tonalno$¢ i harmonika. Mycielski czgsto stawiat
znaki przykluczowe, najczesciej siegajac po ,,ciemne” tonacje bemolowe, posze-
rzajac je do pelnego spektrum chromatycznego. Uzywat wielodzwigkdow o rdz-
norodnej morfologii, podkreslajac w rozpoczgciu segmentdéw muzycznych obra-
ne centrum tonalne, od ktérego stosunkowo szybko si¢ oddalat. Stosowal takze
efekty bitonalne, nieznajdujace — jak si¢ wydaje — uzasadnienia w osiagnigtych
rezultatach brzmieniowych (por. ilustracja 8).

Majac $wiadomos¢ obcowania z nieokietznang jeszcze fantazjag mtodzien-
cza, Szymanowski zalecit Mycielskiemu studiowanie Bachowskich fug i Cho-
pinowskich preludiow. Zdaje si¢, ze adept kompozycji lekcje te odrobit su-
miennie, gdyz w kolejnych utworach stopniowo rozrzedzat fakturg, upraszczat
nawarstwienia chromatyczne, przechodzit ku porzadkom diatonicznym, dbajac
przede wszystkim o czytelne uksztaltowanie formy muzycznej. Z pewnoscig
przyczynity sie do tego rowniez studia pod kierunkiem Paula Dukasa i Nadii
Boulanger w Paryzu. Tym samym czg$¢ pozniejszych utworow mogta, jako
znacznie wyzej ocenione przez samego Mycielskiego, znalez¢ si¢ w wykazach
jego tworczosci.

15 1bidem.
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llustracja 7. Z. Mycielski, Allegro molto na fortepian ze Szkicéw kompozycyjnych 1927
Zrédto: AZM.

llustracja 8. Z. Mycielski, piesn Smiech ze Szkicéw kompozycyjnych 1927
Zrédto: AZM.
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Podsumowujac, wskaza¢ mozna jeszcze jedng wlasciwos§¢ utwordw zanoto-
wanych w Szkicach kompozycyjnych 1927. Obserwowa¢ mozna w nich rozwia-
zania, z ktorych Mycielski nie zrezygnowat nawet w utworach péznych. Jedno
z nich to predylekcja do stosowania nasyconych wspotbrzmien dysonansowych,
szczegolnie septym, umieszczonych — w celu spotegowania ich oddziatywania —
w skrajnych rejestrach. Drugie z kolei to uwypuklenie znaczenia zjawisk z za-
kresu organizacji czasu w utworze muzycznym. Oprocz dos¢ nieudolnie wpro-
wadzanej we wczesnych utworach sukcesywnej polimetrii Mycielski potrafit
uzyskac¢ efekt pozornej polimetrii symultatywnej, zderzajac plan regularnego
continuum 6semkowego w metrum 4/4 z kotyszacym, wahadtowym ruchem
trojkowym niezaleznym wobec oznaczenia metrycznego i kreski taktowej (por.
ilustracja 7). Problem rytmu szeroko rozumianego jako ruch w muzyce stanowi¢
bedzie jedno z zagadnien podejmowanych przez tego kompozytora takze w poz-
niejszych utworach.
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EARLY MUSIC BY ZYGMUNT MYCIELSKI - THE CASE OF THE
SKETCHES OF COMPOSITIONS 1927

Abstract

The Sketches of Compositions 1927, deposited at the Manuscripts and Old Prints Depart-
ment of the National Library in Warsaw, is an extraordinary collection documenting, among others,
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the youthful works of Zygmunt Mycielski. It contains a number of piano compositions, songs and
pieces for chamber ensembles, written in his home (manor) in Wisniowa, then during his studies at
the Ecole Normale de Musique in Paris, where he studied with Paul Dukas and Nadia Boulanger,
as well as in Vilnius and Bukowina Tatrzanska. It also lists examples from musical literature illus-
trating selected problems of compositional technique. Although Mycielski made a comment on the
title page that the pieces were not eligible for publication, they are an extremely interesting source
for musicologists to learn about the artistic fascinations of the twenty-year-old composer.

Keywords: Zygmunt Mycielski, early works, sketches, Karol Szymanowski



