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LWOWSKIE SRODOWISKO FILMOWE
DWUDZIESTOLECIA MIEDZYWOJENNEGO.
INSTYTUCJE I AUTORYTETY

Azeby zrozumie¢ fenomen $rodowiska Iwowskiego i doceni¢ ogrom osig-
gni¢¢ w dziedzinie nauki, warto blizej przyjrze¢ si¢ srodowiskom naukowym,
artystycznym i filmowym Lwowa. W historii Polski przedwojennej Lwow ode-
gral duze znaczenie w wielu dziedzinach nauki, kultury i sztuki. Na niektorych
plaszczyznach przewyzszat osiggnigciami stolice kraju — Warszawe. W okresie
miedzywojennym we Lwowie dziataty wazne dla rozwoju nauki polskiej uczel-
nie wyzsze, z ktorych wyrodzniaty si¢ Uniwersytet Jana Kazimierza oraz Poli-
technika Lwowska. Srodowisko naukowe, skupiajace sie wokot tych dwoch
przodujacych uczelni, liczebnie mniejsze byto od srodowiska warszawskiego,
jednak osiagniecia lwowskich naukowcow niejednokrotnie byty bardziej znacza-
ce dla polskiej nauki. We Lwowie rodzita si¢ nowa mysl naukowa, filozoficzna
i artystyczna, a jej tworcy znani byli nie tylko w Polsce, ale i na catym $wiecie.
Swiatowa stawe zdobyli m.in. matematycy Hugo Steinhaus i Stefan Banach,
tworcy lwowskiej szkoty matematycznej. Zajmowali si¢ oni nowoczesng woOw-
czas dziedzing — analizg funkcjonalng, ktora stata sie¢ podstawg XX-wiecznej
matematyki. Z Iwowskiego srodowiska naukowego wywodzit si¢ Rudolf Weigl
— $wiatowej stawy polski biolog, odkrywca pierwszej w $wiecie skutecznej
szczepionki przeciw tyfusowi plamistemu. Wsrod znanych lwowian tego czasu
wymieni¢ nalezy cho¢by Franciszka Bujaka, Jana Czekanowskiego i wielokrot-
nie przytaczanego w niniejszym artykule Romana Ingardena.

Pre¢znie rozwijato si¢ nie tylko srodowisko naukowe, ale rowniez §wiat kul-
tury i sztuki. Uniwersytet Jana Kazimierza skupiat i motywowat do dziatalnosci
ludzi réznych $rodowisk artystycznych. Liczni lwowscy artysci wykazywali
zatem duza aktywnos$¢ pozaartystyczng i pomimo migracji wielu wybitnych ar-
tystow ze Lwowa do Warszawy (m.in. w 1918 roku wyjechat do Warszawy Le-
opold Staff) Lwéw nadal pozostawal waznym 1 niedoscignionym centrum nau-
kowym i kulturalnym.

Dziatalno$¢ ludzi literatury, teatru skupiata si¢ wokot najwigkszych instytu-
cji kulturalnych. W okresie miedzywojennym Lwow mial dwa teatry miejskie,
ktore mimo trudnych powojennych czaséw reprezentowaty bardzo wysoki po-
ziom artystyczny. Gleboki kryzys gospodarczy spowodowany skutkami | wojny
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$wiatowej w latach 1930-1937 nie wplynat na liczbe i1 jakos$¢ przedstawien teatral-
nych. Wystawiano rocznie okoto pigciu premier. Pozostate przedstawienia, choé¢
byty wystgpami artystow i rezyserow goscinnych, wyrozniaty si¢ bardzo wysokim
poziomem. W muzycznym kalendarzu miasta nie byto tylu wydarzen muzycz-
nych co przedstawien teatralnych, jednak Lwow goscit wiele znaczacych orkiestr,
a jakos¢ koncertow symfonicznych nosita znamiona wydarzen kulturalnych.

Lwow stynat z folkloru, ktérego korzenie siggaja jeszcze czaséw Galicji. Cha-
rakterystyczna gwara Iwowska przedostata si¢ takze do kultury. Jej charaktery-
styczny rys zawierat pierwiastki kilku jezykow, ktore splataty si¢ ze sobg w tym
miescie. Slady folkloru Iwowskiego widaé we wszystkich dziedzinach sztuki:
literaturze, teatrze i filmie.

W przedwojennym Lwowie preznie rozwijata si¢ kinematografia, ktora poda-
zata za europejskimi wzorcami nie tylko pod postacia licznych projekcji filmowych,
ale rowniez doréwnujac innym miastom europejskim produkcja filméw dokumen-
talnych i fabularnych. 13 wrzeénia 1896 roku, niespetna rok po pierwszej europej-
skiej prezentacji ruchomych obrazow braci Lumiére we Francji, w atelier fotografa
Appela w Pasazu Hausmanna we Lwowie miata miejsce pierwsza projekcja fil-
mowa W tym miescie. Nieznany recenzent ,,Kuriera Lwowskiego” opisat to zda-
rzenie w nastepujacych stowach: ,,Publiczno$¢ zasiada w tawki przed biatym ekra-
nem, $wiatlo w sali gasnie, a na ekranie pojawia si¢ kolisty obraz $cienny, wskutek
powiekszenia bardzo niewyrazny, Ktory si¢ wnet poruszaé¢, drga¢ i miota¢ zaczyna™.
Fakt, ze kinematograf trafia do Lwowa niedtugo po pierwszej paryskiej prezentacji,
$wiadczy 0 duzym zainteresowaniu mieszkancow tego miasta osiggnieciami tech-
niki i otwartosci srodowiska Ilwowskiego na nowe sposoby wypowiedzi artystycznej.

Niedtugo po pierwszej projekcji pojawia si¢ we Lwowie miejsce zwane Tea-
trem Elektrycznym, gdzie odbywaja si¢ kolejne projekcje filmowe. We Lwowie
bardzo wczesnie powstaje kilka matych wytworni filmowych. Zadaniem tych
miejsc jest tez przygotowywanie polskich napiséw do produkcji zagranicznych.
W roku 1912 lwowski fotograf Marek Miinz zatozyt dziat zdje¢ do kinematogra-
fow. Niedlugo pdzniej powstaly: Pierwsze Galicyjskie Przedsigbiorstwo dla Wy-
robu i Wypozyczania Filméw Kinematograficznych oraz Spétka Kinofilm, ktora
podobnie jak powstate nieco p6zniej wytwornie Muza, Leopolia i Polonia, dzia-
taly do wybuchu I wojny swiatowej. Zadaniem pierwszych wytworni filmowych
byto rejestrowanie codziennego zycia Lwowa i produkcja filméw dokumental-
nych. Tres¢ pierwszego wielkiego lwowskiego filmu dlugometrazowego (monu-
mentalnego) miata rysy historyczne. Byt to film Kosciuszko pod Ractawicami
w rezyserii Orlanda. Produkcja ta zrealizowana zostata w roku 1913 w wytworni
Leopolia. Film we Lwowie rozwijat si¢ w krggach polskich i ukrainskich. Przez
4 lata funkcjonowat Klub Filmowy ,,Awangarda”, gdzie wspdlnie spotykali sig,
dziatali i tworzyli filmowcy polscy i ukrainscy.

L http://www.alekino.pl/sknews/?51678 (20.06.2022).
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W latach 20. dziatato przy Uniwersytecie Jana Kazimierza we Lwowie Koto
Polonistow. Klub ten skupiat wokot siebie ludzi, dla ktorych film stat si¢ tema-
tem do wielu konstruktywnych i znaczacych dyskusji naukowo-artystycznych.
Doprowadzily one do ukonstytuowania si¢ mysli o koniecznosci znalezienia
kierunku rozwoju filmu. Gorgcymi zwolennikami tego nowego sposobu wypo-
wiedzi artystycznej byli: Tadeusz Banas, Andrzej Kruczkowski, Maciej Freud-
man, Bolestaw W. Lewicki i Leon Kaltenberg. W roku 1924 zostata opubliko-
wana takze praca Jozefa Jedlicza Teatr i kino, ktora stanowita powazny element
w dyskusji o filmie.

Film cieszyt si¢ duzym zainteresowaniem lwowian. W roku 1929 potrzeby
mitosnikéw kina zaspokajaty az 63 kinoteatry. W tym czasie liczba kin przewyz-
szaly Lwow jedynie Poznan, £.6dZ i Kielce. W roku 1937 ogolna liczba sal Ki-
nowych we Lwowie wynosita 71 (w tym 7 byto przystosowanych do projekcji
dzwigkowych). Na rok przed wybuchem II wojny $wiatowej funkcjonowato we
Lwowie tacznie 75 kinoteatrow. Liczba ta poréwnywana byta w tym roku jedy-
nie z Lodzig, ktora mogla pochwalié sie ta sama ilo$cig sal projekcyjnych?. Jak
na owe czasy jest to bardzo pokazna liczba. O rosngcym zainteresowaniu lwo-
wian sztukg filmowa $wiadczy nie tylko zwigkszajaca si¢ liczba sal kino-
wych, ale i wzrost sprzedazy biletéw na seanse. Liczba 1801 biletow sprzeda-
nych w roku 1928 wzrosta 10 lat p6zniej ponad dwukrotnie (4150)3.

Dla historii lwowskiej kinematografii wazny byt rok 1929, kiedy to otwarto
nowy kinoteatr ,,Stylowy”. Byta to sala oferujgca 600 miejsc oraz dodatkowe
miejsca na balkonie. Tego samego roku kino ,,Casino” zaczgto wyswietlaé pro-
jekcje filmowe w sali na 700 miejsc. Bylo ono ogrzewane, nowocze$nie oswie-
tlone i jak przystalo na nowoczesne kino, zatrudnialo 11-osobowa orkiestre.
Lwowianie doskonale znali repertuar europejski i amerykanski. Najbardziej reno-
mowanym kinem, w ktérym szczegolnie dbano o dobor repertuaru, byto ,,Apollo”,
gdzie mozna byto zobaczy¢ najnowsze produkcje zrealizowane w znakomitych
obsadach i w najlepszej Swiatowej rezyserii.

W Ameryce do filmu zostat integralnie wtaczony dzwigk w roku 1927. Za
pierwsza projekcje filmu dzwiekowego uwaza si¢ Spiewaka jazzbandu Alana
Croslanda, w ktorym niektore sceny zrealizowane byly w sposob dzwigkowy.
Jest to przetomowy moment dla §wiatowe]j kinematografii, ktory rozpoczat nowg
ere w historii filmu. Wprowadzenie dzwigku do projekcji filmowych byto dla
wigkszosci wydarzeniem bardzo atrakcyjnym. Jednak nie wszyscy entuzja-
stycznie przyjeli ten fakt. Wielu teoretykow filmu, filmowcoéw we prowadzeniu
dzwieku widziato kres rozwoju mozliwosci dramaturgicznych, zapowiadato szybki
kryzys i upadek tej mtodej dziedziny sztuki. Mimo zdeklarowanych przeciwnikow

2 Informacje na podstawie: Petit Annuaire Statistique de la Pologne 1939, Publication de I’Office
Central de Statistique, Warszawa 1939, s. 347.
3 Ibidem, s. 348.
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filmu dzwickowego film niemy stat si¢ szybko zjawiskiem starym, niemodnym
i zapomnianym. Dzwigk plynacy z ekranu szybko zadomowit si¢ rowniez W euro-
pejskiej kinematografii, dajac caty szereg nowych mozliwo$¢ rozwoju. Do Lwo-
wa wiadomosci o sukcesach kina dzwigkowego docieraja pod koniec roku 1929.
W Warszawie wspomniany Spiewak jazzbandu wyswietlany byt juz w sierpniu
tego roku. Zbyt duze koszty zainstalowania aparatury dzwickowej w kinie spra-
wily, ze Zwigzek Teatrow Swietlnych we Lwowie nie zdecydowat sie¢ w tym
samym czasie na ich zakup. Spiewaka jazzbandu W wersji niemej koneserzy i by-
walcy kina ,,Apollo” obejrzeli dopiero w styczniu 1930 roku. Wiosng tego roku
zakupiono sprzgt do projekcji filmow dzwickowych i Lwow mogt cieszy¢ sie
petnymi wersjami projekcji filmowych.

Wprowadzenie dzwicku do kina miato wymiar nie tylko estetyczny. Ten za-
bieg wigzat si¢ z podniesieniem kosztow produkcji, a tym samym wzrostem cen
biletow. Nie zmniejszyto to jednak zainteresowania widzoéw filmem.

Na wszystkie projekcje bardzo zywo reagowala publicystyka prasowa, infor-
mujac, relacjonujac i recenzujac najwazniejsze wydarzenia filmowe. Poza tym
w prasie pojawialy si¢ wywiady z tworcami kina $wiatowego, m.in. Siergiejem
Einsteinem, Charliem Chaplinem, Wsiewotodem Pudowkinem. Prasa byta row-
niez miejscem polemiki dotyczacej przysztosci kina, jego osiagnig¢ i kierunkdw,
w jakich rozwijata sie sztuka filmowa. Duzo miejsca poswiecano takze perspek-
tywom dzwigkowym filmu. Poszukiwano odpowiedzi na pytania zwigzane z for-
mami, rolg i znaczeniem dzwieku w filmie. Na tamach prasy zamieszczano rozwa-
Zania teoretyczne poruszajgce zagadnienia filmowe. Dzigki lwowskim gazetom
mitoénicy filmu byli doskonale zorientowani w planach wytworni filmowych
i przygotowani do $wiadomego odbioru filmow poprzez wczesniejszg znajomosé
procesu produkcji i warsztatu filmowego, ktdrg wynosili z codziennej prasy. Jed-
nym z wazniejszych czasopism tego okresu byt ,,Przeglad Filmowy i Teatralny”.

Rok 1932 jest wazny dla lwowskiego srodowiska filmowego z uwagi na
powstanie jednej z najwazniejszych inicjatyw przedwojennego Lwowa — Klu-
bu ,,Awangarda”, ktorego dziatalno$¢ przypada na lata 1933-1936. Zatozycie-
lem klubu filmowego byt Bolestaw W. Lewicki, rezyser i autor wielu prac teore-
tycznych o filmie. W ramach klubu dziatali: Karol Irzykowski oraz Stanistaw
Skoda i Stefan Kawyn. Zadaniem klubu byta realizacja filméw eksperymental-
nych oraz upowszechnianie wiedzy o filmie poprzez studiowanie zagadnien teo-
retycznych z zakresu kinematografii, publikowanie osiggni¢¢ zdobytej wiedzy.
W klubie dyskutowano nad najwazniejszymi zagadnieniami filmowymi, organi-
zowano seminaria tematyczne, analizowano zabiegi rezyserskie i sposoby pode;j-
$cia do materii filmowej, rozmawiano o ksztalcie artystycznym filmu i jego ele-
mentach. W ramach dziatalnos$ci klubu na Uniwersytecie Jana Kazimierza
zaczely si¢ wkrotce odbywac¢ konwersatoria Romana Ingardena. Dotyczyly one
estetycznych aspektow filmu. Wsérod statych stuchaczy konwersatoriow znajdo-
wala si¢ rowniez Zofia Lissa — pierwsza polska autorka ksigzek podejmujacych
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w uporzadkowany sposdb zagadnienia estetyki muzyki filmowej. Podczas kon-
wersatoriow Ingarden, postugujac si¢ metoda fenomenologiczng, analizowat
m.in. koncepcje widowiska kinematograficznego. Wyklady te wplynety na roz-
woj polskiej mysli filmowe;.

Potowa lat 30. przynosi na ekrany wiele produkcji o charakterze farsy filmo-
wej. Filmy takie powstawaty szybko, nie wymagaty zbyt wielkiego zaangazowania
srodkéw i w pewnych kregach byty popularne. Mimo ze publiczno$¢ dobrze bawita
si¢ na lekkich komediach, pojawialo si¢ coraz wigcej gtosdw na temat niskich warto-
$ci podejmowanych w tego typu produkcjach nastawionych na masowego odbiorce.

Klub filmowy ,,Awangarda” wydawat w latach 1933-1934 najpowazniejszy
periodyk poswigcony tematyce filmowej. Czasopismo to nosito analogicznie do
nazwy klubu tytut ,,Awangarda. Niezalezny tygodnik poswigcony sprawom tea-
tru, radia i kina”. Na tamach tego czasopisma drukowali wSzyscy zajmujacy si¢
problematyka filmowa, m.in. wspominana wyzej Lissa. Czasopismo to cieszyto
si¢ popularnoscia wérod znawcow tematu, jednak ,,Tygodnik Filmowy i Teatral-
ny” zyskat znaczenie wigcej zwolennikow i tym samym jego dziatalno$¢ trwata
dtuzej, bo od roku 1929 az do wybuchu II wojny $swiatowej. Prasa codzienna
i wszystkie istniejagce w tym czasie dzienniki o nowoS$ciach i wydarzeniach fil-
mowych informowaly w specjalnych dodatkach filmowych. Poza tym istniata
prasa reklamowa, ktora zachecala do odwiedzania kin, teatréw, proponujac
atrakcje sportowe i kulturalne.

Na tamach ,,Sygnatow” Bolestaw Lewicki oburzat sie, piszac: ,,Plany produk-
cyjne polskich filmowcow obejmujg w najblizszym czasie ukinowienie Strasznego
dworu, Krélowej Przedmiescia, Tredowatej i Hani. Smielej panowie! Mozna
jeszcze sfilmowac trzeci tom Olgebrandta, sennik egipski i tom wierszy Zbierz-
chowskiego™.

W 40. rocznice pierwszej Iwowskiej projekcji filmowej, w roku 1936, dzia-
talno$¢ Klubu filmowego ,,Awangarda” zostaje zakonczona. Odbywato Si¢ to
w Collegium Maximum na Uniwersytecie Jana Kazimierza. Uroczysto$¢ opra-
wiona zostala prelekcjami i projekcjami znaczacych starych filmow. Zakoncze-
nie dziatalnosci klubu nie oznaczato kresu rozwoju mysli filmowej we Lwowie.
W roku 1937 lwowska rozgtosnia radiowa jako jedyna w kraju nadawata omo-
wienia, przeglady filmowe i regularne audycje po§wigcone filmowi.

Sledzac rozwdj Iwowskiej mysli filmowej, zainicjowanej przez publicystow
prasowych, nalezy doceni¢ ich cenny wkiad w ewolucj¢ polskiej filmologii.
Wielu z autoréw podejmowato proby wkroczenia w sfery naukowe, poszukujac
istoty dzieta filmowego, snujac filozoficzne refleksje i zastanawiajac si¢ nad jego
sposobem oddziatlywania na widzéw. Jednak nie byty to zazwyczaj prace o cha-
rakterze naukowym.

4 Poréwnanie jako dowéd. Polsko-ukrainskie relacje kulturalne, literackie, historyczne 1890-1999,
Poznan 2001.
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Wsrod autorow tego typu prac wyrdznit si¢ m.in. Iwowianin, wybitny filo-
log, filozof Juliusz Kleiner. Jego artykut z 1929 roku U wrét nowej estetyki
zostat przyjety entuzjastycznie w kregach uniwersyteckich nie tylko Polski, ale
i Europy. Autor przewidziat w nim, ze wspolczesna mu sztuka, a w szczegolno-
$ci film, wniesie do estetyki wielkie zmiany. To film zdaniem Kleinera otworzy
przed estetyka nowy rozdziat tej dziedziny nauki. Pisze on: ,,Kino nie tylko
skrajnie rozszerzyto sfere iluzji i zarazem w niebywaty sposob zblizyto ja do
rzeczywistosci codziennej, nie tylko silniej anizeli taniec i teatr zatarto grani-
c¢ migdzy sztukami plastycznymi i rytmicznymi, ale przede wszystkim (co jest
i jego grzechem pierworodnym i jego zdobyczg epokowa) zmienito najistotniej-
sza postaweg dotychczasowej tworczosci artystycznej: zasade wyboru i zwigzana
Z tym zasadg przeksztatcania materiatu™®,

Réwnolegle do dziatalnosci publicystycznej krytykow filmowych w Polsce
rodzito si¢ rowniez zycie naukowe koncentrujace si¢ na badaniu zjawisk zwigza-
nych z dzietem filmowym. Poza Dziesigtq muzg Irzykowskiego, w ktorej autor
podjat zagadnienia estetyczne kina, pojawialy si¢ w krggach uniwersyteckich
mniejsze, acz cenne dla nauki publikacje dotyczace fenomenu filmu.

Nieporownanie duzy wktad do polskiej nauki wnidst Ingarden, ktérego re-
fleksja filozoficzna dotyczyta wielu dziedzin sztuki. Ingardenowska metoda ana-
lizy fenomenologicznej jest uniwersalna i mozna ja zastosowa¢ w odniesieniu do
wielu dziedzin sztuki, w tym rowniez do badan istoty dzieta filmowego. W pro-
cesie badania dzieta filmowego Ingarden opisuje specyfike réznych gatunkoéw
filmowych, opierajac si¢ na analizach filméw niemych i dzwiekowych, uznajac
za strukture klasyczng film niemy. Metoda fenomenologiczna pozwala Ingarde-
nowi na zblizenie si¢ do muzyki w filmie, ktorej przypisuje wazng rolg. O mu-
zyce w filmie pisze on: ,,nie jest tworem zupelnie osobnym i stanowigcym dla
siebie cato$¢ niezalezng, lecz jest istotnym sktadnikiem widowiska filmowego
pewnego typu. Jest ona wowczas specjalnie komponowana i podporzadkowa-
na w pewnej mierze wymogom kompozycyjnym czysto filmowych motywow
widowiska: tworzy z tym, co nam wzrokowo pokazuja «na ekranie», organicz-
ng cato$¢™.

Nie mozna poming¢ informacji o niezwykle silnym wptywie Ingardena na
cate srodowisko naukowe Lwowa. Jego mysl estetyczna stala si¢ fundamentem
wspotczesnych rozwazan filozoficznych. Teoretyczna refleksja estetyczna Ingar-
dena, ktora obejmuje réwniez rozwazania nad dzielem filmowym, stata si¢ w la-
tach 30. XX wieku inspiracjg dla wielu mtodych naukowcow, ktorzy wychodzac
z zalozen Ingardenowskich, stali si¢ autorami wielu nowych i decydujacych dla
rozwoju estetyki filmu pogladow.

5. Kleiner, U wrét nowej estetyki, ,, Tygodnik lustrowany* 1929, nr 4, s. 2.
6 R. Ingarden, Wybor pism estetycznych, Krakow 2005, s. 160 (Studia z estetyki [w:] Dzieta
filozoficzne, t. 2, Warszawa 1966, s. 311-322).
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Pod wptywem mysli Ingardena pozostawat rowniez Leopold Blaustein, ktory
w latach 1932-1935 w grupie innych mtodych naukowcow uczestniczyt w este-
tycznych konwersatoriach prowadzonych przez Ingardena na Iwowskim Uniwer-
sytecie Jana Kazimierza. Zanim jednak Blaustein zostatl tworczo zainspirowany
metodg fenomenologiczng, wydatl w roku 1930 publikacj¢ zatytutowana Przed-
stawienia imaginatywne, studium z pogranicza psychologii i estetyki. W pracy tej
postugiwat sie jeszcze psychologicznymi metodami badawczymi. Opisywat re-
akcje odbiorcow filmu, uzalezniajac wyniki analiz od indywidualnych cech psy-
chicznych odbiorcy. Zdaniem Blausteina reakcje na film sg zalezne nie tylko od
tresci pltynacych z ekranu, ale tez od wewng¢trznych, indywidualnych predyspo-
zycji odbiorcy. Trzy lata pézniej Blaustein w pracy zatytutowanej Przyczynki do
psychologii widza kinowego probuje pod katem psychologicznym klasyfikowaé
filmowe przezycia widza. Wyniki jego badan dowodza, iz widz, reagujac na
film, jest w stanie by¢ bardziej aktywny niz w przypadku odbioru jakiegokol-
wiek innego dzieta sztuki. W przypadku kina nalezy mowi¢ o intensywniejszym
odbiorze i wigkszej jego roznorodnos$ci. Dlatego tez apelowat on o rozwazne
operowanie paleta réznorakich przezy¢ filmowych w stosunku do mtodziezy, na
ktorg film mogt wptywaé szkodliwie. Byt przeciwnikiem produkcji komercyj-
nych, obrazéw filmowych, ktére przedstawiaty falszywy obraz $wiata i manipu-
lowaly $wiadomoscig szczego6lnie mlodych odbiorcow.

Do rozwoju mysli filmowej przyczynit sic Bolestaw W. Lewicki, pozostajacy
rowniez pod wptywami Ingardenowskiej mysli estetycznej. Jest on autorem roz-
prawy zatytutowanej Budowa utworu filmowego. Wedlug jego przekonan film
ma wielowarstwowa strukture, w ktorej mozna wyodrebni¢ warstwe elementow
ujawnionych, warstwe schematycznej przedmiotowosci oraz warstwe jezyka Ki-
nowego’. Na przyktad zjawiska dzwigkowe i zwigzany z nimi czynnik rytmiczny
mieszczg si¢ zdaniem autora Budowy utworu filmowego w pierwszej z wyzej wy-
mienionych warstw. Za podstawe jezyka kinowego uznaje on ,,zdjecia zblizone,
synchroniczno$¢ dzwieku, deformacje optyczng i akustyczng”®. Stowami tymi
Lewicki podkresla przekonanie o rownorzedno$ci warstwy optycznej i wizu-
alnej. W swoich rozwazaniach przyznaje on réwniez nadrz¢dne miejsce monta-
zowi, ktory uwaza za naczelng metod¢ konstrukcji dzieta filmowego.

Wplyw mysli Ingardenowskiej wyraznie zarysowuje si¢ w dorobku nauko-
wym Zofii Lissy, ktora podjeta probg stworzenia podstaw polskiej estetyki mu-
zyki filmowej, nadajac jej ogdlny zarys, tworzac terminologie, poszukujac zasad
i regul rzadzacych zwiazkami muzyki z obrazem w ramach dzieta filmowego.
W ramach dziatalnosci klubu fFilmowego ,,Awangarda” wyglosita ona odczyt

" Por. Z. Czeczot-Gawrak, Zarys dziejow teorii filmu pierwszego pieédziesieciolecia 1895-1945,
Wroctaw 1977, s. 287.

8 B.W. Lewicki, Budowa utworu filmowego, ,,Zycie Sztuki” 1935, R. 2 [w:] J. Bochenska, Pol-
ska mysl filmowa. Antologia tekstéw z lat 18981939, Wroctaw 1975, s. 234.



Lwowskie srodowisko filmowe dwudziestolecia miedzywojennego... 219

O elementach muzycznych filmu, gdzie zaprezentowata wyniki wtasnych analiz.
Badania i publikacje naukowe Lissy dotyczace muzyki filmowej staly si¢ jed-
nym z najwazniejszych polskich zrodet inspirujacych dalsze badania w tej kwe-
stii, a ich autorka — prekursorem odrebnej dziedziny naukowej, jakg jest estetyka
polskiej muzyki filmowej. Lissa, bedac przede wszystkim muzykologiem, jako
pierwsza podjeta wnikliwe badania nad muzyka filmowa, odnoszace si¢ w szcze-
golnosci do jej funkcji wzgledem obrazu filmowego.

Z historycznego punku widzenia nalezy dzi$ podkresli¢ znaczenie Iwowskiego
srodowiska naukowego i artystycznego dla rozwoju polskiej kultury i sztuki fil-
mowej. Polska kinematografia w osrodku Iwowskim przyniosta wiele wartoscio-
wych produkcji fabularnych i dokumentalnych. Dziatalno$¢ wytworni przyczyni-
ta si¢ do znacznego powigkszenia polskich produkcji filmowych tego czasu.

Podsumowujac osiggnigcia srodowisk Iwowskich, nalezy uchwyci¢ najistot-
niejsze osiagniecia, jakie zrodzity si¢ we Lwowie w dziedzinie filmu. Film stat
si¢ przede wszystkim polem badan dla naukowcdw, pracownikow uniwersytetu
i politechniki. W ramach dziatalno$ci naukowej powstawaty filmy o charakterze
dydaktycznym, filmy po$§wiecone ludziom $wiata nauki oraz filmy przyrodnicze.
Cenniejsza jednak z perspektywy lat wydaje si¢ mysl naukowa, ktora towarzy-
szyla ewolucji dzieta filmowego. Szczegolnie wazna jednak jest my$l estetyczna
zrodzona we Lwowie, ktora towarzyszyla rozwojowi sztuki filmowej do Il woj-
ny $wiatowej. Lwowska refleksja estetyczna potozyla bowiem fundamenty pod
nowg dziedzing nauki, jaka jest estetyka muzyki filmowej.
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THE CINEMA SCENE IN LVIV DURING THE INTERWAR PERIOD.
INSTITUTIONS AND RECOGNISED AUTHORITIES

Abstract

In the history of Poland before the Second World War, Lviv was of great significance in
many fields of science, culture and art. A new theory in the philosophy of science was born there;
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its creators were known worldwide, not only in Poland. The prewar Lviv flourished in many areas,
and its achievements became the foundation for the further development of sciences and arts in
Europe. These developments had their roots in the historical region of Galicia. The distinctive Lviv
culture contained elements of many cultures. Such multiculturalism is evident not only in science,
but also in literature, theater and film. It is, however, the aesthetic thought born in Lviv which is of
particular importance. It supported the development of film art until the Second World War. Lviv’s
aesthetic thought laid the foundations for a new field of science, the aesthetics of film music.

Keywords: Lviv, aesthetics of film music, Lviv’s scientific environment, interwar period, Univer-
sity of Lviv (Uniwersytet Jana Kazimierza)



