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Uniwersytet Jana Dlugosza w Czestochowie, Polska

POLSKA MUZYKA LUTNIOWA
NA FALACH POLSKIEGO RADIA LWOW.
WSPOLPRACA MARII SZCZEPANSKIE]
I ADAMA FRANCISZKA EPLERA

W latach 1937-1938 na falach Polskiego Radia Lwow zostaly wyemitowane
pionierskie dla wykonawstwa muzyki lutniowej w Polsce audycje autorstwa mu-
zykolozki Marii Szczepanskiej oraz gitarzysty i kompozytora Adama Franciszka
Eplera. Wsrod nich najistotniejszy byt cykl trzech audycji Sylwetki lutnistow
staropolskich z ostatniego kwartatu 1938 roku. W trakcie programéw prezento-
wane byly kompozycje lutniowe polskich i zwigzanych z Polska tworcow prze-
tomu XVI i XVII wieku w gitarowych opracowaniach autorstwa Eplera. Byty to
utwory m.in. Wojciecha Dtugoraja, Diomedesa Cato, Jakuba Polaka, VValentina
Bakfarka czy Franciszka Maffona. Wystapienia wzbogacone byty komentarzem
naukowym Szczepanskiej oraz odczytami Kazimierza Wajdy, czyli stynnego
»dzczepeia” z Wesotej Lwowskiej Fali, ktory prezentowat polska poezje doty-
czgca lutni autorstwa Jana Kochanowskiego i Wespazjana Kochowskiego. W ni-
niejszym artykule przyblizone zostana owoce wspotpracy Szczepanskiej z Eple-
rem przez pryzmat zachowanych dokumentow: programow radiowych i relacji
prasowych opublikowanych w przedwojennych gazetach, a takze materiatow
z archiwum Marii Szczepanskiej znajdujacych si¢ w Bibliotece Uniwersytetu
Adama Mickiewicza w Poznaniu oraz z prywatnego archiwum Barbary Epler-
-Matuchniak, cérki Eplera. Ukazane zostanie takze pionierskie miejsce audycji
w historii polskiego wykonawstwa lutniowego i gitarowego, ktore zaczelo si¢
rozwija¢ dopiero po Il wojnie swiatowej.

Wspotpraca Szczepanskiej i Eplera

Urodzona 13 maja 1902 roku w Ztoczowie (obecnie Zotocziw na Ukrainie)
Maria Klementyna Szczepanska byta absolwentka muzykologii w Uniwersytecie
Jana Kazimierza we Lwowie, gdzie ksztalcita sie pod okiem Adolfa Chybinskie-
go. W latach 19261946 pracowatla i dziatata naukowo we Lwowie, gdzie m.in.
wyktadata na swojej Alma Mater. W 1946 roku na zaproszenie swojego mentora,
prof. Chybinskiego, przeniosta si¢ do Poznania i rozpoczeta prace w tamtejszym
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uniwersytecie. Zmarta niespodziewanie 18 pazdziernika 1962 roku, pochowana
zostata na Cmentarzu Gorczyfiskim w Poznaniu®.

Zainteresowania naukowe Szczepanskiej koncentrowaty si¢ wokot dawnej
muzyki polskiej. Jest autorkg prac dotyczacych glownie muzyki wokalnej?, jak
rowniez autorka edycji dziel Mikotaja Zielenskiego, Adama Jarzgbskiego i Wa-
ctawa z Szamotul, a takze utwor6w anonimowych. Istotne miejsce w jej badaniach
zajmowala polska muzyka lutniowa, ktora interesowata si¢ przez cate zycie nau-
kowe — wydata szereg artykutow dotyczacych tego tematu, a takze opracowata we
wspolczesnej notacji dzieta Wojciecha Diugoraja, Diomedesa Cato, Jakuba Polaka
oraz tance polskie z tabulatury gdanskiej (przypisywane wowczas btednie Bar-
ttomiejowi Pgkielowi), wydane w serii Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskiej.
W swych planach naukowych miata przygotowanie publikacji zatytutowanej Stu-
dia z historii muzyki lutniowej w Polsce w XVI i XVII w.%; byla réwniez wskazana
przez Jozefa Michata Chominskiego w liscie z 1954 roku jako potencjalna au-
torka opracowan polskiej muzyki lutniowej w zatozonej przez niego w 1951 roku
serii Monumenta Musicae in Polonia®. Niestety, nagla $mier¢ Szczepanskiej nie
pozwolita zrealizowac¢ tych dalekosi¢znych zamiarow.

Tuz przed wojng zwigzata si¢ z Polskim Radiem Lwow®. W 1939 roku prowa-
dzita, procz oméwionych w dalszej czesci tekstu trzech audycji z cyklu Sylwetki

1 Zob. H. Rudnicka-Kruszewska, Maria Szczepariska [w:] 50-lecie powotania Katedry Muzy-
kologii przy Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, red. K. Winowicz, Poznan 1974,
s. 123, 125, 128, 132.

2 Przywotam tutaj tylko kilka przyktadowych tytutow jej artykutdow: O dwunastogtosowem
., Magnificat” Mikolaja Zielerskiego z r. 1611; Do historji polskiej piesni w XV wieku; Do historji
muzyki wieloglosowej w Polsce w XV wieku i Hymn ku czci sw. Stanistawa z XV wieku. Dziatal-
no$¢ naukowa Szczepanskiej nie doczekata si¢ jeszcze opracowania w formie petnej bibliografii;
luke te niewatpliwie nalezatoby zapetni¢, bowiem jak pisze w swym eseju ,, Odrodzmy sie w muzy-
ce!” Esej o muzyce w polskich czasopismach kobiecych oraz roli kobiet jako krytykéw muzycznych
(do 1939 roku) Magdalena Dziadek, Szczepanska to jedna z trzech muzykolozek ,ktore stanowity
filary przed- i powojennej muzykologii polskiej (Lissa, Lobaczewska, Szczepanska)”. Zob. M. Dzia-
dek, L.M. Moll, Odrodzmy si¢ W muzyce! muzyka na tamach polskich czasopism kobiecych i ,, ko-
bieca” krytyka muzyczna 1818-1939, Katowice 2005, s. 57.

3 Zob. M. Szczepanska, Nieznana tabulatura lutniowa krakowska z drugiej pofowy XVI stule-
cia [w:] Ksigga pamigtkowa ku czci Prof. Adolfa Chybinskiego w 70-lecie urodzin, Krakéw 1950,
S. 213. O zamiarze tym informowata takze we wstgpach do edycji utworéw Cato, Diugoraja i Polaka
w serii Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskie;j.

4 Zob. B. Muszkalska, Postaé¢ Marii Szczepatiskiej W $wietle materiatéw archiwalnych [w:]
Muzykologia we Wroctawiu. Ludzie — historia — perspektywy, red. M. Gotab, Wroctaw 2005,
s. 137.

5 Ze wzgledu na ograniczenia dotyczace rozmiaru niniejszego tekstu nie podjeto w nim tema-
tyki zwigzanej z historig Polskiego Radia Lwow. Nalezy jedynie zaznaczy¢, ze historia lwowskiej
rozgtosni Polskiego Radia nie doczekata si¢ jak dotad syntetycznego opracowania. Najpehiej-
sze w tym wzgledzie sa na ten moment wspomnienia Czestawa Halskiego. Zob. C. Halski, Polskie
Radio Lwow, red. M. Jozwiak, L.omianki 2012.
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lutnistéw staropolskich z 1938 roku, szereg innych odczytow®, m.in.: O koledach
(20 stycznia 1939 roku)’, Najdawniejszy kompozytor Lwowa (Marcin Leopolita
i jego muzyka wielkanocna) (7 kwietnia 1939 roku)®, Staropolskie piesni marian-
skie (17 maja 1939 roku)®, Przeglgd muzyczny (20 lipca 1939 roku)™, jak row-
niez dwa wystapienia zatytutowane Plyty z objasnieniami: Koncerty instrumen-
talne, gdzie omawiata Koncert fortepianowy d-moll nr 20 KV 466 Wolfganga
Amadeusza Mozarta (16 czerwca 1939 roku)' i Koncert wiolonczelowy h-moll
op. 104 Antonina Dvoiéka (14 lipca 1939 roku)*. Cze$¢ z nich transmitowana
byta na cata Polsk¢ poprzez stacj¢ Warszawa I (Raszyn).

Wspdtpraca Szczepanskiej z lwowskim radiem rozpoczeta si¢ prawdopodob-
nie dzigki znajomosci z Adamem Eplerem. Wsro6d dokumentow z archiwum Epler-
-Matuchniak zachowat si¢ niewielki dokument podpisany ,,Lucyna Szczepanska-
-Epler / lutniéci staropolscy”, na ktérym znajduje sie tekst bedacy najprawdopo-
dobniej stowami jakiej$ piosenki'®, Sadzac po zanotowanym tam nazwisku, nie-
wykluczone, ze Szczepanska i Eplera laczyly jakies wigzy powinowactwa; nie
znalaztem jednak $§ladow rodzinnych kontaktow ani materialéw dotyczacych
Lucyny Szczepanskiej-Epler w archiwum Szczepanskiej. Warto takze zaznaczyc¢,
ze dyskusja o roli radia w kreowaniu kultury muzycznej miata miejsce w srodo-
wisku lwowskich muzykéw i muzykologéow, o czym $wiadczg artykuly m.in.
Zofii Lissy, publikowane na tamach czasopisma ,,Echo. Miesigcznik poswiecony
kulturze muzycznej Lwowa 4, by¢ moze rozwazania te byly jednym z impulséw
do podjecia radiowej dziatalnosci przez Szczepanska.

6 Scenariusze wickszosci z wymienionych tu audycji (z wyjatkiem Przeglgdu muzycznego i dru-
giego programu Plyty z objasnieniami: Koncerty instrumentalne) zachowaty si¢ w jej spusciznie pod
sygnaturg Rkp. 3531/c, znajdujacej si¢ w Bibliotece Uniwersyteckiej w Poznaniu; o materiatach tych
wspominata Muszkalska. Zob. B. Muszkalska, Posta¢ Marii Szczepanskiej ..., S. 134-135.

7 Zob. ,,Radio dla Wszystkich” 1939, nr 2 (15 1), s. 6.

8 Zob. Stuchajmy dzis radia, ,,Chwila” 1939, nr 7199a (7 1V), s. 12.

9 Zob. ,,Radio dla Wszystkich” 1939, nr 20 (14 V), s. 4.

10 Zob. ,,Antena” 1939, nr 29 (16 VII), s. XVIII.

11 70b. , Radio dla Wszystkich” 1939, nr 24 (11 V1), s. 6.

12 Zob. ,,Antena” 1939, nr 28 (9 VII), s. XXII. Trzecia audycja z cyklu prowadzona byla przez
Hilde Mieniewska-Rzepecka, ktora omawiata Koncert skrzypcowy D-dur op. 77 Johannesa Brahmsa.
Zob. ,,Antena” 1939, nr 32 (6 VIII), s. XXII.

13 Tekst brzmi: 1. Gdy do rak biore lutnie ma / Przystrajam zawsze chetnie ja / W ten pek, ten
pek / Zielonych wsteg / W ten pek, zielonych wsteg. / Gdy serenada cicho brzmi / On imig twoje
szepce mi / Ten pek, ten pekZielonych wsteg / Ten pek zielonych wsteg. / 2. Gdy bratem go z twych
cudnych rak / Byt swiadkiem mych sercowych mak / Ten pek, ten pek / Zielonych wsteg / Ten pek
zielonych wstgg. / On jeden o mych smutkach wie / Wraz ze mna dzieli troski me / Ten pegk, ten pek /
Zielonych wstegg / Ten pek zielonych wsteg. / 3. Jak wspomnien $lad mitosci twej / Pozostat si¢ przy
lutni mej / Ten pek, ten pek / Zielonych wsteg / Ten pek zielonych wsteg. / Jak ztudny sen odesztas ty
/ Wspomnienie pozostato mi / I pek, i pek / Zielonych wsteg / 1 pek zielonych wsteg.

14 Zob. M. Piekarski, Dziatalnosé polskich i ukrainskich wychowankéw Iwowskiej szkoty mu-
zykologicznej (do 1939 roku), ,,Rozprawy z Dziejow Os$wiaty” 2010, t. 47, s. 90.
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Adam Franciszek Epler’®, urodzony 4 pazdziernika 1902 roku w Ztotnikach
(obecnie Zototnyky na Ukrainie), byt absolwentem prawa w Uniwersytecie Jana
Kazimierza we Lwowie; pracowatl jako sedzia w Busku, mie$cie lezacym okoto
50 km na wschod od Lwowa. Jego pasja byta jednak muzyka — byt gitarzysta i kom-
pozytorem —a jego aktywnos$¢ na tym polu byta bardzo rozlegta i zwigzana w wigk-
szosci z Polskim Radiem Lwow, z ktorym rozpoczat wspotprace dzigki znajomosci
z Wiktorem Budzynskim, prawdopodobnie juz w poczatkach dziatalnosci Iwow-
skiej rozgtosni'®. Wielokrotnie wystepowat jako cztonek roznych zespotow (Polski
Schrammel, Lwowskie Trio Gitarowe) czy akompaniator. Przede wszystkim jed-
nak przez ponad 10 lat petnit funkcje dyrygenta Orkiestry Lwowskiego Kota Man-
dolinistéw ,,Hejnal”, z ktorg zwigzat si¢ jeszcze w czasie studiow. Dla tego zespo-
tu komponowat oraz opracowywat wiele utworow, z zespotem tym takze regularnie
koncertowat, gtownie na falach lwowskiego radia (z czego wiele wystepow transmi-
towanych byto na falach ogolnopolskich)'’. Epler otrzymal nawet propozycje pra-
cy jako kapelmistrz w warszawskim radiu, z powodow rodzinnych i zawodowych
odmowil jednak przyjecia tego stanowiska'®. Wybuch 11 wojny swiatowej gwat-
townie przerwat te dziatalno$¢ — Epler zginat zamordowany przez sowietow na prze-
tomie maja i czerwca 1940 roku. Jego aktywnos¢ muzyczna, catkowicie zapomniana
po wojnie, stanowi istotne zjawisko w przedwojennej polskiej muzyce mandolino-
wej (najlepsze pod wzgledem edytorskim wydania utworéw na orkiestre mandoli-
nowa'®, liczne koncerty radiowe) i gitarowej (proby zaistnienia rodzimego wykonaw-
stwa na gitarze klasycznej, m.in. poprzez prezentowaniew radiu repertuaru z klasykow
literatury gitarowej w ramach dziatalnosci Lwowskiego Tria Gitarowego?).

Tance polskie i Przy kominku

Pierwsza audycCja zawierajaca muzyke lutniowg byta transmitowana ze Lwowa
na cata Polske audycja okolicznosciowa z 23 pazdziernika 1937 roku, zwigzana

15 Sam Epler nie uzywal na co dzien drugiego imienia, jednak autor niniejszego tekstu uznat
podczas pracy nad biografig artystyczng Eplera opublikowang w ,,Kwartalniku Mtodych Muzyko-
logow UJ”, ze uzycie drugiego imienia Franciszek pozwoli uniknag¢ pomylenia tworcy z Adamem
(Jozefem Aleksandrem) Eplerem (1891-1965), putkownikiem artylerii Wojska Polskiego, autorem
ksiazki Ostatni Zolnierz polski kampanii 1939 roku, ktory rowniez zwigzany byt ze Lwowem.

16 Polskie Radio Lwow rozpoczelo dziatalnoéé 15 stycznia 1930 roku. Zob. S. Miszczak, Hi-
storia radiofonii i telewizji w Polsce, Warszawa 1972, s. 118.

17 Dziatalno$¢ artystyczna Eplera omOwiona zostata Szerzej we wspomnianym juz artykule
opublikowanym na tamach ,,Kwartalnika Mtodych Muzykologow UJ”. Zob. W. Gurgul, Adam
Franciszek Epler (1902-1940) — zapomniany muzyk migdzywojennego Lwowa, ,.Kwartalnik Mto-
dych Muzykologow UJ” 2020, nr 2, s. 25-60.

18 Korespondencja autora z Barbarg Epler-Matuchniak, 21 czerwca 2020.

19 Zob. W. Gurgul, Polskie druki muzyczne z udziatem gitary wydane w latach 1901-1939.
Bibliografia i analiza wybranych publikacji, Czgstochowa 2022, s. 68—70.

20 Zob. W. Gurgul, Adam Franciszek Epler..., s. 44-45.
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Z jubileuszem 15-lecia Orkiestry Kota Mandolinistow ,,Hejnal”’; wystep ten byt
jednoczesnie setnym koncertem radiowym zespolu?. Procz orkiestry i solistow
(Erazma Kopaczynska — sopran, Zbigniew Lipczynski — baryton) wystapito row-
niez Lwowskie Trio Gitarowe w sktadzie: Adam Epler, Jozef Oszczypko, Edward
Bednarczuk?, ktore wykonato wowczas premierowo W Polskim Radiu sze$é
tancow polskich z XVI i XVII wieku w opracowaniu na trio gitarowe autorstwa
Eplera®. Gitarzysta opart sic w swych aranzacjach na opracowaniach Henryka
Opienskiego wydanych w 1911 roku®*. W tym wypadku brak jeszcze informacji
0 osobie Szczepanskiej; by¢ moze wspotpraca przy projekcie cyklu radiowego

21 Zob. Program radiowy, ,,Dziennik Polski” 1937, nr 292 (24 X), s. 11.

22 Jozef Oszezypko i Edward Bednarczuk byli gitarzystami obecnie blizej nieznanymi, naj-
pewniej cztonkami orkiestry ,,Hejnatu”.

23 Bylo to niewatpliwie pierwsze wykonanie tego typu muzyki przez zespoét gitarowy. W cza-
sopismie radiowym ,,Fala” znajdujg si¢ jednak programy dwodch koncertow z 1934 roku, transmi-
towanych na falach Polskiego Radia Krakéw, podczas ktorych prezentowano utwory lutniowe
z tabulatur Jeana-Baptiste’a Besarda i Hansa Neusiedlera. 19 listopada 1934 roku podczas Drugie-
go koncertu historycznego z utworéw kompozytoréw polskich XV i XVI wieku Zesp6t Instrumental-
ny Urzednikéw Ubezpieczalni w Krakowie zaprezentowal ,,dwa tance — polski i zydowski lutni-
sty Hansa Newsidlera” (zob. Polska muzyka XV i XVI stulecia, ,,Fala” 1934, nr 7 (15 Xl), s. [3]),
a 17 grudnia 1934 roku podczas Trzeciego koncertu historycznego muzyki polskiej (utwory z dru-
giej polowy XVI wieku) zesp6t lutnistow (trzy lutnie i teorba) pod kierunkiem Stefana Syrytty
wykonat fantazje Bakfarka i Dlugoraja z Thesaurus harmonicus (zob. ,,Fala” 1934, nr 11 (13 XII),
s. [3]). Obydwa wymienione wyzej koncerty, a takze pierwszy z serii, z 15 pazdziernika 1934 roku,
prowadzit Zdzistaw Jachimecki. Wyjasnienia wymaga tutaj éw zespo6t lutniowy — byl to z du-
zym prawdopodobienstwem zesp6t sktadajacy sie nie z instrumentow historycznych, a z tzw. lutni
romantycznych, zwanych tez gitarolutniami, popularnych w pierwszych dekadach XX wieku
w krajach kregu niemieckoj¢zycznego. Instrumenty te posiadaty pudlo rezonansowe na ksztatt
dawnych instrumentow lutniowych, stroj jednak byt identyczny ze strojem gitary; wystgpowaty tez
w wersji z dodatkowymi strunami basowymi — taki wlasnie instrument mogt by¢ w tym wypadku
nazwany teorba. Wykonawstwo na historycznych instrumentach lutniowych bylo w tym czasie
jeszcze czyms$ catkiem nowym; praktyka ta rozwijata sie dopiero powoli w dwudziestoleciu mie-
dzywojennym w zachodniej Europie, m.in. w Wielkiej Brytanii. Zob. R. Erenc, Lutniowa i vihue-
lowa muzyka renesansu w swietle wykonawstwa na gitarze wspélczesnej, Poznan—Kalisz 2012,
s. 12-13; H. Kasperczak, Lutnia renesansowa dawniej i dzis. Synteza stylow, form i Srodkow wy-
konawczych w tworczosci Toyohiko Satoha, Poznan 2016, s. 55-69 oraz A. Schlegel, J. Ludtke,
Die Laute in Europa 2: Lauten, Gitarren, Mandolinen und Cistern = The Lute in Europe 2: Lutes,
Guitars, Mandolins and Citterns, Menziken 2011, s. 341-359. Pierwszy (i by¢ moze jedyny przed
wojna?) wystep lutnisty grajacego na lutni historycznej (odwotujacej si¢ do historycznego budow-
nictwa, jak na dwczesny stan wiedzy) miat w Polsce miejsce najprawdopodobniej w 1930 roku,
kiedy to w Warszawie wystapit Niemiec Hans Neemann, a jego wystep transmitowato Polskie
Radio (zob. Stynny lutnista w ,, Polskiem Radjo ”, ,,Kurjer Polski” 1930, nr 306 (8 XI), s. 7); praw-
dopodobnie wtasnie o tym wystegpie wspominata Szczepanska w swojej recenzji z 1932 roku:
»Wybitnym wirtuozem w stylowej grze na lutni jest [...] Hans Neemann, znany ze swego koncertu
w Warszawie” (zob. M. Szczepanska, Alte Meisler der Laute. Eine Sammlung von Lautenwerken
aus drei Jahrhunderten bearbeitet und herausgegeben von Hans Neemann. Berlin, ,,Kwartalnik
Muzyczny” 1932, nr 16, s. 754).

24 Zob. H. Opietiski, Dawne tarice polskie z XVI i XVII wieku, Warszawa 1911.
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zrodzita si¢ po uslyszeniu przez Szczepanska tych utworow w wersji gitarowej
(jesli odrzucimy przy tym hipotezg o taczacych ich wigzach rodzinnych, bowiem
wowczas 10 ona mogta zainteresowac Eplera tg muzyka).
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llustracja 1. Pamiatkowe zdjecie tria gitarowego wykonane prawdopodobnie po
jubileuszowej audycji ,,Hejnalu”; na odwrocie znajduje si¢ podpis o tresci: Trio gitarowe
w skladzie Adam Epler, Jozef Oszczypko, Edward Bednarczuk wykonato po raz pierwszy
w Polskim Radio tarice polskie z XV1 i XVII w. w opracowaniu Adama Eplera, dnia 23.10.1937
godz. 20.00-20.45

e T

Zrodto: zbiory B. Epler-Matuchniak.
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20,00 Koncert rozrywkowy. Wyko-
nawcy: Orkiestra Iwowskiego kota
mandolinistow ,,Hejnai”” pod dyr.
Adama Eplers, trio gitarowe, Eraz-
ma Kopaczyrniska — sopran, Zbigniew
Lipczyniiski — baryton. 1) a) Karol
Kurpiiski, opr. A. Eplera: Polonez,
b) Stanistaw Moniuszko, opr. A. Ep-
lera; Bajka — uwertura, wyk. Orkie-
stra mandolinistéw; 2) Tafice polskia
z XVi | XVl wleku wedle rozprawy
Henryka Oplefiskiego, opr. A. Eple-
ra: a) Krzysztof Loeffelholtz: Dobry
taniec polski (z tabulatury organo-
wej z 1585 r.), b) Mateusz Waisse-
llus: Taniec polski (z tabulatury lut-
nlowe] 1592 r.) ¢) August N&rmiger:

FWyrwany z polskiej tapu. ™
iniowej, Wyk. irio g;’,a:g;’v‘gumry fut,
3) a) Stam_slaw Moniuszko-l
lop ,Hrabina" | Zbudzi¢
aych sndw’’, b) Stanistay é g
idomski: W ksieZycowy noc. o'l
idomir ROzycki: Piosenka Cai{,’ncz’ rlu-
mCasanowa ' wyk. E. Kopaczyhsey'y
’,‘ow orkiestry; 4) a) Kazimierz pep.
icza Tomaszewski: Tafice gorila.
iftkle 1. Utan, 2. Obracany, 3, Drybek
4, Trojek; b) Adam Epier: Na paiskq
nute wiagzanka melodyj ludowych
wedlug Glogera wyk. Ibigniew Lip-
czynski z tow. orkiestry. 20,45 Nuen-
nik wieczorny i 20,55—21,00 Pogadan-

Tanlec polskj (z tabulatury organo-
‘Wwej 159§ r.), d) *r+; Vollaypolonlca

. tabulatury lutniowe] 1615 r.), e) Ka aktuaina. o
o1t \quou': Chorea polonica (r
dlatury tutnfowe] 1619 r), 1) “**:

llustracja 2. Program koncertu z 23 pazdziernika 1937 roku; muzyka lutniowa widnieje
pomiedzy opracowaniami muzyki Moniuszki czy Rézyckiego a kompozycjami oryginalnie
skomponowanymi na orkiestr¢ mandolinowa, inspirowanymi polskim folklorem.

Epler w swych opracowaniach siegnal do wydania Opienskiego po tance o numerach
1,3,4,6,8i11

Zrodlo: ,Antena” 4 (1937), nr 42 (17 X), s. XXVI.

Drugg audycja, w ktorej Epler przedstawit polska muzyke lutniows, byto stu-
chowisko Przy kominku transmitowane na falach ogoélnopolskich z Iwowskiego
radia 26 marca 1938 roku. W zapowiadanym w prasie radiowej jako ,,lekka audy-
Cja muzyczna” programie wystapili: Anna Tatarczuchowna (sopran; zaanonso-
wana jako ,,$piew”), Tadeusz Brodzki (tenor, zaanonsowany jako ,,piosenkarz”),
Wiadystaw Gryszynski (tenor)? i Adam Epler (gitara), cato$¢ opracowali za$
Epler (od strony muzycznej) oraz Jan Lojek?® (warstwa tekstowa)?’. W zbiorach
Barbary Epler-Matuchniak zachowat si¢ scenariusz stuchowiska wraz z czeScia
materiatdw nutowych. Tematyka stluchowiska dotyczyta niedzielnego spotkania
we Iwowskim mieszkaniu, w ktérym uczestniczyta rodzina ziemianina spod
Lwowa. Uczestnicy w przeddzien wiosny 1838 roku spotykaja si¢ ostatni raz
przy tytutowym kominku przed powrotem na wies i podjeciem pracy na roli, by
wspolnie §piewac 1 pozegnac si¢ z miastem. Narrator jest wspolczesny stuchaczom
1 opowiada calg scen¢ z perspektywy ,,podréznika w czasie”.

2 Tatarczuchéwna to nieznana blizej wokalistka Iwowska; Brodzki i Gryszynski (w materiatach
Eplera podpisywany jako ,,Gryksztas”) to duet wokalny wystgpujacy w réznych audycjach lwow-
skiej rozgto$ni.

% Brak o nim informacji biograficznych; w zapowiedzi prasowej nazwisko podane w dopet-
niaczu: Lojka; by¢ moze wersja w mianowniku nie brzmiata Lojek, lecz Lojko.

27 Zob. ,,Antena” 1938, nr 12 (20 III), s. XXVI.
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*Przy Kominkm®*

/Gitara solo: Piedh Bexwarka.-Przy sciszomej drugiej zwrotce:/ &", ¢
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koumaty przerzuca sig przez chiod stuleci 1 sugeruje Imw 2luno Za Oolidw
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Ale ochizormy! Jest %marca 193& roku.Juz rozpoczeia Slg salendarzowa 1’*
faktycezna wiosna. Pedzgce po wysokim niebie obiosl wyaywa clepdy wiatr ja&.-i
Zagle, pod ktoryul szykbuje zieuia ku oceanowl zieleni. Qoz znaczy wigc t‘eit il
kowinek, pr2y ktorym chceuny”was“zgromadzié 1 zajgé wawm trzy kwadranse siod=-

Klego przedsermego dumania? DQprav«cly ne wiedzieliswy, ze ta audycja wypaa-'_‘
nie re grzeawiosniu i po tas dagoduej -2iwiey ze piec Co drugl dzier w m». 3
1o dowach Spoczywad. lajwaznlejsze jednak, ze nle uyslellsuy wogole o g)z
cyw plecu, @anl o wehodzgCyw dzls W wOUE KOWINKU, O rZewargul gazeu Luk ej.exf;‘i
trycznoscig. - Witamy was raprzdéd starg piesnig: ’.j.‘
/%dér; *Plesn towarzyasa%./ ¥

llustracja 3. Fragment pierwszej strony scenariusza stuchowiska Przy kominku
Zrédlo: zbiory B. Epler-Matuchniak.

Autorem oprawy muzycznej byt Epler, ktory podzielit audycje na 13 numerow:
I Piesn Bekwarka
Il.  Pies$n towarzyska
I1l.  Na dolinie zawierucha
IV. Rusalka
V. Wiazanie dla dziewicy
VI. Pie$n Wojciecha Dlugoraja
VII. Czarnobrewka
VIIl. Dzien dobry
IX. Wieczorny dzwon
X.  Duet Wactawa z Oleska
XI.  Dwie lipy
XIl. Dobranoc
XIIl. Piesn Bekwarka
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Opracowania muzyki lutniowej stanowig trzy z nich, z tym ze utwor Bakfar-
ka powtorzony byt na poczatku i na koncu audycji, de facto byty wiec dwie
kompozycje. W materiatach po kompozytorze nie zachowaty si¢ nuty tych lut-
niowych piesni; mozna jedynie przypuszczaé, ze Piesn Bekwarka to wykorzy-
stana w Sylwetkach lutnistow staropolskich galiarda Non dite mai, ewentualnie
mogta to by¢ kompozycja Czarna krowa, wydana w 1929 roku w czasopi$mie
,»Muzyka” w transkrypcji Ottona Gombosiego®. Wsréd zachowanych zrodet
znajduja si¢ partie wokalne obydwu gltoséw tenorowych, a takze fragmenty partii
sopranu oraz partii gitary Il — co wskazuje, ze w audycji musiat bra¢ udziat jesz-
cze jaki$ drugi gitarzysta, niewymieniony w zapowiedzi radiowej. Opracowania
utworow lutniowych przeznaczone byly jednak na gitare solo, co wyraznie zapi-
sane jest zarowno w scenariuszu, jak i glosie gitary II (zachowaty si¢ numery od
I do VIII, gdzie | oraz VI oznaczone sg jako tacet). Brak glosu gitary I w zacho-
wanych materiatach, czyli tej wykonywanej przez Eplera, jest charakterystyczny
dla wszystkich r¢kopiséw znajdujacych sie w posiadaniu Barbary Epler-Matuchniak,
a uratowanych podczas wojny przez zon¢ kompozytora, Janing Zofi¢ z domu
Walega?®. Zapewne Epler nuty te przechowywat po prostu w innym miejscu niz
zbior uratowanych partytur.

Nalezy zaznaczy¢, ze kompozycje lutniowe Bakfarka, zar6wno w wersji ory-
ginalnej, jak i w opracowaniach gitarowych, stawiaja przed muzykiem bardzo duze
wyzwania wykonawcze. Tym bardziej prawdopodobne jest, ze podczas audycji
wykonano opracowanie Non dite mai, bowiem jest to jeden z najprostszych tech-
niczne utwor6w Bakfarka®, za§ poziom wykonawczy gry na gitarze w przedwo-
jennej Polsce z braku m.in. ciggtosci tradycji wykonawczej (po XIX-wiecznych
wirtuozach pokroju Marka Konrada Sokotowskiego czy Stanistawa Szczepa-
nowskiego solowe wykonawstwo na gitarze praktycznie zanikneto) stal na zde-
cydowanie amatorskim poziomie — Epler nie bylby wigc raczej w stanie wyko-
na¢ Czarnej krowy w wersji na gitare solo.

Podobnie jak w przypadku pierwszej audycji, nie ma informacji o udziale
Szczepanskiej, lecz o ile w poprzednim wystgpieniu Epler opierat si¢ na wyda-
nych we wspoélczesnej notacji utworach, tak tym razem wykorzystywany utwor
Bakfarka — jesli przyjac, ze bylo to Non dite mai — nie byt dostepny w takim
wydaniu, uzycie go zdecydowanie wymagato wigc juz wspotpracy ze Szczepan-
ska. Komentarza wymaga rowniez samo wykorzystanie materiatu lutniowego
w tej audycji. Zdecydowanie nie wynika ono z kontekstu historycznego — gtéwna
czg$¢ audycji dzieje si¢ W pierwszej potowie XIX wieku, kiedy to lutnia renesansowa

28 Zoh. O. Gombosi, Walenty Bakfark w Polsce, ,,Muzyka” 1929, nr 6, s. 299-306.

29 Zob. B. Epler-Matuchniak, AHM_PnW_2611, relacja ze zbioréw Archiwum Historii M6-
wionej Osrodka KARTA i Domu Spotkan z Historia, 28 pazdziernika 2011.

%0 Por. np. gitarowe opracowanie autorstwa Daniela Benké: V. Bakfark, Einzelne Werke =
Miscellaneous Works = Kisebb Miivek, red. |. Homolya, D. Benk6, Budapest 1982, s. 38-39.
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i muzyka na nig przeznaczona byty tak samo zapomniane, jak w roku prezentacji
stuchowiska. Muzyka lutniowa petnita funkcje ,,wehikutu czasu”; z racji swej
wiekowos$ci miata pomoc stuchaczom odnalez¢ si¢ w kreowanej przez artystow
sytuacji cofnigcia si¢ w przesztosc.
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llustracja 4. Fragment pierwszej strony partii gitary 11 z muzyki do stuchowiska
Przy kominku; u géry oznaczenie tacet dotyczace pierwszego numeru; wida¢ takze bledna
numeracje¢ dalszych pie$ni

Zrédlo: zbiory B. Epler-Matuchniak.

Sylwetki lutnistéw staropolskich

Najistotniejsze z punktu widzenia pierwszych prob wykonawstwa i populary-
zowania polskiej muzyki lutniowej byty trzy audycje ujete w cykl Sylwetki lutnistow
staropolskich, ktore miaty miejsce w ostatnim kwartale 1938 roku i transmitowane
byty ze Lwowa na falach ogolnopolskich. Audycje byty jedna z gtdéwnych nowosci
zapowiadanych w prasie w kontekscie nowego, zimowego programu radiowego®.
Wszystkie trzy przygotowane byly przez Szczepanska i Eplera. W materiatach po
Szczepanskiej zachowaly sie ich scenariusze (sygn. Rkp. 3531/c). W catym cyklu

81 Cykle specjalne zawierajg wiele atrakcyjnych pomystow, jak Sylwetki lutnistéw staropol-
skich”. Zob. Sezon zimowy w Polskim Radiu, ,,Polska Zbrojna” 1938, nr 269 (29 1X), s. 8.
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brat udziat ten sam sktad wykonawcoéw: Maria Szczepanska jako prowadzaca,
przyblizajaca histori¢ lutni renesansowej w Polsce i objasniajaca prezentowane
utwory; Kazimierz Wajda® recytujacy poezje o lutni staropolskich autoréw oraz
prezentujace wszystkie przyktady muzyczne Lwowskie Trio Gitarowe (w zapo-
wiedziach nazywane triem gitarowym Adama Eplera), w sktad ktorego oprocz
Eplera najprawdopodobniej wchodzili Jozef Oszczypko i — inaczej niz w 1937 roku
— Rudolf Szpala (zamiast Edwarda Bednarczuka)®,

146,70 ,,Sylwetki luilnisiéw staropol-
skich* — audycja w opracowaniu
dr. Marii Szczepahdskie] § Adama
Eplera. Wykonawcy: Dr. M. Sicze-
panska — objadnienta, K. Wajda —
recytacje, Trio gitarowe Adama Ep-
lera {ze Llwowa): 1) Valentine Back-
fark 1507—1574, Non dito marche io
habu torio (Nie mydicie 2e cierpiq)
— ftnic gitarowe, 1) Poezje o lulni
Jana Kochanowskiego, wykxona Kazi-
mierz Wajda, 3 Diomedes Calo (ko-
miec XVi wieku): a) Preludium, b)
Favoritlo, <) Chorea polonica, d)
Gallarde, wykona ftric g tarowe, 4)
Wojciech Dlugosaj (koniec XVI wie-
ku): @) Vilanella, b) Fantazja, <)
Chorea poblonica, d) Vilanells, wy-
kona tric gitarowe,

llustracja 5. Program | audycji z cyklu Sylwetki lutnistow staropolskich zamieszczony
W czasopi$mie ,,Antena”

Zrodto: ,Antena” 5 (1938), nr41z9 X, s. XIV.

Pierwsza audycja miata miejsce w $rode 12 pazdziernika 1938 roku, w go-
dzinach 16:30-17:00. Przedstawiono wowczas tworczos¢ trzech najstynniejszych
lutnistow dziatajacych w odrodzeniowej Polsce: Valentina Bakfarka®*, Diomedesa
Cato® i Wojciecha Dhugoraja®®. Cze¢$¢ muzyczna przedstawiata si¢ nastepujgco:

32 Kazimierz Wajda (1905-1955) — polski aktor i dziennikarz zwigzany gtéwnie z radiem;
stynny Szczepcio z Wesolej Lwowskiej Fali, najstynniejszej przedwojennej audycji radiowej, ktora
nadawalo Polskie Radio Lwow w latach 1933-1938.

33 Brak informacji o sktadzie tria w zapowiedziach czy relacjach prasowych, jednak w takim
sktadzie trio wystapito na falach radiowych w zblizonym terminie (3 grudnia 1938 roku). Zob. W. Gur-
gul, Adam Franciszek Epler..., s. 41, 44. Rudolf Szpala byt muzykiem-amatorem, gitarzysta i kom-
pozytorem (komponowat na orkiestre mandolinowa), cztonkiem orkiestry ,,Hejnatu”.

34 Valentin Bakfark (1506/1507/1527-1576) — jeden z najstynniejszych lutnistow XV wieku, po-
chodzacy z Sasoéw siedmiogrodzkich. W latach 1549-1566 dziatat na dworze krola Zygmunta 1l Augusta.

35 Diomedes Cato (migdzy 1560 a 1565-1627) — wioski lutnista zyjacy wigkszo$¢ zycia w Pol-
sce, dziatajacy na dworze krola Zygmunta Il Wazy; zmart w Gdansku.

36 Wojciech Dtugoraj (1557/8 — po 1616) — polski lutnista dziatajacy m.in. na dworze Samuela
Zborowskiego oraz w Niemczech.
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— Valentin Bakfark: Non dite mai;
— Diomedes Cato: Preludium, Favorito, Chorea polonica, Galiarda;
— Wojciech Diugoraj: Vilanella, Fantazja, Chorea polonica, Vilanella.
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llustracja 6. Fotokopia koncowej czesci Non dite mai Bakfarka z Krakowskiej tabulatury
lutniowej, znajdujaca si¢ w materialach Szczepanskiej

Zrédto: materiaty z archiwum M. Szczepanskiej, Biblioteka Uniwersytecka w Poznaniu, sygn. Rkp. 3531/c.

Niestety ani w archiwum Szczepanskiej, ani w materiatach po Eplerze nie za-
chowaty si¢ partytury opracowan kompozycji uzytych we wszystkich trzech audy-
cjach. Wigkszos¢ utwordow jestesmy w stanie zidentyfikowaé na podstawie zapo-
wiedzi i relacji prasowych oraz samych scenariuszy, jednak czg$¢ kompozycji posiada
tytuty pochodzace od formy utworu, ktorych dany kompozytor skomponowat wiecej
niz jedng. W tej sytuacji mozna jedynie sprobowac ustali¢, z jakiej tabulatury korzy-
stata Szczepanska, tj. ktore zrodto ze znanych obecnie nieobce jej byto w 1938 roku.

Utwor Bakfarka®’ pochodzit z odnalezionej w 1936 roku® Krakowskiej tabu-
latury lutniowej*°, jedynej polskiej tabulatury lutniowej o XVI-wiecznej prowe-

37 Bakfark jest prawdopodobnie jedynie autorem tej wersji tego utworu, znanego ze wcze-
$niejszych zrodet, m.in. z Intabolatura di lauto del divino Francesco da Milano, et dell ‘eccellente
Pietro Paulo Borrono da Milano [...]. Libro secondo z 1546 roku. Zob. P. Pozniak, The Krakéw
Lute Tablature: A Source Analysis, ,,Musica Iagellonica” 2004, vol. 3, s. 51, 60-61. Wigcej na
temat tej kompozycji i jej roznorodnych wersji zob. P. Kiraly, Non dite mai — ein Bakfark zuge-
schriebenes Lautenstiick in einer Krakauer Lautentabulatur [w:] Muzykolog wobec swiadectw
Zrédlowych i dokumentow. Ksigga pamigtkowa dedykowana Profesorowi Piotrowi PoZniakowi
w 70. rocznice urodzin, red. Z. Fabianska, Krakow 2009, s. 147-160.

38 Zob. M. Szczepanska, Bezcenny zabytek, ,,Dziennik Polski” 1936, nr 136 (17 V), s. 20; ist-
nieje pewna niescisto$¢ dotyczaca tej daty, bowiem np. PoZniak w swym artykule podaje rok 1937.

39 Tabulatura przechowywana byta w Bibliotece Uniwersytetu Jana Kazimierza, po wojnie po-
zostata we Lwowie (obecnie znajduje si¢ w Bibliotece Naukowej Panstwowego Uniwersytetu im. Iwana
Franka we Lwowie, sygn. 1400/T) i przez to czgsto jest obecnie nazywana Lwowska tabulaturg lutniowa.
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niencji*, ktorg w swych badaniach szczeg6lnie interesowata si¢ Szczepanska, pu-
blikujgc (juz po wojnie) pierwszy artykut monograficzny na jej temat*. Kompozy-
cje Dhlugoraja pochodza najpewniej z dobrze znanego Szczepanskiej wydania The-
saurus harmonicus Jeana-Baptiste’a Besarda®* z 1603 roku i z rekopi$miennej
tabulatury zwanej Tabulaturg Dtugoraja®®. Najtrudniej ustali¢ proweniencje utwo-
row Cato, bowiem zachowaly si¢ one w bardzo wielu zrodtach; jedynie charakte-
rystyczne Favorito, jedyny utwor o tym tytule w tworczosci Cato, pochodzi na
pewno z tabulatury Delitice musicee Joachima van den Hove wydanej w 1612 roku.

Audycja druga odbyta si¢ w $rode 9 listopada 1938 roku, w godzinach
16:35-17:05. W eterze zabrzmiata wowczas muzyka Jakuba Polaka* oraz utwory
z Tabulatury lutniowej Dusiackiego® i Gdanskiej tabulatury lutniowej*. Na pro-
gram sktadaty si¢ kompozycje:

40 Zob. P. Pozniak, The Krakéw Lute Tablature..., s. 27.

41 Zoh. M. Szczepanska, Nieznana tabulatura lumiowa krakowska z drugiej pofowy XVI stulecia,
s. 192-217; w artykule zawarta transkrypcj¢ Non dite mai. Zabytkiem tym, procz Szczepanskiej i Poznia-
ka, interesowali si¢ w swych badaniach takze Levi Sheptovitsky oraz w ostatnim czasie Kateryna Schéning.
Zob. L. Sheptovitsky, The Cracow Lute Tablature from the Second Half of the 16th Century: Discus-
sion and Catalogue, ,,Musica Disciplina” 1994, vol. 48, s. 69-97; K. Schoning, 21 hands for playing: on
resolving a puzzle from the ‘Krakow lute tablature’, , Early Music” 2019, vol. 47, issue 3, s. 345-360.

42 \W Bibliotece Uniwersyteckiej w Poznaniu w materialach po Szczepanskiej znajdujg si¢ transkryp-
cje szeregu tabulatur lutniowych, w tym tej. Ponizsza lista prezentuje zachowane w Poznaniu transkrypcje:
1. Gdanska tabulatura lutniowa, trzy zeszyty: z utworami przypisywanymi Barttomiejowi P¢kielo-

wi oraz dwa z utworami anonimowymi (sygn. Rkp. kolejno 3533/1 z. 1a, 1b, 1c);

2. Tabulatura ze zbiorow Aleksandra Poliniskiego, zeszyt oraz luzne karty, bedace kopia oryginatu
(sygn. Rkp. kolejno 3533/1 z. 2a, 2b);

3. Tance polskie z tabulatury Matthdusa Waissela z 1591 roku (sygn. Rkp. 3533/1 z. 3);

4. Zbior utworow Wojciecha Diugoraja (z Thesaurus harmonicus Jeana-Baptiste’a Besarda
z 1603 roku) oraz Jakuba Polaka (z Thesaurus harmonicus Besarda, Delitice musicee Joachima
van den Hove z 1612 roku, Testudo Gallo-Germanica Georga Leopolda Fuhrmanna z 1615 roku
i Novus partus Besarda z 1617 roku), jeden zeszyt (sygn. Rkp. 3533/1 z. 4a);

5. Utwor Fantazja Franciszka Maffona (z Thesaurus harmonicus Besarda), luzna karta (sygn. RKp.
3533/1 z. 4b);

6. Zbidr utworéw Diomedesa Cato (z Thesaurus harmonicus Besarda, Delitice musicce van den Hove,
Testudo Gallo-Germanica Fuhrmanna i Flores musicae Johannesa Rudeniusa z 1600 roku), jeden
zeszyt (sygn. Rkp. 3533/1 z. 5);

7. Krakowska tabulatura lutniowa: opis rekopisu, odpis karty tytutowej, dwa zeszyty z utworami,
poezja zawarta w tabulaturze oraz kopie elementow graficznych (sygn. Rkp. kolejno 3533/1 z. 7a,
7b, 7c, 7d, 7e, 7f).

43 Z tabulatury tej pochodzi Chorea polonica; Epler opart si¢ tu na opracowaniu Opiefiskiego,
a utwor ten wykonywat w trio juz w 1937 roku; Szczepanska w swoich r¢kopisach nie posiada
transkrypcji z tego zrodta. Opienski opart si¢ tu na utworze zatytutowanym Chor: pol: zawiera-
jacym inicjaly A.D., ktore rozwinat jako Albert (Adalbert) Diugoraj.

44 Jakub Polak (okoto 1545 — okoto 1605) — zwany tez Jakubem Reysem, polski lutnista dzia-
tajacy wigkszo$¢ zycia we Francji, zwiazany z dworem krola Henryka III (Henryka Walezego).

45 Rekopis znajduje si¢ obecnie w Bibliotece Jagiellonskiej pod sygn. Mus. ms. 40153; przed
IT wojna $wiatowa przechowywany w Berlinie.

46 Rekopis znajduje si¢ obecnie w Staatshibliothek Preussischer Kulturbesitz w Berlinie pod
sygn. Ms. Danzig 4022; przed Il wojna $wiatowa przechowywany w Gdansku.
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— Jakub Polak: Preludium, Fantazja, Courante;
— Tabulatura lutniowa Dusiackiego: Polacco Ballo i taniec Zlitujze si¢ ma najmilsza;
— Gdanska tabulatura lutniowa: Duda, trzy balletti polachi.

16,35 . Sylwetki luinistéw staropol-
otich“ We]a w oprac, dr, Ma-
iej i Adama Eplera
(zg lwowa) Wykonawcy: Trio gita-
“'rowe Adama Eplera, Kazimierz Waj-
da — rdcytacje, dr. Maria Szcze-
pafska — objadnienia. 1) Jakub Po-
Jdak (pocz. XVil.w.): .a) Fanlazja, b)
(.. Rsgludiam, c) Couraniel wyk. trio gi-
tarowe, 2) Poezje o lutni Wespaz;ana
. Kogchowskiego, wykona Kazimlerz
Wo]da 3) a) Kazimierz Stan. Rado-
mina Dusiacki (1420). Trzy ulwory
lutniowe, b) Bartiomiej Pakiel:
"(1670): Triy tahce polskie wykona
trio gilarowe.

llustracja 7. Program Il audycji z cyklu Sylwetki lutnistéw staropolskich zamieszczony
W Czasopi$mie ,,Antena”

Zrodlo: ,,Antena” 5 (1938), nr 45 (6 XI), s. XV.

Gdy Jan Kochanowski stawiX Behmrh wierss

w ."tor‘m ‘m cazywat gre na lutni pozostawi¢ Bek-

\‘arWowl a wszystl cim 1nn m gra¢ na dudach njiespo

dziewak si¢ zapewne,Ze zczasen wypadnie futni

naulmo'*'m gre na 1 101""10‘1 dud ‘ach 0téz = cza-

0ovi’@ zacho sie utwér nieznanego polski

/“’” : ,74, kompozytora za 7 "duda".Jest to” wyho

7'“7‘ initacja brzmienia ’ce"o dzié na Podhalu,w Zywie
cezyznie i .hel‘opoluce jeszcze u“,Tanefro ing

ncn’cv Dudnia niskie lwinty basove,a na ich tle

rozwija sig skromny deser” ao‘c"*o.r granych na d

dowej pis czakce mo tywéw pow tarzanvcn

fmanin bez. ‘*OLca i‘ubogich w swej tresci.Nie n-

§ei Ze nieznany 'omo"f*or _polski i

¥ napisa? ,artobh “utwér wyén

acy wiejskiege-dudziarza i jego ubost\'o muzy.
8. fos‘uchajm 0] o'becnle a moZe komu§ % na.s
rlu*')o mi sig to, co sty rszal v naszych juz
zani era jacych mze stawicieli muzyki dudowe]!

ﬁ;

llustracja 8. Fragment scenariusza drugiej audycji
7Zrodto: materialy z archiwum M. Szczepanskiej, Biblioteka Uniwersytecka w Poznaniu, sygn. Rkp. 3531/c.
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Trzy kompozycje Polaka pochodza najprawdopodobniej, podobnie jak utwory
Dtlugoraja, z Thesaurus harmonicus Besarda, cho¢ Courante mogto by¢ tez zaczerp-
nigte ze zbioru Delitice musicee, a Fantazja — z Testudo Gallo-Germanica. Utwory
z tabulatury Dusiackiego przedstawione byty w programie jako kompozycje Ka-
zimierza Stanistawa Rudominy Dusiackiego, jednego z posesoréw rekopisu; taka
opinig¢, za niemieckim muzykologiem Helmuthem Osthoffem, powtarza Szczepan-
ska w artykule omawiajagcym m.in. ten manuskrypt, pochodzagcym z 1933 roku®*'.
Wedtug wspotczesnych badan Tomasza Jeza* Kazimierz Stanistaw Rudomina
Dusiacki mogt by¢ jedynie tworca Polacco Ballo; Jez sugeruje takze, Zze autorem
tanca Zlitujze sie¢ ma najmilsza mogt by¢ inny cztonek rodziny Dusiackich, Jan
Mikotaj Rudomina Dusiacki*. Balletti polachi, czyli 40 tancoéw polskich, przypi-
sywano (od odnalezienia przez ks. Hieronima Feichta w latach 20. XX wieku®
rekopisu Gdanskiej tabulatury lutniowej) Bartlomiejowi Pekielowi. Taka informa-
cj¢ przez dlugie lata, w tym podczas audycji, podawata tez Szczepanska, ktora
zapoznalta sie Z rekopisem w 1931 roku®!. Dopiero badania Zofii Steszewskiej po-
zbawity te utwory atrybucji Pekiela®. Z Gdanskiej tabulatury pochodzi tez Zartobli-
wa anonimowa kompozycja zatytutowana Duda, nasladujaca wiejskiego dudziarza.

Ostatnia, trzecia audycja miata miejsce 19 grudnia 1938 roku, w godzinach
17:30-18:00, a w jej trakcie ustysze¢ bylo mozna utwory Franciszka Maffona®?
i Alexandre’a Gallota oraz szereg anonimowych utwordéw. Zabrzmialy nastepu-
jace kompozycje:

— Franciszek Maffon: Fantazja;
— Alexandre Gallot: Balet polonois;

47 Zob. M. Szczepanska, Z folkloru muzycznego w XVII wieku, ,,Kwartalnik Muzyczny” 1933,
nr 17-18, s. 27. W artykule tym odwotuje sie do Polacco Ballo (fol. 12v) i tafca Zlitujze si¢ ma
najmilsza (fol. 73v), w scenariuszu stuchowiska mowi za$ jedynie o dwoch Polacco Ballo, nie
podajac tytutu tanca. Drugie Polacco Ballo znajduje si¢ w tabulaturze na karcie 14v (nazwane
Ballo Polaco), jednak ani Szczepanska, ani Jez o nim nie wspominaja, w audycji mowa byta wieC
najprawdopodobniej o Zlitujze si¢ ma najmilsza.

48 Zob. T. Jez, Tabulatura lutniowa Dusiackiego (PL Kj 40153) jako Zrédio do historii pol-
skiej muzyki lutniowej [w:] Druga Ogdlnopolska Sesja Naukowo-Artystyczna Gitarystyki Polskiej,
red. J. Zamuszko, 1.6dz 1998, s. 36.

49 Zob. ibidem.

50 Zob. A.E. Godek, Ksigdz profesor dr hab. Hieronim Feicht CM (1894-1967). Biografia,
Lublin 2021, s. 364; M. Szczepanska, Z folkloru muzycznego w XVII wieku, s. 28.

51 Zob. M. Tomsifiska, Gdarska tabulatura lutniowa D-B Danzig 4022 — uzupelnienia i po-
prawki, ,,Polski Rocznik Muzykologiczny” 2019, t. 17, s. 258.

52 Zob. M. Tomsifiska, Gdariska tabulatura lutniowa D-B Danzig 4022, ,,Polski Rocznik Mu-
zykologiczny” 2012, t. 10, s. 45.

53 Franciszek Maffon (ok. 1539-1593/94) — znany tez pod imionami Giovanni Francesco;
wiloski organista dziatajacy w Polsce w Il pol. XVI wieku. Zob. B. Przybyszewska-Jarminska,
Niezauwazona ,, Fantazja” na 4 instrumenty Francesca Maffona. Rekopis GB-Och Mus. 372-376
Jako slad misji dyplomatycznej Pawta Dzialyniskiego do krolowej Anglii Elzbiety Iw 1597 roku?,
,»Polski Rocznik Muzykologiczny” 2009, t. 7, s. 103-122,
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— dziewig¢ utworow na lutni¢ nieznanych kompozytorow z XVI i XVII wieku:
Taniec polski, Volta polonica, Rigaudon, dwa Menuety, Hayducken Tanz, Bal-
letto Ungaro, Jechat chiop do miasta, taniec Wyrwany.

17,36 ,,.Sylwelki luinisiéw staro-
polskich'* — audycja w oprac. dr.
Marii Szczepanskiej i Adama Eple-
ra (ze Lwowa). Wpykonawcy: Trio

gitarowe Adama Eptera, Maria
Szczepanska — objesnienia, Kazi-
mierz Wajda -— recytacje. 1) a)

Franciszek Maffoui (1630): Trzy u-
twory lutniowe, b) Antoni Gallot
(1630): Trzy utwory luiniowe wyko-
na trio g.tarowe, 2) Poezje o luini
— fragmenty 2z uilwordw literatury
mieszczanskie] (wyd. Badeckiego)
wykona K. Wajda, 3) a) Cztery pol-
skie wutwory na luinie nieznanych
kompozyiorow z XVI i XV wieku,
by Krzysztof Loeifelholtz: Taniec
polski, c) Mateusz Waisselius: Ta-
niec polski, wykona trio gitarowe.

llustracja 9. Program 111 audycji z cyklu Sylwetki lutnistéw staropolskich zamieszczony
w czasopi$mie ,,Antena”; w zapowiedzi tej znalazlo si¢ duzo bledow w stosunku do
zachowanego scenariusza

Zrodto: ,,Antena” 5 (1938), nr 51 (18 XII), s. VI.

W trzeciej audycji Szczepanska opierata si¢ w duzej mierze na juz wspomnia-
nej publikacji Opienskiego z 1911 roku oraz na jej omowieniu z ,,Kwartalnika Mu-
zycznego™™*; na trio gitarowe cze$¢ z nich zaaranzowana zostata juz w 1937 roku.
Z opracowania tego pochodza: Taniec polski (nr 3 u Opienskiego, pochodzacy
z Lautenbuch, darinn von der Tabulatur und Application der Lauten Matthdusa
Waissela z 1592 roku), Volta polonica (nr 6 u Opienskiego, pochodzaca z Testudo
Gallo-Germanica Fuhrmanna) oraz taniec Wyrwany (nr 11 u Opienskiego, znajdu-
jacy sie pierwotnie w obecnie juz nieistniejacej XVII-wiecznej tabulaturze polskiegj
proweniencji, bedacej niegdys wiasnoscia Polinskiego, a zniszczonej w czasie woj-
ny®%). Z owego zniszczonego rekopisu pochodzity takze Rigaudon (zapisany w ory-
ginale jako Rygodan) i dwa Menuety. Po utwory Hayducken Tanz, Balletto Ungaro
i Jecha chiop do miasta powtdrnie siegneta Szczepanska do Gdanskiej tabulatury

54 Zob. H. Opienski, A. Simon, Objasnienia do dodatku nutowego: Dawne tarice polskie,
.Kwartalnik Muzyczny” 1911, nr 1, s. 105-110.

55 Utwory z manuskryptu przetrwaly w transkrypcji Szczepanskiej (sygn. Rkp. 3533/1 z. 2b).
O innych tabulaturach lutniowych z kolekcji Polinskiego zob. G. Joachimiak, From the collection
of the Polish musicologist Aleksander Poliziski: On the provenance of two lute tablature manu-
scripts held in the Bibliothéque nationale in Paris, ,,Muzyka” 2019, nr 3, s. 18.
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lutniowej, a pierwotnie najprawdopodobniej organowa Fantazja Franciszka Maf-
fona® pochodzita z wielokrotnie juz przywotywanego Thesaurus harmonicus.
Na osobne oméwienie zastuguje utwor Alexandre’a Gallota (jeden z dwoch
Balet polonois bedacych ostatnimi dwiema kompozycjami w zbiorze Opienskie-
go, tj. numery 13 i 14). W literaturze istnieje bardzo duze zamieszanie, jesli chodzi
0 lutnistow nazwiskiem Gallot. W audycji przedstawiano utwor jako autorstwa An-
toine’a Gallota, francuskiego lutnisty zwigzanego z dworem krola Wiadystawa IV
Wazy, a zmartego w Wilnie w 1647 roku. Obie kompozycje ze zbioru Opienskiego
pochodzg z Tabulatury René Millerana z 1725 roku. Autor podpisany tam jest jako
Gallot d’Angers. Opienski w swym wydaniu zatozyl, ze sa to utwory Antoine’a;
obecnie uwaza si¢ jednak, ze autorem jest Alexandre Gallot (Okoto 1625-1684)°".
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llustracja 10. Fantazja Maffona

Zrédlo: materialy z archiwum M. Szczepanskiej, Biblioteka Uniwersytecka w Poznaniu, sygn.
Rkp. 3533/1 z. 4b.

56 W powojennym wydaniu trzech utworéw Maffona w edycji Pozniaka pisze on, ze pierwsza
osoba, ktora powigzata t¢ kompozycje z Franciszkiem Maffonem, byt Chybinski piszacy o tym
w swej publikacji Stownik muzykéw dawnej Polski z 1949 roku. Jak wida¢ jednak z programow
audycji, Szczepanska mowila o tej atrybucji ponad 10 lat wczesSniej — €O nie zmienia faktu, ze
mogta t¢ informacj¢ uzyska¢ wtasnie od Chybinskiego. Zob. F. Maffon, Madrygaf i Greghesca na
chor a capella, Fantazja na lutnig, ed. P. Pozniak, Krakow 1970, s. VII.

57 Tak opisane jest to zrodto np. w RISM: 840018238.
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Uzupehieniem kazdego programu byla poezja staropolskich autoréw przed-
stawiana przez Kazimierza Wajde. W wyborze odczytywanych wierszy Szcze-
panska oOpierata si¢ zapewne na artykule Chybinskiego publikowanym w czgsciach
na przetomie 1927 i 1928 roku, poswigconym m.in. przedstawieniom lutni w pol-
skiej poezji®®. Pierwsza audycje wypetnila poezja Jana Kochanowskiego, w dru-
giej zabrzmiatly wiersze Wespazjana Kochowskiego. Wedtug zapowiedzi prasowej
podczas trzeciej czesci cyklu Wajda przedstawit fragmenty utwordw literatury
mieszczanskiej zebranych w wydanej w 1925 roku ksiazce Literatura mieszczanska
w Polsce XVII wieku autorstwa Karola Badeckiego®®, jednak w zadnej z tych pu-
blikacji nie znajduja si¢ wiersze poswigcone stricte lutni, a jedynie drobne odnie-
sienia do niej.

Dwie z trzech audycji doczekaty si¢ recenzji autorstwa sprawozdawcy muzyczno-
-radiowego publikujacego pod inicjatami J.P. w krakowskim dzienniku ,,Czas”.
O pierwszej pisat: ,,Byt to koncert dla radiostuchaczy niewatpliwie pouczajacy.
Tym wigkszg za$ przedstawiajacy atrakcyjnosé, ze zabytki muzyki lutniowej sa
ogoblowi nieznane i mato dostepne™®; drugg scharakteryzowat w podobny sposob:
»[audycja — przyp. W.G.] miata niewatpliwie dla niejednego radiostuchacza po-
smak atrakcyjnosci. Wszakze zapoznata nas ona z kilkoma ciekawymi polskim za-
bytkami muzycznymi z XVII stulecia [...]. Sg to kompozycje niedawno odnale-
zione, ogdtowi spoteczenstwa dotad zgola nieznane™®. Nie zachowata si¢ relacja
Z trzeciego ogniwa spotkan z lutnistami — recenzent w swojej statej rubryce Muzyka
w Radio w wydaniu z 20 grudnia 1938 roku nie wspomniat nic 0 muzyce lutniowe;j.

Epler, zajmujac si¢ opracowaniami na trio gitarowe, siegnat w swojej dzia-
talnosci nie tylko po muzyke lutniows; aranzowat takze muzyke lekkg czy ludo-
wa (np. cykl 15 miniatur opartych na ludowej muzyce rosyjskiej W zielonym
gaiku)®2, Wszystkie te opracowania trzeba jednak uznaé za zaginione. Trudno
wigc okresli¢, jak wygladaty dzieta lutniowe w wersji na trzy gitary; nie byly to
na pewno opracowania tego typu, jakie powstaja dla jednorodnych zespotow
gitarowych obecnie, tj. starajgce si¢ zachowaé odpowiednie proporcje w podziale
materialu muzycznego czy roli w prowadzeniu narracji pomig¢dzy poszczegol-
nymi partiami. Epler opierat si¢ raczej na do§wiadczeniu wyniesionym z pracy
w orkiestrze mandolinowej, nawigzujac do sekcji tego rodzaju zespotéw; podziat
gloséw mogt wiec prezentowa¢ sie dwojako (zaleznie od gestosci faktury utworu
lutniowego), co zobrazowano w tab. 1.

%8 O lutni i lutnistach mowa byta w dwoch pierwszych czgsciach tekstu. Zob. A. Chybinski, Lutnia,
lutnisci i tance w poezji polskiej XVII wieku, ,,Spiewak” 1927,r.8,nr 11, s. 105-107, nr 12, s. 117-120.

59 Ewentualnie z wydanego trzy lata pézniej uzupehienia pt. Zabytki literatury mieszczan-
skiej w Bibliotece Kornickiej.

60 J.P., Muzyka w radio, ,,Czas” 1938, nr 288 (20 X), s. 13.

61 J.P., Muzyka w radio, ,,Czas” 1938, nr 314 (15 XI), s. 13.

62 Zob. W. Gurgul, Adam Franciszek Epler..., s. 41-42.
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Tab. 1. Potencjalny rozklad glosow w opracowaniach na trio gitarowe

Odniesienie do glosow Odniesienie do glosow
Trio gitarowe orkiestry mandolinowej orkiestry mandolinowej
(wersja ) (wersja )
gitara | mandolina | (melodia) mandolina | (melodia)

mandolina Il lub mandola (uzupetienie
gitara Il harmoniczne prowadzone wespo6t gitara (podstawa harmoniczna)
z melodig lub drugi gtos melodyczny)

gitara, bas

gitara 11 (podstawa basowo-harmoniczna)

bas (podstawa basowa)

Powojenna recepcja polskiej muzyki lutniowej
w $rodowisku gitarzystow i lutnistow w Polsce

Opisane powyzej wykonania polskiej muzyki lutniowej na falach radiowych
pozwolily W sposob incydentalny zapoznaé si¢ z tym zapomnianym wowczas
polskim dziedzictwem muzycznym radiostuchaczom z catej Polski. Byta to wigc,
cho¢ pionierska, jednak wlasnie mozliwos¢ jednorazowa, dostgpna tylko w czasie
trwania danej audycji. Aby muzyka ta mogta by¢ w Polsce znana szerzej, poza
bardzo waskim gronem muzykologow, a dalej — by mogta by¢ wykonywana i stu-
chana, nastgpi¢ musiato szersze udostepnienie materiatdw nutowych zwigzanych
Z ta tworczoscig. Zaczegto to nastgpowac dopiero po wojnie, 13 lat od ostatniej
audycji w Iwowskim radiu, za sprawa serii Wydawnictwo Dawnej Muzyki Pol-
skiej®®. W tym cyklu wydawniczym, zapoczatkowanym jeszcze w 1928 roku
przez Adolfa Chybinskiego®, Szczepanska poczeta publikowaé muzyke lutnio-
wa w 1951 roku, kiedy to ukazat si¢ zeszyt zatytutowany Jakub Polak. Preludia,
fantazje i tarnce na lutnie, noszacy 22. numer w serii wydawniczej®. Kolejne
dwa zeszyty pod redakcjg Szczepanskiej ukazaty sie w 1953 roku: Wojciech
Dtugoraj. Fantazje i wilanele na lutnie (nr 23)% oraz Diomedes Cato. Preludia,

63 Pojedyncze utwory lutniowe ukazywaty sie juz duzo wcze$niej, jak w przypadku wspo-
mnianego juz kilkakrotnie fortepianowego zbioru Dawne tarice polskie z XVI i XVII wieku Henryka
Opienskiego. Po wojnie seria Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskiej ukazywata si¢ pod egida
Polskiego Wydawnictwa Muzycznego.

64 Zob. M. Piekarski, Dziatalnosé polskich..., s. 76.

65 Zob. J. Polak, Preludia, fantazje i tasice na lutnie, red. M. Szczepaniska, Krakow 1951.

6 Zob. W. Dtugoraj, Fantazje i wilanele na lutnie, red. M. Szczepanska, Krakéw 1953;
w 1964 roku ukazato si¢ drugie wydanie, pod redakcja Pozniaka i z gitarowym opracowaniem
utworow autorstwa Tadeusza Musiatka. Zob. W. Dhugoraj, Fantazje i wilanele na lutnig, red. P. Poz-
niak, oprac. T. Musialek, Krakow 1964.
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fantazje, tarice i madrygaty na lutnie (nr 24)', ostatni za$ w 1955 roku: Bartfo-
miej Pekiel. 40 utworéw na lutnie (nr 30)%.

Pierwsza publikacja nutowa z polska muzyka lutniowa opracowana na gitare
byta wydana w 1953 roku przez wydawnictwo Czytelnik antologia Dawna mu-
zyka lutniowa i gitarowa pod redakcja Jozefa Powrozniaka, ze wstepem Tadeu-
sza Zakieja (piszacego pod pseudonimem Tadeusz Marek)®®. W zbiorze znalazty
sie (obok utworéw m.in. Johanna Kaspara Mertza, Feliksa Horeckiego czy Ferdi-
nando Carullego) kompozycje Bakfarka (Fantazja’™), Polaka (Preludium) i Dtu-
goraja (Villanella I, Fantazja, Villanella 1), a takze dwa Tarice polskie. W przy-
padku tancow polskich Powrozniak opart si¢ na wydaniu Oscara Chilesottiego
(nr 30 i 41 ze zbioru Da un Codice Lauten-Buch del Cinquecento wydanego
jeszcze pod koniec XIX wieku™), w przypadku utworu Polaka, Bakfarka i Fan-
tazji Dlugoraja — na wydaniu Hansa Neemanna (antologia Alte Meister der Laute
z 1925 roku). Nie podano informacji, z jakiego zrédta zaczerpnieto obie vila-
nelle Dlugoraja, zapewne jednak ze wspomnianej publikacji Szczepanskiej, bo-
wiem 23. zeszyt Wydawnictwa Dawnej Muzyki Polskiej obok Fantazji i Finale
tego tworcy zawierat tez sze$¢ vilanelli jego autorstwa i wtasnie dwie z nich
zawarto w omawianym wydaniu. W kolejnej dekadzie pojawialy si¢ dalsze gita-
rowe opracowania, m.in. Gerda Ochsa’® czy Tadeusza Mazura™.

Od wydan do rejestracji ptytowych musiato ming¢ kilka lat. Pierwszym na-
graniem polskiej muzyki lutniowej dokonanym na gitarze w Polsce”™ byta ptyta

67 Zob. D. Cato, Preludia, fantazje, tarice i madrygaly na lutnie, red. M. Szczepanska, Kra-
kow1953; w 1970 roku ukazato si¢ drugie wydanie, pod redakcja Pozniaka. Zob. D. Cato, Prelu-
dia, fantazje, tarice i madrygaly na lutnie |, red. P. Pozniak, Krakéw 1970. W 1973 roku, roéwniez
pod redakcja Pozniaka, ukazat si¢ drugi tom utworéw Diomedesa (nr 67 w serii). Zob. D. Cato,
Preludia, fantazje, tarice i madrygafy na lutnie II, red. P. Pozniak, Krakow 1973.

8 Zob. B. Pekiel, 40 utworéw na lutnie, red. Maria Szczepanska, Krakow 1955. W 1965 roku
ukazato si¢ drugie wydanie, pod redakcja Steszewskiej, zatytutowane Tarice polskie z Tabulatury
gdanskiej, czyli juz bez Pekielowej atrybucji. Zob. Tarice polskie z Tabulatury gdanskiej na lutnie,
red. Z. Steszewska, Krakow 1965.

69 Zob. Dawna muzyka lutniowa i gitarowa, oprac. J. Powrozniak, wstep T. Marek, Krakow 1953;
nr wydawniczy 362.

0 W akapitach dotyczacych wydawnictw nutowych i plytowych uzywam nazw kompozycji
stosowanych w danym wydawnictwie.

"1 Zobh. O. Chilesotti, Da un Codice Lauten-Buch del Cinquecento. Trascrizioni in notazione
moderna, Lipsk 1890, s. 34, 46.

72 Zob. H. Neemann, Alte Meister der Laute: eine Sammlung von Lautenwerken aus drei
Jahrhundertern, t. 2: Zweite Hdlfte des 16. Jahrhunderts, Berlin 1925; notabene recenzj¢ wszyst-
kich czterech tomow wydawnictwa napisata w 1932 roku do ,,Kwartalnika Muzycznego” wlasnie
Szczepanska. Zob. M. Szczepanska, Alte Meister der Laute..., s. 754—755.

3 Zob. B. Pekiel, 40 utworéw na lutnie lub gitare w stroju E, oprac. G. Ochs, Krakow 1961,

74 Zoh. Z muzyki polskiego renesansu: transkrypcje utworéw lutniowych na gitare, oprac. T. Ma-
zur, Krakow 1969.

s Pomijam tutaj calkowicie kwestie zagranicznych rejestracji polskiej muzyki lutniowej;
zaznaczg tylko, ze nagran tych, w stosunku do polskich rejestracji, byto stosunkowo sporo, by
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gramofonowa z serii Piytoteka dla 8-klasowej szkoly podstawowej wytworni
Polskie Nagrania ,,Muza” wydana w 1978 roku. Na ptycie przeznaczonej dla
klasy II (nr katalogowy SX 1633) znalazty si¢ cztery utwory grane na gitarze
przez Marcina Zalewskiego, dwa z repertuaru hiszpanskiego (Menuet G-dur
op. 2 nr 1 Fernando Sora i Soleares op. 69 nr 2 Joaquina Turiny) oraz dwie kom-
pozycje lutniowe — Villanella | Diugoraja i przypisywany Pekielowi Taniec pol-
ski’®. Kolejnych nagran polskiej muzyki lutniowej dokonano w Polsce dopiero
w ostatnich latach XX wiek. Na ptycie Andrzeja Mokrego z 1997 roku (Musikver-
lag Harald Burger) zatytutowanej Diugoraj, Polak, Bach, Mozart, Tansman zna-
lazty si¢ zgodnie z tytutem utwory Diugoraja (Chorea polonica, Heiducken Tanz
i Villanella) oraz Polaka (Prdludium, Courante i Galliarde), na ptycie Recital
gitarowy Lukasza Kuropaczewskiego z 1998 roku (Professional Music Press)
pojawita si¢ kompozycja Polaka (Preludium) oraz anonimowa Chorea polonica,
za$ na kasecie Recital gitarowy ,, Hommage a Andres Segovia” z 1998 roku zare-
jestrowanej przez Romana Ziemlanskiego (Musicart Production) nagrano utwory
Polaka (Galliarda w opracowaniu Tadeusza Mazura), Diugoraja (Vilanella) i ta-
niec polski przypisywany Pekielowi (obydwa w opracowaniu wykonawcy)’’.
Pierwsze polskie nagranie dokonane na lutni pojawito si¢ wcze$niej niz re-
jestracja gitarowa, bowiem juz w 1960 roku. Dokonat go lutnista i gitarzysta
Janusz Jedrzejczak, ktory na ptycie dtugograjacej zatytulowanej Muzyka na
Zamku Warszawskim, wydanej przez Polskie Nagrania ,,Muza” (nr katalogo-
wy XL 0295), zarejestrowat trzy utwory Dtugoraja (Vilanella, Finale, Polo-
nicum) i jeden Cato (Chorea polonica)”®. W 1977 roku ukazalo si¢ nagranie
Vilanelli Dlugoraja autorstwa Antoniego Pilcha, zawarte na ptycie Starosqdecki
Festiwal Muzyki Dawnej 1977 wydanej przez wytworni¢ Veriton (nr katalogowy
SXV-832). Kolejne publikacje ptytowe pojawity sie dopiero w nastepnym mile-

przywotaé tylko ptyte angielskiego gitarzysty i lutnisty Juliana Breama z 1967 roku zatytutowana
Lute Music from the Royal Courts of Europe, zawierajaca az pig¢ kompozycji Dtugoraja i Fantazje
Bakfarka.

76 Zob. https:/Aww.discogs.com/release/9991504-No-Artist-P%C5%82ytoteka-Dla-Powszechnej-
Szko%C5%82y-%C5%9Aredniej-3 (3.01.2022).

7 Zob. Z. Dubiella, Dyskografia polskiej gitarystyki [w:] Druga Ogéinopolska Sesja Naukowo-
-Artystyczna Gitarystyki Polskiej, £6dz 1998. XXVI Zeszyt Naukowy Akademii Muzycznej w Lodzi,
red. J. Zamuszko, £.0dz 1998, s. 77; Z. Dubiella, Dyskografia polskiej gitarystyki — czesé 11 [w:]
Trzecia Ogolnopolska Sesja Naukowo-Artystyczna Gitarystyki Polskiej: wykiady i referaty, red. J. Za-
muszko, £.6dZz 2001, s. 91-92. Galliarde Polaka i taniec polski z atrybucjg Pekiela zarejestrowat
Ziemlanski dla Polskiego Radia juz w czerwcu 1973 roku, nagranie to znajduje si¢ w Archiwum
Polskiego Radia w Warszawie. Zob. A. Rutkowska, Oblicza gitary w Polsce do roku 1981 w swie-
tle dokumentacji Archiwum Polskiego Radia, ,,Edukacja Muzyczna” 2022, nr 17, s. 32.

8 Zob. https://www.discogs.com/pt_BR/master/1271391-Musicae-Antiquae-Collegium-Varso
viense-Muzyka-Na-Zamku-Warszawskim-Music-Of-The-Royal-Castle-In-Wars (9.01.2022). Jedrzej-
czak brat takze udziat w rejestracji Audite Mortales Pekiela wydanej na ptycie Muzyka Polskiego
Baroku przez wytworni¢ Veriton.
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nium’. Pierwszym muzykiem rejestrujagcym ten repertuar w XXI wieku byl po-
nownie Marcin Zalewski, ktéry wspodlnie z Michatem Gondkg w 2003 roku®®
wydal plyte zawierajaca wylacznie polski repertuar, zatytutowang By lutnia
mowié umiata... (DUX), uhonorowang w tym samym roku Nagroda Muzycz-
ng ,,Fryderyk®.

Podsumowanie

W historii polskiej gitarystyki przedstawione w niniejszym opracowaniu au-
dycje stanowia $wiadectwo zywej przedwojennej dziatalnosci polskich gitarzy-
stow, ktora cho¢ prowadzona w sposob poniekad partyzancki — z racji braku
jakichkolwiek profesjonalnych osrodkow ksztalcenia, a co za tym idzie — raczej
amatorski, posiadata aspiracje do zajmowania si¢ nie tylko akompaniowaniem
w ramach wykonywania tzw. muzyki lekkiej. Opracowania na trio gitarowe lut-
niowej muzyki odrodzenia, cho¢ niezachowane, byly pierwsza proba zmierzenia
si¢ z tym materialem na gruncie polskim.

Programy wystgpien radiowych, a w szczeg6lnosci audycji z cyklu Sylwetki
lutnistow staropolskich, sa tez swego rodzaju przegladem stanu wiedzy dotycza-
cej polskiej muzyki lutniowej w przeddzien wybuchu Il wojny $wiatowej. Bada-
nia muzykologiczne nad muzyka lutniowg w Polsce rozpoczety sie od Aleksandra
Polinskiego, ktéry omawiat postaci m.in. Dtugoraja, Cato i Bakfarka w swojej
pracy Dzieje muzyki polskiej wydanej w 1907 roku, umieszczajac ich osoby
w szerszym (niz stownikowy) konteksécie®?; byt to wiec rodzaj podsumowania

% W tym miejscu wyjasnié¢ nalezy informacje pojawiajaca sie niekiedy w biogramach kra-
kowskiego gitarzysty Jana Oberbeka. ZnaleZ¢é tam mozna informacje o plycie Antologia polskiej
muzyki lutniowej przygotowanej w 1981 roku dla wytwdrni Veriton. Sam gitarzysta przyznat
jednak w dyskografii zataczonej do wywiadu przeprowadzonego w 2017 roku, ze zarejestrowany
materiat zagingt, wydawnictwo to nigdy si¢ wiec nie ukazato. Zob. J. Oberbek, 70 urodziny Jana
Oberbeka, rozmawial F. Wieczorek, ,,Sze$¢ Strun Swiata” 2017, nr 3, s. 47, Zbigniew Dubiella
podczas swojego wyktadu w ramach III Ogdlnopolskiej Sesji Naukowo-Artystycznej Gitarystyki
Polskiej wymieniat réwniez ptyte Jakub Polak. Lute Works, Vol. 1 autorstwa Jerzego Zaka, ktora
miata by¢ w tamtym momencie (grudzien 2000 roku) w przygotowaniu do wydania przez wydaw-
nictwo Acte Préalable (pod nr katalogowym AP 0056). Zob. Z. Dubiella, Dyskografia polskiej
gitarystyki — czesé 11, s. 97. Nagranie to jednak nigdy nie zostalo ukonczone, a w obecnym katalo-
gu wydawniczym pod ww. numerem katalogowym widnieje plyta z nagraniami utworéw organo-
wych Augusta Freyera dokonanymi przez Wiktora Lyjaka.

80 Wedhug komentarza wydawniczego dotaczonego do plyty sam materiat zarejestrowano juz
w lutym 1997 roku.

81 Zob. Leksykon polskich muzykow pedagogéw urodzonych po 31 grudnia 1870 roku,
red. K. Janczewska-Sotomko, Krakow 2008, s. 552.

82 Zob. A. Polinski, Dzieje muzyki polskiej, Warszawa 1907. W tym migjscu chciatbym ser-
decznie podzigkowaé Panu Jerzemu Zakowi za szereg cennych informacji oraz uwag otrzymanych
podczas przygotowywania niniejszego tekstu.
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ponad 30 lat prac badawczych. Szczepanska starata si¢ ukaza¢ petng game dzia-
tajacych w odrodzeniowej Polsce lutnistow. O niektorych, obecnie lepiej zna-
nych, muzykach zapewne wiedziata, jednak nie dysponowata wowczas zadnymi
zrédtami muzycznymi, ktére mogtaby przedstawic®. Audycje sg kolejnym $wia-
dectwem jej dziatan na polu badan polskiej muzyki lutniowej, ktore niestety
przez nagta $§mier¢ nie zostaly zwienczone planowana publikacja.
Zapoczatkowana ponad 80 lat temu historia polskiego wykonawstwa muzyki
lutniowej — autorstwa Bakfarka, Diugoraja, Polaka i innych tworcow — ma swoje
dalsze, wspoélczesne rozdziaty, by przywota¢ tu np. wydang w 2015 roku ptyte
Michata Gondko zatytutowang Polonica, na ktorej znalazty si¢ m.in. tance polskie
i kompozycje Diugoraja, Cato, Polaka i Sielickiego. Powstaja rowniez gitarowe
opracowania tej muzyki, w tym tak nieoczywiste, jak suita Dfugoraj and Polak
in Seven Fragments® z 2019 roku, w ktorej gitarzysta i kompozytor Marek Pasiecz-
ny ukazat siedem miniatur wymienionych w tytule tworcow w nowych kontekstach.
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POLISH LUTE MUSIC ON THE WAVES OF POLISH RADIO LVIV.
COOPERATION BETWEEN MARIA SZCZEPANSKA
AND ADAM FRANCISZEK EPLER

Abstract

In 1937-1938 musicologist Maria Szczepanska and guitarist Adam Franciszek Epler present-
ed on Polish Radio Lwow pioneering broadcasts connected with Polish lute music. Among them,
the most important was the series of three transmissions under the title Profiles of Old Polish Lute-
nists (Sylwetki lutnistow staropolskich). During broadcasts works of lutenists associated with Po-
land were presented, e.g. compositions by Wojciech Diugoraj, Diomedes Cato, Jakub Polak, Val-
entin Bakfark and Franciszek Maffon. In addition, Kazimierz Wajda, the famous actor from the
Lwéw’s Merry Wave (Wesota Lwowska Fala), read poetry devoted to the lute. This article will
present the details of broadcasts based on preserved documents: radio programs, press reports and
materials of Maria Szczepanska from the archives of the Adam Mickiewicz University Library
in Poznan and from the private archive of Barbara Epler-Matuchniak, Epler’s daughter. It will also
show the place of programs in the history of Polish lute and guitar performance.

Keywords: Maria Szczepaniska, Adam Epler, Polish Radio, Polish lute music, classical guitar
in Poland



