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LWOWSKA MUZYKOLOGIA W LATACH 1950-1980
A KONCEPCJE NAUKOWE STEFANII PAWLYSZYN

Zaczng od nieco obszerniejszego autocytatu jako argumentu zainteresowania
wybranym tematem:

Potwierdzajac stuszno$¢ znanego przystowia, ze szewce bez butow chodzi, mamy na razie nie-
dostateczng ilo$¢ badan poswigconych stricte muzykologii i muzykologom jako nader istotnemu
ogniwu kultury muzycznej. Przeciez rola autoréw tekstow o muzyce — ujmujac te kategori¢ najbar-
dziej ogdlnikowo — jest o wiele wazniejsza, anizeli to si¢ wydaje na pierwszy rzut oka. Muzykologia
dos¢ dlugo pozostawala na pozycjach obstugujacych dzieje kultury muzycznej, tj. wiadomo bylo, ze
jest potrzebna jako dyscyplina pomocnicza, jako skuteczny sposob informowania o wydarzeniach
muzycznych, ksztaltowania opinii publicznej na muzyczne tematy etc. Ale jej wtasciwa rola spo-
teczna tak naprawde nie byta doceniana’.

Temat artykutu zostat wiec wybrany nieprzypadkowo ze wzgledu zarowno na
potrzebe przedstawienia nieco odmienngo pogladu na muzykologie in genere, jak
tez i na jej szczegdlne losy w ramach okreslonego czasu i miejsca, bowiem okres
wskazany w tytule mozna zakwalifikowa¢ jako jeden z najtrudniejszych i najbar-
dziej kontrowersyjnych nie tylko w rozwoju muzykologii, ale takze w rozwoju
jakiejkolwiek sfery humanistycznej we Lwowie.

Wspomnijmy pokrétce o tych tradycjach Iwowskiej szkoty muzykologicznej,
ktore wydaja si¢ szczegdlnie wazne z punktu widzenia podjetego tematu. Muzy-
kologia lwowska otrzymata jeszcze w XIX w. solidne predyspozycje w postaci
publikacji prasowych donoszacych o wszystkich wazniejszych wydarzeniach mu-
zycznych z rzetelnymi uwagami krytycznymi i analizg dziet, w do$¢ licznych pod-
r¢cznikach z zakresu teorii muzyki, wydawanych zaréwno w srodowisku polskim,
jak 1 ukrainskim. Za$ w latach 1910-1930 w stolicy Galicji uksztattowata si¢ szkota
Adolfa Chybinskiego. Chybinski zatozyt w 1912 r. na Uniwersytecie Lwowskim Za-
ktad Muzykologii 1 prowadzit go do 1939 r. W tej instytucji naukowo-pedagogicznej
wyksztatcono szereg wybitnych polskich i ukrainskich muzykologow.

!'L. Kijanowska-Kaminska, Muzykolog jako mediator miedzy kompozytorem a jego srodowi-
skiem (ad honorem Anna Nowak). Rekopis referatu wygloszonego na Migdzynarodowej Konferencji
Naukowej ,,Kompozytor w srodowisku”, ktora odbyta si¢ w Akademii Muzycznej im. Feliksa No-
wowiejskiego w Bydgoszczy 21 listopada 2023 r., s. 1.
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W $rodowisku ukrainskim mozemy tez odnotowa¢ do$¢ intensywny rozwoj
badan muzykologicznych. Najwicksze sukcesy osiagneli badacze ukrainscy
w dziedzinie etnomuzykologii, ktorg uprawiali m.in. absolwenci Uniwersytetu
Wiedenskiego Fitaret Kotessa i Stanistaw Ludkiewicz, jak i inni. Ludkiewicz in-
tensywnie prowadzit rowniez inne badania muzykologiczne, m.in. dotyczace za-
gadnien filozofii i estetyki muzyki, historii muzyki ukrainskiej, pedagogiki mu-
zycznej etc.

Obaj czotowi przedstawiciele szkdt muzykologicznych — Chybinski i Ludkie-
wicz — studiowali na zachodnich (niemieckojezycznych) uniwersytetach (Chybin-
ski u Ludwiga Thuille’a w Monachium, a Ludkiewicz u Hermanna Graedenera
1 Guido Adlera w Wiedniu), w tym samym okresie — w 1908 r. obronili dysertacje
doktorskie: Ludkiewicz na Uniwersytecie Wiedenskim, zas Chybinski na Uniwer-
sytecie w Monachium. Cho¢ kazdy z nich rozwijat wlasny zakres tematyczny, od-
powiadajacy zardwno indywidualnym zainteresowaniom i priorytetom nauko-
wym, jak i interesom kultury narodowej (obaj byli §wiadomi zadan muzykologii
jako czesci sfery duchowej swego narodu), wyodrebnimy szereg istotnych cech
wspolnych w ich zasadach naukowych:

1. Wyjatkowa doktadnos$¢ opracowania materiatu i przekonujaca, oparta na
wiarygodnych zrédtach argumentacja, skrupulatno$¢ analiz.

2. Oryginalno$¢ koncepcji, umiejetnos¢ dostrzezenia w odregbnych faktach
i dzietach cech integralnych odzwierciedlajacych procesy kulturotworcze i spo-
leczno-narodowosciowe.

3. Wymieniona postawa uwarunkowata rol¢ muzykologii nie jako nauki
scholastycznej, zamknigtej wyltacznie na hermetycznie ujetych problemach teore-
tycznych, ale jako cze$ci wiedzy filozoficzne;j, relacji muzycznej jednostki i spo-
leczenstwa.

Obaj rowniez wykazali si¢ encyklopedycznym zasobem wiedzy i zaintereso-
wan, obejmujacych wielowiekowy okres ksztattowania si¢ sztuki i kultury mu-
zycznej. Zauwazamy jednak i pewng roznicg w ich modus vivendi. Chybinski byt
catkowicie pochtoniety studiami stricte naukowymi i ksztatceniem muzykologow.
Wedtug Ulany Hrab

[...] gtéwna zasada dziatalnosci naukowej Katedry Muzykologii, kierowanej przez A. Chybinskiego,
byta ,,naukowos¢ jako forma edukacji”, ktora przewidywata powigzanie muzykologii z innymi dys-
cyplinami humanistycznymi w jedna przestrzen ksztatcenia uniwersyteckiego. Opierajac si¢ na kla-
sycznej metodologii humanistyki i naukowych metodach badan, wysoki poziom organizacji procesu
edukacyjnego, sprawdzony w europejskim szkolnictwie akademickim, przyczynit si¢ (Chybinski)
do powstania lwowskiej szkoty muzykologicznej jako spdjnego kierunku badawczego muzykologii

polskiej i ukraifiskiej?.

2Y. I'pab, Hisavnicmo xagedpu mysuxonozii Jveiecvkozo ynieepcumemy (19121939 pp.)
¥ Konmexcmi esponeticokoi akademiunoi oceimu, rozprawa doktorska, JIssiB 2006, s. 146.
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Zasigg dziatalno$ci Ludkiewicza byt z koniecznoS$ci szerszy, bo udzielat si¢
on w wielu kierunkach: poswigcat si¢ dziatalnosci spoteczno-kulturalnej, dyrygo-
waniu, pracy pedagogicznej, zarzadzaniu Instytutem Muzycznym im. M. Lysenki,
nadzorowaniu jego filii itp., wiele uwagi po§wiecat tworzeniu muzyki. Jako mu-
zykologa cechowala go ,,[...] szeroka erudycja, gltebia mysli, zmyst krytyczny, dar
obserwacji, umiejetno$¢ uchwycenia, analizowania i wyswietlania roznych zja-
wisk zycia muzycznego oraz wyciggania z tego odpowiednich wnioskow i uogol-
nien; [...] utorowat droge do bardzo popularnej obecnie socjologii muzycznej,
etnomuzykologii i estetyki muzycznej, a tym samym utorowat przyszta droge
muzykologii™.

Nie nalezy zapomina¢ o dziatalnosci innych muzykologéw i filozofow, prze-
bywajacych wowczas we Lwowie, przede wszystkim o Romanie Ingardenie, kto-
rego mys$li o muzyce nalezg do klasyki muzykologii europejskiej, jak rowniez
o absolwentach Konserwatorium Praskiego — Zynowija Lyska i Jewhena Cehel-
skiego, a takze Borysie Kudryku, ktory studiowat w Wiedniu u Eusebiusza Man-
dyczewskiego i we Lwowie u Adolfa Chybinskiego; Wasylu Wytwickim, absol-
wencie Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie oraz uczniach Chybinskiego.

Okupacja radziecka Lwowa w 1939 r. zmienita nie tylko strukture catego zy-
cia muzycznego i funkcje artysty w spoteczenstwie, lecz rowniez i ukierunkowa-
nia muzykologii. Zaktad Muzykologii funkcjonujacy dotychczas na uniwersytecie
zostal potaczony z trzema innymi uczelniami muzycznymi w Lwowskie Pan-
stwowe Konserwatorium im. M.W. Lysenki. Ta zmiana miata daleko idace kon-
sekwencje nie tylko w ukierunkowaniu studiow muzykologicznych, ale i w zmia-
nie podejscia do samej muzykologii jako nauki — zostata wtgczona w koto ,,nauk
propagandowych”. O postrzeganiu funkcji muzykologii w spoteczefistwie rza-
dzonym przez wladze komunistyczne pisze Marina Raku, uzywajac wyrazistych
metafor:

Rozumienie sztuki muzycznej miato stuzy¢ spoteczenstwu, spetnia¢ wszechogarniajacy wymog
,Luzytecznosci” w dwczesnej kulturze. Opisana sytuacja wymagata ksztattowania nowego specjalisty-
muzykologa, ktérego zadania postrzegano jako sprzeczne z poprzednimi, a samemu wizerunkowi mu-
zykologa nadano zasadniczo nowe cechy: na miejsce ‘kaptana’— muzykologa, miat wejs¢ muzykolog

— “dzialacz spoleczny’, zastepujac “cele’ fotelowego naukowca podium propagandysty*.

Nalezy do tego tylko doda¢, ze propaganda ubrana w szaty muzykologii nie-
koniecznie powinna byla przybliza¢ obiektywng informacj¢ zwigzang z autorskim
pomystem, powstaniem i wykonaniem tego lub innego dzieta muzycznego —
i najczesciej mijata si¢ z jakagkolwiek obiektywnoscia, przypisujac natomiast

3 M. Anronosuy, Cmaniciae Jliookesuy: komnosumop, mysuxonoz, JIbsis 1999, s. 52,
4M. Paky, Coyuanvioe KoHCMpyuposanue ,,coeemckozo mysvikoeedenus”, https://www.nlo-
books.ru/ magazines/novoe_literaturnoe_obozrenie/137 nlo 1 2016/article/11790/_ (15.03.2024).
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dzietom klasykow tresci odpowiednie do hasel komunistycznych niemajacych nic
wspolnego z rzeczywisto$cia.

Rozwazania nad tym trudnym okresem rozwoju muzykologii Ilwowskiej po-
zwalaja wyciagna¢ dwa wnioski. Po pierwsze, okres radziecki ujawnit, jak $cisle
nauka o muzyce jest powigzana z uwarunkowaniami politycznymi i ideologicz-
nymi i jak te ostatnie mogg nig kierowac i wyznacza¢ kierunki jej rozwoju. Po dru-
gie, jak utalentowane i odwazne jednostki zdolne sg oprze¢ si¢ presji systemu i jego
ideologicznych ograniczen, przynajmniej w formie posredniej, ksztaltowaé $wiato-
poglad swoich studentéw i reprezentowa¢ dydaktyczne inaukowe przekonania
w dziedzinie muzykologii zasadniczo odmienne od ,,oficjalnie dozwolonych”.

Oczywiscie nie nalezy zaprzecza¢ ani negowaé wszystkiego, co dziato si¢ we
Iwowskiej szkole muzykologicznej w ciagu piecdziesieciu lat radzieckich rzadow;
jej osiagniecia w wielu dziedzinach sg znaczace, ale jednoczesnie przeniesienie
systemu radzieckiego (a praktycznie rosyjskiego, ktory istniat od czasoéw carskich)
wyrzadzito jedna dosc¢ istotng szkode: wyeliminowato muzykologi¢ na uniwersy-
tetach. Pozostaty tylko wydziaty teoretyczne w konserwatoriach i odpowiedni wy-
dzial w Instytucie Historii Sztuki, Folkloru i Etnografii im. Maksyma Rylskiego
w Akademii Nauk USRR w Kijowie, ktory byt jedyng naukowg instytucja zaan-
gazowana w rozw¢j muzykologii.

W ten sposdb, zardéwno pod wzgledem formalnym, jak i merytorycznym, mu-
zykologia (jesli nie od razu, to stopniowo) tracita swoj zwiazek z filozofia, z kom-
pleksem nauk humanistycznych, ktérych faktycznie jest czescig, 1 koncentrowata
si¢ bardziej na problemach techniki kompozytorskiej i specyficznych cechach je-
zyka muzycznego, a wiec na zagadnieniach teoretycznych, pomijajac lub fatszujac
kontekst historyczny, spoleczny i personalistyczny. Nic dziwnego, ze mimo bar-
dzo wysokiego poziomu nauczania harmonii, polifonii, solfezu i analizy form mu-
zycznych oraz powstania szeregu znakomitych podrecznikoéw i skryptow z tych
przedmiotow, przez wiele lat zagadnienia poruszane przez muzykologi¢ systema-
tyczng byly eliminowane z procesu edukacji muzykow — instrumentalistow, $pie-
wakow, dyrygentdw, ale rowniez kompozytorow i muzykologow. Jesli chodzi
o histori¢ muzyki, wszyscy pamigtaja, w jak sztywnych ideologicznych ramach
ona si¢ poruszata (klasowy i partyjny charakter dziet, zwigzek z ludem, oparcie
stylu kompozytorskiego na piesniach ludowych itp.) i jak czesto i doktadnie cen-
zurowano wszystkie informacje, tak ze w rezultacie proces muzyczny i histo-
ryczny zostat znieksztalcony i zafatszowany zgodnie z ,,wiodacg linig partii”.

Ale podczas gdy w konserwatoriach, ktore w poprzednich dziesiecioleciach
pracowaty zgodnie z radzieckimi standardami, ideologicznie zaangazowana kon-
cepcja byta postrzegana jako jedynie stuszna i niepodwazalna, sytuacja w Lwow-
skim Konserwatorium byta zgota inna. Chociaz ostateczne ustanowienie wladzy
radzieckiej we Lwowie spowodowalo akcje przeniesienia tu wielu profesorow,
absolwentow konserwatoriow w Kijowie, Moskwie i1 Petersburgu, ktorzy zostali
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przystani ,,w celu wzmocnienia ideologicznych pozycji inteligencji miejscowe;j”,
to po pierwsze, nie wszyscy byli przekonanymi komunistami, a po drugie, obok
nich pracowali muzycy, ktorzy ksztalcili si¢ w europejskich konserwatoriach
i pielegnowali zupetnie inne wartosci. Owczesne Lwowskie Konserwatorium
im. M.W. Lysenki zachowato tradycje historyczne mimo usilnych staran bonzow
partyjnych, aby zatrze¢ wszelkie $lady po osiggnieciach kultury muzycznej przed
,,zfotym wrze$niem™.

Uwagi wstepne skierowane sa po to, aby wytlumaczy¢ warunki i okresli¢ kon-
tekst naukowej, osobistej, spolecznej dziatalnosci profesor Stefanii Pawtyszyn,
gdyz nieprzypadkowo uczynitam gtéwna bohaterka niniejszego artykutu osobe
o wyjatkowej sile ducha, intelektualistke, kontynuujaca zasady muzykologicz-
nych szkot zaréwno Ludkiewicza, jak i Chybinskiego.

Urodzita si¢ 20 maja 1930 r. w Kotomyi. Od dziecka przeszta cigzkie proby
okrutnych czaséw, w ktorych przyszio jej zy¢. Ojciec zostal schwytany w pracy
i wywieziony przez bolszewikow na Syberi¢ w 1945 r. (wrécit chory na gruzlice
w czasie odwilzy chruszczowskiej, po $mierci Stalina w 1956 r.), matka z trojka
matych dzieci, z ktérych Stefania byla najstarsza, musiala jako$ przetrwac ten
trudny okres. Stefania bardzo jej pomagata, opiekowata si¢ mlodszym rodzen-
stwem, jednak mimo wszystko postanowita podja¢ studia w Liceum Muzycznym
we Lwowie. Nastepnie w trzy lata ukonczyta pigcioletni kurs studiow na Wydziale
Teorii Muzyki Lwowskiego Konserwatorium Muzycznego im. M.W. Lysenki,
uzyskujac w 1952 r. dyplom z wyrdznieniem. W wieku dwudziestu czterech lat
(1954) obronita prace doktorska pt. Tworczos¢ Denysa Siczynskiego w Kijowskim
Konserwatorium Muzycznym im. P.I. Czajkowskiego pod kierunkiem profesora
Pylypa Kozyckiego (ustanawiajac tym samym absolutny rekord wieku wsrod
lwowskich muzykologow, ktory do dzi§ pozostaje niedoscigniony). Po obronie
wrocita do Lwowa, gdzie przez trzydziesci lat prowadzita niezwykle owocna dzia-
talno$¢ pedagogiczng, naukowg i organizacyjng w Lwowskim Konserwatorium.
O jej dorobku muzykologicznym powstato juz kilka badan, ale oprdcz tego warto
okresli¢ jej postawe spoteczng 1 naukowg na tle wydarzen politycznych i sytuacji,
z ktorymi musiala si¢ konfrontowac, czasem walczac o swoje przekonania, cza-
sem walczac przeciwko narzucanym rygorom, ale nigdy nie odstgpujac od wyso-
kich zasad etycznych i naukowych, ktorych przestrzegata cale swoje zycie.

Wracajac do zaloZenia, ktore otwiera moj artykul, z zalem musze¢ skonstato-
wag, ze niestety literatura biograficzna rzadko po$wigca uwage wybitnym osobo-
wosciom w naukach humanistycznych, a szczeg6lnie skapo honoruje muzykolo-
gow. Powszechnie uwaza si¢ bowiem, ze biografie muzykologéow sa w wigkszosci
nudne, monotonne i pozbawione imponujgcych wydarzen. By¢ moze dotyczy to
kogo$ innego, ale nie Stefanii Pawlyszyn, ktora ze swoim niezaleznym charakterem

5 Tak metaforycznie okreslano dzien 17 wrze$nia — poczatek okupacji radzieckiej Lwowa.



Lwowska muzykologia w latach 1950-1980 a koncepcje naukowe Stefanii Pawtyszyn 169

i wychowaniem ,,starej daty” tak czgsto Sciggala na siebie grzmoty i blyskawice
wladz w czasach radzieckich, ze bytoby wysoce niestusznie oceniac jej zyciorys
jako spokojny i skupiony li tylko na zagadnieniach naukowych.

Okresle glowne zasady dziatalnosci pedagogicznej i naukowej Stefanii
Pawlyszyn, uwzgledniajac tradycje obu lwowskich szkot muzykologicznych: Ad-
olfa Chybinskiego i Stanistawa Ludkiewicza. Aczkolwiek osobiscie nie znata
profesora Chybinskiego, to z Ludkiewiczem przyjaznila si¢ ponad dwadziescia lat
— bardzo cenit jej inteligencje, bystro$¢ umystu i rzetelnos¢ naukowa. Kontynuo-
wata glowne zasady naukowe swoich poprzednikow, cechowata ja przede wszyst-
kim wyjatkowa postepowos¢ i rozleglos¢ zainteresowan, ktore nie miescity si¢
w ramach ,,socrealizmu”.

W pracy pedagogicznej reprezentowata szczegodlng niezaleznos¢ i postepo-
wos¢, praktycznie nieosiggalng w wigkszosci muzycznych szkot wyzszych ZSSR.
W latach 1960-1970 Stefania Pawlyszyn byta znana ze swojego zaangazowania
w awangarde muzyczng i promowala ,,zgnite burzuazyjne wartosci”, spokojnie
ignorujac wszystkie partyjne instrukcje w tym zakresie. To ona na zaj¢ciach z hi-
storii muzyki $wiatowej domagata si¢, by studenci czytali obcojezyczne zrodia
w oryginale (sama znala kilkanascie jezykow obcych, wigc jej osobista prosba,
w czasach, gdy jezykow obcych uczono tak, by niczego nie nauczy¢, wydawata
si¢ naturalna i nie budzila sprzeciwu). Jej niestandardowy sposob myslenia po-
zwalal tatwo i naturalnie rozmawia¢ na tematy zakazane w radzieckich uczelniach,
takich jak przekonania religijne kompozytorow réznych epok czy poglady filozo-
ficzne Ryszarda Wagnera czy Oliviera Messiaena. Co wigcej, stanowczo zabra-
niala przysztym muzykologom ogranicza¢ si¢ w przygotowaniu do seminariow
i egzamindéw do (radzieckich) podrgcznikow, studenci zawsze musieli wykazaé
si¢ znajomoscig specjalizowanych monografii i publikacji zagranicznych, jesli
chcieli mie¢ dobrag oceng.

To wlasnie ona w 1970 r. wprowadzilta i przez nastgpne pigtnascie lat prowa-
dzita specjalistyczne seminarium po$§wiecone muzyce wspotczesnej, na ktorym
studenci analizowali repertuar kolejnej ,,Warszawskiej Jesieni” lub Festiwalu
Wspolczesnej Muzyki w Darmstadt. Wspolnie z nami stuchata Hymnen Karlhe-
inza Stockhausena i Trenu Ofiarom Hiroszimy Krzysztofa Pendereckiego i to
w czasach, kiedy muzyka wspotczesna w wigkszosci muzycznych uczelni ZSSR
skonczyta si¢ na Ravelu, a u niektorych, bardziej postepowych pedagogoéow — na
Hindemicie czy Honeggerze.

Oczywiscie taka niezalezna i nonkonformistyczna postawa nie utatwiata jej
zycia w atmosferze radzieckiego konserwatorium. Nigdy jednak nie zatowata
swojej bezkompromisowosci, cho¢ w znacznym stopniu ograniczata ona wyjazdy
zagraniczne, zwiedzanie czotlowych muzeow $wiata, chodzenie na spektakle do
najstynniejszych teatrow, o ktorych wowczas marzyta. Ale ze wzgledu na swoje
,hiestuszne” poglady byly one dla niej niemal nicosiggalne. Profesor Pawlyszyn
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zawsze z humorem opowiadata, jak w 1961 r. zostala zaproszona na I Swiatowy
Kongres Chopinowski w Warszawie, ale oczywiscie ,,muzykolodzy w cywilu” nie
pozwolili na wyjazd za granice tak ,,niebezpiecznej” prelegentki. Jednak pét roku
pozniej autorka ze zdziwieniem przeczytata w ,,Ruchu Muzycznym”, ze wystep
pana Pawtyszyna ze Lwowa byt wielkim sukcesem.

Przechodzac do naukowej spuscizny Stefanii Pawlyszyn, nalezy podkresli¢
zaskakujacy rozmach i amplitude jej zainteresowan badawczych. Wsrdd najwaz-
niejszych tematéw jej licznych badan (samych monografii ma w swoim dorobku
ponad dwadziescia) szczeg6lne miejsce zajmujg problemy wspotczesnej tworczo-
$ci muzycznej w wielu aspektach — historyczno-spolecznym, estetycznym, filozo-
ficznym, zawsze jednak z akcentem na doktadng analize warsztatu kompozytor-
skiego. Znaczng czg¢s$¢ jej publikacji stanowig prace podsumowujace gtowne nurty
estetyczne i stylistyczne XX w.® Wérdd bohateréw jej monografii i artykutow —
amerykanski kompozytor Charles Ives’, klasyk drugiej szkoty wiedenskiej Arnold
Schonberg®. Analizuje ona i dorobek artystyczny ostatnich dekad XX w., w tym
tworczo$¢ George’a Crumba, Johna Cage’a, Mortona Feldmana i innych’, jak tez
i osiagnigcie wspolczesnej muzyki polskiej' i czeskiej!'. Szczegdlne miejsce
w jej badaniach zajmuje muzyka ukrainska, prezentowana w szerokiej i ré6znorod-
nej perspektywie historycznej — od szkoty galicyjskiej kofica XIX w.!2, przez stu-
dia zakazanej wowczas tworczo$ci przedstawicieli diaspory ukraifiskiej'?, po do-
robek tworczy ostatnich lat'®. Interesowaly jg rowniez najnowsze zjawiska arty-
styczne, ksztattujace oblicze narodowej kultury muzycznej, ujete przez pryzmat
$wiatowego procesu artystycznego w Scistym z nim powigzaniu.

Na szczegolng uwage zastuguje fakt, ze pisanie o muzyce obcej, zwlaszcza
wspotczesnej, w wymienionym okresie w Zwiazku Radzieckim bylo, delikatnie

6 C. Tlasmumun, IIpo desxi mendenyii pozsumxy cyuachoi sapybiscroi mysuxu, Kuis 1976;
C. MapnumivH, 3apybescnas mysuxa XX eexa. Ilymu pazeumus. Tenoenyuu, Kuis 1980; C. [Tapmu-
mwH, O nymsx paseumus cogpemennoll 3anaonot mysviku, Epean 1981.

7 C. Hapmanmn, Yapaes Aiies: (1874—1954 pp.), Kuis 1973; C. [Napmmumn, Yapaes Aiies:
(1874—1954), Mocksa 1979.

8 C. Hasnummn, Aproaso [llenbepe, Mocksa 2001.

® C. Hasmummus, Avepuxancoka mysuxa, JIbsis 2007.

10 C. Magmuuun, [oneceka cyuacna mysuxa (1945-1970) [w]: Mysuuna kpumuxa i cyuac-
nicmo, Bun. 1, red. O. 3inpkeBuy, Kuis 1978, s. 104-167; S. Pawlyszyn, Piesni Adama Soltysa
[W]: Wokalistyka w Polsce i na swiecie, t. 2, red. E. Sgsiadek, Wroctaw 2003, s. 36—43.

11 C. Mapnuiuun, OchosHble menoenyuu cospemenHol yexocrosayxoti mysvixu [w): Ilpobremol
My3bIKATbHOU Hayku: co. cm., Bun. 3, red. M. Tapakanos u np., Mocksa 1975, s. 198-237.

12 C. Napnumun, Cmanicrae Jhooxeeuu, Kuis 1974; C. Hasmumun, Jenuc Ciuuncokuii, Kuis
1980 [S. Pawtyszyn, Denys Siczynski, Kijow, 1980]; C. Ilapmmmmn, Bacune Bapeincokui, Kuis 1990.

13 C. Masmumun, Icmopis oouiei kap 'epu [[Ipo I. Mananiox], JIseis 1994; C. INasnumun, l2op
Conesuywruii, JIpBiB 2005; C. ITaBnmuuuH, [Tepwa ykpaincoka komnosumopra Cmeghanis Typre-
suu-Jlicosecvra-Jlyxisnosuy, JIpBiB 2004.

14 C. Masnuwwmn, Bazenmun Cunveecmpos, Kuis 1989.
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mowiace, nie do konca pozadane, tym bardziej nie mozna byto sobie wyobrazi¢, ze
takie badania ukazg si¢ drukiem na Ukrainie. Dlatego profesor Pawlyszyn czes$¢
z nich musiata opublikowa¢ w Moskwie w jezyku rosyjskim. Ale proces ten miat
odwrotng strong: czolowi moskiewscy muzykolodzy z najwyzszym szacunkiem
wspominali o naszej rodaczce, stusznie uwazajac ja za naukowca klasy §wiatowe;.
Swiadczy o tym choéby fakt, ze jej ksigzka o Arnoldzie Schonbergu po dwudzie-
stu latach zalegania w moskiewskich wydawnictwach (ze wzgledu na konflikt
z panstwem Izrael publikowanie prac o wybitnych postaciach kultury zydowskiej
tamtych czaséw uznawano za ,.krotkowzrocznos$¢ polityczng”) ujrzata $wiatto
dzienne juz w nowych realiach historycznych, mimo ze jej autorka przebywata
WOWwCzas juz za granica.

Kolejna wazna karta jej biografii naukowej byta wspotpraca z czasopismami
polskimi, w szczegolnosci z ,,Ruchem Muzycznym”. Jedna z najbardziej cennych
publikacji Stefanii Pawlyszyn o kulturze polskiej — artykut Elementy melodii ukra-
inskiej w tworczosci Chopina'®, o czym byta mowa wyzej, w zwigzku z ,,uniemoz-
liwieniem” autorce udziatu w I Kongresie Chopinowskim.

Podsumowujac krotkie spostrzezenia na spuscizne Stefanii Pawlyszyn, pra-
gne podkresli¢, ze zard6wno jako naukowiec, pedagog, dzialaczka spoteczna i kul-
turalna przestrzegata w wysoce niesprzyjajacych okolicznosciach cenzury komu-
nistycznej pewne zasady intelektualne i etyczne, ktore pokrotce nakresle.

Dagmara Duwyrak zauwaza, ze Stefania Pawlyszyn byla jedng z tych ,,[...]
ktorzy ponownie, po trzydziestoletniej przymusowej przerwie, podjety si¢ zadan,
ktore jeszcze w latach dwudziestych XX w. jasno sformutowat Mykota Zerow!'®:
1. przyswojenie trwalego do§wiadczenia literatury $wiatowej; 2. poznanie rdzen-
nej tradycji ukrainskiej; 3. osiagnigcie precyzji artystycznej oraz przyswojenie
wysokich wymagan technicznych, stawianych poczatkujacym pisarzom (jak réw-
niez innym artystom) — sg to zadania, ktore trzeba wykonaé, aby nie pozostac
«wiecznymi studentami», «wiecznymi prowincjuszami» na arenie $wiatowej kul-
tury, aby wreszcie 0siggng¢ poziom sztuki europejskiej”!’.

Interpretujac te gtdéwne pryncypia w odniesieniu do dorobku muzykologicz-
nego Stefanii Pawlyszyn, zwrécimy uwage na sposoby ich realizacji w wybrane;j
przez nig dziedzinie humanistycznej:

15°S. Pawtyszyn, Elementy melodyki ukrainiskiej w tworczosci Chopina [w): Ksiega I Miedzy-
narodowego Kongresu Muzykologicznego poswigcona tworczosci Fryderyka Chopina, Warszawa
1963, s. 355-362.

16 Mykota Zerow (1890-1937) — ukrainski poeta, autor sonetow, thumacz poezji antycznej, kry-
tyk, badacz literatury, przedstawiciel pradu neoklasycznego w ukrainskim modernizmie. Zostat roz-
strzelany przez wtadze bolszewickie w okresie represji wobec inteligencji ukrainskiej jako jeden
z ,,Rozstrzelanego Odrodzenia”.

17 1. Mysupak, Cmegania Iaenuwun. Teopuuii nopmpem [w:] 3anucku Hayxosozo Tosapuc-
mea im. T.Ilesyenxa, [Ipayi Mysuxosuasuoi komicii, t. CCXXVI, JIeBiB 1993, s. 353.
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1. Tworcza kontynuacja tradycji, o ktorej byta mowa w zwiazku z zatozeniami
Ludkiewicza i Chybinskiego, przede wszystkim — wizja muzyki przez pryzmat
uniwersaliow filozoficznych i etycznych. Stuzyla temu zasada analizy stylistycz-
nej, ktora byta dla profesor Pawtyszyn bardzo istotng zar6wno w pracy naukowe;,
jak i pedagogicznej, a ktora zapewniata uniwersalne rozumienie stylu jako trzonu
interpretacji muzykologicznej. Styl epoki — styl kompozytora — styl dzieta znaczyt
dla niej integralng jedno$¢ kontekstu spoleczno-historycznego z tre$cia dziet mu-
zycznych; przez pryzmat stylu analizowata warsztat kompozytorski, system $rod-
kéw wyrazowych, relacje kompozytora z jego otoczeniem tudziez historie wyko-
nania i recepcji jego dziet, oceny krytycznej w réznych okresach historycznych
oraz spoleczenstwach. Owa gltéwna zasada merytoryczna bardzo uwydatnia si¢
w monografiach poswigconych sylwetkom kompozytoréw, zwlaszcza jest bardzo
widoczna w badaniach po§wieconych muzyce ukrainskiej. W ten bowiem sposob
udawalo si¢ zrozumiec¢ i ujawnic (i co nawet pod cenzura komunistyczna potrafita
profesor Pawlyszyn przekaza¢ jezykiem ezopowym) przyczyny niedowartoscio-
wania, przemilczenia, falszowania kultury rodzime;.

2. Kontynuacja poprzedniej zasady byly konsekwentne umiejscawianie kul-
tury ukrainskiej jako czgsci duchowej przestrzeni $§wiatowej. Dlatego i w wykla-
dach, i w badaniach naukowych profesor Pawtyszyn podkreslata np. wptywy
wagnerowskie w dzietach Ludkiewicza czy indywidualng interpretacje impresjo-
nizmu muzycznego u Barwinskiego, wcale nie ujmujac dzielom tym kompozyto-
réow ducha narodowego, ktdry byt elementem ich indywidualnego stylu.

3. Wyostrzone wyczucie pradow swoich czaséw, nowoczesnos¢ myslenia na-
ukowego, dotrzymywanie kroku aktualnym tendencjom estetycznym. Nieprzy-
padkowo uwaga Stefanii Pawlyszyn w jej pracach naukowych skupia si¢ przede
wszystkim na ikonicznych postaciach kultury muzycznej XX w., w szczegolnosci
na A. Schonbergu czy Ch. Ivesie, a w muzyce ukrainskiej na W. Sylwestrowie —
jako artys$cie by¢ moze najblizszym jej pod wzgledem sity wewnetrzne;j, sktonno-
$ci do eksperymentu i bezkompromisowos$ci. Nieprzypadkowo byta z nim w ser-
decznych relacjach, przez dlugie lata podtrzymywata go w najcigzszych okresach
zycia, gdy byl prze§ladowany przez wtadze¢ i bezrobotny. Stad pochodzi jej kon-
sekwentny nonkonformizm i nie mniej konsekwentna che¢é¢ przyjmowania roz-
nych, kontrastujacych ze soba punktow widzenia w ocenie tego samego zjawiska,
a co za tym idzie, potrzeba studiowania literatury w jezykach obcych w tym za-
kresie i zachecania do tego studentow.

4. Uwaga do krytyczno-dziennikarskiego aspektu dziatalnosci muzykologicz-
nej, ktora cechuje rowniez Chybinskiego i Ludkiewicza, stanowi wazny element
jej sfery zawodowej w latach 1960—1980. W ten sposdb najbardziej wyraznie ma-
nifestowata wlasne poglady i postawe obywatelska, m.in. udzielita w latach sze$¢-
dziesigtych wsparcia mtodym kompozytorom Myrostawowi Skorykowi i Lesi
Dyczko, w latach 1980-1990 Jurijowi Laniukowi i Aleksandrowi Kozarence.
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W tej dziedzinie aktywnosci ujawnia si¢ jedna z gtdwnych zasad S. Pawtyszyn:
interpretacja muzyki jako integralnej czesci wspotczesnej egzystencji, ktora trzeba
oceni¢ i utrwali¢, bardzo subtelne wyczucie i rozumienie muzyki, takze tej nowej
i najnowszej, ktora inspirowata profesor Pawlyszyn do odwaznego wyrazania
swojej profesjonalnej opinii na temat nieznanego utworu. I to zadanie, by¢ moze
najtrudniejsze i najbardziej kontrowersyjne w dzialalnosci kazdego muzykologa,
starata si¢ wykonywac¢ wyjatkowo uczciwie i odpowiedzialnie.

Sylwetka Stefanii Pawlyszyn bedzie niepelna, jezeli poming jej postawe spo-
leczng. Byta wielka, prawdziwg i oddang patriotkg ukrainska, walczyta na tamach
prasy o powro6t i pelng rehabilitacje Wasyla Barwinskiego, zawsze bronita naro-
dowego dziedzictwa muzycznego i aktywnie je propagowala. Ale rownoczesnie
nigdy nie tracita przy tym obiektywnego spojrzenia. Obca byla jej jakakolwiek kse-
nofobia — przyjaznila si¢ z ludzmi r6znych narodowosci i potrafita doceni¢ wartos¢
innych kultur. Najbardziej chyba dotyczy to jej relacji z Polska, bowiem miata licz-
nych przyjaciét wsrdéd Polakow, w kregach muzykologicznych szczego6lnie bliscy
byli jej Tadeusz Kaczynski, Jagna Dankowska, bardzo przyjaznila si¢ z Jerzym
Stankiewiczem i1 Matgorzata Wozng-Stankiewicz. Cenita bardzo muzyke polska,
tworczo$¢ K. Szymanowskiego, W. Lutostawskiego, K. Pendereckiego, dzieta,
ktére promowata zwlaszcza w trakcie seminariow z muzyki wspolczesnej.

We Lwowie jednym z jej najblizszych przyjaciét byt Andrzej Nikodemowicz,
ktorego podtrzymywata w najciezszych sytuacjach zyciowych. Zostawita o nim
cenne wspomnienia, z ktérych fragment zacytuje ponizej:

Mielismy wspolne spotkania w towarzystwach polskich, w §cistym gronie urzadzalismy wy-
cieczki do okolicznych laséw. Lacznikiem calego towarzystwa byt ksiadz (pdzniej biskup) Rafat
Kiernicki, ktory na krotko przedtem powrécit z tagrow na Syberii. Poniewaz niejednokrotnie, lecz
nieudanie, probowat ucieczek, wrocil zmaltretowany i chory. Mimo to dziatat jako jedyny ksiadz
katolicki na cate wojewddztwo, obstugiwat i polskich, i ukrainskich wiernych. Kiedy zabroniono
mu pehnié czynnosci duszpasterskich w Katedrze Lacinskiej, petnit swe obowiazki potajemnie, ofi-
cjalnie pracujac jako dozorca nocny. Gleboko wierzacy Andrzej Nikodemowicz spotykat si¢ z ksig-
dzem prawie codziennie, poniewaz w tych czasach byt organista Katedry.

W koncu [po latach nieudanych prob wychowania ,,burzuazyjnego” profesora — L.K.] specjal-
nie przyszedt do Konserwatorium przedstawiciel Wojewodzkiego Komitetu Partii, odbyto si¢ posie-
dzenie komitetu uczelnianego, w trakcie ktorego miano rozstrzygnaé, co dalej poczac¢ z ,,religijnym
profesorem”. Przysztam podtrzymaé na duchu Nikodemowicza, we dwojke staliSmy pod drzwiami,
oczekujac, kiedy go wezwa na rozmowe. Radzitam mu, azeby zacytowat im Konstytucje radziecka,
wedhug ktorej ma prawo na swoje poglady, ale zeby nie probowat ich nawracac i nie rzuca¢ swoich
perel przed swinie. Jednak Andrzej Nikodemowicz byt zdecydowany skonczy¢ wreszcie z tym
wszystkim. Zostat nieugiety — i zwolniony z pracy'®.

18 L. Kijanowska-Kaminska, Andrzej Nikodemowicz: wspomnienia znanych Lwowian o Mistrzu
[w:] Uczucia i emocje. Konteksty edukacyjne i artystyczne, red. M. Dymon, J. Postuszna, Krakow
2019, s. 13-27.



174 LUBA KIJANOWSKA-KAMINSKA

Wracajac zatem do rozwazan z poczatku artykutu, pozwole sobie podsumo-
wac role Stefanii Pawlyszyn w muzykologii Iwowskiej jako nader znaczacej po-
staci, wrgcz punktu zwrotnego w rozwoju szkoly regionalnej. Jednym z najwaz-
niejszych wynikow jej pracy pedagogicznej i naukowej jest to, ze stworzyla,
w warunkach bardzo niesprzyjajacych, trudnych i wrogich, obiektywny i bez-
stronny obraz kultury muzycznej przesztosci i terazniejszos$ci, ktora z kolei po-
zwolita jej uczniom nie zatraci¢ swojej narodowej, europejskiej, nowoczesnej
tozsamos$ci 1 w nowych warunkach rozwoju spoteczno-historycznego stosowac
zasady naukowe, ktore uksztattowaty si¢ w ,,szkole Stefanii Pawtyszyn”.
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LVIV MUSICOLOGY OF THE 19508-1980S AND SCIENTIFIC CONCEPTS
OF STEFANIA PAWLYSHYN

Abstract

The conditions and context of the scientific, personal and social activity of Professor Stefania
Pawlyshyn are presented - the activities of Polish (Adolf Chybinski) and Ukrainian (Stanyslav
Lyudkevych) musicological schools in Lviv, then the model of musicology as communist propa-
ganda in the Soviet period. Against this background, the main principles of Stefania Pawlyszyn's
pedagogical and scientific activity are presented, taking into account the traditions of both Lviv
musicological schools: Adolf Chybinski and Stanistaw Ludkiewicz.The main principles of her scien-
tific and pedagogical concept are distinguished: a vision of music through the prism of philosophical
and ethical universals, the principle of stylistic analysis, which ensured a universal understanding of
style as the core of musicological interpretation; consistent analogies of Ukrainian culture as an
indispensable part of the spiritual world space; an increased sense of the pulse of our times, moder-
nity of scientific thinking, keeping pace with current aesthetic trends; attention to the critical and
journalistic aspect of musicological activity.

Keywords: Lviv musicology, Stefania Pawlyshyn, Soviet propaganda, Ukrainian musical culture
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