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ZRODIA — PRZEMIANY — TOZSAMOSC
A LOKALNA KULTURA MUZYCZNA

Artykut jest proba zinterpretowania tytutu konferencji: ,,zrédla — przemiany — tozsamos¢”
jako zestawu kategorii o pewnej kompletnosci i odniesionych do lokalnej kultury muzycznej. Punkt
wyj$cia stanowia zrodta jako rozmaite dokumenty tradycji muzycznych (etnicznych, szlacheckich,
wyznaniowych, mieszczanskich itd.) i wszelkie swiadectwa praktyk muzycznych (dziatalnosé lo-
kalnych tworcow, wydarzenia muzyczne, zabytki, organizacje muzyczne, formy edukacji itd.). Re-
zultaty badan tych zrédet tworza ,.kapitat poczatkowy”, ktéry odnalez¢ moze swe miejsce w zmie-
niajacej sig, wspolczesnej kulturze lokalnej, w tym takze lokalnej kulturze muzycznej. Stanowi ona
pole dla projektowania przedsigwzie¢ wykorzystujacych elementy muzyki w identyfikacji danej
lokalnos$ci, a w dalszej perspektywie w procesie ksztattowania lokalnej tozsamosci indywidualnej
i zbiorowe;j.

Stowa kluczowe: kultura lokalna, lokalna kultura muzyczna, tozsamo$é

Tytuty konferencji naukowych — z natury informacyjne, neutralne i ,,zobiekty-
wizowane” — rzadko maja walor inspiracji, rownie rzadko charakteryzuje je jakas
wewngtrzna dynamika czy rodzaj szczegolnego napigcia sprzyjajacych wnikliwej
refleksji 1 wyrazistym ujgciom badawczym. Wyjatkowa jest wigc sytuacja, gdy
tytut konferencji potraktowa¢ mozna jako ramy, szkic czy wrecz swoisty scena-
riusz rozwazan. ,,Zrodla — przemiany — tozsamo$¢” to nie tylko zestaw kategorii
wyznaczajacych obszar o pewnej kompletnosci, ale rodzaj ciagu, a zatem ukladu,
w ktorym istotna pozostaje kolejno$¢ jego wyrazow. Poczatek tego ciagu stanowig
zrodta jako ,.kapital poczatkowy”, ktory odnajduje swe miejsce w zmieniajace;j sig,
wspotczesnej lokalnej kulturze muzycznej, ktora z kolei tworzy pole dla potencjal-
nego ksztattowania lokalnej tozsamosci. Artykut jest proba zinterpretowania tytutu
konferencji jako takiego ciagu, podjecia zawartej w nim implicite idei odniesionej
do lokalnej kultury muzycznej.

Zrédta — przesztoéé dla przysztosci. ..

Zrédha stanowia zasob podstawowy zaréwno dla danej kultury lokalnej, jak
i dla poczynan badawczych. To fundament dokumentujacy charakter i przemia-
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ny konkretnej kultury, $wiadectwo jej zakresu, profilu i form. Zrédta do lokalnej
kultury muzycznej jako takie nie posiadaja swej specyfiki, potencjalnie obejmuja
zakres, jaki wlasciwy jest kazdej kulturze muzycznej. Ich odmienno$¢ na gruncie
danej kultury lokalnej dotyczy¢ moze m.in. skali, zakresu, rodzaju czy proporcji
poszczegdlnych typow dokumentow. Zroznicowany jest takze stan zachowania
zrodet, ich zabezpieczenie, eksponowanie i udostgpnianie, istnienie jedynie w lo-
kalnych inwentarzach badz zapomnienie. Dla spolecznosci lokalnych charakte-
rystyczna jest natomiast wzglednie niewielka ilo$¢ zachowanych dokumentow
i $wiadectw. Dotyczy to zarowno zabytkéw materialnych (instrumentow, reko-
pisow, drukéw muzycznych itd.), jak i $wiadectw z zakresu kultury muzycznej
i zycia muzycznego. W znacznym stopniu wynika to z ,,ulotno$ci” praktyk mu-
zycznych, ale réwniez z braku badz niedostatku w lokalnych realiach instytu-
cjonalnych form zycia muzycznego i dokumentujacych owo zycie podmiotéw,
szczuptosci lub braku §wiadectw pisanych (w tym prasowych) czy braku potrzeby
badz §wiadomosci wagi dokumentowania na poziomie lokalnym.

W pierwszym rzgdzie trzeba tu mowi¢ o zrodtach muzyki pos§wiadczajacych
istnienie tradycji o zrdéznicowanej stylistyce i identyfikacji (etnicznej-ludowej,
dworskiej, szlacheckiej, ziemianskiej, wyznaniowej, mieszczanskiej, zawodowej,
wojskowej itd.). Moga by¢ one obecne w postaci zywej praktyki lub utrwalo-
nej na rozmaitych nosnikach. W dalszym ciagu bgdzie to szeroki, heterogeniczny
korpus obejmujacy wszelkie przejawy lokalnej aktywnosci zwiazane z dziedzi-
na muzyki: dziatalno$¢ tworcow i wykonawcow, grupy odbiorcow, wydarzenia
1 procesy, obiekty, miejsca i tradycje muzykowania, instrumentarium muzyczne
i tradycje budowy instrumentow, rekopisy i1 druki muzyczne, ikonografig, skryp-
toria muzyczne, zespoty, instytucje i organizacje muzyczne, tradycje muzykowa-
nia profesjonalnego i amatorskiego, przedsigwzigcia muzyczne, formy edukacji
muzycznej itd. Zrédta zawierajace dane o tej aktywnosci sa zroznicowane i na
0g6l rozproszone w dokumentach archiwow, urzeddw, instytucji i organizacji,
w zasobach regionalnych rozgltos$ni radiowych, pamigtnikach, kronikach, listach,
monografiach regionalnych, lokalnej prasie, drukach ulotnych itd. Z perspektywy
badawczej zréznicowane zrodta wymagaja stosowania réznych metod, co dla ba-
dacza lokalnej kultury muzycznej stanowi¢ moze realne wyzwanie.

W odniesieniu do faktu znacznego zréznicowania kultur lokalnych trudno po-
stugiwac si¢ uogoélnieniami. Uwzgledniajac obszar Galicji (historycznej i wspot-
czesnych obszarow majacych galicyjska przesztosc), mozna jednak twierdzié, iz
natura kultury lokalnej zarowno w ujeciach jednostkowych, jak i jako kategorii
szerszej (galicyjskiej) jest zréznicowana w dwoch zasadniczych wymiarach: tym
opartym na wielokulturowos$ci synchronicznej (wspotwystepowaniu w danej kul-
turze réznych orientacji etnicznych, wyznaniowych, narodowych), jak i diachro-
nicznej (nastgpowaniu badz wymianie tych orientacji w perspektywie historycz-
nej). W danych warunkach lokalnych moglto nastgpowac naktadanie si¢ obu
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wymiarow, co implikuje zakres i charakter zrodet lokalnych tradycji muzycznych.
Ujawnianie zrédel w ramach rozmaitych procedur archiwizacyjnych i badaw-
czych przynosi istotne ustalenia, inicjuje proces ich udostgpniania i podejmowa-
nie kolejnych procedur analitycznych, a w dalszej perspektywie prowadzi¢ moze
i prowadzi do ich wykorzystania we wspolczesnej lokalnej kulturze muzyczne;j.
Przegladajac kolejne tomy Musica Galiciana, skonstatowaé trzeba z jednej
strony szeroki zakres, z drugiej — réznorodnos¢ obecnej w nich tematyki. Przed-
stawiane sg tu sylwetki i dziatalno$¢ wielu tworcow, muzyka polska, ukrainska,
zydowska, cerkiewna i ludowa, zjawiska i epizody z rozmaitych form zycia mu-
zycznego, dziatalno$¢ instytucji i organizacji muzycznych, czasopi$miennictwo
i zagadnienia recepcji. Odkrywany, badany, interpretowany i udostgpniany zostaje
w ten sposob bogaty materiat zrodlowy dajacy coraz bardziej kompletny obraz kul-
tury muzycznej ziem galicyjskich. Wigkszo$¢ tych badan, nawet jesli wprost nie
deklaruje takiej perspektywy, za przedmiot ma sktadowe konkretnych srodowisk
lokalnych. Perspektywa lokalna miesci si¢ tez w idei i zakresie programowym kon-
ferencji, z ktorych pochodza publikowane materiaty. Pisal o tym Leszek Mazepa:

Zasadniczym celem sesji naukowych ,,Musica Galiciana” jest uzupetienie rzetelnymi wiado-
mosciami z r6znych dziedzin historii kultury muzycznej Lwowa, Stanistawowa, Drohobycza, Koto-
myi, Stryja oraz szeregu innych — mniejszych lub wigkszych — osrodkéw w réznych historycznych
okresach [...], [naswietlajac] dotychczas nieznana problematyke, uzupetniajaca nieznane lub mato
znane watki przebogatej w swej roznorodnosci kultury muzycznej wielu narodowosci zamieszkuja-
cych tereny niegdysiejszej Galicji'.

Konsekwentnie i kompleksowo prowadzone badania umozliwiaja uchwycenie
kultury lokalnej w coraz petniejszym spektrum jej elementéw, co da¢ moze wiary-
godng panorame jej muzycznej tradycji i wspdtczesnosci. Zarazem wyniki badan
docelowo tworza potencjat, rodzaj inwentarza dla dzialan praktycznych, podsta-
we dla umieszczenia elementow lokalnej tradycji kulturowej we wspolczesnych
dziataniach. Moga takze stanowi¢ sktadnik badz inspiracj¢ budowania wizerunku
danej lokalnosci, jej znaku identyfikacyjnego. Procedury badawcze konczy publi-
kowanie ich wynikow, na ogot zamieszczanych w specjalistycznych ksigzkach lub
periodykach, zatem majacych zwykle obieg pozalokalny. Wydaje sig, iz dla spo-
zytkowania tych wynikow w ramach danej kultury lokalnej istotne byloby z jednej
strony ich przedstawienie na forum tej kultury (w lokalnej prasie, w postaci wy-
ktadow, pogadanek, dziatan edukacyjnych, w lokalnej przestrzeni publicznej itd.),
z drugiej — inicjowanie (na wzor socjologii publicznej, zaangazowanej, kreujacej
obszary rzeczywisto$ci) dziatan programujacych wykorzystanie rezultatow ustalen
badawczych w lokalnych praktykach muzycznych. W ten sposob — jako pragma-
tyczny wymiar badan zréodtowych i gest wpisania ich rezultatow w kulturg lokal-

' L. Mazepa, Stowo wstepne [w:] Musica Galiciana, t. XI1, red. G. Oliwa, Rzeszoéw
2010, s. 8-9.
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ng — domykatby si¢ rowniez (majacy na ogot charakter jedynie badawczy zakres
aktywnosci muzykologa w przestrzeni lokalnej kultury muzyczne;.

Przemiany lokalnej kultury muzycznej

Tradycyjnie wspolnotg lokalna pojmowano w kategoriach

zbiorowej tozsamosci pewnej grupy osob zajmujacych okreslone miejsce, pozostajacych w regu-
larnych wzajemnych interakcjach, a w konsekwencji bedacych pospotu ,,udzialowcami” kulturo-
wych zasobow [...], takie rozumienie wspolnoty oznaczato traktowanie zwiazku kilku wymiaréw
— miejsca (terytorium), struktur tozsamosci, sieci stosunkow spotecznych oraz wzorow kultury jako
nierozerwalnej jedno$ci’.

We wszystkich tych wymiarach kultura lokalna staje si¢ dzi$ przedmiotem nie-
ustannych przeksztalcen. Wzglednie stabilne zrodta (bo i one poszerzaja si¢ o wspot-
czesne zjawiska) stale zestawiane sa (a niekiedy konfrontowane) ze zmieniajacymi
si¢ realiami wspotczesnej kultury lokalnej. Zmiany na gruncie lokalnosci i nowe jej
formuty stanowia nieustanne wyzwanie dla sposobow wykorzystania zrodet. Dy-
namicznym przemianom kultura lokalna w Polsce ulegla zwtaszcza z poczatkiem
lat 90., gdy w nowych regulacjach ustrojowych zyskala status bardziej podmioto-
wy. Przemiany te dotyczyly przeksztatcen w ramach samej kultury lokalnej?, ale
tez wynikaty z jej relacji z rzeczywistoScia zewnetrzng i procesami zachodzacymi
w wymiarze narodowym (panstwowym), europejskim i globalnym*. W rezultacie
oddziatywania procesow cywilizacyjnych, ekonomicznych i industrializacyjnych
nastapity i pozostaja aktualne zmiany m.in. w strukturze uktadow lokalnych w kie-
runku od spotecznosci lokalnej ku zbiorowosci terytorialnej (gorzej zorganizowa-
nej, o stabszej integracji, poczuciu wspolnoty i odrgbnosci, nizszej identyfikacji)’.

2 M. Kempny, Lokalnosé¢ dzis — co mozna i co warto badac¢? [w:] Oblicza lokalnosci. Tradycja
i wspotczesnosé, red. J. Kurczewska, Warszawa 2004, s. 552.

3 B. Jatowiecki, Polska lokalna od restrukturyzacji do modernizacji [w:] Oblicza lokalnosci.
Ku nowym formom zycia lokalnego, red. J. Kurczewska, Warszawa 2008, s. 73—88.

* W odniesieniu do zagadnienia miejsca spotecznos$ci lokalnych w realiach globalizacji
A. Sadowski kresli trzy kierunki przeobrazen: 1) konserwowanie lokalno$ci w oparciu o dziatania
obronne przed globalizacja, zachowanie dotychczasowego dorobku i tradycji; 2) sukcesywna utrata
lokalnej autonomii na rzecz asymilacji przeksztalcen globalizacyjnych; 3) nowe drogi przemian,
na ktérych lokalno$¢ zachowa autonomig, bedac realng alternatywa dla globalizacji. Tu umieszcza
autor optymalna w jego przekonaniu koncepcjg trwatego i zrownowazonego rozwoju w zakresie
elementow: przyrodniczego, gospodarczego, spotecznego i kulturowego, co zréwnowazy domina-
cje strategii globalizacyjnej. Por. A. Sadowski, Zbiorowosci lokalne w warunkach zrownowazonego
rozwoju [w:] Oblicza lokalnosci. Ku nowym formom zycia lokalnego, red. J. Kurczewska, Warszawa
2008, s. 90.

5 Por. B. Jatowiecki, M.S. Szczepanski, G. Gorzelak, Rozwdj lokalny i regionalny w perspekty-
wie socjologicznej, Tychy 2007, s. 22.
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W nowej sytuacji lokalnosci znalazta si¢ tez muzyka, cho¢ zasadnicze zmiany
jej charakteru i pozycji w kulturze lokalnej zaszly juz wczesniej. W spotecznosciach
tradycyjnych pierwszym i niejako naturalnym obszarem identyfikacji muzyki jako
wyroznika kultury lokalnej pozostawat folklor. W kulturze wiejskiej, bedac rezul-
tatem wielowiekowych tradycji, powszechnie podzielany i praktykowany, stanowit
on pole ksztaltowania i utrwalania si¢ zachowan, postaw i wartosci. Jako taki towa-
rzyszyl zar6wno jednostce, jak i spotecznosci w rozmaitych formach aktywnosci,
byt integralnym sktadnikiem dzialan w trybie obrzgdowos$ci dorocznej i rodzinne;j.
Ukazujac lokalne zréznicowanie, jednoznacznie definiowat on dana kulturg lokal-
na, stanowit fundament generujacy i utrwalajacy jej spojnos¢, pozwalajacy budo-
wac lokalne wigzi, by¢ ptaszczyzna lokalnej integracji i identyfikacji.

Ten wzglednie stabilny uktad zaczal si¢ zmienia¢ zwlaszcza po roku 1945.
W odniesieniu do kultury wiejskiej pisat Jozef Burszta:

Zdaje si¢ nie ulega¢ watpliwosci, ze wchodzaca dzi§ w zycie generacja wiejska tworzy cos$
w rodzaju przetomu w stylu kultury wsi. Nie bylo chyba jeszcze w historii wsi takiego okresu,
w ktorym by mtodziez tak zasadniczo roznita si¢ w swoich dazeniach i odrgbnosciach stylu zycia od

pokolenia poprzedniego. [...] Mozna by powiedzie¢, ze mtode pokolenie dzisiejszej wsi rozprawia
si¢ generalnie z tradycyjnym dziedzictwem przesztosci.

Przyczyny owej ,;rozprawy” tkwity w wielu sferach: w procesach urbani-
zacyjnych, zmianach w charakterze gospodarki rolnej, modernizacji warunkoéw
zycia domowego i spotecznego (fascynacja miejskim stylem zycia), przeksztatca-
niu si¢ wzajemnych relacji migdzyludzkich, wreszcie w zmianach $wiadomosci
mieszkancow wsi. Wszystko to powodowato, iz w stosunkowo krotkim czasie
tradycyjny typ kultury rozumiany jako integralna catos$¢ przestat funkcjonowac.
,»Dawna lokalna spolecznos¢ wiejska w swej tradycyjnej postaci juz nie istnie-
je” — w latach 70. XX wieku konkludowatl Burszta’. Wyrazne byly tendencje
do ,,zacierania $ladow przeszlosci”, a nawet rodzaj ,,wstydu za kulturg ojcow™.
Dos¢ wezesnie jednakze ulegly one przetamaniu, co uzna¢ mozna za reakcje na
odrzucanie tradycji. Burszta dostrzegat bowiem ,,wyrazny u mieszkancéw wsi
proces refleksji nad tradycja kultury chlopskiej, dostrzeganie w tej tradycji nie-
przemijajacych warto$ci i dazno$¢ nawiazywania do nich™. W toku zasadniczych
przemian muzyka ludowa stracila jednak swa pozycje jako integralny sktadnik
lokalnej obrzedowosci i stylu zycia, jako wspolny dla tej spotecznosci sposob
ekspresji — wspolny dlan jezyk. Jak pisze Ludwik Bielawski:

Dzisiaj ten sam jgzyk nabiera zupelnie nowych tresci symbolicznych, staje si¢ znakiem kul-
turowym, zaczyna reprezentowa¢ odrgbnosci regionalne, etniczne, narodowe w ramach szerszej

¢ J. Burszta, Kultura ludowa — kultura narodowa. Szkice i rozprawy, Warszawa 1974, s. 92.
7 Ibidem, s. 89.
8 Ibidem, s. 92.
? Ibidem, s. 95.
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kultury. Funkcjonuje w zupetnie zmienionym $rodowisku [...]. Swoistosci jezyka folkloru [...] staja
si¢ wyrazem $wiadomej identyfikacji kulturowej, sa jednym z przejawow charakterystycznego dla
naszej epoki historyzmu, nostalgii za minionym czasem czy woli powrotu do Zrodet'’.

Folklor przestat by¢ podstawowym i powszechnym w danej lokalnosci $rod-
kiem komunikacji.

Na gruncie lokalnosci miejskich ich muzyczna identyfikacja, na ogét mniej
wyrazista i powszechna niz w kulturach wiejskich, wyznaczana przez profil po-
szczegblnych dzielnic czy czg$ci miasta zasiedlanych przez grupy wyznaniowe,
etniczne czy zawodowe, po roku 1945 zostata praktycznie utracona. Muzyczna
kulturg ksztattowaty rozmaite dzialania wyrastajace z tradycji mieszczanskiego,
publicznego zycia muzycznego (prowadzone przez szereg profesjonalnych insty-
tucji muzycznych).

Dla obu obszaréw wspolne byly ogdlne zmiany spoteczno-cywilizacyjne.
W odniesieniu do powszechnej kultury muzycznej przeksztalcanie jej dotychcza-
sowego modelu w znacznej mierze wynikato z uwzglednienia aspiracji mtodziezy
jako aktywnych uczestnikow zycia muzycznego. Poszerzylo to znacznie grono
odbiorcéw muzyki, a przede wszystkim obecny w przestrzeni publicznej zakres
stylistyczny muzyki o jazz, rock and rolla, big-beat, rocka, folkloryzm itd., wresz-
cie — o jakkolwiek rozumiany obszar muzyki popularnej, co stanowito juz zrgby
kultury masowej. Stylistyki te — w wymiarze zrodlowym — obce kulturom lokal-
nym (tak wiejskim, jak i miejskim), w réznym zakresie i formach (w doswiad-
czeniach indywidualnych i w wymiarze spolecznym, w przestrzeni publicznej)
stawaly si¢ w nich obecne (czgsto jako gest pokoleniowy), dopetiajac czy zaste-
pujac dotychczasowe praktyki muzyczne. Aktywno$¢ kolejnych, nowych rodza-
jow mediow powodowata, iz w znacznym stopniu przemiany te dotyczyly takze
kultur lokalnych. Na gruncie lokalnej kultury muzycznej zasadniczo zmienity si¢
proporcje migdzy tym, co stanowi jej gest wlasny, a tym, co pozalokalne, przejete
z zewnatrz (w odniesieniu do lokalnego folkloru muzycznego stwierdzi¢ mozna
by, iz ,,$swiatowki” staty si¢ repertuarem dominujacym).

Lata 90. XX wieku, przynoszac nowa sytuacj¢ kultur lokalnych, stworzyty
mozliwo$¢ ich odradzania si¢ zgodnego z ich wlasnymi tradycjami, aspiracja-
mi i potrzebami. Szereg podejmowanych tu aktywnosci napotyka wciaz jednak
trudno$ci, co wiaze si¢ z ujawniana czgsto ,,niesprawnoscia funkcjonowania
spoteczno$ci lokalnych”, marazmem, rosnacym poczuciem zagrozenia, destabi-
lizacji, beznadziejno$ci i osamotnienia''. W takiej sytuacji istotne staja si¢ dzia-
ania sprzyjajace tworzeniu lokalnych wigzi wspolnotowych oraz przywracaniu
pamigci o wlasnych, lokalnych tradycjach. Sa to dziatania generujace aktywny

L. Bielawski, Tradycje ludowe w kulturze muzycznej, Warszawa 1999, s. 33.
' Por. J. Pajak, Wybrane problemy ksztaltowania srodowisk i spolecznosci lokalnych [w:]
Regionalizm, kultura i oswiata regionalna, red. B. Cimata, J. Kwiatek, Opole 2010, s. 82.
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stosunek do nowych realiow spotecznych i ekonomicznych, a ostatecznie prowa-
dzace do podejmowania dziatan aktywizujacych spotecznos¢ lokalna. Zwtaszcza
w Europie Srodkowo-Wschodniej spotecznosci lokalne postrzegane sa czesto
jako te, dzigki ktorym dokonuje si¢ rozwoj lokalny'?. W dziataniach takich mu-
zyka stanowi istotne, wdzigczne, pozadane i niejako oczywiste medium wspot-
definiujace lokalno$¢. Na gruncie kultury lokalnej muzyka najogolniej polaryzu-
je sig na te jakkolwiek zwiazana z dana lokalno$cia i t¢ wobec niej zewngtrzna.
W kontekscie dynamicznych dziatan prolokalnych przedmiotem uwagi lokal-
nych spotecznosci staty si¢ tradycje muzyczne stanowiace sktadniki lokalnego
dziedzictwa. W (re)konstruowaniu muzycznej lokalnosci przywotywano obszary
tradycyjnie kojarzone z dang lokalno$cia, ale rowniez — z roznych wzgledow
— te dotad w niej nieobecne lub obecne marginalnie, np. muzyke rozmaitych
orientacji wyznaniowych, zwigzana z tradycjami dworskimi, z kultura szlachec-
ka i1 mieszczanska, z kulturami etnicznymi, mtodziezowymi czy zawodowymi,
ze wspotczesnymi nurtami obecnymi w danej lokalno$ci itd. Tu tkwity Zrodia
i inspiracje dla lokalnej identyfikacji w zakresie muzyki'®.

W odniesieniu do dotychczasowych form obecno$ci muzyki na gruncie kultury
lokalnej nastapita zmiana orientacji z rozmaitych dziatan o charakterze pragmatycz-
nym, obrzedowym (zwlaszcza w odniesieniu do folkloru, ale tez w znacznej mierze
muzyki religijnej czy zwiazanej z okre§lonymi grupami spotecznymi czy srodowi-
skami) na orientacj¢ estetyczna (w formule percepcji) i identyfikacj¢ symbolicz-
na. Lokalnos¢ nie jest juz oparta na realnej identyfikacji z dana tradycja muzyczna
1 wzajemnym komunikowaniu sig jej ,,jezykiem”: elementy tradycji pozostaja trwa-
tym potencjatem lokalnego dziedzictwa'*. W odmiennym trybie sytuuje to pozycje¢
muzyki w lokalnej kulturze, zmienia tez status cztonka spotecznosci lokalnej, ktory
rzadko jest tworca muzyki, a zwykle jedynie jej odbiorca.

Dzialania w obszarze muzyki stanowity i stanowia cz¢$¢ ogolnych przemian
kultury lokalnej. Obejmuja one w pierwszym rzedzie zanurzanie si¢ spoteczno-
sci lokalnych w procesy o wymiarze ponadlokalnym: regionalnym, narodowym
(panstwowym), a zwtaszcza europejskim czy globalnym i tworzenie z nimi sze-
regu silnie oddziatujacych na lokalno$¢ relacji (dotyczacych m.in. identyfikacji

12 Ten wlasnie typ rozwoju wykorzystuje wewnetrzny potencjat zbiorowos$ci przez lata nie-
dostrzegany przez instytucje organizujace i promujace zmiany spoleczne, gospodarcze, polityczne
i kulturowe w krajach realnego socjalizmu”. M.S. Szczepanski, W. Slezak-Tazbir, Pozegnanie tery-
torium, powitanie sieci? Metamorfozy spotecznosci lokalnych [w:] Oblicza lokalnosci. Ku nowym
formom zycia lokalnego, red. J. Kurczewska, Warszawa 2008, s. 446.

13 O zjawiskach zachodzacych tu w wymiarze regionalnym por. P. Dahlig, Muzyczne i teatralne
swoistosci regionow Polski [w:] Kultura wobec kregow tozsamosci, red. T. Kostyrko, T. Zgotka,
Poznan—Wroctaw 2000, s. 34-42.

14 G. Pyszczek, Srodowiska kultywujgce tradycje lokalne — spoleczne otoczenie i uwarunkowania
[w:] Oblicza lokalnosci. Tradycja i wspotczesnosé, red. J. Kurczewska, Warszawa 2004, s. 185-207.



16 RAFAL CIESIELSKI

z warto$ciami europejskimi czy awansu cywilizacyjnego). Przyjecie w ramach
tych relacji Europejskiej Karty Samorzadu Lokalnego sprzyjato idei samorzadno-
$ci, nobilitacji i wzrostowi roli lokalnosci®s.

Ponadto zmianie ulegt status terytorium jako obszaru dotad w sposob zasad-
niczy definiujacego lokalnos¢. W pierwszym rzedzie wynikato to z rozwoju ko-
munikacji i mobilnosci. Adrian Lis wskazywat na

wzgledno$¢ obszaru materialnego, tzn. to, czy cztowiek ma gdzie$ ,,daleko” lub ,,blisko”, zalezy
przede wszystkim od jego percepcji otaczajacej rzeczywistosci. Czynnik obiektywny, jakim bez
watpienia jest odlegtos¢ [...], stracit na znaczeniu [...]. Powoduje to stopniowe przesunigcie $rod-
ka cigzkosci w kierunku wzrostu znaczenia ludzkiej subiektywnosci w odniesieniu do fizycznego
terytorium'®.

Powyzsze zjawisko w innym wymiarze usytuowaly mozliwosci internetu.
Wobec istnienia skupionych wokot danej lokalno$ci spotecznosci internetowych
uchyleniu ulegly wzajemne relacje jednostek wlasciwe realnemu, lokalnemu te-
rytorium. Zjawisko to jest czgs$cia tendencji do ,,nieterytorialnego przekraczania
granic” jako relacji pozbawionych bezposredniego odniesienia do terytorium.
W takich warunkach dla cztonkow grup internetowych lokalno$¢ stata si¢ swo-
ista ,,rzeczywisto$cia wyobrazona™!’. Jej istota jest akcentowanie kulturowego
wymiaru lokalnosci tworzonej w przestrzeni wirtualnej's. Redefiniowaniu ulegly
wowczas podstawowe wymiary lokalnosci: miejsce, czas i wigzi miedzy czton-
kami lokalnej spotecznosci, prowadzac do kategorii ,,neolokalnosci”. Nietrudno
stwierdzi¢, jak istotna rola i potencjalna szansa w takiej sytuacji przypas¢ moze
muzyce jako umozliwiajacej zachowanie w Srodowisku wirtualnym emocjonalnej
1 kulturowej wiezi z lokalnos$cia. Jakkolwiek rozwinie si¢ taka forma istnienia
lokalno$ci, zasadne jest jej uwzglednienie w dziataniach programujacych ksztalt
wspotczesnego oblicza kultury lokalnej. Na istotna pozycje tej formy wskazuja:

15 Por. J. Bartkowski, Europeizacja jako modernizacja. Samorzqdy polskie a idea integra-
¢ji europejskiej [w:] Oblicza lokalnosci. Ku nowym formom Zycia lokalnego, red. J. Kurczewska,
Warszawa 2008, s. 203; J. Kurczewska, Europeizacja spotecznosci lokalnych jako problem badaw-
czy [w:] Oblicza lokalnosci. Ku nowym formom zZycia lokalnego, red. J. Kurczewska, Warszawa
2008, s. 25-53.

16 A. Lis, Lokalnos¢ i pogranicze. Refleksje na XXI wiek [w:] Oblicza lokalnosci. Ku nowym
formom Zycia lokalnego, red. J. Kurczewska, Warszawa 2008, s. 165.

17 Por. A. Sadowski, Polsko-bialoruskie pogranicze w warunkach Unii Europejskiej. Antycypacja
przeobrazen [w:| Pogranicza i multikulturalizm w warunkach Unii Europejskiej. Implikacje dla
wschodniego pogranicza Polski, t. 2, red. K. Krzysztofek, A. Sadowski, Bialystok 2004, s. 10.

'8 Por. M.S. Szczepanski, W. Slezak-Tazbir, Pozegnanie terytorium. .., s. 442-465; K. Krzy-
sztofek, Wirtualna reterytorializacja: czy istnieje lokalnos¢ w cyberprzestrzeni? [w:] Oblicza lo-
kalnosci. Ku nowym formom zycia lokalnego, red. J. Kurczewska, Warszawa 2008, s. 391-414;
A. Koscianski, Idiolokalnosci internetu. O mozliwosciach i ograniczeniach nowych form zycia spo-
tecznosci lokalnych [w:] Oblicza lokalnosci. Ku nowym formom zycia lokalnego, red. J. Kurczewska,
Warszawa 2008, s. 415-430.
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powszechnos¢ 1 potencjatl internetu oraz skala migracji osob opuszczajacych wia-
sna lokalno$¢. Zwlaszcza ten ostatni czynnik powoduje, iz ro$nie znaczenie toz-
samosci lokalnej: potrzeba tozsamosci wynika z mobilnosci. Wobec znajomosci
wielu miejsc na $wiecie jednostka poszukuje wtasnego miejsca w trybie ,,redukcji
mozaiki do elementu”"’.

Wspolczesne przemiany dokonujace si¢ na gruncie lokalnej kultury muzycz-
nej maja spektakularny wymiar zwiazany z jednej strony z przywotanymi proce-
sami, z drugiej — z wlaczaniem kultury lokalnej do powszechnej kultury muzycz-
nej. Obecne w tej ostatniej zjawiska, mechanizmy i tendencje staty si¢ tym samym
udziatem kultury lokalnej, w znacznym stopniu okreslajac jej charakter w zakre-
sie rozmaitych aktywnosci, ale takze preferencji, potrzeb i oczekiwan lokalnej
spotecznosci. Muzyka we wspotczesnej kulturze lokalnej stanowi amalgamat
wielu rodzajow, stylistyk 1 konwencji. Rozmaite nurty muzyki pozalokalnej (tzn.
niezwiazanej dotad w jakikolwiek sposob z dana lokalnoscia) zajmuja dzi§ w wie-
lu kulturach lokalnych (w perspektywie indywidualnej, ale rowniez w wymiarze
dziatan publicznych) pozycje pierwszoplanowa (czgsto z tendencja do wytaczno-
sci). W wielu innych wiasne, silne tradycje muzyczne stanowig niezmiennie trzon
lokalnej aktywnosci muzycznej. Wreszcie — w szeregu kolejnych trwa proces
odkrywania i przywotywania lokalnego dziedzictwa muzycznego, inkrustowania
go w trybie symbolicznej identyfikacji w lokalna wspolczesnosé. Z perspektywy
cztonkéw danej lokalnosci, ale tez w wymiarze spotecznym i kulturowym, kultura
lokalna stanowi¢ moze rodzaj kontrapunktu dla kultury powszechnej (narodowej,
uniwersalnej, globalnej, masowej), kontrapunktu rozumianego jako stylistyczna,
estetyczna, emocjonalna czy tozsamosciowa alternatywa. W znacznym stopniu
w takiej przestrzeni jest miejsce dla muzyki.

Ku tozsamosci

Rozpoznanie lokalnych zrodet oraz §wiadomos¢ przemian i sytuacji wspot-
czesnej kultury lokalnej pozwala na podejmowanie dziatan — w mniej badz bar-
dziej wyrazistej postaci — zorientowanych na budowanie wsrdod lokalnej spotecz-
nosci poczucia tozsamosci. Wobec tyczacych sig¢ tej kategorii ztozonych przemian
spotecznych i kulturowych jest ona przedmiotem wnikliwych rozwazan?. Toz-
samos$¢ indywidualng pojmowaé mozna ogoélnie jako ,,rezultat klasyfikacji Swia-
ta spotecznego, porzadek zaprowadzony w symbolicznym §wiecie wokot nas,

19 Z. Melosik, T. Szkudlarek, Kultura, tozsamosé, edukacja. Migotanie znaczen, Krakow 1998,
s. 71.

2 Por. A. Gniazdowski, Wspdlnota i swiat. Tozsamos¢ spolecznosci lokalnej jako temat feno-
menologii [w:] Oblicza lokalnosci. Tradycja i wspotczesnosé, red. J. Kurczewska, Warszawa 2004,
s. 3-24.
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wlasny obraz jednostki, zintegrowany system elementow, ktdre reprezentuja jej
zasadnicze cechy i1 odrdzniaja ja od innych jednostek, a takze okreslaja ich wza-
jemne relacje”™'. Tozsamo$¢ zbiorowa (spoteczna) dotyczy perspektywy danej
spotecznosci, wspolnego dla jej cztonkoéw systemu wartosci, wigzi, zwyczajow,
norm, tradycji i wizji przysztosci. Kultura lokalna jako ptaszczyzna identyfikacji
jednostki i spotecznosci jest polem ksztattowania si¢ lokalnej tozsamosci kulturo-
wej we wspolnocie majacej Swiadomo$¢ wiasnej, odrebnej kulturowej tradycji®.
Przestrzen kultury lokalnej jest czgsto ta jedyna, w ktorej jej dziedzictwo moze
sta¢ si¢ obecne w pelnym wymiarze. Tu nabiera ono szczegodlnego charakteru
zarOwno z racji mniej badz bardziej istotnych i glebokich zwiazkow z lokalno-
$cia, jak 1 z uwagi na bycie sktadnikiem ksztattowania swiadomosci i tozsamosci
wspoltczesnej spotecznosci lokalnej. Muzyka jest waznym medium podejmowa-
nych w tym zakresie praktyk. Odwolywanie si¢ do sfery muzyki w kontekscie
lokalnej tozsamosci opiera si¢ na przekonaniu, iz z jednej strony muzyka moze
by¢ czynnikiem wyr6zniajacym, specyfikujacym i identyfikujacym dana lokalna
spotecznos¢, odnoszonym do jej bogatych tradycji, z drugiej — odwotujacym si¢
do jej wymiaru emocjonalnego (jako kulturowego universalium, kategorii ujaw-
niajacej dzwigkowa ekspresjg cztowieka).

Funkcjonowanie wspotczesnych struktur lokalnych jako spojnych organi-
zmdéw ma — w sytuacji toczacych si¢ na ich gruncie dynamicznych przemian —
charakter procesu, szeregu dzialan zmierzajacych do utrzymania wigzi wspolno-
towych i identyfikacji kulturowe;j. Stad jak pisat Dariusz Wojakowski, ,,Jokalnos¢,
jak inne zbiory spotecznych wyobrazen, przestaje by¢ czym$ danym, staje si¢
za$ projektem kulturowym konstruowanym i realizowanym w celu spolecznego
uporzadkowania pewnych aspektow zycia jednostek™. Kategorie projektu kul-
turowego (jako swoistego narzedzia, zarazem zadania czy wyzwania) odnies¢
mozna tez do konkretnych przedsigwzig¢ organizowanych przez poszczegdlne
spotecznosci lokalne. Projekty takie sa bardzo zréznicowane w kontekscie ich
motywacji, idei, zakresu i celow?. Rdzne sa ich (planowane i realizowane) sce-
nariusze, bo roézny jest stan danej lokalnej kultury, jej potencjat, swiadomos¢
i wiedza o lokalnosci, stan badan nad lokalno$cia, wreszcie — aspiracje. Przez
wskazanie zbioru (lokalnych) symboli, znaczen i wartosci (jako centrum symbo-
licznego), przez okreslenie si¢ wobec obszarow ponadlokalnych (narodowego,

2 M. Zdzistaw, Niechciane miasta. Migracja i tozsamosé¢ spoteczna, Krakow 1998, s. 86.

22 Por. A. Adamus-Matuszynska, Proces budowania wizerunku miasta/gminy [w:] Budowanie
spolecznosci lokalnej. Jak rozwijac trwale relacje pomiedzy samorzqdem a jego spolecznym otocze-
niem?, red. A. Adamus-Matuszynska, Katowice 2009, s. 48—49.

3 D. Wojakowski, Projektowanie lokalnosci — na przykladzie Pilzna i Zagorza na Podkarpaciu
[w:] Oblicza lokalnosci. Ku nowym formom zycia lokalnego, red. J. Kurczewska, Warszawa 2008,
s.239.

2 [bidem, s. 239-243.
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globalnego) projekty zawieraja jakas wizj¢ danej lokalnosci®. Priorytetowe pozo-
staja w nich zwykle kwestie awansu cywilizacyjnego, sprawy spoteczne i gospo-
darcze, w mniejszym wymiarze sfera kultury.

W odniesieniu do muzyki wskaza¢ mozna na dwa rodzaje projektow: skon-
struowanych i skoncentrowanych wokoét niej (jako jednego z symbolicznych cen-
trow lokalnej kultury)?® oraz takich, w ktorych stanowi ona jedynie czes¢ projektu.
Wowczas bywa na ogot elementem dziatan ukierunkowanych na lokalna polityke
historyczna, patriotycznych, edukacyjnych, turystycznych, rozrywkowych (ma-
sowych) o komercyjnym charakterze, a takze bedacych lokalnymi odmianami
rozwiazan powzictych z obszaréw narodowego (panstwowego), europejskiego
czy globalnego?’. Oba rodzaje maja swoje racje i miejsce w lokalno$ci. W obu
muzyka jest sytuowana i rozbrzmiewa na ulicach i placach, w parkach, patacach,
dworach i zamkach, w skansenach, muzeach, ko$ciotach, klasztorach, zborach,
cerkwiach, synagogach, osrodkach kultury, salach wiejskich, remizach, kosza-
rach, salach koncertowych itd., wpisujac si¢ w realna lokalna przestrzen (w trybie
tozsamos$ci miejsca)?.

W projektach zorientowanych na ksztattowanie i utrwalanie lokalnej tozsa-
mosci istotne pozostaje dziatanie procesualne, konsekwentnie realizowane w ko-
lejnych edycjach i latach, podkres$lajacych trwato$¢ lokalnych wartosci, znaczen,
relacji i symboli. Muzyka jako podmiot tych przedsigwzie¢ zakorzeniony w lokal-
nej tradycji pozwala jednak na kierowanie ich ku przysztosci, ku interpretowaniu
i trwatemu wpisywaniu muzyki w ksztatt lokalnosci, ku nieustannemu aktuali-
zowaniu w doswiadczeniu spotecznym i indywidualnym muzycznych tradycji
lokalnych — ku symbolicznej identyfikacji lokalnej spotecznosci (jako swoistej
,nhowej tozsamosci”)¥. Jako taka muzyka moze by¢ samodzielnym wyznaczni-
kiem lokalnos$ci, decydowaé o jej niepowtarzalnosci i autentyzmie. Dzi$ jej lo-
kalne dziedzictwo funkcjonuje w innej rzeczywistosci kulturowej, pelni inne
funkcje, ma inny status i obecne jest w innych kontekstach i formach. Dzigki
niej — w nowym zdefiniowaniu lokalnej kultury muzycznej — konstytuowaé si¢
moze lokalna tozsamos¢. Znaczenie muzyki w realiach lokalnych podnoszone jest
z pozycji socjologicznych, cho¢ zarazem dostrzegane jest tu uchylanie lokalnych

% Por. J. Kurczewska, Robocze ideologie lokalnosci. Stare i nowe schematy [w:] Oblicza lokal-
nosci. Tradycja i wspotczesnosé, red. J. Kurczewska, Warszawa 2004, s. 88.

% Por. R. Ciesielski, Festiwal muzyczny jako skiadnik ksztaltowania tozsamosci lokalnej [w:]
Niematerialne dziedzictwo kulturowe w Polsce i jego ochrona, t. 4: Festiwale, konkursy, przeglq-
dy a ochrona niematerialnego dziedzictwa kulturowego, red. A.W. Brzezinska, K. Smyk, Lublin—
Warszawa—Wroctaw 2019.

27 D. Wojakowski, Projektowanie lokalnosci. .., s. 239-259.

% Miejscem obecno$ci muzyki zwiazanej z kulturami lokalnymi jest takze przestrzen lokalno-
$ci internetowe;.

2 Wpisuje si¢ to w ,,nowa lokalno$¢”, m.in. orientujaca aktywnosci kultury lokalnej na lokalna
spoteczno$¢, jednostki. Por. J. Kurczewska, Robocze ideologie. .., s. 120—123.
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treSci w uroczystosciach i imprezach rozrywkowych, w ktoérych ,,coraz czgsciej
pojawiaja si¢ formy i tresci wyjete z kultury masowej — «pikniki rodzinney, wy-
darzenia sportowe, koncerty muzyki pop.

W odniesieniu do kwestii generowania lokalnych inicjatyw zasadne bedzie
przywotanie postaci lokalnego lidera (liderow), ktorego postawa ma czg¢sto decy-
dujace znaczenie dla lokalnej aktywnosci i sposobu funkcjonowania lokalnej kul-
tury’!. W dziedzinie muzyki pozycja (lokalnego) autorytetu o wszechstronnych
kompetencjach i takim polu dziatania przypada¢ moze w pierwszym rzg¢dzie mu-
zykologowi. To wazny ekspercki glos w obszarze badan i interpretowania lokal-
nej kultury muzycznej, w kwestiach transformacji badan na praktyke muzyczna
(inspirowanie i konsultowanie przedsigwzigc), upowszechniania wynikéw badan
(publikacje, wyktady, pogadanki, edukacja), umieszczania elementéw lokalnej
kultury muzycznej we wspotczesnym lokalnym zyciu muzycznym (na tamach lo-
kalnej prasy), w lokalnej przestrzeni publiczne;.

W projektach muzycznych realizowanych w ramach wspotczesnej kultury lo-
kalnej méwi¢ mozna o trzech wymiarach. Pierwszy tyczylby si¢ przywolywania
muzyki $cisle zwiazanej z dana lokalnoscia, z jej przesztoscia i terazniejszoscia,
muzyki powstatej w danym Srodowisku lokalnym w przesztosci i wiaczanej we
wspotczesne zycie muzyczne dzigki odkryciom i badaniom w duchu kontynuacji
czy raczej [re]konstruowania lokalnych tradycji muzycznych) oraz tej tworzonej
»tu1teraz” i na biezaco uwzglednianej w lokalnej praktyce muzyczne;.

Wymiar drugi odnosi do uniwersalnosci, i to w dwoch ujgciach. Pierwsze
obejmuje przekroczenie granicy lokalnosci na gruncie repertuarowym: obecnosé
w kulturze lokalnej repertuaru o obcej proweniencji. W przypadku np. stylistyki
muzyki klasycznej czy zwiazanej z orientacja wyznaniowa nadaje to lokalno$ci
walor uniwersalnosci (mozna tu méwi¢ o istnieniu ,,uniwersalnosci w lokalno-
sci”). Wspotczesne projekty lokalne podejmuja ten motyw jako rodzaj naturalnej
relacji repertuaru lokalnego z bliska rzeczywistoscia pozalokalna (w sasiednich
kulturach lokalnych) i repertuarem ponadlokalnym (narodowym, europejskim
i globalnym) — wyjscia od lokalnej tradycji muzycznej i poszerzenia jej perspekty-
wy w trybie: co w danym zakresie, rodzaju muzyki czy formach aktywno$ci mu-
zycznej dziato si¢ gdzie indziej. Taki profil maja np.: zakopianski festiwal folklo-
ru ziem gorskich, starosadecki festiwal muzyki dawnej czy liczne przedsigwzigcia
uwzgledniajace szerokie konteksty dla dziatajacych lokalnie tworcow i lokalnych
tradycji. Zréznicowanie i wyjatkowosc¢ kultur lokalnych (np. wiasciwa wielu gali-
cyjskim spotecznosciom lokalnym wielokulturowo$¢, wielowyznaniowo$¢, wie-
loetnicznos$¢ 1 wielonarodowo$¢) pozwala na wyjscie poza projekty powtarzalne,

3 D. Wojakowski, Projektowanie lokalnosci..., s. 258.
31 Por. H. Bojar, Lokalni liderzy wobec przesztosci [w:] Oblicza lokalnosci. Tradycja i wspot-
czesnos¢, red. J. Kurczewska, Warszawa 2004, s. 164—184.
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konstruowane wedtug ,,lokalnych standardow” i uwarunkowan, i tworzenie wla-
snych uj¢¢ muzycznej lokalnosci (wpisujacych si¢ w rozumienie lokalno$ci jako
,kulturowej konstrukcji miejsca”). W zakresie repertuarowym oryginalne projek-
ty lokalne to rowniez potencjalna alternatywa wobec kultury masowe;j.

Ujecie drugie odnosi sig¢ do indywidualnej perspektywy tozsamosciowej. Jej
ksztattowanie opiera si¢ na emocjonalnym potencjale muzyki, na doswiadczeniu
jej estetycznego i emocjonalnego wymiaru. Charakter oddziatywania w tym zakre-
sie wiaze si¢ z doswiadczaniem wykonywania muzyki ,,tu i teraz”, z jej przywo-
tywaniem w pelnej postaci z czasu minionego i obecnej w czasie wspotczesnym.
To tryb percepcji oparty na zaangazowanym odbiorze muzyki w zywym wykona-
niu, na kategorii przezycia estetycznego, na oddziatywaniu form interaktywnych
itd. Polaczenie tej perspektywy ze §wiadomoscia lokalnego zakorzenienia per-
cypowanego repertuaru (jako sktadnika lokalnego dziedzictwa, jego zwiazkoéw
z lokalnymi postaciami, znanymi miejscami, sytuacjami czy wydarzeniami itd.)
oraz z oddziatywaniem poczucia szczegolnego charakteru przywolywania w bez-
posrednim odbiorze (W ,,czasie muzycznym”) lokalnej przesztosci stwarza sytu-
acje¢ majaca walor swoistej synergii. Do§wiadczanie muzyki obejmuje tu repertuar
bedacy wytworem danej lokalnoséci — z jednej strony oraz jego konfrontowanie
z dzietami i tradycjami obcymi — z drugiej. Zarazem perspektywa indywidual-
na poszerza si¢ do wymiaru spotecznego. Wokdt muzyki, zwykle w kameralnej
formule ,,bliskiego kontaktu”, powstaje przestrzen do tworzenia realnych wigzi,
ptaszczyzna budowania poczucia wspolnotowosci w spotecznosci lokalnej. Mu-
zyka stanowi potencjalny czynnik symbolicznej identyfikacji z lokalnymi trady-
cjami zaréwno w perspektywie indywidualnej, jak i zbiorowe;.

Trzeci wymiar dotyczy roli muzyki jako wyrdznika i mozliwego sktadnika
(zewngtrznego) wizerunku danej lokalno$ci — znaku jej identyfikacji. Dziedzina
muzyki rzadko jest uwzgledniana w takich dziataniach, jest wszak sporo przykta-
dow takich identyfikacji lokalnosci: Region Kozta (folklor muzyczny, budownic-
two instrumentow ludowych), Nowogrodziec (pobyt Jozefa Ignacego Schnabla),
Grudziadz (pochodzenie Piotra z Grudziadza), Sulechow (domniemany przejazd
Chopina), Duszniki-Zdr6j (pobyt Chopina), Gostyn (dziatalno$¢ Jozefa Zeidle-
ra i kapeli w klasztorze filipindw), Zary (pobyt Georga Ph. Telemanna), Oliwa,
Kazimierz Dolny, Swieta Lipka (istnienie instrumentu — organéw), Gdansk (tra-
dycja carillonow), Kasna Dolna (siedziba Ignacego Jana Paderewskiego) czy Wi-
$niowa (majatek Zygmunta Mycielskiego) itd. W ten sposéb muzyka wyroznia
dana lokalno$¢. Wiele zjawisk, procesow, tradycji i postaci ma charakter i zna-
czenie wylacznie lokalne — ale wtasnie w danej lokalnosci jest ich szczegdlny
sens 1 warto$¢. To one ksztattowaty tg lokalnosc¢, a dzis moga by¢ elementem jej
rozpoznawalnosci.

Wyrdznione wymiary obejmuja szereg obszaréw i relacji wtasciwych spo-
lecznosciom lokalnym. W swej optymalnej postaci stanowi¢ one moga plasz-
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czyzng realnych doswiadczen o charakterze tozsamosciowym i zarazem czynnik
integracji lokalnej wspdlnoty. Wyr6znione wymiary nie sa roztaczne. Charakter
omawianych tu przedsigwzie¢ (a w szczegdlnosci, z uwagi na blisko$¢ 1 emo-
cjonalng naturg zachodzacych tu relacji, dotyczy to spolecznosci lokalnych)
okresla elastyczno$¢ i wzajemne zalezno$ci tych wymiaréw. W zrdéznicowanych
proporcjach pozwalaja one tworzy¢ obraz przesziosci i wspotczesnosci danej
kultury lokalne;j.

W lokalnych kulturach funkcjonujacych na terytorium dawnej Galicji dobrze
rozpoznanych jest wiele postaci, wytworow, praktyk i tradycji wtasciwych da-
nej lokalnosci, ale tez zewngtrznych (np. goscinne pobyty tworcow). To ogromny
kapitat badawczy i fundament lokalnych dziatan animacyjnych. Wydaje sig, ze
o ile niezmiennie silne tradycje ludowe w postgalicyjskich kulturach lokalnych
sa trwale obecne i1 stanowia czesto ich dominantg, o tyle inne lokalne tradycje
(dworskie, wyznaniowe, ziemianskie, mieszczanskie, zwiazane ze srodowiskami
zawodowymi itd.) 1 wspolczesne inicjatywy artystyczne wciaz w znacznej mierze
moga stanowic¢ inspiracj¢ dla dziatan lokalnych. Do dyspozycji stoi tu podstawo-
wy potencjal bedacy rezultatem ustalen muzykologicznych (w trybie ich transferu
do obszaru animacji) oraz przestrzen wielu przedsigwzig¢ o profilu zwigzanym
z lokalng historia, architektura, rzemiostem, rgkodzietem, literatura, przemystem
itd., w ktorych muzyka w wigkszym niz dotad zakresie mogtaby sta¢ sig istotna
sktadowa. Podobnie moze ona by¢ obecna w dzialaniach zwiazanych z prowa-
dzonymi na gruncie lokalnym pracami konserwatorskimi i restauratorskimi za-
bytkéw. W ramach tych projektow zwyczajowo deklarowane jest poszerzanie czy
zmiany funkcji remontowanych obiektow (dworow, zamkow, kosciotow, kaplic,
muzeow itd.) w zakresie ich wykorzystania rowniez w rozmaitych formach ak-
tywnos$ci muzycznej. Muzyka stwarza okazj¢ do niemal realnego ozywienia tych
obiektow. To znakomite przestrzenie o walorach historycznych i estetycznych,
a zwykle tez akustycznych (do$wiadczanie muzyki ,,na zywo”, w warunkach ka-
meralnych, to istotny walor realiow lokalnych)?.

Wydaje sig, iz wspolczesne akcentowanie lokalnos$ci jako najblizszego czlo-
wiekowi §rodowiska, by generowato konstruowanie realnych i istotnych z ta lo-
kalnoscia relacji, winno obejmowac — jako priorytet — obszar poznawania i osta-

32 Dziatania skoncentrowane na lokalno$ci wpisane sa w szereg programow, np. w wojewodz-
twie matopolskim sa to m.in.: Mecenat Matopolski (otwarty konkurs ofert dla organizacji poza-
rzadowych w zakresie inicjatyw kulturalnych, poszerzania kompetencji kulturowych ich uczest-
nikow oraz zachowania tozsamosci lokalnej i regionalnej), Program Ethno Matopolska (ochrona
dziedzictwa kulturowego, szczeg6lnie wzmacnianie lokalnych wspolnot), Nagroda im. R. Reinfussa
(,,za wybitne i szczegdlne osiagnigcia w dziedzinie zachowania lokalnej tozsamosci kulturowe;j
w Matopolsce”) czy Nagroda im. M. Korneckiego (w zakresie ,,adaptacji obiektow zabytkowych do
nowych funkcji zwiazanych z kultura i nauka, ozywiania zabytkowych obiektow architektury drew-
nianej poprzez m.in. organizacjg koncertow, wystaw i innych wydarzen artystycznych kulturalnych
i naukowych”).
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tecznie identyfikowania si¢ z dang lokalnoscia. Jak pisat Wojakowski: ,,Istotnym
i przysztym obszarem zmagan w ramach kultury lokalnej wydaje si¢ natomiast
by¢ to centrum symboliczne, ktoére odwotuje si¢ do bardziej tozsamosciowych
i integracyjnych tresci kulturowych?. Wobec dynamicznych zmian we wspot-
czesnej kulturze status lokalnosci zdaje si¢ nabiera¢ znaczenia, i to z wielu per-
spektyw.

Z zatrwazajaca wrecz predkoscia zmierzamy do zunifikowanego systemu §wiatowego, za$ jed-
na z najwazniejszych kwestii, przed jaka stanie ludzko$¢ na przestrzeni najblizszych stu lat, stanie
si¢ pytanie, jak zachowa¢ réznorodnos¢ kultur, jezykow, obyczajow, architektur, kuchni itd. Mo-

zemy nie by¢ zdolni do zachowania réznorodnosci na bazie lokalizacji geograficznej, a w takim
wypadku bedziemy musieli zachowac¢ ja w obrebie kulturowych enklaw i grup

— pisal Kenneth Boulding®. Dobrze wigc, iz — jak twierdzi Marian Kempny —
»tzw. globalizacji od gory towarzyszy tozsamosciowa reakcja w postaci renesan-
su lokalnosci, nasilonych poszukiwan zadomowienia, wlasnej «matej ojczyzny»
etc.”’. W takim kontekscie Swiadomos¢ zagrozen zagubienia lokalnego idiomu
i kryzysu tozsamosci lokalnej, a zarazem nader czgsto artykutowanej potrzeby
istnienia lokalnos$ci dla dobrej kondycji jednostki i spolecznosci niezwykle istot-
nym i potencjalnie owocnym czyni usytuowanie we wspotczesnych, lokalnych
realiach muzyki.
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SOURCES — CHANGES - IDENTITY VERSUS LOCAL MUSICAL CULTURE
Abstract

The article is an attempt to interpret the title of the conference: “sources — transformations —
identity” as a complete set of categories related to the local musical culture.
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The starting point is the sources in the form of various documents of musical traditions
(ethnic, noble, religious, bourgeois, etc.) and all evidence of musical practices (activity of local
artists, musical events, monuments, musical organizations, forms of education, etc.). The results of
research on these sources create “initial capital” that can find its place in the changing, contemporary
local culture, including the local musical culture. It provides a field for designing projects that use
elements of music for local identification and identity. It provides a field for designing projects
that use elements of music to identify with the local space and in the longer term to form the local
individual and collective identity.

Keywords: local culture, local musical culture, identity



