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LWOWSKIE EGZEMPLARZE OPER I OPERETEK
— CENNE ZRODL.O DO HISTORII TEATRU

Artykut omawia wybrane egzemplarze oper i operetek (libretta) z unikatowej kolekcji Biblio-
teki Teatru Lwowskiego, przechowywanej w Bibliotece Slaskiej w Katowicach. Przedstawiono hi-
storig tego szczesliwie zachowanego zbioru. Opisano kilka najstarszych manuskryptow z czasow
dyrekcji Jana Nepomucena Kaminskiego oraz egzemplarze rezyserskie i inspicjenckie z II polowy
XIX wieku. Najwigcej miejsca poswigcono egzemplarzom z adnotacjami aktora, §piewaka i rezy-
sera Tadeusza Skalskiego, ktore sa dzi§ bezcennym zrodlem do poznania XIX-wiecznej techniki
teatralnej. Omoéwiono takze nieliczne zapisy nutowe, ktore zachowaly si¢ w Iwowskim zbiorze.

Slowa kluczowe: Biblioteka Teatru Lwowskiego, Biblioteka Slaska, egzemplarz teatralny, libretto,
opera, operetka, Tadeusz Skalski, teatr lwowski

27 sierpnia 1945 roku ze Lwowa do Katowic wyruszyt zespdt polskiego te-
atru dramatycznego z 6wczesnym dyrektorem Bronistawem Dabrowskim, a mie-
siac p6zniej, 30 wrzesnia, t¢ sama droge przemierzali arty$ci polskiej opery. Ze
Lwowa na Slask przyjechaly cate rodziny teatralne, aktorzy, $piewacy, chorzysci,
muzycy, suflerzy, bileterzy, charakteryzatorzy oraz pracownicy techniczni. W wa-
gonach wieziono, oprocz rzeczy osobistych, kostiumy i peruki teatralne, deko-
racje 1 cenniejsze rekwizyty, instrumenty muzyczne (nawet fortepiany), a takze
bogata i unikatowa biblioteke.

Zezwolenie wladz na zabranie do Katowic biblioteki teatralnej byto bezprece-
densowe. Ze Lwowa mozna byto wywozi¢ tylko ksiggozbiory prywatne, nie go-
dzono si¢ na przenoszenie mienia kulturalnego uznawanego za panstwowe'. Jak
udato si¢ w takim razie uzyskac¢ zgode? Niewatpliwie byta to zastuga dyrektora Da-
browskiego, ktory umiejetnie pertraktowat z miejscowymi wiadzami: w lipcu po-
dr6zowat do Kijowa, by uzyskac poparcie Wandy Wasilewskiej i jej meza, pisarza
Aleksandra Kornijczuka?, a takze wystosowat list do wtadz radzieckich z podzigko-

! Pisze o tym szczegdlowo: M. Matwijow, Walka o Iwowskie dobra kultury w latach 1945—
1948, Wroctaw 1996.

2 W. Wasilewska (zatozycielka Zwiazku Patriotow Polskich) byta przychylnie nastawiona do
B. Dabrowskiego, podobnie jak A. Kornijezuk, ktorego sztuke Misja Mr Perkinsa do kraju bolsze-
wikow Dabrowski wystawit z polskim zespotem we Lwowie w sezonie 1944/1945.
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waniem za dotychczasowa opieke® i prosba o zgodg na zabranie majatku teatralnego
potrzebnego do uruchomienia teatru w Polsce Ludowej. Ten list (jak wspominat po
latach) przyczynit si¢ do pomyslnej decyzji — nie tylko otrzymania catego majatku
teatralnego, ale tez zapewnienia odpowiednich warunkow transportu®.

Od momentu pojawienia si¢ na Slasku kolekcja wzbudzata duze zainteresowa-
nie. Juz 31 sierpnia ,,Dziennik Zachodni”, a 5 wrze$nia 1945 roku ,, Trybuna Robot-
nicza” (witajac zespot lwowski) pisaty o przywiezionym majatku teatralnym, ,,ofia-
rowanym przez prezydenta Republiki Ukrainskiej Chruszczowa”. Zauwazano, ze
wsrod przywiezionych ruchomoscei ,,najwigkszym skarbem jest biblioteka teatralna
sktadajaca sie z szeSciu tysiecy tomoéw””. Natomiast w styczniu i marcu 1946 roku
w tygodniku ,,Odrodzenie” opublikowano kilka artykutéw o znamiennych tytutach:
Najwieksza teatralna biblioteka polska (Jerzy Koller), W sprawie polskich zbiorow
teatralnych (Wiktor Hahn) oraz Losy Iwowskiej biblioteki teatralnej (Jerzy Krecz-
mar)®. Wszyscy zgodnie zauwazali, ze do Katowic trafit ogromny zbidr egzempla-
rzy teatralnych, ktory w chwili wybuchu II wojny swiatowej byt najwicksza w Pol-
sce (po bibliotece teatrow warszawskich) kolekcja tekstow dramatycznych, librett
operowych i operetkowych. Jak pisat Koller, ostatni kierownik literacki Panstwo-
wego Polskiego Teatru Dramatycznego we Lwowie’, do Katowic przywieziono ,,za
zezwoleniem wtadz rosyjskich biblioteke obejmujaca — po uprzednim wytaczeniu
zniej oper i innych muzykaliow — okoto 6000 tomow”. Jak wynika z tej relacji, we
Lwowie pozostaty wszystkie partytury i zapewne wykorzystywane byly przez teatr
ukrainski. Do dzisiaj nie trafiono na ich slad ani w Polsce, ani we Lwowie. Jedyna
zachowana w katowickiej kolekcji partytura z Iwowskimi teatralnymi pieczecia-
mi wlasnosciowymi to [rydion Ludomira Rozyckiego. Jest to ilustracja muzyczna
do poematu Zygmunta Krasinskiego wystawionego we Lwowie 26 lutego 1912
roku w setng rocznicg urodzin poety®. Podczas 6wczesnej premiery dyrygowat
sam kompozytor. Partytur¢ do Katowic przywiozt by¢ moze Rozycki, a pdzniej
przekazana zostata do Biblioteki Slaskiej z Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycz-
nej w Katowicach’. Z kolei w spusSciznie Henryka Jareckiego, przechowywanej

3 Zob. A. Linert, Teatr slasko-lwowski [w:] Niezwykia wiez Kreséw wschodnich i Zachodnich.
Wplhyw Iwowian na rozwéj nauki i kultury na Goérnym Slasku po 1945 roku, red. K. Heska-
-Kwasniewicz, A. Ratuszna, E. Zurawska, Katowice 2012.

4 Zob. B. Dabrowski, Na deskach swiat oznaczajqcych, t. 1, Krakow 1978, s. 208.

SIN., Teatr dla szerokich mas, ,,Trybuna Robotnicza” 1945, nr 192, s. 3.

¢ J. Koller, Najwigksza teatralna biblioteka polska, ,,Odrodzenie” 1946 nr 3, s. 5; W. Hahn,
W sprawie polskich zbiorow teatralnych, ,,Odrodzenie” 1946, nr 11, s. 9; J. Kreczmar, Losy Iwow-
skiej biblioteki teatralnej, ,,Odrodzenie” 1946, nr 15, s. 9.

" Taka nazwe nosit wtedy polski zespot teatralny, ktory dziatat we Lwowie w sezonie 1944/1945
za zgoda wladz sowieckich pod kierownictwem B. Dabrowskiego.

8 Informacje o premierze zob. S. Hatabuda, Teatr Miejski we Lwowie za dyrekcji Ludwika
Hellera w latach 1906—1918, Krakow 2018 [niedrukowany repertuar].

? Obecnie skatalogowana jest pod sygn. R 586 IIL.
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w Bibliotece Narodowej, znajduja si¢ partytury jego opery Barbara Radziwittowna
(z lwowskiej premiery 18 marca 1893 roku'?), takze z pieczgciami wlasnosciowymi
teatru Iwowskiego oraz podpisem dyrektora Teatru Skarbkowskiego, Mieczystawa
Schmitta, i adnotacjami suflera opery i operetki, Franciszka Zymirskiego''. By¢
moze réwniez w innych zbiorach i spusciznach kompozytorskich zachowatly si¢
jeszcze inne partytury, ktore byty wykorzystywane przez teatr lwowski'2.

W artykutach poswigconych Iwowskiej bibliotece teatralnej domagano si¢ na-
ukowego opracowania unikatowej kolekcji, postulowano przekazanie zbioru z Teatru
Slaskiego do ktorej$ z bibliotek, co utatwitoby korzystanie z nich i umozliwito przy-
gotowanie szczegdtowego katalogu. Nastapito to w lutym 1978 roku, a Biblioteka
Slaska, ,,doceniajac warto$¢ przejetego ksiegozbioru dla kultury polskiej zobowiazata
si¢ do jego szczegolnie starannego przechowywania i udostgpniania go pracownikom
nauki”’3. Od tego momentu zbior zaczat swoje ,,nowe zycie”. Najpierw sporzadzono
skrocone katalogi kartkowe (autorski i tytutowy), aby umozliwi¢ czytelnikom korzy-
stanie z kolekcji, potem rozpoczeto naukowe opracowanie zasobu. Dzisiaj Biblioteka
Teatru Lwowskiego posiada juz trzy drukowane inwentarze', opisy wszystkich eg-
zemplarzy widoczne sa w katalogu Integro Biblioteki Slaskiej, a spora czesé¢ zasobu
jest zdigitalizowana i dostepna w Slaskiej Bibliotece Cyfrowej w osobnej kolekcji®.

W tej szczgsliwie ocalonej bibliotece teatralnej znajduje si¢ bardzo duzy
zbidr egzemplarzy wykorzystywanych przez sceng muzyczna teatru lwowskiego,
przede wszystkim polska, a sporadycznie takze niemiecka'®. Sa to libretta oper,

¥ Informacje o premierze zob. B. Maresz, M. Szydtowska, Repertuar teatru polskiego we Lwowie
1886-1894, Krakow 1993, s. 266-267.

! Egzemplarz Biblioteki Narodowej o sygn. Mus. 3282 zawiera znaki wlasno$ciowe Teatru
Skarbkowskiego.

12 Wiadomo, ze orkiestrowa partytura opery J. Elsnera Krél Lokietek czyli Wisliczanki (z lwow-
skiej biblioteki teatralnej) znajduja si¢ w Narodowej Naukowej Bibliotece im. W. Stefanyka. Zob. opis
zrodet w wydaniu krytycznym: J. Elsner, Krol Lokietek czyli Wisliczanki opera w dwoch aktach, wydat
G. Zieziula (Monumenta Musicae in Polonia. Seria E. Opera Selecta), Warszawa 2019. Pisze o tym
tez: O. Osadcia, Spuscizna kompozytorska Jozefa Elsnera i Karola Mikulego [w:] Musica Galiciana,
t. X1III, red. G. Oliwa, Rzeszow 2012, s. 225-231.

13 Protokét zdawczo-odbiorczy ksiegozbioru Biblioteki bylego Lwowskiego Teatru Miejskiego
sporzqdzony w dniu 20 lutego 1978 r., Dziat Zbioréw Specjalnych. Biblioteka Slaska w Katowicach
[dokument wewngtrzny].

14 Zob. B. Maresz, Biblioteka Teatru Lwowskiego. Inwentarz kolekcji egzemplarzy teatralnych
(rekopiséw, maszynopisow i drukéw) ze zbioréw Biblioteki Slaskiej w Katowicach, cz. 1: sygnatury
BTLw I —BTLw 1500 (Katowice 2004); cz. 2: sygnatury BTLw 1501 — BTLw 3200 (Katowice 2010);
B. Maresz, A. Musialik, L. Solarz, Biblioteka Teatru Lwowskiego. Inwentarz kolekcji egzempla-
rzy teatralnych (rekopiséw, maszynopiséw i drukow) ze zbioréw Biblioteki Slqskiej w Katowicach,
cz. 3: sygnatury BTLw 3201 — BTLw 5987, Katowice 2019.

15 Zob. Biblioteka Teatru Lwowskiego, https://www.sbc.org.pl/dlibra/collectiondescription/218
(1.07.2025).

' Niemiecki teatr dziatat we Lwowie do 1872 r. W lwowskim zbiorze zachowalo sie kilka
egzemplarzy tej sceny z wpisami suflerskimi, np. ,,scenarium” opery Mozarta Wesele Figara (uzy-
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operetek, komediooper, wodewili 1 utworéw muzyczno-dramatycznych, gtdéwnie
z przetomu XIX i XX wieku, kiedy w stolicy Galicji preznie dziatal polski teatr
operowy i operetkowy'’, cho¢ w kolekcji mozna odnalez¢ rowniez wezesniejsze
libretta, nawet te z I potowy XIX wieku'®. W tym czasie w teatrze polskim, kie-
rowanym przez Jana Nepomucena Kaminskiego, wystawiano m.in. opery Jozefa
Elsnera, Karola Kurpinskiego i Karola Lipinskiego. Zachowat si¢ np. egzemplarz
opery komicznej w jednym akcie Stary trzpiot i miody medrzec, datowany na
1805 rok. Zamieszczona na koncu adnotacja austriackiej cenzury i zataczone czte-
ry role z wpisang obsada dokumentuja przedstawienie opery Elsnera we Lwowie
w 1815 roku'®. W libretcie odpowiednimi symbolami i numerami oznaczono frag-
menty muzyczne, wypisano arie, ,,duetta” i ,,recitativa”.

Ilustracja 1. Karta tytulowa
egzemplarza opery komicznej
Stary trzpiot i mlody medrzec,
sygn. BTLw 897

wane w 1832 r.) z wykazem arii i duetow (sygn. BTLw 849), libretto tej opery (sygn. BTLw 2733)
z licznymi wpisami suflerow niemieckich z lat 1866—1870, a takze libretto opery Donizettiego Don
Pasquale (sygn. BTLw 2431) z wpisem Iwowskiej cenzury z 1855 r.

17 Zob. A. Wypych-Gawronska, Lwowski teatr operowy i operetkowy w latach 1872—1918,
Krakow 1999.

8 Opisy niektorych egzemplarzy teatralnych z lwowskiej kolekcji zob. D. Jarzabek-Wasyl,
B. Maresz, Archiwum teatru XIX wieku. Ludzie, dokumenty, historie, Krakow 2019.

Y Egzemplarz o sygn. BTLw 897 z zataczonymi czterema rolami, w ktorych wpisano nazwiska
Iwowskich aktorow: A. Bensy i A. Kaminskiej.
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Tlustracja 2. Spiewy z komedioopery Swiqtynia nudéw, sygn. BTLw 715

Bardzo ciekawym egzemplarzem z czaséw Kaminskiego jest tez tekst cza-
rodziejskiej komedioopery Swigtynia nudéw, oryginalnie napisanej przez Alojze-
go Zotkowskiego (ojca) do muzyki réznych autoréw i wystawionej we Lwowie
w grudniu 1818 roku®. Do zachowanego egzemplarza z lwowskiej premiery do-
faczono 22 role oraz teksty 11 partii $piewanych (zwykle solowych, ale tez jeden
dwuspiew” i , terzetto”) zebranych pod wspolnym nagtéwkiem: ,,Spiewy z kome-

2 Egzemplarz o sygn. BTLw 715 z zalaczonymi tekstami partii $piewanych, rolami, adnotacja
cenzury i wpisang obsada (m.in. J.N. Kaminski, A. Bensa, J. Bensowa, J.N. Nowakowski).
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dioopery Swigtynia Nudéw”. Wszystkie $piewki znalazly sie takze w odpowiednim
miejscu tekstu, gdzie oznaczono je specjalnym znakiem (informujacym o fragmen-
cie muzycznym) i numerem $piewki. Ponadto przy kazdej umieszczono informacjg,
na jaka melodi¢ ma by¢ $piewana. Przyktadowo przy jednej z piosenek zapisano:
,,Gdyby Gawel byt bogaty”. Chodzito tu o melodi¢ $§piewu z opery Kurpinskiego
Patac Lucypera (z librettem Z6tkowskiego) w tonacji A-dur 2/4. Ta ,,zgrabna i mita
piosnka, dla swej prostej i dzwigcznej melodii lubiang byta od publicznosci i po-
wszechnie $piewana™™!. Inna piosenke (w II akcie) Spiewano rowniez na melodi¢
Kurpinskiego, tym razem z opery Oblezenie Gdanska. Wszystkie $piewy zostaty
przepisane z ocenzurowanego egzemplarza. Adnotacja cenzorska z 1818 roku oraz
liczne kreslenia wskazuja, ze nie tylko fragmenty tekstu méwionego zostaly zakwe-
stionowane przez austriacka cenzure, ale tez niektore zwrotki piosenek.

Hefomnetss ; £ |
um1:14&vf ""‘ g ‘R/ '

Hustracja 3. Karta tytulowa opery Skalmierzanki, sygn. BTLw 678

2 M. Karasowski, Rys historyczny opery polskiej z korica epoki panowania Stanistawa Augusta
az do dni naszych, ,,Biblioteka Warszawska” 1858, t. 2, s. 286.
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Ilustracja 4. Oznaczenia elementéw muzycznych w egzemplarzach teatralnych

Kolejny ciekawy egzemplarz ze §wietnego okresu lwowskiej antrepryzy Ka-
minskiego to rekopis jego ,,opery narodowej” Skalmierzanki z muzyka Josepha
Baschnego (Jozefa Basznego), skrzypka teatralnej orkiestry. W unikatowym ma-
nuskrypcie?? uzywano dwoch rodzajow znakow graficznych oznaczajacych frag-
menty muzyczne, a takze sformulowan: ,,muzyka” oraz ,,na muzyke”. Kolejno,
w kazdym akcie, ponumerowano wszystkie ,,wktadki” muzyczne, przy $§piewach
zapisywano: ,.chor”, ,.duetto”, ,,dwuspiew”, na poczatku oznaczono uwerturg,
a na koncu wpisano: ,,Polonez z z6ttej kartki”. Wykorzystywano réwniez kompo-
zycje innych autoroéw, np. ,,dwuspiew z opery Familia Szwajcarska™. Warto do-
da¢, ze Skalmierzanki, czyli Koniki zwierzynieckie byty jedna z popularniejszych
polskich komediooper. Od Iwowskiej prapremiery 5 grudnia 1828 roku grano ja
regularnie i wznawiano wielokrotnie*, nawet w XX wieku. Drugi niezwykle po-
pularny utwor ze stowami Kaminskiego i muzyka Kurpinskiego to kolejna ,,ope-
ra narodowa” — Zabobon, czyli Krakowiacy i Gorale, nawiazujaca do stynnego
dzieta Wojciecha Bogustawskiego i Jana Stefaniego Cud mniemany, czyli Krako-
wiacy i Gorale. Niestety, w katowickim zbiorze nie zachowatly si¢ egzemplarze
z czasOw antrepryzy Kaminskiego, ale bardzo ciekawe jest drukowane wydanie
z 1881 roku, ktore byto wykorzystywane wielokrotnie i zawiera mnostwo wpisow
z pierwszych lat XX wieku, m.in. odreczng adnotacje rezysera i stynnego aktora,
Ludwika Solskiego. W 1905 roku czerwona kredka wpisat on uwage:

22 Egzemplarz o sygn. BTLw 678, zapewne cz¢$ciowy autograf J.N. Kaminskiego.

# Tak opisano fragment muzyczny, ktory rozpoczynat sceng 10 aktu II. Mowa tu o popularne;j
wowczas operze austriackiego kompozytora Jozeta Weigla Die Schweizerfamilie.

2 Informacje o przedstawieniach Skalmierzanek w teatrze lwowskim zob. baza: Teatry we
Lwowie 1789-1945, http://sowiniec.nazwa.pl/public_html/dramat_1/php/dl form.php?title=szkal-
mierzanki&dzial=2&ID2=2&sort=ID%20DESC&s=1 (1.07.2025).


http://sowiniec.nazwa.pl/public_html/dramat_l/php/dl_form.php?title=szkalmierzanki&dzial=2&ID2=2&sort=ID DESC&s=1
http://sowiniec.nazwa.pl/public_html/dramat_l/php/dl_form.php?title=szkalmierzanki&dzial=2&ID2=2&sort=ID DESC&s=1
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Okreslenia Igo aktu wazne byly tylko na galowe przedstawienie, ktore si¢ odbyto 14/VI 1905
na cze$¢ obecnego w teatrze szacha perskiego®.

Do tej uwagi rezysera sufler dopisat swoj komentarz: ,ktory nie raczyt
przyjs¢”. 1 rzeczywiscie szach perski, cho¢ goscit we Lwowie, teatru polskiego

nie odwiedzil*.

Ilustracja 5. Wpis Ludwika Solskiego w egzemplarzu opery Zabobon,
czyli Krakowiacy i Gorale, sygn. BTLw 4184

» Egzemplarz o sygn. BTLw 4184.
26 Zob. Szach perski we Lwowie, ,,Kurier Lwowski” 1905, nr 163, s. 6.
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Najciekawsze z punktu widzenia historyka teatru sa egzemplarze przedsta-
wien muzycznych, ktére co prawda nie cieszyly si¢ wielkim uznaniem XIX-
-wiecznych krytykéw, za to byly bardzo popularne wséroéd publicznosei 1 przy-
nosity teatrowi lwowskiemu znaczne dochody. Mowa oczywiscie o wodewilach
i operetkach. Wsrdd wielu librett zachowanych w Ilwowskim zbiorze szczegdlnie
interesujace sa egzemplarze rezysera lwowskiej operetki, Tadeusza Skalskiego.
Ten znakomity komik Teatru Skarbkowskiego i ulubieniec lwowskiej publiczno-
$ci przez ponad 10 lat (1882—1893) zajmowal si¢ przygotowywaniem przedsta-
wien operetkowych, a czasami tez operowych?’. W nekrologu opublikowanym
w ,,Echu Muzycznym, Teatralnym i Artystycznym” tak pisano o jego pracy:

Skalski znat teatr, umial operowac sprezynami efektow komicznych, a lubo brak glgbszego wy-
ksztatcenia stawat na przeszkodzie w prowadzonej przez czas pewien pracy rezyserskiej, to jednak rutyna
czynifa go dobrym kierownikiem operetki. I nie tylko w operetce sktadat dowody swojej dziatalnosci
uzytecznej. Gdy w czasie niefortunnej pamigcei wystawy teatralnej w Wiedniu przybyta nad Dunaj opera
Iwowska, Skalski byt jej pracowitym rezyserem. Na obcym gruncie umiat utrzymaé¢ w karnosci chory,
statystow i — balet; wszgdzie Skalskiego byto petno; w szeregach mazura, lub $réd chérowego zgietku?.

Rzeczywiscie Skalski doskonale znat maching teatru 1 §wietnie sprawdzat si¢
w roli rezysera przedstawien operetkowych charakteryzujacych si¢ ogromna obsa-
da (Spiewacy, chory, statysci, balet), wielkimi scenami zbiorowymi (marsze, bale,
parady), widowiskowoscia i niezwyktymi efektami scenicznymi oraz rozbudowana
scenografia. Dzigki jego egzemplarzom rezyserskim, pelnym notatek, uwag, szki-
cow 1 specjalnych znakdéw, mozna niemal zajrze¢ za kulisy XIX-wiecznego teatru
oraz pozna¢ praktyke dwczesnej Iwowskiej sceny muzycznej. Warto przyjrzeé si¢
takim manuskryptom, ktdre sa dzi§ bezcennym dokumentem ulotnej sztuki teatru.

27 wrzesnia 1890 roku na scenie Teatru Skarbkowskiego po raz pierwszy pojawi-
fa sie komiczna operetka Karla Millockera Wiceadmira. To kolejne (po Gasparone
i Palestrancie™) dzieto klasyka operetki wiedenskiej wzbudzito spore zainteresowa-
nie lwowskiej publicznosci, a i sprawozdawcy docenili ,,lekka, dowcipna i melodyj-
na” kompozycj¢ Millockera. Przede wszystkim jednak chwalono ,,staranne wystu-
diowanie”, ,,wyborne chory” prowadzone przez Henryka Jareckiego, dekoracje Jana
Diilla oraz rezyserie Skalskiego, ktory ,,przepysznie” grat role falszywego admirata’'.

270 pracy T. Skalskiego w teatrze Iwowskim zob. Stownik biograficzny teatru polskiego 1765—
1965, Warszawa 1973, s. 648.

28 Mef. [A. Rajchman], Tadeusz Skalski, ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1895,
nr 15, s. 174.

» Informacje o premierze i kolejnych przedstawieniach zob. B. Maresz, M. Szydtowska,
Repertuar teatru...,s. 159, 220, 296.

3% Obie operetki wystawiono we Lwowie w 1886 1.

31 Recenzje z premiery: (n) [S. Niewiadomski], ,,Gazeta Lwowska” 1890, nr 228, s. 3-4; ,,Goniec
iIskra” 1890, nr 2, s. 5; R.P. [R. Polinski], ,,Przeglad Polityczny, Spoteczny i Literacki” 1890, nr 225,
s. 3; (ms.) [S. Melinski], ,,Kurier Lwowski” 1890, dodatek do nr 271, s. 2-3.
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Bardzo ciekawym dokumentem pracy’? nad ta premiera jest egzemplarz rezy-
serski zawierajacy libretto (w thumaczeniu lwowskiego aktora i §piewaka Adolfa
Kitschmana) oraz mnoéstwo uwag naniesionych reka Skalskiego, ktory na koncu
egzemplarza z ulga zanotowatl: ,,Skofczytem! Boze! Dzigki Ci! 22/9 1890. Sta
w nocy’*. Pig¢ dni przed premiera rezyser Iwowskiej operetki zakonczyt pracg nad
swoim egzemplarzem i jednocze$nie nad inscenizacja Wiceadmirata. Do rezyser-
skiego manuskryptu wpisat liczne uwagi dotyczace ruchu scenicznego, odgtosow,
rekwizytow, narysowat szereg szkicow i naniost w odpowiednich miejscach spe-
cjalne znaki. Wigkszo$¢ uwag umieszczal na pustych stronach (oprawionych razem
z egzemplarzem). Pisat czarnym atramentem oraz numerowat uwagi czerwong lub
niebieska kredka. Potem te numery nanosit w odpowiednie miejsca tekstu. Sporo
czasu musiat poswigci¢ scenom zbiorowym. Na afiszu zapowiadajacym lwowska
premiere Wiceadmirala wymieniono prawie 30 postaci, do tego dochodzili jeszcze
statysSci: ,,francuscy, angielscy 1 hiszpanscy oficerowie, zolierze, majtkowie, chtop-
cy okretowi, goscie i damy”. Kilkakrotnie Skalski doktadnie rozrysowat sceny zbio-
rowe (ustawienie postaci i nawet ruch), a do tekstu libretta dodawat opisy gestow
i ruchu scenicznego.

Najbardziej widowiskowy byt prolog rozgrywajacy si¢ na poktadzie hiszpan-
skiego okre¢tu ,,Guadelupe”. Po odstonigciu kurtyny publiczno$é Teatru Skarb-
kowskiego mogta zobaczy¢ ,,chér majtkéw i chlopcéw okretowych™ na statku,
ktorego ,,przod i tyl konczyt sig za kulisami”, prospekt ,,tworzyt horyzont mor-
ski”, a ,,sufity i kulisy tworzyty zagle, maszty i sznury”. Uwaga, oznaczona przez
Skalskiego numerem 1, szczegdtowo opisywata sytuacje, ktora rozpoczynata pro-
log, oraz wymieniata uczestnikow (chor meski i chor damski):

Na sznurowych drabinach okrgtu rozdzieleni — 6 chtopcow okrgtowych — 6 zotierzy — 1 ka-
pral — 1 Tambor hiszpanskiej marynarki, bez karabinow, ktore stoja po prawej i lewej (oparte na
barierce) spadu mostowego w Scianie. Inni panowie z choru jako majtkowie — czgécia w koszulach,
w bluzach z miottami, szczotkami, §cierkami itd. Zajgci czyszczeniem poktadu, odziezy i butdw.
Na podwyzce poktadu 2 chtopcow (damy) czyszcza lunetg. Reszte chtopcow okretowych (damy) za
kulisami z prawej i lewe;.

Choér majtkéw. Podczas choru majtkowie czyszezacy (mezczyzni) zajmuja caty przod sceny —
przy koncu oddalaja si¢ do swego zatrudnienia na oznaczone miejsca’.

Dalej Skalski wypisal nazwiska wszystkich §piewaczek z choru damskiego,
wecielajacych si¢ w chtopcow okrgtowych, oraz $piewakoéw choru meskiego.

W ten sposob Skalski opracowat cate libretto operetki Millockera. Kazda czgs¢
rozpoczynala si¢ doktadnym wykazem rekwizytow, a potem nastgpowaly szcze-
gbélowe opisy kolejnych sytuacji scenicznych. W prologu byto 18 takich opisow,

32 Historycy teatru dzielg zrodta na ,,dokumenty pracy” oraz ,,dokumenty dzieta”.
33 Egzemplarz rezyserski o sygn. BTLw 3152.
¥ BTLw 3152, k. 6.
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w akcie [ —49, w akcie IT - 53 i w akcie I — 30. Istotnym elementem dzwigkowym
przedstawienia, oczywiscie oprocz muzyki Millockera, byty liczne odgtosy zza
sceny i rézne dzwigki wydobywane zwlaszcza z bebnow. Nic wigc dziwnego, ze
w spisie rekwizytow do samego tylko prologu Skalski zanotowat: ,,za scena z lewej
w glebi beben do sygnatu”; ,,Miller z choru beben z rzemieniem”; ,,bgben wielki
za scena z prawej”. W kolejnych aktach potrzebne byly: ,,1 mandolina dla Kiczma-
na”, ,,4 kastaniety dla dam do tanca z choru”, ,,10 tamburyn dla meskiego choru”,
,,1 trabka zotnierska dla angielskiego zotnierza”. Wiele polecen rezysera dotyczyto
wiasnie dzwigkow, np. ,,$wiszcze na cynowej piszczatce krotko 3 razy”, ,,z lewej
sygnat na bebnie”, ,,Tambor krotki bije werbel”, ,,trabka (sygnat z lewej w glebi)”,
,,odglos rogu za sceng”, ,,wystrzaly armatnie za scena 3 razy”, ,,dzwony za scena”,
»trebacz z Harmonii (lub orkiestry) sygnat krotki cichy”, ,,strzaty armatnie az do
konca choru”, ,,$piew za scena”.

Podobnie (dwa lata p6zniej) Skalski opracowat egzemplarz teatralny libret-
ta operetki Charles’a Lecocqa Dziern i Noc®. Dziesig¢ lat po paryskiej premie-
rze dzielo francuskiego kompozytora po raz pierwszy wystawiono we Lwowie
(19 maja 1892°%). Recenzenci zgodnie krytykowali tre$¢ utworu, ale jak pisali:

Muzyczka ,,Dnia i Nocy” stoi znacznie wyzej od tresci. Nie ma tam wprawdzie nic wybitnego,
nic coby wychodzito poza utarty szablon operetek francuskich, ale tez brak tam wszelkiej trywial-

nosci od jakich pigtrza si¢ operetki niemieckie. Muzyczka jest lekka, swobodna, filigranowa, taka,
jaka tylko w tym genre Francuzi napisa¢ umieja®’.

Chwalono rezyserig, ,,staranne wykonanie” oraz ,,chory w scenach zbioro-
wych”®, a wiec doceniono prace Skalskiego, ktora mozna prze$ledzi¢ w zacho-
wanym egzemplarzu. Kazdy akt otwieraja notatki o rekwizytach i elementach
dekoracji, a tekst libretta przeplata si¢ ze stronami zawierajacymi wylacznie dys-
pozycje techniczne i rezyserskie. Wszystkie uwagi sa odpowiednio ponumerowa-
ne, a numery naniesiono do tekstu gtdéwnego, gdzie umieszczono tez odpowiednie
znaki, np. gwiazdke sygnalizujaca wejscie postaci. W egzemplarzu wymienieni sa
z nazwiska chorzysci i chorzystki. Rezyser przyporzadkowat ich do okreslonych
grup: kadetéw, paziow, dworzan, dam, stuzby meskiej i damskiej, razem kilka-
dziesiat osob. Dlatego tak wazne byto opracowanie ruchu scenicznego wszystkich
solistow, chorzystow 1 statystow. Skalski schematycznie kotkami i1 krzyzykami
okreslat pozycje obecnych na scenie, strzatkami zaznaczal ruch oraz opisywat
wejscia 1 wyjscia, np.: ,,Miguel z gtebi spoza tuku z lewej”; ,,Manola (Radwan’)
z okna pierwsza kulisa prawa”; ,,wszyscy odchodza za tuk i na lewo i na prawo’;

35 Egzemplarz rezyserski o sygn. BTLw 1681.

36 Informacje o premierze i kolejnych przedstawieniach zob. B. Maresz, M. Szydtowska,
Repertuar teatru...,s. 231, 248.

37 (ms) [S. Melinski], Operetka Lecocq’a, ,,Kurier Lwowski” 1892, nr 141, s. 5.

38 Goniec i Iskra” 1892, nr 16, s. 6.

39 A. Radwan, ktora grata jedna z glownych rél — Manolg.
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,,chor wychodzi na prawo schodami poza domem”; ,,Cristoval Gasin[ski] $rod-
kiem przez brame. Sanszeta Kaspr[owiczowa] ze schodow z prawej”.
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Hustracja 6. Szkice, wpisy i oznaczenia ruchu scenicznego w egzemplarzu operetki
Dzien i Noc, sygn. BTLw 1681

W egzemplarzu Skalski wpisat takze uwagi dotyczace scenografii, a nawet
zamoOwienia, jakie ztozyl u dekoratora Diilla. Na przyktad zanotowal, Zze do aktu
IT potrzebna jest ,,willa tadna jak we Fauscie operze w 3cim akcie — ale bogata —
okno z firanka — i drzwi jak we Fauscie”. Wykorzystywanie operowych dekoracji
w operetkach byto do$¢ czgstym zwyczajem, i mimo ze na afiszach zapowiadano
,howa wystawe”, to wiele jej elementow pochodzito z dawniejszych premier, co
niejednokrotnie krytykowali recenzenci.

40°E. Gasinski (Cristoval) i A. Kasprowiczowa (Sanchetta).
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Ilustracja 7. Spis rekwizytéw w egzemplarzu rezyserskim opery Romeo i Julia,
sygn. BTLw 3171

Podobne uwagi znajdujemy w kolejnym egzemplarzu rezyserskim, tym ra-
zem opery Charles’a Gounoda Romeo i Julia*'. Dzieto Gounoda Iwowska pu-
bliczno$¢ mogta zobaczy¢ dopiero ponad 20 lat po paryskiej premierze i 3 lata
po inscenizacji warszawskiej*. Afisz Teatru Skarbkowskiego z 10 marca 1891
roku zapowiadatl wystep goscinny Ignacego Warmutha ,.,tenora opery wiloskiej”,
w akcie 4 Taniec z welonami uktadu Marii Sachs i Zymirskiego oraz zupelnie
nowa wystawe, nowa garderobg oraz nowe dekoracje pedzla Diilla. Rezyserem
byt Skalski, a kapelmistrzem Jarecki. W zachowanym egzemplarzu rezyserskim
znajdujemy potwierdzenie tego, co zauwazyli recenzenci, ze ,,dekoracje byly sta-
re”. Skalski doktadnie wymienit wszystkie rekwizyty 1 wydat stosowne polecenia.
Pisat: ,,catun bialy z koronkami z Giocondy wypra¢”; ,Jampa wiszaca z Zydéwki

“ Egzemplarz rezyserski o sygn. BTLw 3171 oraz scenariusz o sygn. BTLw 4811.
2 Informacje o premierze lwowskiej i kolejnych przedstawieniach zob. B. Maresz, M. Szydto-
wska, Repertuar teatru polskiego. .., s. 182,205-206, 260.
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da¢ ubrazowi¢ Diillowi”; ,,2 kiry z Giocondy na i pod sarkofag Julii” czy tez ,,4 ko-
szyczki Dziewczatkom jak w Proroku z kwiatami”. Jak wida¢, do premiery uzyto
elementow dekoracji z kilku innych oper wystawianych wczesniej. W egzempla-
rzu rezyserskim Skalski wykonat tez ,,rysunki pozycji osob” i bardzo doktadnie
opisal ruch sceniczny. Na przyktad akt I poprzedzony zostat takimi informacjami:

Sala rzgsiscie o§wietlona. Damy wszystkie w posrodku. Goscie pod re¢ke — przechadzaja si¢ po
scenie. Paziowie w glebi sprowadzaja ze schodow kazda wchodzaca dame. Czg$¢ mezezyzn w gle-
bi. Reszta po obu stronach sceny z niektorymi damami. Na estradzie migdzy tukami tancerze lub
maski. Po szesciu taktach przygrywki po otworzeniu kurtyny — damy zwracaja si¢ ku glebi — Tenory
i Basy zajmuja sceng — damy przychodza ku srodkowi®.
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Ilustracje 8, 8a. Szkice ustawienia postaci, ruchu scenicznego i scenografii
z egzemplarza rezyserskiego opery Romeo i Julia, sygn. BTLw 3171

“BTLw 3171, k. 14.
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Ilustracja 9. Szkic ze scenariusza opery Romeo i Julia, sygn. BTLw 4811

Oprocz egzemplarza rezyserskiego zachowat si¢ jeszcze jeden dokument
pracy nad premiera Romea i Julii — scenariusz, w ktorym znalazty si¢ rowniez
szkice sceniczne, spisy rekwizytow i znowu doktadne notatki dotyczace ruchu
scenicznego. Dzigki tym dwom manuskryptom mozna dzi$ dos¢ doktadnie od-
tworzy¢ Iwowska premierg opery Gounoda, ktéra jednak nie cieszyta si¢ wielkim
powodzeniem u miejscowej publiczno$ci. Zauwazyli to niemal wszyscy sprawoz-
dawcy, a recenzent ,,Dziennika Polskiego” (gazety wspotredagowanej przez ow-
czesnego dyrektora teatru lwowskiego, Schmitta) narzekat:
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Co sig stato, powtarzamy, z tym Lwowem ,,muzykalnym”, tak niedawno jeszcze — zda si¢ —
rozmitowanym do entuzjazmu, w muzyce i klasycznej i... nieklasycznej, tak przescigajacym sig
w zachwytach, nieraz niezupelie uzasadnionych, dla domorostych i zagranicznych znakomitosci
»Spiewaczego znaku”... Co sig¢ stalo? Wszakze najbardziej nawet uprzedzony pesymista przyzna:
Imo ze ,,Romeo i Julia” chyba nie stoja ani o krok — pod wzgledem swej warto$ci — poza rzeczong
Aidg lub Carmeng; 2do ze nie uwlaczajac w niczym pamigci diw, tenorow, barytonow e tutti quanti,
ktorych afisz teatralny wyliczat podonczas, mamy dzi$ ansambl operowy tak doskonaty i komplet-
ny, jakim nie kazdego sezonu poszczyci¢ si¢ zdotaja stagione operowe w stolicach o milionowe;j
ludnosci*.

W Iwowskich egzemplarzach teatralnych znajdujemy czgsto roéwniez infor-
macj¢ o innym skladzie ,,personelu chérowego” oraz obsadzie ,,na Krakow”.
Bylo to zwiazane z letnimi wystgpami go$cinnymi opery, a zwlaszcza operetki
Iwowskiej w innych miastach. Najczgsciej odwiedzano Krakow (ponad 30 razy),
kilkakrotnie Warszawg, a takze prowincj¢ galicyjska (Stanistawow, Czerniowce,
Tarnow, Tarnopol, Stryj). Czasami podczas wystgpoéw goscinnych zmieniano tez
,okreslenie tekstu”, zapewne ze wzgledu na ograniczone podczas wyjazdow moz-
liwosci inscenizacyjne. Na przyktad Skalski w przywotywanym juz egzemplarzu
Wiceadmirata odnotowatl ,,nowe poprawki. Krakow 19/7 18927, a takze wpisat
uwage dotyczaca jednego z lwowskich §piewakow — Jozefa Nowickiego. Rezyser
zalil sie:

P. Nowicki (18/7 1892 Krakow) dostat dymisje z powodu awantury z rezyseria, ze nie chciat
si¢ ubiera¢ w przeznaczone ubranie — kilka razy przebaczytem awanturnikowi — Skalski®.

Jednym z najciekawszych (z punktu widzenia historyka teatru) jest egzem-
plarz inspicjencki operetki Johanna Straussa Cagliostro w Wiedniu. Na scenie
wiedenskiej wystawiona po raz pierwszy 27 lutego 1875 roku, we Lwowie zapre-
zentowana zostata dopiero 5 maja 1891 roku*. Prasa lwowska zgodnie chwalita
jedynie strong dekoracyjna przedstawienia godna czarodziejskich umiejgtnosci
tytulowego bohatera. Roman Polinski w ,,Przegladzie Politycznym, Spotecznym
i Literackim” o samym utworze Straussa pisal, ze jest dzietem stabym ,,z para
numerdow udatnych, gtdownie walczykow”, ale jednak polecal publicznosci Ilwow-
skiej premier¢ Cagliostra, gtdbwnie ze wzgledu na efekty dekoracyjne:

W operetce przedstawione sa rozmaite figle oszusta, czgsto bardzo zabawne. Czarnoksigska
ich podstawa i osnowa, wymaga nadzwyczaj efektownej wystawy, szczeg6lniej w drugim akcie,
ktéry odgrywa si¢ w pracowni mniemanego czarnoksi¢znika. Otoz warto p6j$¢ na operetke, chocby
tylko dlatego, azeby zobaczy¢ ten akt drugi, tak tadnie wystawiony, z takimi dekoracyjnymi efek-

4 (St.W.), Kilka uwag ex re drugiego przedstawienia ,,Romea i Julii”, ,,Dziennik Polski” 1891,
nr 78, s. 3.

“ BTLw 3152, na odwrocie oktadki.

4 Informacje o premierze i kolejnych przedstawieniach zob. B. Maresz, M. Szydtowska,
Repertuar teatru...,s. 185-186, 207.
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tami, jakich juz dawno nie widzieliSmy na scenie lwowskiej. Pracownia Cagliostra zmienia si¢ co
chwila jakby w zaczarowane patace, co bardzo bawi oko. W wykonaniu operetki rol wziat udziat
caly $piewajacy personel naszego teatru?’.

Podobnie efekty aktu II, rozgrywajacego si¢ w pracowni Cagliostra, relacjo-
nowat sprawozdawca ,,Dziennika Polskiego™:

W akcie drugim widzieliSmy prawdziwie zaczarowany palac, ktory co chwila, na dane przez
Cagliostra znaki, przemienial si¢ z doskonala precyzja maszynerii i coraz to inne przybierat po-
stacie. Zrazu ponura pracownia alchemika, stata si¢ w mgnieniu oka latarnia magiczna, w ktorej
widziano ztudne, przez Cagliostra wywotywane obrazy; za chwilg znéw ta latarnia przedzierzgngta
si¢ w rozkoszna $wiatyni¢ mitosci, napetniong zwolennikami Afrodyty i Heby*®.

Co prawda niektorzy krytycy zatowali, ze t¢ ,,nadzwyczaj staranng i efek-
towna wystawe” dyrekcja teatru Iwowskiego przygotowata do stabej operetki,
ktora ,,nawet w Wiedniu, gdzie Straussa maja za pétbozka z kretesem upadta”,
gdy tymczasem ,,za drogie te pieniadze mozna bylo z prawdziwa korzyscia dla
teatru zaangazowaé¢ dobrych muzykow do orkiestry na caty rok™. Nie zmienia
to jednak faktu, ze wlasnie dzieki tej premierze i dwém zachowanym egzem-
plarzom (suflerskiemu i inspicjenckiemu®’) dowiadujemy si¢ sporo o maszynerii
XIX-wiecznego teatru.

W egzemplarzu inspicjenckim szczegdélowo opisano wykonanie czarodziej-
skich scen w pracowni stawnego alchemika Giuseppe Balsamo (Cagliostra). Wia-
domo, ze uzyto wszelkich dostepnych w Teatrze Skarbkowskim urzadzen, takich
jak: wandla (podnosnik), versenk (zapadnia), szlejer (potprzezroczysta tkanina
z namalowanym dymem, imitujaca mgle i cien), grylle (metalowe urzadzenia da-
jace efekt zarzenia), ognie bengalskie (sztuczne ognie), maszyna kartaczowa (do
réznych odglosow, np. trzaski, strzaly), blasmaszyna (do wywotywania wiatru),
sznurboden (urzadzenia wyciagowe nad scena) i inne. Na przyktad obraz w scenie 7
aktu II zostal opisany przez inspicjenta nastgpujaco:

Wandla od gtéwnego tuku do gory i zaraz wychodza jeden murzynek z lewej — jeden z prawe;j
strony lustra, ciagna na tancuchach kazdy jednego ducha, trzymajacego w rgce kociolek, z ktorego
posypuja gatkami ognistej folii jakby weglami po ziemi i uciekaja. Szlejer malowany dym do gory.
Grylle poza lustrem rozjasni¢ lub bengalski biaty ogien zapali¢. Wandla poza lustrem do gory (szle-
jer poza lustrem do gory)*'.

Jeszcze ciekawszy jest zupelnie unikatowy (niespotykany w innych zrodtach
historyczno-teatralnych) opis ,,zmiany otwartej dekoracji i versenkow”. Takie

47 (r*) [R. Polinski], Z teatru, ,,Przeglad Polityczny, Spoteczny i Literacki” 1891, nr 105, s. 3.
®  Cagliostro w Wiedniu”, ,,Dziennik Polski” 1891, nr 126, s. 3.

4 (ms) [S. Melinski], Operetka, ,,Kurier Lwowski” 1891, nr 126, s. 5.

0 Egzemplarz inspicjencki o sygn. BTLw 1575, suflerski o sygn. BTLw 1576.

' BTLw 1575, k. 92.
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zmiany otwarte, odbywajace si¢ na oczach publicznosci, byly duza atrakcja w te-
atrze XIX wieku. Dzigki notatce lwowskiego inspicjenta (w scenie 12 aktu II)
mozemy dzi$ lepiej wyobrazi¢ sobie, jak takie zmiany wykonywano:

Na trzecie tupnigcie noga Cagliostra zmiana dekoracji — z czarnego pokoju na salg balowa.
Versenki oba prawy i lewy z piecem i maszyna elektryczna ida na dot — blaty zasuna¢ — srodkowy
Versenk do gory. Na srodkowym Versenku stot bogato zastawiony 2 lodowniczki z szampanskimi
flaszkami i 2 tace po 10 kieliszkow szampana. Waza z bukietem posrodku. — Kulisy boczne zmie-
niaja si¢. — Luk tylny czarny do gory. Balet grupy w glebi. — Swiatto elektryczne lub bengalskie
czerwone. Krotka chwilkg przy pelnym gazowym o$wietleniu®.

W egzemplarzu Cagliostra znajdziemy takze rozbudowany system symboli,
ktore utatwiaty prace inspicjenta: kratka (muzyczny krzyzyk) na oznaczenie $pie-
wu, krzyz wpisany w koto — pojedyncze odgtosy (np. trabki, $miechu, hatasu),
krzyz wpisany w kwadrat — wysunigcie rekwizytu, mebla lub postaci z pomoca
zapadni, gwiazdka — wejscie postaci, strzatka — grzmot, strzatki skrzyzowane —
grzmot z btyskiem.

Ilustracja 10. Opis zmiany otwartej w egzemplarzu operetki Cagliostro, sygn. BTLw 1575

2BTLw 1575, k. 117.
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Ilustracja 11. Opis zmian dekoracji w egzemplarzu operetki Cagliostro, sygn. BTLw 1575

Przywotane egzemplarze teatralne, cho¢ dokumentuja moze nie najwybitniej-
sze przedstawienia opery i operetki lwowskiej, sa jednak wyjatkowym i unika-
towym zrodtem dla badaczy zaré6wno teatru muzycznego, jak i dramatycznego.
Ich warto$¢ jest tym wigksza, ze podobne nie zachowaty si¢ w zadnych polskich
zbiorach™®.

Za strong muzyczna przedstawien Iwowskiej opery i operetki odpowiadali
kapelmistrzowie i dyrygenci, ale ich uwag nie znajdziemy w zadnym z egzempla-
rzy Biblioteki Teatru Lwowskiego. Wojciech Smaciarzynski, Stanistaw Serwa-
czynski, Jozef Schiirer, Franciszek Stomkowski, Henryk Jarecki, Ludwik Czelan-
ski, Wactaw Elszyk, Fryderyk Rukawina, Jozef Lehrer™ i inni muzycy pracujacy

3 Egzemplarze Teatrow Warszawskich, gdzie w XIX w. takze dziatata scena muzyczna, ulegty
zniszczeniu w czasie Il wojny $wiatowej.

3 Biogramy dyrygentow zob. L. T. Blaszczyk, Dyrygenci polscy i obcy w Polsce dziatajqcy
w XIX i XX wieku, Krakow 1964, 269 (Smacierzynski), 261-262 (Serwaczynski), 259 (Schiirer), 269
(Stomkowski), 112—113 (Jarecki), 68 (Elszyk), 251 (Rukawina), 160 (Lehrer).
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w teatrze Iwowskim uzywali partytur rozpisywanych na glosy orkiestrowe i cho-
ralne, a te (jak pisano wczesniej) nie trafity do Katowic. Zreszta pewnie juz we
Lwowie znajdowatly si¢ w odrgbnej bibliotece muzycznej. Najpierw korzystano
ze zbioru nutowego sceny niemieckiej zlikwidowanej w 1872 roku. Swiadczy
o tym np. egzemplarz czarodziejskiej melodramy Studnia Artezyjska. Na karcie
tytutlowej sztuki ,,dowolnie przystosowanej z niemieckiego” zanotowano: ,,Dla
utatwienia w podktadaniu pod muzyke pierwsze stowa kazdej spiewki lub choru,
zamieszczone sg przy tekécie polskim w jezyku niemieckim, jak w partyturze”.
I rzeczywiscie juz przy pierwszym $piewie choru znajdujemy jeden wers w je-
zyku niemieckim, a potem przy wszystkich fragmentach muzycznych wpisano
podobne odnosniki.

Zwyczaj rozdzielania bibliotek teatralnej i muzycznej spowodowat, ze zapi-
sow nutowych w egzemplarzach teatralnych zachowalo si¢ niewiele. Sporadycz-
nie mozna trafi¢ na nuty luzne, wklejone lub wpisane do tekstu. Zwykle sa to
ilustracje muzyczne do utworéw dramatycznych. Na przyktad w rekopisie ko-
medii Mieczystawa Dzikowskiego Krew nie woda®® na stronie tytutowej zapisa-
no, w ktorych odstonach autor przewiduje $piewy oraz ,balet charakterystyczny
kostiumowy wiejski”, a do egzemplarza dotaczono luzng wktadke: partyturg na
fortepian, skrzypce, wiolonczelg, klarnet i flet. Mazurek skomponowany przez
Karola Stohla (Iwowskiego muzyka oraz dyrygenta chéru w Teatrze Skarbkow-
skim) stanowit ,,muzyke baletowa do trzeciej odstony komedii”. Takze w samym
teks$cie odnajdujemy kilka krotkich zapisow nutowych, ktore poprzedzone sg od-
powiednimi informacjami w didaskaliach, np. ,,odzywa si¢ tuz za drzwiami cho-
ralny $piew dozynkowy, w kilku nastgpujacych wierszach, podtug dotaczonych
nut”. Z kolei do egzemplarza komedii Franciszka Dorowskiego Kominiarze®
zataczono dwie karty z zapisem nutowym: ,,Tromba 1” oraz ,,Tromba 2”, a na
poczatku aktu IV w didaskaliach informowano, zZe ,,z dala dolatuje piesn nabozna
wygrywana na dwoch trabkach”.

Najciekawszym nutowym zapisem zachowanym w Bibliotece Teatru Lwow-
skiego jest partytura na glos i harfg pisana regka kompozytora Jana Galla i dotaczo-
na do egzemplarza ,,obrazka” Mariana Tatarkiewicza Majowa msza®®. Gtownym
motywem utworu byla piesn wykonywana przez wedrownego $piewaka Mitifia.
Dobiegata zza sceny, jeszcze przed pojawieniem si¢ piesniarza, i oddalata si¢
wraz z jego odejsciem. Piesn powstata zapewne specjalnie na potrzeby lwowskiej
premiery (10 marca 1902°%) i jak wynika z partytury, $piewana byta z towarzysze-

55 Egzemplarz o sygn. BTLw 684 to przerobka sztuki G. Rédera autorstwa K. Majeranowskiego.

¢ Egzemplarz o sygn. BTLw 4253 sztuki wystawionej we Lwowie 2 grudnia 1896 r.

57 Sztuka napisana pod pseudonimem Franciszek Domnik, wystawiona we Lwowie 17 wrze-
$nia 1902 r., egzemplarz o sygn. BTLw 3258.

8 Egzemplarz o sygn. BTLw 3227.

%9 Informacje o premierze lwowskiej zob. B. Maresz, M. Szydlowska, Repertuar..., s. 60.
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niem harfy w tempie non troppo lento. Nieco pdzniej (okoto 1920 roku) utwor ten
wydano drukiem pt. Piosenka majowa na glos tenorowy z towarzyszeniem forte-
pianu lub arfy w krakowskiej oficynie Antoniego Piwarskiego, ale niewatpliwie
autograf zataczony do Majowej mszy to pierwotna wersja utworu.
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Ilustracja 12. Autograf kompozytora Jana Galla, piesn dolaczona do egzemplarza utworu
Msza majowa, sygn. BTLw 3227

Na zakonczenie tej krotkiej prezentacji najciekawszych egzemplarzy oper
i operetek warto przywota¢ jeszcze kilka waznych tytutow z lwowskiego reper-
tuaru operowego. Niestety nie ma w lwowskiej bibliotece teatralnej zadnego eg-
zemplarza Halki, najpopularniejszej opery Stanistawa Moniuszki, ktéra inaugu-
rowata dziatalno$¢ polskiej sceny operowej we Lwowie 6 kwietnia 1872 roku®.
Zachowaty si¢ natomiast dwa rekopismienne libretta Strasznego dworu. Jeden

® Informacje o premierze lwowskiej i kolejnych przedstawieniach Halki zob. A. Marszatek,
Repertuar teatru polskiego we Lwowie 1864—1875, Krakow 2003, s. 81, 86, 88—89, 108, 114, 134,
148, 168-169, 201-202, 238, 275.
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manuskrypt uzywany byt okoto 1899 roku na galicyjskiej prowincji przez zespot
Ludwika Czystogorskiego, Spiewaka, aktora i dyrektora zespotdow prowincjonal-
nych®'. Drugi, znacznie ciekawszy egzemplarz®?, wykorzystywany byt wielokrot-
nie przez suflerow Teatru Skarbkowskiego, ktorzy odnotowywali obsadg oraz
daty przedstawien opery Moniuszki, m.in. wystepéw w Wiedniu podczas migdzy-
narodowej wystawy teatralnej (18 listopada 1892)% oraz przedstawienia na otwar-
cie wystawy krajowej we Lwowie (5 czerwca 1894). W teatrze Iwowskim czgsto
prezentowano tez muzyczng interpretacje Il czgsci Dziadow, czyli kantatg Wid-
ma, od 1878 roku w uscenizowanym opracowaniu Stanistawa Dobrzanskiego®.
Zwykle wystawiano utwér w skladanych przedstawieniach przygotowywanych
na 2 listopada (Dzien Zaduszny). W zbiorze lwowskich egzemplarzy teatralnych
zachowat si¢ jeden ciekawy rekopis zatytutowany: ,, Dziady”, dzielo sceniczne
w 1 akcie Stanistawa Moniuszki wg Adama Mickiewicza®. Egzemplarz uzywa-
ny byl podczas stotecznych wystepow goscinnych w gmachu cyrku przy ulicy
Ordynackiej. Zespot lwowski zaprezentowal utwér w Warszawie w 1897 roku
(12 razy w okresie od 29 maja do 20 wrze$nia) i musiat uzyskac zgode rosyjskiej
cenzury. W egzemplarzu czerwonym atramentem wpisano zezwolenie (w jezyku
rosyjskim), a kazda strong zaakceptowano czerwong parafka. Otowkiem nanie-
siono poprawki, kreslenia i znaki suflerskie. Kilkakrotnie wpisano stowo proza,
a trzema polaczonymi nutami zaznaczono miejsca muzyki.

Na scenie Teatru Skarbkowskiego po raz pierwszy swoje opery prezentowat
uczen Moniuszki i dhugoletni kapelmistrz sceny lwowskiej, Henryk Jarecki®.
16 stycznia 1886 roku wystawiono operg Jadwiga, ktorej libretto powstato wedtug
dramatu historycznego Jozefa Szujskiego Krolowa Jadwiga. Premiera nowego ro-
dzimego dzieta operowego byta waznym wydarzeniem i okazja do uhonorowania
kompozytora zwiazanego ze scena lwowska®’. Po pierwszym akcie Jarecki otrzy-
mal wience i podarunki od artystow opery i cztonkoéw orkiestry teatralnej oraz od
miejscowych towarzystw muzycznych i recenzentow. W lokalnej prasie ukazaty
si¢ liczne sprawozdania i analizy, m.in. obszerne fachowe omoéwienie opubliko-
wane w kilku numerach ,,Gazety Lwowskiej” przez dyrektora lwowskiego To-
warzystwa Spiewaczego »Echo” , Jana Galla. W katowickiej kolekcji zachowaty

1 Egzemplarz o sygn. BTLw 1729. W Bibliotece Teatru Lwowskiego zachowato si¢ takze
sporo egzemplarzy zespolow prowincjonalnych, np. operetkowej trupy J. Myszkowskiego.

2 Egzemplarz o sygn. BTLw 5283.

% Informacje o wystepach opery lwowskiej na migdzynarodowej wystawie teatralnej w Wiedniu
zob. B. Maresz, M. Szydlowska, Repertuar teatru..., s. 240-241.

6+ Zob. A. Wypych-Gawroniska, Literatura w operze. Adaptacje dramatyczno-muzyczne utwo-
row literackich w Polsce do 1918 roku, Czestochowa 2005, s. 32-34.

8 Egzemplarz o sygn. BTLw 5400.

8 Zob. Henryk Jarecki, https://portalmuzykipolskiej.pl/pl/osoba/4207-henryk-jarecki (1.07.2025).

7 Informacje o premierze zob. A. Marszatek, Repertuar teatru polskiego we Lwowie 1881—
1886, Krakow 1993, s. 171.
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si¢ dwa egzemplarze z tej waznej premiery, m.in jeden cenzorski z zezwoleniem
cenzury wydanym w grudniu 1885 roku®®. Kolejna historyczna opera Jareckiego,
Barbara Radziwittéowna, wystawiona zostata we Lwowie w 1893 roku®, a w ka-
towickim zbiorze znajduje sig takze egzemplarz libretta z zezwoleniem cenzury™.
Gdy dodamy do tego partytury wszystkich oper kapelmistrza lwowskiej sceny,
szczesliwie zachowane w obszernej spusciznie Jareckiego w Bibliotece Narodo-
wej, to uzyskamy niemal komplet dokumentow dzieta tego nieco zapomnianego
dzi$ kompozytora.

Ilustracja 13. Liczne wpisy suflerskie w egzemplarzu opery Straszny dwor, sygn. BTLw 5283

% Egzemplarze o sygn. BTLw 1074 (z adnotacja cenzury) i sygn. BTLw 1376 (bez kreslen
1 WpisoOw).

% Informacje o premierze zob. B. Maresz, M. Szydtowska, Repertuar teatru..., s. 266-267.

" Egzemplarz o sygn. BTLw 1650.
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Z oper Whadystawa Zelenskiego, ktorych premierowe wystawienia zawdzie-
czamy zespotowi lwowskiemu, zachowalo si¢ libretto Goplany z wpisem lwow-
skiej cenzury (datowanym 12 maja 1896) oraz obsada prapremiery (Krakow,
23 lipca 1896, wystepy goscinne zespotu Iwowskiego). Wyjatkowo starannie
przepisany egzemplarz jest prawdopodobnie autografem autora libretta, Ludomi-
fa Germana’'. Z kolei stynna polska premiere Manru Jana Ignacego Paderew-
skiego (Lwow, 8 czerwca 19017%) dokumentuja az trzy egzemplarze libretta. Je-
den zawiera zezwolenie cenzury austriackiej z 2 czerwca 1901 roku dla Teatru
Miejskiego we Lwowie, w drugim znalazly sig liczne poprawki i kreslenia tek-
stu, trzeci jest czystym egzemplarzem, ale tez z pieczeciami teatru Iwowskiego.
Wszystkie powstaly na uzytek premiery, o czym $wiadcza sasiednie sygnatury’.

Biblioteka Teatru Lwowskiego, przechowywana w Bibliotece Slaskiej w Ka-
towicach, jest dzi§ najwigksza historyczng kolekcja egzemplarzy teatralnych, jaka
zachowata si¢ w polskich zbiorach. Liczy 5403 jednostki, w tym 3827 rekopisow
11576 drukéw. Jesli dodamy do tego ponad 600 Iwowskich egzemplarzy teatralnych
znajdujacych si¢ w Bibliotece Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich we Wrocta-
wiu” oraz mniejsze fragmenty tej kolekcji w Archiwum Historycznym we Lwowie,
w Archiwum Artystycznym i Bibliotece Teatru J. Stowackiego w Krakowie oraz
w Bibliotece Narodowej w Warszawie, to okazuje sig, ze jest to jedno z najcenniej-
szych zrédet do historii teatru polskiego, a takze jedyna kolekcja, w ktorej zachowa-
fo sig tak wiele egzemplarzy zwiazanych z teatrem muzycznym XIX wieku.

Bibliografia
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Biblioteka Narodowa w Warszawie — sygn. Mus. 3282.
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LVIV COPIES OF OPERAS AND OPERETTAS:
A VALUABLE SOURCE FOR THE HISTORY OF THEATRE

Abstract

The text discusses selected opera and operetta librettos from the unique collection of the Lviv
Theatre Library, stored in the Silesian Library in Katowice. It presents the history of this fortunately
preserved collection. The author described several of the oldest manuscripts from the time when Jan
Nepomucen Kaminski managed the theatre, as well as the director and stagehand scripts from the
second half of the XIX century. A significant part of the discussion focuses on the scripts annotated
by actor, singer, and director Tadeusz Skalski. Today, they are a priceless source of knowledge about
19"-century theatre technology. The paper also covers the few musical notations preserved in the
Lviv collection.

Keywords: Lviv Theatre Library, Silesian Library, theatre copy, libretto, opera, operetta, Tadeusz
Skalski, Lviv theatre
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