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ZE LWOWA DO BYTOMIA. OD SLASKIEGO TEATRU
MUZYCZNEGO DO PANSTWOWE] OPERY SLASKIE]
(1945-1950)

Panstwowa Opera Slaska w Bytomiu byla i pozostaje nadal prawdziwym kulturowym fenome-
nem nie tylko w skali Gornego Slaska, ale i Europy. Bytomska scena, jak okreslit trafnie Tadeusz
Bursztynowicz, z prowizorycznej imprezy zdotala si¢ w krotkim czasie przeksztalci¢ w stala placow-
ke operowa, przechodzac droge od Slaskiego Teatru Muzycznego, przez Opere Katowicka, Opere
Slaska, po Panstwowa Operg Slaska z siedziba w Bytomiu (w latach 1945-1949/1950). Z pewnoscia
zadecydowalo o tym wiele czynnikow, ktore zbiegly si¢ w odpowiednim czasie i miejscu, oraz lu-
dzie, ktorzy instytucji od samego poczatku nadawali rytm i twarz. Adam Didur, Wiktoria Calma, Olga
Szamborowska, Jadwiga Lachetowna, Lestaw Finze czy Andrzej Hiolski to tylko niektore nazwiska,
ktore byly gwarantem sukcesu tworzacej sig¢ sceny operowej. Wazna byta w pierwszym okresie historii
placowki $laska tradycja i Iwowskie dziedzictwo. Wspolnym mianownikiem, plaszczyzna do wspot-
pracy, staly si¢ kultura i sztuka, potrzeba i chg¢ stworzenia teatru muzycznego z bogatym repertuarem,
ktory mierzac si¢ z wieloma trudno$ciami o charakterze administracyjnym czy technicznym, uzyskat
upragniony status instytucji panstwowej. Niejednokrotnie tylko niekonwencjonalne podejscie dyrekcji
i zespotu, zarbwno w kwestiach artystycznych, jak i administracyjnych, pomagato fizycznie trwac,
wzbudza¢ zainteresowanie opera w latach trudnego powojnia, majac na uwadze rowniez skompliko-
wane kwestie geopolityczne.

Stowa kluczowe: Slaski Teatr Muzyczny, Panstwowa Opera Slaska w Bytomiu, Stowarzyszenie ,,Ope-
ra Slaska”, Walenty Sliwski, Adam Didur

Wprowadzenie

Bytom. Mata, ciasna scena — lecz jakiej miary inscenizacje! Opera wedrowna — lecz jakiego
repertuaru! Prowincjonalny adres — lecz ambicja przodowania! Teatr wiecznych debiutow — lecz
jakich odkry¢ i zachwycajacych glosow!!

— pisal w monografii Panstwowej Opery Slaskiej w Bytomiu Tadeusz Kijon-
ka z okazji 40-lecia dziatalnos$ci instytucji. Lwow i Bytom (miasto do 1945
roku. pozostajace w granicach panstwa niemieckiego) czy wczesniej Katowice
(przytaczone do odradzajacego si¢ panstwa polskiego w 1922 roku, po okresie

I'T. Kijonka, Od pierwszej ,, Halki”. Opera Slgska w latach 1945—1985, Bytom 1986, s. 14.
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plebiscytu i powstan $laskich) w 1945 roku, u progu $wiata bez wojny, byty
jak $wiaty rownolegte. Pozornie tych miast nie taczyto nic — byty oddalone
od siebie geograficznie, ale rowniez $wiatopogladowo i mentalnie. Wspolnym
mianownikiem, ptaszczyzna do wspoétpracy, staly si¢ kultura i sztuka, potrzeba
i chg¢ stworzenia teatru muzycznego, ktory w zaledwie kilka lat po zakonczeniu
II wojny $wiatowej, mierzac si¢ z wieloma trudno$ciami o charakterze admini-
stracyjnym czy technicznym, uzyskat status Panstwowej Opery Slaskiej z sie-
dziba w Bytomiu.

Utworzenie i prowadzenie opery, majacej swoje miejsce najpierw w Katowi-
cach, a docelowo w Bytomiu, zdeterminowane byty z jednej strony przez decyzje
polityczne, podejmowane przez decydentdow na szczeblach panstwowym i wo-
jewodzkim, z drugiej za$ dazeniami kilku oséb, m.in. wizjonerskim podejsciem
i charyzma dyrektorow placowki — Adama Didura (od premiery na scenie kato-
wickiej 14 czerwca 1945 do 7 stycznia 1946 roku), jego kontynuatora w osobie
Stefana Beliny-Skupniewskiego (od 8 stycznia 1946 do 31 sierpnia 1949 roku)
oraz Tadeusza Bursztynowicza (kierownika administracyjnego w latach 1945—
1949 i dyrektora w okresie od 1 sierpnia 1949 do 15 pazdziernika 1950 roku)
1 fenomenalnego, w kolejnych latach rozrastajacego si¢ zespotu. Poczatki Pan-
stwowej Opery Slaskiej w Bytomiu byly trudne, a utworzenie placowki zwiazane
z niesprzyjajacymi uwarunkowaniami politycznymi wczesnego powojnia oraz
niezdecydowaniem wladz panstwowych i wojewodzkich w kwestii utworzenia
lub tez nie panstwowej instytucji tej miary na Gornym Slasku. W sprawozdaniu
Stowarzyszenia ,,Opera Slaska” z 17 listopada 1948 roku odnotowano obrazowo:
,»W roku 1945 nie byto ani aktorow, ani kostiumow, a co najgorsze nie byto, gdzie
gra¢. Teatry w miastach §laskich albo czerniaty kikutami pogorzelisk, albo zia-
ty pustka zdewastowanych i zupehie opuszczonych budynkéw™2. Opera Slaska,
placoéwka, ktorej miato nie by¢, juz pod koniec lat 40. byta niewatpliwie prawdzi-
wym fenomenem kulturowym, nie tylko w regionie.

Losy bytomskiej instytucji, poziom artystyczny, zagadnienia repertuarowe
i organizacyjne byly przedmiotem licznych analiz o charakterze popularnonau-
kowym (autorstwa wspomnianego Kijonki i Zdzistawa Hierowskiego). Celem ni-
niejszego opracowania jest poszerzenie stanu wiedzy w warstwie historycznej na
temat realizacji planu utworzenia opery na Gornym Slasku w warunkach lat po-
wojnia, ze szczegdlnym uwzglednieniem zawito$ci zwigzanych z funkcjonowa-
niem Slaskiego Teatru Muzycznego, potem Opery Katowickiej, wreszcie Opery
Slaskiej do czasu jej upanstwowienia oraz wytacznie lakonicznie wzmiankowanej
w opublikowanych pracach roli i historii Stowarzyszenia ,,Opera Slaska”. Nie
jest natomiast celem tego artykulu analiza warstwy artystycznej, programowej,

2 Archiwum Panstwowe w Katowicach (dalej: APK), 224, Prezydium Wojewodzkiej Rady
Narodowej w Katowicach (1950—1973), sygn. 583, Opera Slaska w Katowicach (1947-1952), k. 30.
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tj. przygotowywanych i prezentowanych w latach 1945-1950 dziet operowych
i baletowych, czy tez doglgbne studia obejmujace biografie poszczegdlnych ar-
tystow i pracownikéw powstatej instytucji, gdyz te, w mniej lub bardziej rozbu-
dowany sposob, ujete zostaty w rozmaitych leksykonach, recenzjach i opracowa-
niach tematycznych.

Slaski Teatr Muzyczny

Poczatkowo szlaki migrantow i przesiedlonych wykonujacych profesje zwia-
zane z kultura i sztuka krzyzowaty si¢ na Gornym Slasku w Katowicach, przedwo-
jennej stolicy wojewddztwa §laskiego. Postacia, ktora wysungla si¢ na pierwszy
plan w kontekscie reaktywacji tamtejszego teatru, byt Walenty Sliwski — przed
wojna prowadzit Szkol¢ Baletu i Tanca Artystycznego w Katowicach, byt takze
kierownikiem zespotu choreograficznego Teatru im. Stanistawa Wyspianskiego,
kierowat teatrem w gimnazjum polskim w Bytomiu — ktory zostat upowazniony
przez wtadze panstwowe i konstytuujace si¢ wtadze lokalne do zabezpieczenia
gmachu teatru dramatycznego (wraz z zapleczem, tj. rekwizytami i urzadzenia-
mi). Realizacja tego zadania nie byta rownoznaczna z powotaniem go na dyrek-
tora teatru, do czego roscil sobie p6zniej prawo, a raczej tymczasowego jego
administratora®. Powierzono mu ponadto misj¢ zorganizowania i prowadzenia
Prywatnej Szkoty Gimnastyki Rytmiczno-Plastycznej i Tanca Artystycznego
oraz zespotu baletowego, ktory potem jako Zespot Szkoty Baletowej wystepowat
z powodzeniem w spektaklach Teatru Slaskiego im. Stanistawa Wyspianskie-
go*. Podczas wizyty w Ministerstwie Kultury i Sztuki, pod koniec stycznia lub

3'W ,,Sprawozdaniu z dzialalnosci Slaskiego Teatru Muzycznego w Katowicach-Chorzowie”
z 24 kwietnia 1945 r. skierowanym do J. Hutki, naczelnika Wydzialu Kultury i Sztuki Urzedu
Wojewodzkiego w Katowicach, odnotowano: ,,Gmach teatru zabezpieczono bezposrednio po wejsciu
do miasta zolnierzy Armii Czerwonej. Przeprowadzono naprawy urzadzen, tj. centralnego ogrzewania,
$wiatla, sceny 1 zapadni. Zabezpieczono m.in. kostiumeri¢ i gmach sali baletowej — pracownicy zespo-
hu trzymali warty nocne. Zwieziono z Bogucic, Katowickiej Hatdy, Zalgza i Bytomia przygotowane do
transportu w wagonach przez wojsko niemieckie kostiumy teatralne. Zostaty oczyszczone, wyprane
i zreperowane. Zabezpieczono 800 peruk i kosmetyki sceniczne. Przewieziono z Bytomia kurtyny
i dekoracje”. APK, 185, Urzad Wojewodzki Slaski w Katowicach (1945-1950), sygn. 61, Slaski Teatr
Muzyczny w Katowicach-Chorzowie (1945), k. 104; k. 127, Interpretacja sprawy dotyczacej eksmisji
zespolu teatralnego przez Wydziat Prawny Urzedu Wojewddzkiego w Katowicach z 10 czerwca 1945
r. Sprawa nominacji dla W. Sliwskiego miata podwojne dno. Nominacje na dyrektora katowickiego
teatru dramatycznego otrzymat z rak dyrektora Wydziatu Informacji i Propagandy W. Stahla, w kwe-
stiach kadrowych decyzje pozostawaly po stronie dyrektora Departamentu Teatréw Ministerstwa
Kultury i Sztuki w Warszawie. Konsekwencje podjgtych decyzji zawazyty potem na dalszych losach
zawodowych Sliwskiego. Zob. A. Linert, Teatr Slaski w latach 1945-1949, Katowice 1979, s. 26-27.

+W. Sliwski (ur. 1892 w Potoczyskach) dysponowat olbrzymim do$wiadczeniem zawodowym.
W 1909 r. rozpoczal naukg w Szkole Baletu i Rytmiki w Wiedniu. Po jej ukonczeniu stuzyt w latach
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w pierwszych dniach lutego 1945 roku, Sliwski oraz Stefan Garda, w obecno-
Sci dyrektora Instytutu Muzycznego w Bedzinie (Stefana Slazaka), otrzymali od
dyrektora Departamentu Muzyki Mieczystawa Drobnera pelnomocnictwa upo-
wazniajace ich do zorganizowania Wojewodzkiego Objazdowego Teatru Mu-
zycznego. Nie ustalono wowczas charakteru prawnego instytucji, postugujac sig
w dokumentach terminem koncesja. 5 lutego 1945 roku Wydziat Kultury, Sztuki
i Propagandy Urzedu Wojewddzkiego w Katowicach potwierdzil nominacjg’.
W migdzyczasie piecze nad reaktywowanym w Katowicach zespotem Teatru im.
Stanistawa Wyspianskiego powierzono dwom innym wybitnym rezyserom — Wi-
lamowi Horzycy i Karolowi Adwentowiczowi®. 14 marca 1945 roku wskazana
przez wladze wojewoddzkie dyrekcja przejeta obowiazki od Sliwskiego i Gar-
dy. Tym samym nastapit rozdziat obydwu instytucji kultury — teatru dramatycz-
nego i teatru muzycznego, rowniez w odniesieniu do sktadu zespotow tychze’.
Po trudnej fazie przygotowan 2 kwietnia 1945 roku odbyto si¢ otwarcie sezo-
nu Teatru im. Stanistawa Wyspianskiego premiera Zemsty Aleksandra Fredry.
W lipcu Horzyca i Adwentowicz zostali zmuszeni do rezygnacji z zajmowanych
stanowisk. Ich miejsce zajat przybyly wraz z zespotem teatru ze Lwowa Broni-
staw Dabrowski. Zadecydowaly o tym najprawdopodobniej wzgledy polityczne
i bliskie relacje taczace go z Wanda Wasilewska i Leonem Kruczkowskim. Na
afiszach wyrezyserowanego przez niego Wesela, ktorego premiera odbyla si¢ 6
pazdziernika 1945 roku, po raz pierwszy wprowadzono nazwe Teatr Slaski im.
Stanistawa Wyspianskiego®.

1 wojny $wiatowej w armii austriackiej, a potem brat udziat w walkach o granice na Wschodzie
w Wojsku Polskim. W latach 20. zwiazat si¢ najpierw z Teatrem Objazdowym we Lwowie, na-
stepnie z Teatrem Miejskim w Grudziadzu. Pracowat tam tez jako pedagog, prowadzac kursy tanca
i baletu. W 1928 r. osiadt w Katowicach. Wojng¢ spedzit, wykonujac prace fizyczne przy budowie
torow. Ibidem, s. 26-27; T. Kijonka, Z dziejow Opery Slgskiej [w:] Pét wieku Opery Slaskiej. Ksiega
Jjubileuszowa Teatru z lat 1945-2000, red. T. Kijonka, Bytom 2000, s. 8, 28.

5 Pierwsze pismo W. Sliwskiego do Naczelnika Wydziatu Propagandy Slaskiego Urzedu
Wojewddzkiego w Katowicach pochodzi z 21 lutego 1945 r. Zawiera list¢ cztonkow zespolu ar-
tystycznego i orkiestry Slaskiego Teatru Muzycznego. Zob. APK, 185, sygn. 61, k. 5-13; k. 100,
Pismo do gen. Aleksandra Zawadzkiego, wojewody $lasko-dabrowskiego z 16 kwietnia 1945 r.;
k. 127-128, Interpretacja...; k. 134, Pismo z 21 czerwca 1945 r. skierowane przez Departament
Muzyki, Teatrow i Literatury Ministerstwa Kultury i Sztuki do Wydziatu Kultury i Sztuki Urzedu
Wojewddzkiego w Katowicach. Warto uzupetni¢, ze J. Garda (ur. 1903 r. w Zawierciu), w przeci-
wienistwie do Sliwskiego, nalezat do grona $piewakow-solistow (baryton), ukonczyt rowniez stu-
dia prawnicze, studiowal romanistyke. Wystgpowat na wielu scenach Europy, m.in. w Mediolanie.
Zwiazat sig, po epizodycznym pobycie w Katowicach, z Opera Poznanska (jako wicedyrektor)
i Opera Wroctawska (jako dyrektor). Zob. T. Kijonka, Z dziejéw Opery Slgskiej ..., s. 29.

¢ T. Kijonka, Od pierwszej ,, Halki” ..., s. 16; idem, Z dziejéw Opery Slgskiej ..., s. 33.

7APK, 185, sygn. 61, k. 128, Interpretacja...; A. Linert, Teatr Slgski..., s. 27.

8 G. Golik-Szarawarska, Uczniowie Adama Didura wobec okolicznosci politycznych. Rekonesans
[w:] Adam Didur. Droga artystyczna przez Metropolitan Opera do Bytomia, red. G. Golik-Szarawarska,
Katowice 2020, s. 126; A. Linert, Teatr Slgsko-lwowski [w:] Niezwykta wiez Kresow Wschodnich
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Co sig tyczy teatru muzycznego, zajmowat on kilka pomieszczen wydzielo-
nych w gmachu teatru dramatycznego. Proby odbywaty si¢ takze w mieszkaniu
Sliwskiego przy ulicy Warszawskiej. Przybyta do Katowic w marcu 1945 roku
Olga Szamborowska, absolwentka konserwatorium we Lwowie, jedna z naj-
wiekszych artystek w pierwszych latach istnienia Opery Slaskiej w Bytomiu,
wspominata:

Przedsigwzigcie byto nie w pelni stabilne 1 grupowato bezczynnych $piewakow, muzykow
i tancerzy [...] nierzadko wystgpowaliSmy za przydzial aprowizacyjny pozwalajacy przezyc. [...]
cieszyliSmy sig z faktu, ze mozemy $piewa¢ w wolnej Polsce, za§ w skrytosci kazdy marzyt, ze jest
to etap prowadzacy do pracy w prawdziwym teatrze’.

Teatr oficjalnie rozpoczat dziatalno$¢ 11 lutego 1945 roku ,Inauguracyjnym
Koncertem”. Kilka dni wczesniej wystapit z programem dedykowanym zotierzom
Armii Czerwonej stacjonujacym w miescie. W trakcie zaledwie kilkumiesigcznej
dziatalnosci dyrekcja tegoz poshugiwata sig¢ papierem firmowym i pieczgciami
w brzmieniu: ,,Wojewodzki Objazdowy Teatr Muzyczny”, ,.Slasko-Wojewodzki
Teatr Muzyczny w Katowicach-Chorzowie”, ostatecznie ,,Slaski Teatr Muzycz-
ny”!%, Problemem, ktory szybko zaczynat eskalowac, byt dla wiadz panstwowych
1 wojewodzkich nie tylko status i charakter powstatej — de facto niechcianej — pla-
cowki, bo konkurencyjnej dla teatru dramatycznego, lecz takze osoba samego Sliw-
skiego, majacego (przynajmniej na poczatku) protektora w ministerstwie, z ktorym
ostatecznie rozliczono si¢ w Katowicach bezpardonowo. Docelowo nie przewidy-
wano Sliwskiego na dyrektora jakiejkolwiek placowki artystycznej. Swiadomo$é
tego faktu nastgpowata etapowo. Powotujac si¢ na wydane przez Ministerstwo Kul-
tury 1 Sztuki z 6 marca 1945 roku upowaznienia dotyczace zgody na powolanie
teatru muzycznego w Katowicach, Sliwski przedtozyt w Urzedzie Wojewoddzkim
plan dziatalnoéci instytucji, ktora jak argumentowat, miata ,,ponie$¢ przez $laska
ziemig stowo polskie, polska piesn i muzyke. Nastawienie teatru byloby wiasciwie
ludowe”. W repertuarze zaplanowat m.in. wystawienie dwoch wodewilow Krako-
wiakow i Gorali Jana Stefaniego, Skalmierzanek Jana Nepomucena Kaminskiego
oraz monodramu Gafganduch czyli Hultajska trojka Jana Nestroya. Ponadto w pro-
gramie znalez¢é sig miaty operetki i komedie muzyczne. Sliwski wnioskowat o sub-
wencje w wysokosci 208 tys. zlotych na gaze dla artystow, kostiumy i scenogra-
fig". Kierownictwo Wydzialu Muzycznego Ministerstwa Kultury i Sztuki w pismie

i Zachodnich. Wplyw Iwowian na rozwéj nauki i kultury na Gérnym Slgsku po 1945 roku, red.
K. Heska-Kwasniewicz, A. Ratuszna, E. Zurawska, Katowice 2012, s. 120-134; A. Linert, Slgskie
sezony. Teatr Katowic 1907-2012, Katowice 2012.

9 L. Wyrzykowski, Pierwszy afisz i pamie¢ [w:] P6l wieku Opery Slaskiej. Ksiega jubileuszo-
wa Teatru z lat 1945-2000, red. T. Kijonka, Bytom 2000, s. 417.

10 APK, 185, sygn. 61, k. 100-101; A. Linert, Teatr Slgski..., s. 28-29.

T APK, 185, sygn. 61, k. 47-48.
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z 26 marca 1945 roku skierowanym do Wojewodzkiego Wydziatu Kultury i Sztuki
Urzedu Wojewodzkiego w Katowicach podkreslato, Zze pelnomocnictwa udzielone
Sliwskiemu dotyczyly poza zabezpieczeniem i nadzorem nad pracami remontowy-
mi w gmachach teatrow w Katowicach i Bytomiu wylacznie organizacji i prowa-
dzenia teatru muzycznego, skupiajacego si¢ na przygotowywaniu nieskomplikowa-
nego repertuaru, wodewiléw czy rewii. Drobner, dyrektor Departamentu Muzyki,
pisat wprost:

Prosze o niedopuszczenie przez niego [Sliwskiego] do organizacji przedstawien operowych.
Innego za$ typu widowiska powinny si¢ odbywac¢ pod $cista kontrola repertuarowa i artystyczna
Wydziatu Kultury i Sztuki'.

Sliwski, zapewne liczac na wsparcie ze strony ministerstwa, nie ustawat
w staraniach. Kontynuowat prace nad zorganizowaniem opery w Katowicach,
miat aspiracje o wiele wigksze niz prezentowanie ograniczonego do rewiowe-
go repertuaru. Kwestie statusu prawnego Slaskiego Teatru Muzycznego wladze
panstwowe nadal pozostawialy w zawieszeniu. W pierwszych miesiacach 1945
roku nie rozwazano utworzenia opery na Slasku. Jedyna tego typu instytucje
ministerstwo planowano powota¢ w Poznaniu (co mozna wnioskowa¢ na pod-
stawie sprawozdania Bronistawa Ronty’ego, kierujacego Departamentem Mu-
zyki w marcu 1945 roku)"®. 27 marca 1945 roku Sliwski wystosowal pismo
do wojewody $lasko-dabrowskiego, gen. Aleksandra Zawadzkiego, w spra-
wie udzielenia kredytow na dzialalno$¢ biezaca teatru muzycznego'é. Brak
formalnego potwierdzenia ze strony ministerstwa co do panstwowego statusu
instytucji skutkowat tym, ze wtadze wojewddzkie rowniez nie udzielaty tejze
wsparcia finansowego, uznajac jq za teatr tzw. samowystarczalny gospodarczo
(4. pracujacy na zasadzie dzialdwki), zgodnie z okdlnikiem Ministerstwa Kul-
tury i Sztuki z 7 stycznia 1945 roku’. Srodki byly nieodzowne. Poza siedziba,
czyli Katowicami, zespot realizowat szereg zadan powierzonych przez wtadze
wojewodzkie w terenie. Placowka spetniata rolg ustugowa, przygotowujac pro-
gramy na uroczysto$ci, akademie i koncerty zlecone przez wtadze wojewodz-
twa (Wydziat Propagandy), wtadze wojskowe, dowddztwo Armii Czerwonej,
milicj¢ i aktyw partyjny. W ciagu kilku pierwszych miesigcy 1945 roku zespot
teatru muzycznego dat 32 przedstawienia. W pismach z kwietnia 1945 roku do
wladz wojewodzkich Sliwski wspominat o licznych wystepach poza Katowica-

12 APK, 185, sygn. 61, k. 49; k. 53, Pismo dyrektoréw Slaskiego Teatru Muzycznego z 28 mar-
ca 1945 r. do gen. Aleksandra Zawadzkiego, wojewody $lasko-dabrowskiego.

13 APK, 185, sygn. 61, k. 128, Interpretacja...; B. Surowka, Cwierc wieku Opery Slgskiej [w:]
Opera Slgska 1945-1970, red. T. Kijonka, Katowice 1970, s. 37; G. Golik-Szarawarska, Uczniowie
Adama Didura...,s. 127.

4 APK, 185, sygn. 61, k. 47.

S APK, 185, sygn. 61, k. 128-129, Interpretacja...; k. 134.
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mi, m.in. w Chorzowie, Piekarach, Nowym Bytomiu, Szopienicach, Dabrowce
Matej, Mikotowie, Swigtochtowicach, Lipinach, podsumowujac: ,,Co prawda
z repertuarem na razie luznym (pies$ni, tance, skecze), ale w artystycznym wy-
konaniu!”. Informowat m.in. o wystawieniu Wesolego popotudnia (7 kwietnia),
udziale w Akademii Morskiej (8 kwietnia) oraz licznych koncertach wykonywa-
nych z polecenia Komendy Wojennej w Katowicach, adresowanych do rannych
zotnierzy, m.in. czerwonoarmistow, w trakcie ktorych prezentowano fragmenty
baletu i piesni rosyjskie'®. Artysci podrozowali dostgpnymi srodkami komuni-
kacji, glownie tramwajami i pociagami; na koncerty realizowane dla wojska
zabieraly ich cigzarowki'’.

Opinia wladz panstwowych w kwestii dziatalno$ci teatru muzycznego byta
druzgocaca i de facto przesadzita o losach instytucji. W sprawozdaniach podkresla-
no: ,,Poziom produkcji artystycznych zespolu pozostawial bardzo wiele do zycze-
nia”'®. Sliwski doskonale zdawat sobie sprawe z sytuacji i w konsekwencji z braku
mozliwosci utrzymania instytucji, konkludowat:

Nie moglem rozwina¢ skrzydel naszego Teatru do szerszego lotu dzigki temu, Ze na kazdym

kroku napotykalem i napotykam na zta wolg czynnikow, ktore mi ktadly i ktada w dalszym ciagu
ktody pod nogi, chcac za wszelka ceng Teatr Muzyczny utracic'.

ArtySci za pracg otrzymali po 200 zlotych zaliczki 1 mozliwos¢ korzystania
z positkow w zaktadowej stotdowce. Wyjscie z impasu i szans¢ na rozwoj, nowy
oddech dla placowki Sliwski widzial we wspotpracy i wystawieniu przedsta-
wien operowych na wysokim poziomie artystycznym. Wszedl w porozumienie
z teatrem w Krakowie celem pokazania w Katowicach Halki oraz Krakowiakow
i Gorali. Zarzucal rowniez wladzom wojewodzkim wyroznianie zespotu teatru
dramatycznego. Nie poinformowano go m.in. o wizycie w Katowicach i spo-
tkaniu z wladzami teatru ministra kultury i sztuki Wincentego Rzymowskiego
(1944-1945). W pismie do wojewody, gen. Zawadzkiego, z 16 kwietnia 1945
roku zanotowat:

A jednak caty Slask wrecz domaga sig istnienia Teatru Muzycznego, ktory wegetuje w gmachu
Teatru [Dramatycznego] na trzecim pigtrze w trzech skromnych ubikacjach ze swoim zespotem ar-
tystycznym, baletem, chérem gotowym do Halki, o ktérego poziomie moze poswiadczy¢ dyrekcja
Filharmonii.

W innym miejscu pisma dodawat:

16 APK, 185, sygn. 61, k. 58, Pismo z 6 kwietnia 1945 r.; k. 64, Pismo z 17 kwietnia 1945 r.;
k. 114, Sprawozdanie z dziatalnosci Slaskiego Teatru Muzycznego w Katowicach-Chorzowie
z 24 kwietnia 1945 .

7L Wyrzykowski, Pierwszy afisz..., s. 418.

'8 APK, 185, sygn. 61, k. 130, Interpretacja. ..

1 APK, 185, sygn. 61, k. 102.
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Dyrekeja Teatru Muzycznego po wyczerpaniu wszystkich mozliwosci zmuszona jest bezpo-
$rednio zwrdci¢ si¢ do Obywatela Wojewody z goraca prosba o wgladnigeie w catoksztalt sprawy
dalszego by¢ czy nie by¢ Teatru Muzycznego i poleci¢ komu nalezy, aby zaprzestano dalszego
szykanowania i ustosunkowania si¢ rzeczowo do potrzeb Teatru, w zespole ktorego pracuje obecnie
90% dzieci wlasnie tej ziemi $lasko-dabrowskiej*.

Pisma kierowane przez Sliwskiego niewiele daty, a w zasadzie przyniosty
odwrotny skutek. 30 maja 1945 roku Drobner, dyrektor Departamentu Muzyki
w Ministerstwie Kultury i Sztuki, skierowat do kierownictwa Slaskiego Teatru Mu-
zycznego w Katowicach pismo, w ktorym powotujac si¢ na zarzadzenie Dyrektora
Departamentu Teatru z 14 maja 1945 roku, wydal polecenie bezzwlocznego opusz-
czenia przez zespot instytucji gmachu teatru dramatycznego w Katowicach i doko-
nania wyboru siedziby w ktoryms$ z miast wojewddztwa, po wezesniejszym uzgod-
nieniu tego z whasciwymi wtadzami?!. Kwesti¢ niewyptacania gaz artystom sprytnie
wladze przerzucity na barki obydwu dyrektorow, Sliwskiego i Gardy, obarczajac
ich wing za niegospodarnos¢, co doprowadzito do konfliktu tychze z zespotem.
Rada Zakladowa Slaskiego Teatru Muzycznego w Katowicach w skladzie Mie-
czystaw Sliwski (brat dyrektora), Stefan Marjanski, Antoni Breguta, Marian Woz-
niczko 1 Stanistaw Sokotowski, w imieniu artystow zlozyta skarge do inspektoratu
pracy. Ujmowata czas dziatalnosci teatru, z wytaczeniem okresu migdzy 5 lutego
a 16 marca 1945 roku, kiedy teatry muzyczny i dramatyczny wspolegzystowaty
w jednym budynku. Roszczenia wyniosty 462 tys. ztotych. Ostatecznie jednak eks-
misja Slaskiego Teatru Muzycznego zostala utrzymana w mocy?.

1 lipca 1945 roku formalnie wdrozono procedure likwidacji Slaskiego Te-
atru Muzycznego®. Zostat on przeksztatcony w Zrzeszenie ,,Slaski Teatr Mu-
zyczny”. W sktad zarzadu tegoz weszli: Garda, Adam Kopciuszewski, Mieczy-
staw Sliwski, Wozniczko i Czestaw Cenzurowski. Zrzeszenie utworzono celem
utrzymania zespotu w pelnym sktadzie do dyspozycji Wydziatu Kultury i Sztuki
Urzedu Wojewddzkiego w Katowicach, ewentualnie takze utworzenia w przy-
sztosci zespotu teatru muzycznego i stworzenia mozliwo$ci zarobkowych dla
cztonkow tego zespolu w terenie, jak tez doprowadzenia do finalu sprawy zale-
glo$ci w poborach?.

20 APK, 185, sygn. 61, k. 102-103.

21 APK, 185, sygn. 61, k. 116.

2 APK, 185, sygn. 61, k. 124, Pismo Slaskiego Teatru Muzycznego w Katowicach-Chorzowie
z 5 czerwcea 1945 1. do Jerzego Hutki, naczelnika Wydziatu Kultury i Sztuki Urzedu Wojewddzkiego;
k. 130-131, Interpretacja....

2 APK, 185, sygn. 61, k. 144. Pismo Slaskiego Teatru Muzycznego z 30 czerwca 1945 r. do
Wydzialu Kultury Sztuki Urzedu Wojewodzkiego w Katowicach.

2 APK, 185, sygn. 61, k. 157, Protokot z dnia 3 lipca 1945 r. spisany w kancelarii naczelni-
ka Wydziatu Kultury i Sztuki Urzedu Wojewodzkiego w Katowicach, dotyczy Slaskiego Teatru
Muzycznego.
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Opera Slaska w Katowicach czy w Bytomiu

Wtadze panstwowe i wojewodzkie co prawda nie rozwazaty w 1945 roku po-
mystu utworzenia opery na Slasku, jednak jak stusznie twierdzit Sliwski, ziemia
slaska domagat si¢ zaistnienia teatru muzycznego. Region 6w zyt od wiekow tra-
dycjami muzycznymi. Co prawda Slaski Teatr Muzyczny nie byt w stanie sprostaé
wyzwaniu i samodzielnie przygotowac opery, a potem statego repertuaru. W ze-
spole choralnym i1 baletowym brak byto solistoéw, problemem nie do pokonania
bylo zabezpieczenie odpowiedniej infrastruktury, ale Sliwskiemu — co nalezy za-
uwazy¢ — nie brakowato kreatywnosci. Kluczowa postacia w historii pierwszych
krokow, ktore doprowadzily do powstania Panstwowej Opery Slaskiej, okazat sig
by¢ wybitny $piewak i pedagog — Adam Didur. Lwow byt miastem, w ktorym sta-
wiat pierwsze muzyczne kroki, ale tez tym, ktore dato poczatek jego dynamicznej
karierze. Rozpoczynal skromnie. Jako niespetna 18-latek podjat nauke¢ w Semina-
rium Nauczycielskim, rownolegle wstepujac do chéru Uniwersytetu Lwowskiego
i pobierajac lekcje Spiewu u Walerego Wysockiego w Galicyjskim Towarzystwie
Muzycznym. W podzniejszym okresie, po odbyciu studiow we Wloszech, czg-
sto goscit na scenie Iwowskiego Teatru Muzycznego. W latach 20. wykreowat
wspaniate role w Tosce, Fauscie czy Hugenotach. Spiewat wspélnie m.in. z cor-
ka Olga (Faust, 1926). Ksztalcit takze kolejne pokolenia §piewakow operowych
w Lwowskim Konserwatorium Muzycznym im. Karola Szymanowskiego, a na-
stegpnie w Konserwatorium Polskiego Towarzystwa Muzycznego we Lwowie.
Na rok przed wybuchem II wojny $wiatowej zostal kierownikiem artystycznym
i muzycznym Opery Lwowskiej. Lwowskie doswiadczenia odegraty niebagatelng
role¢ w przygotowaniu misji, w kontekscie organizacyjnym i repertuarowym, po-
wierzonej mu instytucji w Bytomiu®. Czas wojny spedzit w Warszawie, gdzie na
krétko przed wybuchem konfliktu otrzymat stanowisko dyrektora Teatru Wielkie-
go. Po upadku powstania warszawskiego i ucieczce z obozu przejsciowego w Ur-
susie (Auffanglager Ursus) przeniost si¢ do Krakowa, gdzie w listopadzie 1944
roku, wspolnie z Bolestawem Fotygo-Folanskim — aktorem, solista operowym
i rezyserem — przygotowal Halke Stanistawa Moniuszki. Juz wowczas mentalnie
tworzyt w myslach plan budowy powojennego zespotu operowego®.

Czy jednak — jak pyta Hierowski — Didur rzeczywiscie planowat zatoze-
nie stalego ,teatru operowego”, czy tez myslat jedynie o ,,stagnione”?*” Witold

3 Zob. szerzej: L. Mazepa, Adam Didur we Lwowie, Wroctaw 2002; idem, Rozmyslania o Lwowie
i Lwowiakach, Wroctaw 2011.

2 A. Linert, Adam Didur — zalozyciel i kontynuator [w:] Adam Didur. Droga artystyczna przez
Metropolitan Opera do Bytomia, red. G. Golik-Szarawarska, Katowice 2020, s. 94. Zob. szerzej na temat
wojennych przezy¢ Didura i innych artystow pozniejszej Opery Slaskiej w Bytomiu: L. Wyrzykowski,
Pierwszy afisz. .., s. 418-419.

277 M. Brzezniak, Od Katowic do Bytomia [w:] Opera Slaska. 14 VI 1945 — 14 VI 1985. Wydanie
jubileuszowe, red. T. Kijonka, Bytom 1985, s. 3.
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Zechenter w krotkim tekscie na tamach ,,Dziennika Polskiego” pt. Adam Didur
o przyszitosci opery polskiej pisat za Didurem snujacym dalekosigzne plany:
»Adam Didur chciatby stworzy¢ Opere Polska, impreze nie zro$nigta z zadnym
miastem, imprez¢ objazdowa, posiadajaca w zespole najwybitniejsze sily starsze
i mtodsze™. W jakim$ stopniu koncepcja Didura korespondowata z misja Sla-
skiego Teatru Muzycznego. Zreszta Sliwski wiasnie w katowickim wystawieniu
Halki widziat szans¢ na utrzymanie kierowanej przez siebie instytucji. Badacze
podkreslaja jednomyslnie, ze tym, co wnidst do tworzacej sig opery i co w krot-
kim czasie udato mu sig¢ osiagnac, byt chor®, ktéry systematycznie pracowal nad
repertuarem operowym i w momencie, kiedy zaistniata potrzeba i szansa na wyod-
rebnienie si¢ placowki operowej, stanowit jej mocne podwaliny do czasu zasilenia
zespohu przez artystow przesiedlonych ze Lwowa®. Sliwski, 0 czym wspomniano
powyzej, wszedt we wspodtprace z kierowanym przez Didura krakowskim zespo-
tem. Pierwsze proby do Halki odbywaly si¢ w budynkach teatru dramatycznego
w Katowicach, teatru w Chorzowie przy ulicy H. Sienkiewicza 5 oraz w Gospo-
dzie Aktorow przy krakowskich Plantach. Didur prowadzit je wspolnie z Fotygo-
-Folanskim, zwigzanym przed Il wojna $wiatowa m.in. ze scenami w Warszawie,
Lwowie czy Wilnie?'.

W kwietniu 1945 roku Didur otrzymat od wtadz Urzedu Wojewodzkiego
w Katowicach nie tylko propozycje wystawienia Halki, ale i organizacji Teatru
Muzycznego w Katowicach. Powstat wowczas Projekt na 6 przedstawien ,, Hal-
ki” Moniuszki w Katowicach, Teatr im. Stanistawa Wyspianskiego, w ktorym
Didur odnotowatl: ,,Bedzie to najpowazniejszy wyczyn w odrodzonej Polsce dla
kultury i sztuki muzycznej, ktory przyniesie palmg pierwszenstwa wojewodztwu
slasko-dabrowskiemu*. Zaproponowano mu ponadto objgcie stanowiska dzie-
kana Wydziatu Wokalnego Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej w Katowi-
cach. Wyjechat z Krakowa 15 kwietnia 1945 roku. Bursztynowicz wspominat 6w
moment: ,,Cate swoje mienie zabral w jeden tobotek i korzystajac z uprzejmosci
udajacych si¢ na front Zzotierzy wyjechat z nimi do Katowic [...]. Byt tez Zot-

8 W. Zechenter, Adam Didur o przysztosci opery polskiej, ,,Dziennik Polski” 1945, nr 36
(11 110), s. 6.

2 W sklad zespotu solistow Slaskiego Teatru Muzycznego wchodzili: M. Bielecka,
J. Godlewska, E. Jefimcewa, W. Michajtow, E. Baryn, M. Bielecki, J. Kubisz, R. Bartog, B. Juszczyk,
S. Marjanski, H. Paciejewski, K. Niewiadomska, N. Stokowacka. W sktad choéru teatru wchodzi-
li: L. Drapalanka, H. Golanka, F. Idzinska, M. Lubojanska, K. Madejéwna, J. Matwiejewowa,
D. Matwiejewowna, H. Soltykowska, Z. Walkowiakdéwna, M. Wanot, R. Behler, E. Golgbiowski,
E. Jelen, J. Koczur, E. Mitas, F. Rogalski, A. Trefon, H. Wawrzynkiewicz, L. Wilczynski. Zob. APK,
185, sygn. 61, k. 94-97, Wykaz pracownikow.

30 7. Hierowski, Fakty z dziesieciolecia. Trudne poczqtki [w:] Opera Slgska w Bytomiu (1945—
1955), red. Z. Hierowski, Stalinogrod 1956, s. 31 10.

3UA. Linert, Adam Didur — zatozyciel i kontynuator..., s. 97.

32 Za: ibidem, s. 94.
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nierzem — zotnierzem budujacej sig kultury”*3. W Katowicach poczatkowo dzielit
lokum przy ulicy Jana III Sobieskiego 14 z genialnym kompozytorem Ludomirem
Roézyckim™. Z czasem otrzymat do dyspozycji szesciopokojowe mieszkanie przy
ulicy A. Mieleckiego 10. Zamieszkal z corka Olga i jej synkiem oraz w towarzy-
stwie uczniow, pozniej solistow tworzacej si¢ opery, tj. Wiktorii Calmy (Kotulan-
ki), Lestawa Finzego, Jadwigi Lachetowny, Franciszka Arno, Andrzeja Hiolskie-
go 1 wspomnianego Bursztynowicza. Propozycja ztozona przez wtadze Didurowi
byta w jakims$ stopniu konsekwencja memorialu pochodzacego z Sambora wybit-
nego solisty, rezysera i pedagoga Karola Urbanowicza w sprawie uruchomienia
na terenie wojewodztwa $lasko-dabrowskiego Muzycznego Teatru Opery, ktory to
dokument zostal ztozony w Referacie Teatralnym®. Zamyst powotania placowki
wpisywal si¢ $wietnie w narracje¢ ideologiczna wczesnego powojnia w kontekscie
realizacji zadan repolonizacji ,,ziem odzyskanych” i zaproponowania programu
kulturalnego skierowanego do mas pracujacych miast i wsi*®.

Wybér Didura na dyrektora nowej placowki nie byt przypadkowy?’. Cieszyt
si¢ on powszechnym uznaniem i szacunkiem, znany byt przebieg jego kariery ar-
tystycznej na scenach licznych teatréw operowych §wiata, w tym wystepy w Me-
tropolitan Opera w Nowym Yorku, ale i dorobek pedagogiczny, m.in. w konser-
watoriach warszawskich i Iwowskich. Wtadze zapewne dostrzegaly sposobnos¢
utworzenia instytucji o spektakularnym znaczeniu, glownie w odniesieniu do
zespotu ztozonego z artystow o migdzynarodowej stawie. Podziw wzbudzata
przesztos¢ Didura, umiejetnos¢ dziatania pod presja i w niebywale trudnych wa-
runkach, m.in. organizacja koncertow patriotycznych i dziatalno$¢ charytatywna
w latach II wojny swiatowej*. W okupowanym Krakowie, z udziatem bliskich
mu uczniow, 25 listopada (lub 22 grudnia) 1944 roku wystawit Halke w Starym

33 T. Bursztynowicz, Wspomnienie o Mistrzu Adamie Didurze [w:] Dama Pikowa. 12. VI. 1950,
Bytom 1950, s. 10.

3 Ibidem, s. 11.

35 A. Linert, Teatr Slgski..., s. 245-247.

36 F. Kulezycki, Zycie muzyczne w kraju. Slgsk, ,Ruch Muzyczny” 1945, nr 1, s. 21-22;
W. Markiewiczowna, Zycie muzyczne. Katowice, ,Ruch Muzyczny” 1945, nr 2, s. 16-17; eadem,
Zycie muzyczne w kraju. Katowice, ,,Ruch Muzyczny” 1945, nr 4, s. 13.

370 A. Didurze zob. szerzej: L. Mazepa, Adam Didur we Lwowie, Wroctaw 2002; W. Panek,
Adam Didur i wokalisci polscy na scenach operowych swiata przetomu XIX/XX wieku. Studium mu-
zykologiczno-biografistyczne, Wotomin 2010; Adam Didur. Droga artystyczna przez Metropolitan
Opera do Bytomia, red. G. Golik-Szarawarska, Katowice 2020; Adam Didur. Z Woli Sekowej pod
Sanokiem. Spiewajcie dalej, nie przerywajcie..., red. A. Neuer, Krakow 2005; M. Brzezniak,
Pomiedzy Lwowem, Sanokiem a Bytomiem [w:] Pél wieku Opery Slaskiej. Ksiega jubileuszowa
Teatru z lat 1945-2000, red. T. Kijonka, Bytom 2000, s. 289-295; M. Piekarski, Muzyka we Lwowie.
Od Mozarta do Majerskiego. Kompozytorzy, muzycy, instytucje, Warszawa 2018; Didur Adam [w:]
Stownik Biograficzny Teatru Polskiego 1765—-1965, red. Z. Raszewski, Warszawa 1973, s. 45.

3 W. Panek, Adam Didur i wokalisci..., s. 278; G. Golik-Szarawarska, Uczniowie Adama
Didura...,s. 116-122.
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Teatrze (Teatr Powszechny), co byto niewatpliwym ewenementem w skali jawne-
go zycia artystycznego na terenie Generalnego Gubernatorstwa®. Ze wzgledu na
nazwisko samego Didura udziat w nieco ryzykownym projekcie, tj. wystawieniu
Halki na Gornym Slasku i przystapieniu do zespotu nowo tworzonej w 1945 roku
instytucji, zdecydowali si¢ wziaé artysci krakowscy, a potem i Iwowscy, przesie-
dleni z Kresow Wschodnich®. Premiera Halki na deskach Teatru im. Stanistawa
Wyspianskiego odbyta si¢ 14 czerwca 1945 roku. Proby, swoista walka z czasem
i warunkami lokalowymi, a w zasadzie ich brakiem, pozwolity na stworzenie,
jak podaja dokumenty, pewnego ,,prowizorium” w celu przygotowania zespotu
do premiery*'. W Protokole z walnego zebrania Stowarzyszenia ,, Opera Slaska”
z 17 listopada 1948 roku odnotowano:

Solisci pracowali w mieszkaniu Didura, chér probowal na zmiang z baletem w jakiej$ nieczyn-
nej stotowce, rozpisujac wlasnorgcznie w chwilach wolnych od zaje¢ materiat nutowy. Wszystkie
te wysitki, wydatnie poparte przez wtadze wojewodzkie, zostaly nareszcie zwienczone premiera
[...]. Z serdecznym i goracym entuzjazmem przyj¢te przez $laska publiczno$¢ przedstawienie stato
sig pierwszym ogniwem w lancuchu dalszych sukceséw nowopowstatej Opery Slaskiej, pierwszej
tego rodzaju placowki w wolnej Ojczyznie. Pracujacy niestrudzenie zespot zyskuje sobie zastuzo-
ne uznanie nie tylko publiczno$ci, ale nad wyraz przychylnie ustosunkowanych czynnikéw mia-
rodajnych®.

W premierze udziat wziat wzmiankowany chor Slaskiego Teatru Muzycznego
pod kierownictwem Elzbiety Jefimcewej, przed wojna solistka w operze w Odes-
sie, oraz bedacy w organizacji zesp6t Filharmonii Slaskiej (wowczas Orkiestra
Zwiazku Zawodowego Muzykéw) pod kierunkiem Zbigniewa Dymka. Na afiszu
pojawity si¢ wymieniane juz wielokrotnie w niniejszym tekscie nazwiska Cal-
my, Szamborowskiej, Finzego, Hiolskiego, Kopciuszewskiego i Henryka Pacie-
jewskiego, ktorzy przybyli do Katowic w $lad za Didurem. Umiej¢tnie potaczyt
on talent i do§wiadczenie mlodych adeptow i doskonatych artystow, z ktorymi
stykat sig¢ na przedwojennych scenach operowych. Ta wspaniata i niepowtarzal-
na zarazem mozaika artystyczna potaczyla i splotta, takze na kolejne lata, Kresy
Wschodnie IT RP (sceng Iwowska) ze Slaskiem. Profesjonalizm artystow przykryt
wszelkie niedostatki techniczne — na famach ,,Polskiego Dziennika Zachodniego”
podkreslano $wiezo$¢ w wykonaniu poszczegdlnych partii przez artystow i kon-

¥ K. Wozniakowski, Jawne polskie Zycie teatralne w okupowanym Krakowie 1939-1945,
,Pamigtnik Teatralny” 1997, z. 1-4, s. 237-239; S. Lachowicz, Muzyka w okupowanym Krakowie
1939-1945, Krakoéw 1988, s. 90-95.

# APK, 224, sygn. 583, k. 30, Protokét z walnego zebrania Stowarzyszenia ,,Opera Slaska”
z 17 listopada 1948 1.

4 Archiwum Akt Nowych w Warszawie (dalej: AAN), 366, Ministerstwo Kultury i Sztuki
w Warszawie (1945-1980), sygn. 2890, Panstwowa Opera Slaska (1954), k. 2, Sprawozdanie z dzia-
talnosci za lata 1945-1954; b.d., ,, Halka” w Bytomiu, ,,Dziennik Zachodni” 1945, nr 286 (29 XI), s. 4.

“ APK, 224, sygn. 583, k. 30.
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kludowano: ,,Opera Katowicka pod dyrekcja Adama Didura wnosi nie tylko wiel-
kie walory artystyczne, lecz stwarza nowa polska placowke™.

Didur otrzymal nominacjg na organizatora powstajacej sceny z rak wojewody,
gen. Zawadzkiego, 1 maja 1945 roku. Ministerstwo Kultury i Sztuki potwierdzito
ja kilka miesiecy pozniej — 7 listopada 1945 roku*. Ow pierwszy akt tworzenia
si¢ opery pod skrzydtami katowickiego teatru podsumowat trafnie Kijonka, pod-
kreslajac niewatpliwe zashugi Didura: ,,Potrafil [on], po zmontowaniu pierwszego
spektaklu, niewatpliwie sitami pospolitego ruszenia operowego, przetworzy¢ ten
akt artystycznej improwizacji w stabilizujacy sie, a nawet staty tok pracy”®. Dal-
sza stabilizacj¢ bytu powstajacej placowki przyniosto z pewnos$cia przekazanie
do wylacznej dyspozycji zniszczonego podczas wojny gmachu teatru w Bytomiu
— niewielkiego jak na potrzeby bedacej w rozwoju instytucji kultury. Obiekt wy-
budowany w 1901 roku, liczyt okoto 600 miejsc na widowni. Po prowizorycznym
remoncie otwarto go 29 listopada 1945 roku, wystawiajac Halke po raz kolejny.
25 grudnia 1945 roku opere transmitowato radio, a przekaz dotart nie tylko do
mieszkajacych w kraju, ale takze za granica. Didur z cala pewnoscia zakladal, ze
opera zadomowi si¢ w Katowicach, a do Bytomia zostanie ostatecznie przenie-
siony teatr dramatyczny. Placowka postugiwata si¢ wowczas pieczecia w brzmie-
niu: ,,Opera Katowicka z siedziba w Bytomiu”. W okresie miedzy premiera Halki
w Katowicach a premiera Halki w Bytomiu w listopadzie 1945 roku powigkszyt
si¢ znacznie zespot, zasilony przez grupe przesiedlonych artystow i pracownikow
technicznych Polskiego Teatru Dramatycznego we Lwowie, przybytych do Ka-
towic z Dabrowskim, co pozwolito na wzmocnienie choru, stworzenie zespotu
baletowego 1 zespotu orkiestry oraz zorganizowanie pracowni technicznych. Sam
Dabrowski zwiazat si¢ z Teatrem im. Stanistawa Wyspianskiego. W tych po raz
kolejny nowych warunkach pod koniec roku 1945 w Bytomiu wystawiono jesz-
cze kolejne dwie premiery — jednoaktowe opery Rycerskos¢ wiesniaczq Pietro
Mascagniego i Pajace Ruggero Leoncavallo*. Pierwsze przedstawienia odbywa-
ty si¢ w wypozyczonych kostiumach, m.in. z teatru w Jeleniej Gorze*’.

Wystawienia Halki Moniuszki, ale takze i innych jego oper (Straszny dwor,
Verbum nobile)*, majac na uwadze gornoslaska tradycje teatrow muzycznych
1 niezwykle trudne polsko-niemieckie kontakty teatralne w latach migdzywoj-

“ AAN, 366, sygn. 2890, k. 2; ,, Halka” w Bytomiu.

# T. Kijonka, Z dziejow Opery Slgskiej..., s. 44; B. Tracz, Z probleméw Zycia codziennego
mieszkancow Bytomia w latach osiemdziesiqtych XX w. [w:] Bytom w cieniu dwoch totalitaryzmow.
Szkice z dziejow miasta 1933—1989, red. S. Rosenbaum. Katowice 2012, s. 259.

4 T. Kijonka, Od pierwszej ,,Halki”..., s. 20.

% AAN, 366, sygn. 2890, k. 3, Sprawozdanie...; T. Kijonka, Opera Slgska (1945-1970),
Bytom 1970, b.p.

4T. Kijonka, Od pierwszej ,,Halki” ..., s. 62.

4 Zob. Aneks, tabela 1.
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nia, zyskiwaty wymiar symboliczny®. Moniuszko byl prawdziwym genius loci
bytomskiej sceny. Premierowe przedstawienie Halki w 1945 roku na scenach
w Katowicach, a potem w Bytomiu zwiastowalo jubileusz 25-lecia wystawie-
nia tej wlasnie opery na bytomskiej scenie, nawiazujac do cudownego spektaklu
z 6 lipca 1920 roku z udziatem artystow Opery Warszawskie;j.

Woweczas realia spoleczno-polityczne byty inne. Na terenie spornym, ktore-
go losy przynaleznosci panstwowej wazy¢ si¢ miaty w plebiscycie, wystawienia
Halki (rowniez w Zabrzu, Gliwicach i Krolewskiej Hucie) staty si¢ manifestacja-
mi patriotycznymi. Kazimierz Ligon, $laski poeta, konkludowat: ,,I ptynal pigkny
polski $piew, I wstrzasnat polskim ludem, Jak snéw proroczych gltosny zew Wol-
nosci brzmiat nam cudem...”®. Halke w kolejnych miesigcach wystawiono na
Gornym Slasku jeszcze kilkakrotnie. Po ustanowieniu granicy polsko-niemieckiej
i utworzeniu statego teatru dramatycznego w Katowicach jego dziatalnos¢ zaina-
ugurowano wiasnie Halkq, ktora pokazano 8 pazdziernika 1922 roku. Zagrano
ja tacznie 34 razy. W pierwszym sezonie wystawiono rowniez Straszny dwor
Moniuszki oraz Wesele w Ojcowie Karola Kurpinskiego. Halke grano w Kato-
wicach do 1931 roku, do czasu funkcjonowania w stolicy wojewodztwa zespotu
operowego. Lacznie przez niemal 10 lat zaprezentowano ja na scenie 174 razy®'.
28 kwietnia 1929 roku artysci katowickiego teatru przebywajacy na goscinnych
wystepach w Opolu zostali pobici, a wystawieniu opery towarzyszyta antypolska
nagonka propagandowa>2.

Wystawienie Halki 14 czerwca i 29 listopada 1945 roku przez zespot tworza-
cej sie Opery Slaskiej byto niczym odrodzenie w nowej rzeczywistosci®>. Rozycki
komentowat na famach ,, Trybuny Robotniczej”: ,,Przezywamy radosne chwile po-
wszechnego zainteresowania opera [ ...] Premier¢ nazwac¢ mozna $wigtem muzyki
w Katowicach™*. Szczegdlnie premiera w Bytomiu miata wymiar niemal mistycz-
ny, inaugurujac dzialalno$¢ zespolu w nowej lokalizacji. W tej pierwszej, jeszcze
nieco ubogiej inscenizacji, na ktora ztozylta si¢ scenografia z magazynu przy ka-

4 J. Lusek, Kultura niejedno ma imie. Miedzy duchem a materiq [w:] eadem, Konsulat na
granicy. Dziatalnos¢ Konsulatu Generalnego Rzeczypospolitej Polskiej w Bytomiu (1922—-1931),
Bytom—Opole 2022, s. 266-290; A. Linert, Adam Didur — zatozyciel i kontynuator...,s. 107.

0 AAN, 366, sygn. 103, Opera Slaska w Bytomiu. ,,Halka” (1955), zob. Program, ,,Halka” na
scenach $lgskich, s. 42. Zob. szerzej: T. Kijonka, Z dziejéw Opery Slgskiej. .., s. 36-40.

STAAN, 366, sygn. 103, zob. Program, ,,Halka” na scenach slgskich, s. 42.

52J. Lusek, Kultura niejedno ma imie..., s. 268-269.

53 Partie w ,,Halce” w 1945 r. wykreowali: Stolnik — H. Paciejewski (a takze A. Majak, E. Pawlak),
Zofia — O. Szamborowska (A. Kawecka), Janusz — A. Kopciuszewski (A. Hiolski, J. Adamczewski,
T. Kolmar-Cieslak, R. Cyganik), Jontek — L. Finze (F. Arno), Halka — W. Calma (J. Lachetowna),
Dziemba — A. Didur (R. Cyganik, P. Barski, S. Dobiasz, A. Kopciuszewski, F. Rogalski), Goral
—A. Dobosz (S. Witenberg), Dudziarz — S. Dobiasz (E. Federowicz, F. Rogalski, P. Barski), Szlachcic
I - A. Dobosz, Szlachcic II — J. Pastawski. J. Pastawski, Paristwowa Opera Slgska (Statystyka) [w:]
Opera Slgska w Bytomiu (1945-1955). .., s. 88; T. Kijonka, Opera Slqska (1945-1970), b.p.

L. Rozycki, ,, Halka” w Katowicach, ,,Trybuna Robotnicza” 1945, nr 112 (17 VI), s. 3.
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towickim konserwatorium i kostiumy uzyczone przez krakowska wypozyczalnig
strojow Pilarskich, grano Halke przez niemal poéttora roku®. 25 stycznia 1947
roku przygotowano wznowienie opery w rezyserii Adama Dobosza, z efektowna
scenografia Stanistawa Jarockiego i doskonale poprowadzona orkiestra pod batuta
Jerzego Sillicha®, W tym opracowaniu byta grana do 1951 roku. Zesp6t dat w tym
czasie rekordowa liczbg przedstawien — operg wystawiono az 246 razy. Nie obyto
si¢ bez zgrzytow. Dziennikarze bezlito$nie podkreslali wysokie koszty przedsig-
wzigcia, m.in. ilos¢ zuzytych materiatow — 1,1 km ptoétna, 7 kubikéw drewna czy
40 arkuszy dykty. Wyliczenia na nic si¢ zdaly w kontekscie pochlebnych recenzji
na tamach ,,Dziennika Polskiego™: ,,Niezagrozone przez nikogo miejsce na pla-
nie pierwszym w zespole solistow zapewnita sobie Wiktoria Calma, «najlepsza
Halkay jaka dotad styszat Jerzy Waldorff”’. Jubileuszowa, trzecia odstona Halki,
przygotowana na 10-lecie opery, zostata zaprezentowana na scenie 18 czerwca
1955 roku, otwierajac kolejny wazny rozdziat w zyciu scenicznym Panstwowej
Opery Slaskiej i jak zwykle ,,podbijajac serca widzow czarem swej muzyki, prze-
mawia¢ do nich swa gleboka trescia”®. Moniuszko na state wpisal si¢ w repertuar
bytomskiej placowki. W 1971 roku ustawiono w Bytomiu jego pomnik, ktorego
autorem jest Tadeusz Sadowski. Na cokole w ksztalcie walca umieszczono postac
kompozytora odzianego w peleryng, stojaca w zamysleniu i refleksji, w zastucha-
niu, na wprost elewacji frontowej Panstwowej Opery Slaskiej®.

55 T. Kijonka, Z dziejow Opery Slqskiej..., s. 47.

3¢ Partie w ,,Halce” w 1947 r. wykreowali: Stolnik — A. Majak (H. Paciejewski, S. Dobiasz,
E. Pawlak, H. Chrabelski, J. Lukowski), Zofia — O. Szamborowska (A. Kawecka, N. Dubinéwna,
K. Duval, 1. Kuczynska, N. Stokowacka, M. Popowicz, R. Wolinska), Janusz — A. Hiolski
(J. Adamczewski, R. Cyganik, R. Fabinski, C. Kozak, J. Kulesza), Halka— W. Calma (J. Lachetéwna,
M. Bonkdéwna, J. Bem, Z. Czepielowna, M. Rabczynska, M. Vardi-Morbitzerowa, debiutujaca
M. Fottyn), Jontek — L. Finze (F. Arno, S. Babis, W. Domieniecki, B. Paprocki, W. Luczynski),
Dziemba — R. Cyganik (E. Pawlak, P. Barski, S. Dobiasz, W. Gotobow), Goéral — B. Paprocki
(St. Babis, E. Kluczka, Z. Platt, S. Witenberg), Dudziarz — P. Barski (E. Federowicz, J. Lukowski),
Szlachcic 1 — S. Witenberg (E. Kluczka, Z. Platt), Szlachcic 11 — W. Kocurek (R. Zaba). Zob.
J. Pastawski, Paristwowa Opera Slaska (Statystyka)..., s. 93.

57J. Waldorft, Sprawa opery krakowskiej, ,,Dziennik Polski” 1947, nr 178 (1 VII), s. 5.

8 ANN, 366, sygn. 103, zob. Program, ,,Halka” na scenach slgskich, s. 43—48.

3 M. Dron, P. Nadolski, E. Wieczorek, Ze spizu i granitu. Pomniki Bytomia, Bytom 2012, s. 42;
[b.a.], Chopin nie Moniuszko, Moniuszko nie Chopin, ,,Zycie Bytomskie” 1974, nr 17 (24-301V), s. 5.
Tekst w lokalnej prasie nawiazywat do popiersia F. Chopina ustawionego w 1949 r. na skwerku
przy placu Wiadystawa Sikorskiego, autorstwa T. Sadowskiego, tuz obok gmachu opery. Popiersie
z metalizowanego gipsu zastapiono w 1956 r. polpostacia kompozytora odziang w podrdzna pele-
ryng, wykonana ze sztucznego kamienia, za§ w 1957 r. na popiersie wykonane z brazu, autorstwa
A. Zurawskiego, z napisem: ,,Fryderyk Chopin 1810-1849”. Popiersie wykonane w 1956 r. nie
licowato z wyobrazeniami o wizerunku wielkiego artysty, co odnotowano na tamach ,,Zycia Byto-
mskiego” (1957, nr 36 (15-21 1X), s. 3): ,,Obeszlismy calq Polskg, ale takiego dziwolaga-pomnika
nie spotkali$my nigdzie. Jednakze podrdze ksztalca, mozna si¢ nawet praktycznie zapoznaé, ze nie
wszyscy nalezycie doceniaja naszego wielkiego kompozytora”.
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Rok 1945 obfitowat w wydarzenia sceniczne. Poza Halkq wystawiono row-
niez Tosce Pucciniego, Rycerskos¢ wiesniaczq Mascagniego oraz Pajace Leonca-
vallo. Trwaty tez proby do Traviaty Giuseppe Verdiego, ktorej premiera odbyta si¢
na poczatku lutego 1946 roku. Hiolski podsumowywat 6w pierwszy rok dziatal-
nosci opery: ,,Zyczenia wigilijne [19]45 roku sktadali$my sobie w teatrze. Czego
sobie zyczylismy... zdrowia, pomys$lnosci — i na pewno tego, zeby nasza bytom-
ska scena si¢ rozwijata”®. 7 stycznia 1946 roku odszedt nagle i niespodziewanie
Didur. Henryk Woznica pisat o nim, podsumowujac dorobek Mistrza i jego wktad
w budowe zespotu bytomskiej sceny:

To ogromny autorytet tego artysty o rozglosie s$wiatowym, gruntowna znajomosc¢ problematyki
teatru operowego oraz umiej¢tnos¢ zjednywania sobie sympatii, zyczliwosci i pomocy stanowity
podstawe powstania placowki bytomskiej w trybie tak nieprawdopodobnie przyspieszonym®'.

Jego $mierc¢ z pewnoscia konczyta najbardziej znaczacy, pierwszy i najtrud-
niejszy etap tworzenia bytomskiej placowki 1 przynajmniej do pewnego stopnia
ktadta kres dalekosigznej wizji instytucji jego autorstwa®?. Didura zastapit pocho-
dzacy z Kijowa Belina-Skupniewski — doskonaly $piewak, poréwnywany z En-
rico Caruso. Ukonczyt studia politechniczne i wokalne w badenskim Karlsruhe.
Wystgpowal na scenach Europy i Ameryk, powielajac poniekad droge muzyczna
Didura. W latach 30. poswigcil si¢ pracy pedagogicznej w Konserwatorium War-
szawskim. Po wojnie pracowat krétko w L.odzi, a na Gorny Slask przybyt dopiero
po $mierci Didura i dostownie ,,wszedl” w jego obowiazki i jako dyrektor opery,
i jako wyktadowca. Hierowski pisat o nim:

Belina-Skupniewski byt §wietnym muzykiem [...] cechowata go wyjatkowa muzykalno$¢, bo-
gate do§wiadczenie wokalne, znakomita znajomo$¢ sceny. Placowka kierowat rgka pewna [...]. In-
stytucja zyskata sobie opini¢ §wietnej szkoty $piewu, skad wielu wybitnych, dobrze wyszkolonych
solistow zasilalo niemal wszystkie teatry operowe w Polsce®.

Obydwaj dyrektorzy mieli nieposledni wptyw na dobor programu. Kierowa-
li si¢ wyczuciem i repertuarem, ktory sami wykonywali wczesniej jako czynni
artySci. Przetom lat 40. i 50. XX wieku naznaczony byt coraz bardziej zintensy-
fikowanym nadzorem ze strony wtadz nad prezentowanym programem. Propozy-
cje zatwierdzat Centralny Zarzad Teatréw, Oper i Filharmonii (p6zniej Centralny

OF,. Wyrzykowski, Pierwszy dafisz..., s. 424.

°"'H. Woznica, Sezony artystyczne 1945-1985 [w:] Od pierwszej ,,Halki” ..., b.p.

62 J. Lewanski, Adam Didur i Opera Slgska. ,,Dziennik Zachodni” 1946, nr 13 (13 1), s. 3.

3 A. Dygacz, Dorobek artystyczny Paristwowej Opery Slgskiej w Bytomiu [w:] Opera Slqska
w Bytomiu (1945-1955)..., s. 37-38; T. Kijonka, Z dziejéw Opery Slqskiej ..., s. 56. Takie samo zda-
nie wyrazat zreszta J. Waldorff, piszac we wspomnieniach: ,,Adam Didur w osobie Stefana Beliny-
-Skupniewskiego zyskat nastgpcg jak najbardziej godnego i odpowiedzialnego”. Zob. J. Waldorff,
Jak statem si¢ rezyserem operowym [w:] Pél wieku Opery Slgskiej. Ksiega jubileuszowa Teatru z lat
1945-2000, red. T. Kijonka, Bytom 2000, s. 385.
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Zarzad Instytucji Muzycznych), jak pisze Maria Napiontkowa, ,,gorset krgpuja-
cy polski teatr”®*. Instytucja ta zajmowata si¢ catoksztaltem zycia kulturalnego
w kraju — sprawami administracyjnymi, polityka kadrowa i repertuarowa. Pla-
cowki panstwowe wspierata rowniez Centrala Obstugi Przedsigbiorstw i Insty-
tucji Artystycznych utworzona w celu zaopatrywania instytucje kultury w mate-
rial nutowy, odpisy rekopisdOw czy wypisy z zagranicznej literatury. O doborze
repertuaru decydowaty jednak w pierwszej kolejnosci mozliwosci wykonawcze
1 perspektywy rozwojowe, wyznaczajac niejako naturalng granic¢ poszukiwan
i wyborow®. Opera jako instytucja taczyta niewatpliwe zadanie upowszechniania
kultury wyzszej, ale takze doskonalenia i rozwijania artystow w $piewie i tancu
oraz wprowadzania tychze w arkana sztuki aktorskiej w zakresie gry sceniczne;j.

Repertuar opery systematycznie wzbogacano w kolejnych latach jej dzia-
falnosci o dzieta polskich kompozytorow. Prym wi6dl Moniuszko (grano Hal-
ke, Straszny dwor, Verbum nobile), ale nie tylko. Siggni¢to m.in. do nieco za-
pomnianego krakowskiego kompozytora Jerzego Gablenza (Zaczarowane koto)
czy Witolda Rudzinskiego (Janko Muzykant). Rowniez przedstawienia baletowe
upowszechniaty dzieta polskich kompozytoréw, m.in. wspomnianego Rézyckie-
go (Pan Twardowski), ale takze Piotra Perkowskiego (Swantewit, Rapsod) czy
Jana Maklakiewicza (Cagliostro w Warszawie, Ziota kaczka)®®. Na program,
jak to ujmowat Hierowski, sktadat si¢ tzw. Zelazny repertuar, grany na licza-
cych si¢ scenach operowych calego §wiata, wsrdd nich tez przedstawienia bale-
towe. Prezentowano dziata mistrzow wioskich, tj. Verdiego (Rigoletto, Travia-
ta, Aida), Rossiniego (Cyrulik sewilski), Gaetano Donizettiego (Don Pasquale)
i Pucciniego (Cyganeria, Tosca, Madama Butterfly), dalej mistrzow francuskich,
tj. Jacques’a Offenbacha (Opowiesci Hoffimanna), Georges’a Bizeta (Carmen),
Charles’a Gounoda (Faust) czy Léo Delibes’a (Lacmé i Coppelia) oraz dzieta
mistrzoéw niemieckich — w pierwszym okresie bytomskiej placowki wystawiono
dwie opery Wolfganga Amadeusza Mozarta (Czarodziejski flet i Uprowadzenie
z Seraju). Wiele uwagi poswigcano na ttumaczenie i opracowanie librett poszcze-
gblnych dziet. W pracach tych mieli swoj udzial m.in. Waldorff czy Ludwik Jerzy
Kern (libretto Opowiesci Offenbacha)®’, ale takze stali pracownicy bytomskiej

¢ Autorka w publikacji doglebnie analizuje problematyke systemu centralnego zarzadzania
instytucjami kultury w Polsce Ludowej przetomu lat 40. 1 50. Zob. A. Napiontkowa, Teatr polskiego
pazdziernika, Warszawa 2012.

5 A. Dygacz, Dorobek artystyczny Parstwowej Opery Slgskiej. .., s. 35-40.

 Ibidem, s. 32.

67 J. Waldorff wspominat przetom 1949 i 1950 r.: ,,Przeniostem wowczas moja kwaterg na
Slask i raczej dojezdzatem z Katowic do Krakowa, celem redagowania «Przekroju», bo blizsze
mi bylo chwilowo to, co dzialo si¢ na scenie w Bytomiu i Katowicach [...]. Pewnego mianowicie
dnia zjawit si¢ w dyrekcji «Przekroju» dyrektor Bursztynowicz, proponujac mi, abym zrobil nowy
przektad — adaptacje libretta opery Jakuba Hoffmanna Opowiesci Hoffmanna |...] zaprositem [do
wspotpracy] Ludwika Jerzego Kerna [...]. Skoro doszto potem do prob w Bytomiu dyrekcja Opery
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opery — wybitny $piewak i dyrygent Zbigniew Lipczynski oraz Piotr Widlicki
wspolnie przygotowali libretto Damy Pikowej Piotra Czajkowskiego, w rezyserii
doskonatego Aleksandra Bardiniego, wystawionej na 5-lecie placowki®®. Tg ostat-
nia operg wystawiono 467 razy w Bytomiu, 432 razy w Katowicach i w wielu
innych miastach, m.in. w Warszawie (50 razy), Lodzi (51 razy) czy Wroctawiu
(33 razy) i Krakowie (28 razy). Artysci Opery Slaskiej w Bytomiu regularnie go-
scili w tym pierwszych latach w Ostrawie (1947: Halka; 1949: Verbum Nobile
i Janek)®.

W poczatkowym, zdecydowanie pionierskim i prekursorskim zarazem okresie
dziatalnosci (1945—-1950) zespot opery w Bytomiu dat tacznie niemal 1,3 tys. przed-
stawien dla blisko 907 tys. widzow, uwzgledniajac repertuar prezentowany w sie-
dzibie placéwki w Bytomiu i podczas wyjazdow’. Solisci czgsto wystgpowali na
scenach Filharmonii Krakowskiej czy Warszawskiej i wielu innych, réwniez za gra-
nicg, w programach muzycznych Polskiego Radia oraz podczas imprez masowych.
Opera Slaska, co warto zauwazy¢, byla réwniez jedyna w Polsce opera objazdowa,
jak odnotowywano: ,,ze wszystkimi spotecznymi korzysciami, jakie daje ta forma
pracy i ze wszystkimi trudami jakie z niej wyplywaja™”'. Poza staty siedziba w la-
tach 1945-1949 zaprezentowano ponad 60% przedstawien. Realizowano tez kon-
certy, ktore w miejscach, gdzie przestawienia nie mogly si¢ odbywac ze wzgledow
technicznych, np. z uwagi na konieczno$¢ montazu zbyt skomplikowanej scenogra-
fii, stanowity pierwszy krok w kontakcie, w oswajaniu odbiorcéw z dostgpna w ten
sposob forma sztuki operowej. Zespot, poza scena, dawat takze wystepy w bytom-
skich szkotach — miaty one charakter porankow artystycznych, wieczorkow pies$ni
ludowych potaczonych z pokazami tanecznymi oraz akademii z okazji rocznic wy-
darzen historycznych. Niewatpliwie zjednywaty artystom sympati¢ mieszkancow
i wladz miejskich”. Opera w Bytomiu poczatkowo nie posiadata wtasnego taboru
samochodowego. Dekoracje przewozono na furmankach, a zespol, nie zwazajac na
zmeczenie, docieral na wystepy tramwajami, pociagami, a niejednokrotnie pieszo,
poniewaz komunikacja nie byta jeszcze w petni uruchomiona i nie dziatata plano-

Slaskiej wysuneta propozycje nastepujaca: abym wspélnie z Romualdem Cyganikiem podjat sie
inscenizacji [...] z oficjalnym tytutem kierownika literackiego spektaklu”. Zob. J. Waldorft, Jak
statem sie. .., s. 387.

68 7. Hierowski, Piec lat Opery Slgskiej [w:] Dama Pikowa. 12. VI. 1950, s. 4-8; J. Kanski,
Opera Slgska. Scena ambitnego repertuaru [w:] Opera Slaska w dwudziestoleciu, red. Z. Keller,
Bytom 1964, b.p.; T. Kijonka, Opera Slgska (1945-1970), b.p.; K. Bula, Repertuar Opery Slaskiej
— préba oceny [w:] Opera Slaska 14 VI 1945 — 14 VI 1985. Wydanie jubileuszowe, red. T. Kijonka,
Bytom 1985, s. 10—11. Zob. Aneks, tabela 2.

0 7. Hierowski, W ofiarnej stuzbie [w:] Opera Slaska w Bytomiu (1945-1955)..., s. 27,
A. Dygacz, Dorobek artystyczny Paristwowej Opery Slgskiej. .. [w:] Opera Slaska w Bytomiu. ..., s. 68.

70 Zob. Aneks, tabela 3.

T AAN, 366, sygn. 2890, k. 3, Sprawozdanie...

2 APK, 224, sygn. 583, k. 48; AAN, 366, sygn. 2890, k. 3—5, Sprawozdanie...
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wo. W 1947 roku instytucja otrzymala przydzial na cigzarowke i autobus z puli
UNRRA (United Nations Relief and Rehabilitation Administration, pol. Admi-
nistracja Narodow Zjednoczonych do spraw Pomocy i Odbudowy). Nie zawsze
wystarczal. Z przedstawieniami zespot docierat nie tylko do miast Gornego Sla-
ska 1 Zaglebia, ale rowniez poza wojewddztwo. Dalsze trasy, m.in. do Lodzi czy
Warszawy. arty$ci pokonywali w wagonach turystycznych. Instytucje okreslano
czgsto mianem ,,opery na kotkach”. Odlegte miasta dzigki wsparciu finansowemu
ze strony zwiazkéw zawodowych 1,,0Orbisu” organizowaty specjalne pociagi, kto-
rymi dowozono artystow na przedstawienia.

Dalsze wyjazdy, cho¢ okupione trudno$ciami logistycznymi i technicznymi,
zwigzanymi glownie z rozlokowaniem artystow, jednak spotykaty si¢ z aprobatg
zespotu. Decydowaty o tym wzgledy finansowe, poniewaz wystepy wyjazdowe
gromadzily spora publiczno$¢, stwarzajac w pewnym sensie mozliwosci urlopo-
we. Do dtuzszych pobytéw nalezal m.in. miesigczny wyjazd do Wroctawia na Wy-
stawe Ziem Odzyskanych (wrzesien 1948). Do stolicy Dolnego Slaska pojechat
wowczas zespot liczacy okolo 250 osob. W repertuarze znalazty si¢ najwigksze
dzieta operowe wszech czasow — Halka, Aida, Cyrulik sewilski, Faust, Cyganeria,
Don Pasquale i Pan Twardowski. Byto to potezne przedsigwzigcie logistyczne.
Spektakle w Hali Ludowej kazdorazowo obejrzato okoto 12 tys. widzoéw™. Trud-
no nie wspomnie¢ takze o wspolpracy zespotu Opery Slaskiej z osrodkami wiej-
skimi, co zgodne byto z duchem ideologii partyjnej, ale z pewnoscia i obciazajace
dla artystow. Koncerty organizowano z udziatem solistow m.in. w Bieruniu Sta-
rym, Dobrodzieniu, Ktobucku, Kochcicach, Makoszowach, Rybarzowicach, Sto-
larzowicach, Tychach czy Wojkowicach, we wspotpracy z Okregowym Zarzadem
Panstwowych Gospodarstw Rolnych w Katowicach i Wojewo6dzkim Zarzadem
Samopomocy Chlopskiej — dawano przestawienia, rowniez w stalej siedzibie,
ktore gromadzily wylacznie pracownikow Spotdzielni Produkcyjnej i PGR-6w.
U progu lat 50. wéréd mieszkancow wsi rozdzielano okoto 700 biletéw miesigcz-
nie. Rada Zwiazku Zawodowego Pracownikow Kultury angazowata przedstawi-
cieli zespolu opery w utworzonej z mysla o dziatajacych w wojewddztwie Swie-
tlicach i zespotach amatorskich poradni teatralnej’.

ArtySci ze Lwowa w Bytomiu
Jednym z najdotkliwszych skutkéw II wojny swiatowej byty masowe wy-

siedlenia ludnosci zamieszkujacej tereny Europy Srodkowo-Wschodniej. Do-
tyczyly one rowniez okoto 2 mln obywateli polskich osiadlych na przedwo-

 AAN, 366, sygn. 2890, k. 5, Sprawozdanie...; T. Kijonka, Od pierwszej ,,Halki”..., s. 62,
66—67; L. Wyrzykowski, Pierwszy afisz..., s. 423.
* AAN, 366, sygn. 2890, k. 7-8, Sprawozdanie. ..
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jennych Kresach Wschodnich II RP. W PRL okres§lano uchodzcéw nie mianem
ekspatriantow, ale repatriantow w celu zatuszowania przymusowych przesiedlen
w 1945 1 1946 roku. Decyzje odnosnie do nowej wschodniej granicy Polski pod-
jeto juz podczas konferencji teheranskiej w 1943 roku, sankcjonujac sowieckie
zdobycze terytorialne z wrzesnia 1939 roku i ignorujac protesty Rzadu RP na
uchodzstwie, przy jednoczesnym przesunigciu granicy zachodniej kosztem Nie-
miec. Robwniez Bytom naznaczony zostat pigtnem losow ludnosci przesiedlone;.
Wraz z zakoficzeniem dziatan wojennych na Gornym Slasku i zaprowadzeniem
sowieckiej, potem polskiej administracji takze do Bytomia zaczgli naptywac
przesiedleni z Kresow Wschodnich. W 1945 roku do miasta przybyto ich okoto
30 tys., w glownej mierze ze Lwowa, Drohobycza czy Stanistawowa, ale row-
niez z wielu innych wigkszych i mniejszych miejscowosci i wiosek. W pierw-
szych latach powojnia stanowili oni okoto 30% ludnosci w 110-tysigcznym By-
tomiu’®. Dla jednych miasto byto tylko przystankiem w ich dalszej drodze, dla
innych miejscem docelowym, z ktorym zwiazali zZycie prywatne i zawodowe.
W tej drugiej grupie znalezli si¢ tez pracownicy tworzacej si¢ wowczas Pan-
stwowej Opery Slaskiej w Bytomiu.

W jaki sposob artysci ze Lwowa trafili do Katowic i Bytomia? Wybuch II woj-
ny $wiatowej wymusit zmiany w dzialalno$ci instytucji artystycznych we Lwo-
wie. W pazdzierniku 1939 roku przedstawiciele teatrow prowadzonych w miescie
byli zdecydowani utrzymac cztery sceny, tj. ukrainski Teatr Opery i Baletu (Teatr
Wielki), Teatr Dramatyczny im. Lesi Ukrainki, ponadto Polski Teatr Dramatycz-
ny i Teatr Zydowski. Wielu polskich artystow podjeto prace na deskach teatru
ukrainskiego. Po zajeciu Lwowa latem 1941 roku przez wojska niemieckie nie-
liczni pozostali w chorze teatru, dbajac o zabezpieczenie przed rabunkiem pol-
skich muzykaliéw z bogatych zbioréw Teatru Wielkiego. W lipcu 1944 roku, po
wyjsciu wojsk niemieckich z miasta, zycie kulturalne przeniosto si¢ do Teatru
Skarbkowskiego z uwagi na uszkodzenie budynku i sceny Teatru Wielkiego. We
wrzesniu wykonano Halke w jezyku ukrainskim, w kolejnych miesiacach Cyru-
lika sewilskiego, Traviate, Carmen, Zaporozca za Dunajem i Najmitke oraz Ma-
dame Butterfly. Czas wypehialy proby oraz nauka jezyka ukrainskiego z uwagi
na fakt, ze zespdt w wigkszosci tworzyli polscy artysci. We Lwowie uruchomiono
rowniez Panstwowy Polski Teatr Dramatyczny, ktorego kierownictwo powierzo-
no Dabrowskiemu. Podczas spotkan Rady Artystycznej teatru, odbywajacych si¢
wczesng wiosng 1945 roku, rozwazano wyjazd do Polski i objgcie budynku w By-
tomiu. Na decyzji tej zawazyla dynamiczna sytuacja uwarunkowana wdrazaniem
zmian o charakterze geopolitycznym i przesuni¢ciem granicy panstwa polskiego

75 ]. Drabina, Historia Bytomia 1254-2000, Bytom 2000, s. 272-273. Zob. tez: idem, Bytom
powojenny (1945-2002) we wspomnieniach i na fotografiach, Bytom 2002, passim; Przesiedlenie
ludnosci polskiej z Kresow Wschodnich do Polski 1944—1947, red. S. Ciesielski, Warszawa 1999,
s. 48—49.
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po zakoficzeniu wojny’. Na Gorny Slask delegowano Alfreda Szymanskiego,
ktory jednak nie rekomendowat samego miejsca:

Teatr w Bytomiu ma tadna sceng i widownig, ale wngtrze zostato przez wojng uszkodzone,
kurtyny nie ma, dach zacicka. Wszystko to jest w trakcie naprawy. [...] Gmach teatru w tym stanie,
w jakim jest obecnie, dla nas si¢ nie nadaje”’.

Niezaleznie od Szymanskiego na rekonesans do Bytomia przyjechat naczel-
nik Wojewddzkiego Wydziatu Informacji i Propagandy, Wtodzimierz Stahl, z ko-
misja w skladzie Walenty Sliwski, Wasyl Michajtow i Marcin Kaminski, majaca
na celu zbadanie miejsca w kontekscie dostgpnej infrastruktury i jej ewentualne-
go wykorzystania. Po wizytacji ostatecznie zarzucono pomyst osadzenia zespotu
katowickiego w Bytomiu, a z miasta ewakuowano do stolicy regionu elementy
wyposazenia i tamtejszy szczatkowy zespot artystow’s. Brak niestety szerszej do-
kumentacji w odniesieniu do tego tematu.

W marcu 1945 roku, na mocy decyzji pierwszego sekretarza Komitetu Cen-
tralnego Komunistycznej Partii Ukrainy, Nikity Chruszczowa, i w porozumieniu
z pelnomocnikiem polskiego Rzadu ds. Repatriacji, Wtadystawem Wolskim, prze-
sadzono o przesiedleniu ze Lwowa zespotu Panstwowego Polskiego Teatru Dra-
matycznego’. Jego cztonkowie opuscili miasto 30 wrzesnia 1945 roku pociagiem
towarowym skierowanym do Szczecina. Przebyli drogg relacji Lwow—Gliwice®.
Temat przesiedlonych artystow analizowata szczegoétowo Grazyna Golik-Sza-
rawarska®'. Janusz Wenz (ur. 1949), tenor, syn chorzystow i inspektoréw choéru
Panstwowej Opery Slaskiej w Bytomiu — Alfreda i Marii Dolnej, przywotywat
wspomnienia rodzicow: ,,Ekspatrianci jechali w wagonach bydlecych, co byto
trochg podobne do scen pokazanych w filmie Sami swoi. Byla tam prawdziwa

" T. Kijonka, Od pierwszej ,,Halki” ..., s. 47; B. Dabrowski, Na deskach swiat oznaczajqcych,
Krakow 1981.

7 T. Kijonka, Od pierwszej ,, Halki”..., s. 48; Opera Slqska. 14 VI 1945 — 14 VI 1985. Wydanie
jubileuszowe, red. T. Kijonka, Bytom 1985, s. 3.

8 A.B. Meiser, Zycie kulturalne Bytomia w latach 19451970 w $wietle wspomnien, artyku-
tow prasowych i archiwaliow, rozprawa doktorska napisana pod kierunkiem dr hab. B. Szargot,
prof. UJD, promotor pomocniczy dr A. Pobratyn, Uniwersytet Humanistyczno-Przyrodniczy im.
J. Dlugosza w Czgstochowie, Czgstochowa 2021, s. 171, https://www. ajd.czest.pl ( 31.03.2024).

” G. Golik-Szarawarska, Uczniowie Adama Didura.. ., s. 128.

8 H. Wach-Malicka, Teatr im. St. Wyspiarskiego: Przyjechal pociqg artystéow, ,.Dziennik
Zachodni” 1945, nr 226 (29 X1), s. 5; Opera Slgska. 14 VI 1945 — 14 VI 1985. Wydanie jubileuszo-
we, red. T. Kijonka, Bytom 1985, s. 3 (informacja za E. Sztapakiem, inspektorem orkiestry w Operze
Slaskiej w Bytomiu).

81 G. Golik-Szarawarska, Lwowski rodowéd Opery na Slasku po II wojnie swiatowej.
Rekonesans badawczy [w:] Niezwykta wiez Kresow Wschodnich i Zachodnich. Wplyw Iwowian na
rozwdj nauki i kultury na Gérnym Slgsku po 1945 roku, red. K. Heska-Kwasniewicz, A. Ratuszna,
E. Zurawska, Katowice 2012, s. 135-153.
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inteligencja polska”2. Relacje przesiedlonych-cztonkow zespotu opery dotycza-
ce osiedlenia si¢ w Bytomiu (kolejnosci zdarzen) nie sa spojne i jednoznaczne.
Ponad wszelka watpliwos$cia pozostaje fakt, ze Piotr Migtkiewicz — 6wczesny
prezydent Bytomia — zadecydowat o przyjeciu zespotu w pelnym sktadzie®’. Na
tamach ,,Dziennika Zachodniego” z 4 listopada 1945 roku w rubryce Teatr estra-
da potwierdzano:

Od trzech tygodni zespot ten znajduje si¢ w Bytomiu. Mieszkajac do niedawna w garderobie
teatralnej artysci wymalowali kutyng teatru, uporzadkowali $wiatla na scenie i teatr stat si¢ zdatny
do dawania w nim przedstawief. Zespot dat juz dwa koncerty piesni ludowych w Bytomiu, jeden
w Zabrzu. Ponadto ma jecha¢ do Chorzowa i Gliwic*.

W zespole, szczegolnie wsrod osob zwiazanych prywatnie (z racji urodzenia)
lub zawodowo z terenami przyznanymi po zakonczeniu wojny z ZSRR, domino-
wato poczucie tymczasowosci i niestabilnosci. Opera stala si¢ swoistym odbiciem
tej tymczasowosci 1 przynajmniej poczatkowo poczucia braku stabilizacji, w pew-
nym sensie wyrwanego cytatu ,,dzisiaj tu, jutro tam”.

Opera w Bytomiu polaczyta dwie rzeczywistosci — §laska tradycjg i Iwowskie
dziedzictwo. Wenz przywolywal wspomnienia rodzicow: ,,ludzie Opery Lwow-
skiej tchneli ducha w Opere Slaska. [...] Na oczach rodzicoéw dziata sig ta ope-
rowa bajka z dogasajaca wojna w tle, oni byli jej czgscia™. Warunki, przynaj-
mniej w pierwszych latach dziatalno$ci instytucji, byly spartanskie. Cztonkowie
zespolu nie otrzymali stalych lokali mieszkalnych i nawet kilkana$cie miesiecy po
uruchomieniu opery w Bytomiu pomieszkiwali w jej gmachu. 15 listopada 1945
roku, tuz przed premierowym wystawieniem Halki na bytomskiej scenie, Didur
wystosowat do zespotu okolnik:

W zwiazku z otwarciem sezonu Opery Katowickiej w Bytomiu, w dniu 29 listopada 1945 r.,
dyrekcja Opery zwraca si¢ do Obywateli Repatriantow ze Lwowa z prosba o opuszczenie gmachu,
najpdzniej do 25 listopada 1945 r.%¢

Irena Gorska-Slawiczek, majaca lokum w garderobie, wspominata 6w trudny
czas:

Na podworku operowym stal wtedy taki piecyk zwany koza, z jednym paleniskiem. I kazdy
na nim co$ gotowat. Kiedy dostatam elektryczna maszynke bylo to nadzwyczajne wydarzenie. Mo-
glam juz bowiem przygotowywac sobie jedzenie w garderobie?’.

82 A. Misiewicz, Heroiny. Rozmowy o operze, ludziach i Zyciu, Katowice 2018, s. 14 (wywiad
z J. Wenzem).

8 T. Kijonka, Od pierwszej ,,Halki” ..., s. 49.

8 Kazet, Lwowski zespol operowy w Bytomiu, ,,Dziennik Zachodni” 1945, nr 261 (4 XI), s. 6.

8 A. Misiewicz, Heroiny...,s. 15-16.

86 Za: T. Kijonka, Od pierwszej ,,Halki” ..., s. 50; idem, Z dziejéw Opery Slgskiej..., s. 53.

87 Za: T. Kijonka, Od pierwszej ,,Halki” ..., s. 52.
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Cztonkowie zespotu zajgli z czasem, przynajmniej czgsciowo, nalezace do
opery pomieszczenia po wycofujacych si¢ z miasta czerwonoarmistach. Ponadto
od miasta otrzymali kamienice przy ulicy Karola Miarki i Oswigcimskiej (zaj-
mowany wczesniej przez Urzad Bezpieczenstwa). Didur pozostat w Katowicach.
W grudniu 1945 roku wystosowat prosbg do Zarzadu Miejskiego w Katowicach
dotyczaca przydzialow zywnosci dla stotowki opery. Bufet, wylacznie dla pra-
cownikéw, prowadzita wspomniana Gorka-Slawiczek. Artykuty kupowata na
kredyt w sklepiku spozywczym na placu Sikorskiego, tuz przy operze. Z pomocy
UNRRA dzigki wsparciu wtadz wojewodzkich, instytucja otrzymata przydziaty
ptotna i buretty. Pierwsze lata powojnia naznaczone byty brakiem wszystkich
niemal artykulow. Nie zawsze na czas pracownicy otrzymywali wynagrodzenia.
Eustachy Janicki, kierownik pracowni malarskiej w operze, namalowal karykatu-
re dyrektora Bursztynowicza, na ktorej przedstawit go dzwigajacego dwie waliz-
ki z pienigdzmi. Doskonale oddawata atmosferg tamtego czasu. Dopiero wiosna
1946 roku sytuacja ulegta stabilizacji. Opera otrzymywata dotacje na biezaco.
Poczynajac od artystow, poprzez kolejne grupy zatrudnionych w instytucji, czton-
kowie zespotu zaczgli przechodzi¢ na state etaty®s.

Niezmiennie, co oczywiste, to ludzie buduja atmosferg kazdej instytucji. Ich
charyzma, cechy charakteru i usposobienia, dorobek zawodowy stanowia o jej
randze. Panstwowa Opera Slaska w Bytomiu, patrzac z perspektywy czasu, miata
szczgScie do wybitnych artystow, ktorzy odnotowani zostali w pamigci kolejnych
pokolen. Artysci to niewatpliwie obywatele $wiata, ludzie o otwartych umystach,
wystepujacy na wielu scenach. Wsrod tych, ktorzy tworzyli pierwszy zespdt ope-
ry, byli rowniez ci, ktorzy przyjechali do Katowic i Bytomia w transporcie eks-
patriantow w 1945 roku. Na Gérnym Slasku znalezli swoj azyl i przystan — ,,byli
czescia solidarnej, artystycznej wspolnoty, ktora przyjechata do nowego zycia,
do pustego, zrujnowanego teatru poniemieckiego w Bytomiu™®. Szamborowska
wspominata Iwowska arkadi¢ jako mekke dla artystdéw, a zarazem doskonale defi-
niowata owa tesknote za utraconym miastem:

We Lwowie tkwilo co$§ niezwyktego, co rozumie kazdy znajacy ten grod. To wiasnie powo-
dowato, ze wielcy $piewacy wlasnie we Lwowie szczegolnie czgsto si¢ objawiali, badz tu ich od-
krywano®.

Nie wszyscy ci, ktorzy trafili do opery po zakonczeniu wojny, byli zwigza-
ni ze Lwowem z racji urodzenia (cho¢ nie bylo to wykluczone), ale wigkszos¢
z nich taczyly z miastem, bedacym nieckwestionowana stolica kultury, czas stu-
diéw w konserwatorium, osoba mistrza Didura, a potem scena. Tak byto z Calma,
Lachetowna, Hiolskim czy Finzem i wieloma innymi solistami, cztonkami cho-

88 Ibidem, s. 53-56.
8 A. Misiewicz, Heroiny..., s. 31 (wywiad z M. BrzeZniakiem).
% ¥.. Wyrzykowski, Pierwszy afisz...,s. 417.
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ru, muzykami, czlonkami baletu i niezwykle oddanymi instytucji pracownikami
wykonujacymi zajecia ,,za kotara”. Zespot Panstwowego Teatru Dramatycznego
we Lwowie, jak rowniez ci, ktérzy docierali do Katowic i Bytomia innymi droga-
mi, przynajmniej w pierwszych latach dziatalnosci Opery Katowickiej, a potem
Opery Slaskiej stali si¢ istotna cze$cia tworzacego si¢ zespotu nowej i jedynej
w swoim rodzaju instytucji. Poza wymienionymi solistami zespo6t sukcesywnie
wzmacniali w pierwszych miesiacach i latach jej funkcjonowania: Franciszka
Denis-Stoniewska, Maria Popowicz, Zofia Czepieléwna, Jan Malec, Wiadystaw
Szeptycki czy Romuald Cyganik. Z Dabrowskim przyjechali ze Lwowa Wtodzi-
mierz Hiolski-Lwowicz i rodzina Wenzow, Zbigniew Lipczynski — wybitny chor-
mistrz, ktory w 1952 roku zwiazat si¢ z Panstwowa Operetka w Gliwicach. Ze
Lwowem powiazani tez byli, przybyli w pdzniejszym czasie do Bytomia, Olga
Didur — cérka Mistrza, Ryszard Zaba czy Jadwiga Fontanoéwna. Znaczaca pod-
budowa dla zespotu byty znakomite pedagog i korepetytorki — Helena Zalewska
oraz Maria Sztapak. Pracg artystyczna w Bytomiu podjat takze tancerz i peda-
gog baletu Tadeusz Burke, ale tez pochodzacy z Warszawy Stanistaw Miszczyk.
Z grona przesiedlonych do zespotu baletowego dotaczyli Jadwiga Lechowna, Ire-
na Goérska, Danuta Piatek czy Gabriela Gorecka. Korepetytorem baletu byt Sta-
nistaw Linde. Orkiestre wzmocnili muzycy i chorzysci rekrutujacy si¢ ze lwow-
skich teatrow muzycznych. Opera w Bytomiu miata rowniez niebywale szczg¢scie
do wybitnych dyrygentow. Orkiestre prowadzili Sillich i Mieczystaw Mierzejew-
ski. Przedstawienia rezyserowali niezastapiony Fotygo-Folanski, wspomniany
Cyganik, ponadto Adam Dobosz i Adolf Poptawski. Scenografia zajmowat si¢
Jarocki. Fachowe przygotowanie spektakli od strony technicznej zapewniat przy-
byly ze Lwowa zesp6t pod kierunkiem Mieczystawa Raby, pracownig stolarska
prowadzil Michat Basiuk, modelarska — Tadeusz Gryglewski, szewska — Franci-
szek Sawicz, perukarska — Stanistaw Stepniowski, zdobnicza — Maria Ochowicz,
malarni¢ — Jan Berger i Eustachy Janicki, zespotem elektrotechnicznym kiero-
wat Tadeusz Stankiewicz. Kierownictwo sceny powierzono Piotrowi Krawcowi.
Ponadto garderobiani, wsréd nich Edward Kaniewski, pracownicy administracji,
bileterzy, szatniarki pochodzili ze Lwowa. Kierowniczka widowni byta Irena Pro-
kopowicz-Wolnikowska®!. Nie sposéb wymieni¢ wszystkich.

Stowarzyszenie ,,Opera Slaska”
Whiosek o zarejestrowanie Stowarzyszenie ,,Opera Slaska” ztozono do Wy-

dzialu Spoteczno-Politycznego Urzedu Wojewoddzkiego w Katowicach 4 stycz-
nia 1947 roku, powotujac si¢ na art. 19 rozporzadzenia Prezydenta RP z dnia

I Temat analizowata szeroko: G. Golik-Szarawarska, Lwowski rodowdd. .., s. 147-148; eadem,
Uczniowie Adama Didura...,s. 132—133.
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27 pazdziernika 1932 roku dotyczacego prawa o stowarzyszeniach (Dz.U. nr 94,
poz. 808)”. Poparty go na pismie wladze samorzadow miejskich z 23 miast, za-
rzady gmin w 9 gminach, wladze powiatowe w 16 powiatach oraz kilkunastu
znaczacych dla wojewodztwa i nie tylko przedsiebiorstw®. W oparciu o przed-
lozony statut, opatrzony data 30 listopada 1946 roku, Wydziat Kultury i Sztuki
7 stycznia 1947 roku wydat rekomendacj¢ dla powotania Stowarzyszenia®™.
Zostalo ono wpisane do rejestru stowarzyszen i zwiazkow Urzedu Wojewoddz-
kiego dzien pézniej, na podstawie decyzji Wojewody Slasko-Dabrowskiego
nr 49/1/1947 pod numerem 117%. Siedziba Stowarzyszenia byty Katowice, jednak
dziatalno$cia objeto teren calego wojewodztwa $lasko-dabrowskiego. Celem Sto-
warzyszenia miato by¢ upowszechnianie kultury muzycznej i ,,podnoszenie stop-
nia wychowania spotecznego”, gtéwnie wsrod ludnosci pracujacej; dalej umoz-
liwienie godnego funkcjonowania i zapewnienie dziatalnosci biezacej, a przez to
rozwoju opery w Bytomiu. Na potrzeby realizacji wymienionych celow wiladze
Stowarzyszenia zaktadaty pozyskanie do wspotpracy zakladow przemystowych,
instytucji o charakterze spotecznym i gospodarczym oraz osob fizycznych, kto-
re wykazywaty ,,zainteresowanie podniesieniem poziomu kultury w wojewodz-
twie”. Docelowo wiladze Stowarzyszenia zamierzaly ubiegaé si¢ o uzyskanie
statusu stowarzyszenia wyzszej uzytecznosci. Zarzadowi powierzono zadania
administrowania Stowarzyszeniem, nadzoru nad dziataniami dyrekcji opery, za-
rzadzanie majatkiem (sktadki cztonkowskie, wpisowe, majatek opery z siedziba
w Bytomiu) i budzetem Stowarzyszenia®™.

2 APK, 224, sygn. 583, k. 1.

% Podpisy ztozyli przedstawiciele wtadz samorzadéw miejskich (Bgdzin, Biata Prudnicka,
Bielsko, Bytom, Chorzow, Cieszyn, Czeladz, Dabrowa Goérnicza, Gliwice, Glubcezyce, Katowice,
Kluczbork, Mikotow, Mystowice, Piekary Slaskie, Pszczyna, Raciborz, Rybnik, Skoczdéw,
Sosnowiec, Tarnowskie Gory, Zabrze, Zawiercie), zarzadow gmin (Bobrek, Grodziec, Janow,
Lagisza, Niwka, Ozarowice, Ruda Slaska, Zagorze, Zdzieszowice), wladz powiatowych (Bedzin,
Bytom, Cieszyn, Gliwice, Gtubczyce, Grodkow, Katowice, Lubliniec, Niemodlin, Opole, Prudnik,
Pszczyna, Raciborz, Rybnik, Strzelce, Tarnowskie Gory) oraz wladze przedsigbiorstw, tj. Zwiazek
Zawodowy Pracownikoéw Panstwowych w Katowicach, Slaskie Linie Komunikacji Autobusowej
w Katowicach, Fabryka Chemiczna ,,Giesche”, Przedsigbiorstwo Budowlano-Przemystowe
w Gliwicach, Zwiazek Zawodowy Pracownikow Bankowych, Zaktady Farmaceutyczne ,,Deges”,
Spotdzielnia Wydawnicza ,,Czytelnik”, Bank Handlowy Oddziat w Katowicach, Zaktad Ubezpieczen
Spotecznych w Chorzowie, Katowicach, Sosnowcu oraz Zabrzu, [zba Rzemieslnicza w Katowicach,
Stowarzyszenie Kupcow Polskich w Bytomiu, Miejska Rada Narodowa w Opolu, Bar Krakowski
.Kowalski”, Zwiazek Restauratorow w Katowicach, K.K.O. w Zabrzu, Okregowa Izba Aptekarska
w Katowicach, O.K.Z.Z w Katowicach, ,,Awir” w Katowicach oraz PKO w Katowicach. Zob. APK,
224, sygn. 583, k. 1,22, 27-28.

% APK, 224, sygn. 583, k.3 i 4.

% APK, 224, sygn. 583, k. 101 21.

% APK, 224, sygn. 583, k. 6-9, Statut Stowarzyszenia ,,Opera Slaska” w Katowicach (30 listopada
1946); ad. Statutu zob. takze: APK, 1718, Komitet Wojewddzki Polskiej Partii Robotniczej w Katowicach
(1945-1948), sygn. 242, Ministerstwo Kultury i Sztuki. Opera Slaska (1945-1948), k. 5-9.
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Prezesem Stowarzyszenia zostat Stahl, od 1948 roku naczelnik Wydziatu
Kultury i Sztuki, a potem dyrektor Panstwowej Opery Slaskiej w Bytomiu (1953
1970). Stowarzyszenie dziatato krotki, do czasu upanstwowienia Opery Slaskiej
w Bytomiu w 1949 roku. Bylo swoistym ewenementem, struktura powotang na
trudny czas trwania fazy przejsciowej dotyczacej podlegtosci placowki, a bedacej
wynikiem niezdecydowania wtadz panstwowych i wojewddzkich w kwestii stwo-
rzenia sieci panstwowych placowek artystycznych w kraju, a nie tylko w jednej
wybranej po wojnie lokalizacji, tj. jak wspomniano — w Poznaniu. W materiatach
archiwalnych zachowaly si¢ sprawozdania z dziatalno$ci Stowarzyszenia, ktore
pozwalaja nakresli¢ zakres jego zadan. W 1948 roku przy kontrasygnacie Zarzadu
Stowarzyszenia sfinalizowano umowg dzierzawy gmachu opery w Bytomiu, po-
wigkszono tabor samochodowy pozostajacy do dyspozycji zespotu oraz przyjeto
nowych czlonkéw do zespotu artystycznego®. Stahl, powotujac sie na sprawoz-
danie Beliny-Skupniewskiego z 1947 roku, informowat o prowadzonych rozmo-
wach dotyczacych budowy nowego gmachu opery w Katowicach, z widownia na
2 tys. miejsc, co argumentowat faktem, ze w latach 1945-1948 zespo6t dat az 720
przestawien®®. Temat ten podejmowano rowniez na tamach ,,Dziennika Zachod-
niego” z 26 kwietnia 1949 roku:

Obecnie budowa Opery Katowickiej jest juz kwestia przesadzona. Pozycja ta zostata wtaczona
do Planu 6-letniego, a kredyty na uruchomienie prac uruchomione beda w najblizszych tygodniach.
Miejscem, na ktorym stanie reprezentacyjny gmach Opery, bgdzie plac naprzeciw Urzedu Woje-
wodzkiego, gdzie stat, zburzony przez Niemcow, gmach Muzeum Slaskiego®.

Prace miaty potrwac 2 lata. Na zapewnieniach poprzestano, a nowy gmach
nigdy nie powstat. Zwrdci¢ nalezy uwage na inny, $mialy pomyst Waldorffa ar-
tykulowany przez niego na tamach prasy muzycznej. Pisat: ,,Mamy dwie opery
z prawdziwego zdarzenia, poznanska i $laska. [...] Slaska skupita prawie wszyst-
ko, co mamy najzdolniejszego w mtodszym pokoleniu $piewaczym”. Proponowat
polaczenie oper w Krakowie (ktora okreslat mianem ,,dychawicznej, marnej i kus-
tykajacej”) i w Bytomiu, powierzajac kierownictwo dyrektorowi Opery Slaskie;j.
Fuzja taka, gtownie z uwagi na odebranie prestizu krakowskiej placéwce, byta za-
mystem skazanym na porazke. Czy byt to plan realny, dyskutowany na wysokich
szczeblach wtadz wojewddzkich, czy tylko opinia Waldorffa, trudno wyrokowac,
poniewaz potwierdzajacych 6w fakt dokumentoéw niestety nie ma'®.

97 APK, 224, sygn. 583, k. 29, Protok6t z walnego zebrania Stowarzyszenia ,,Opera Slaska”
(17 listopada 1948).

% APK, 224, sygn. 583, k. 31, Protokét...

% jmm, Gmach Opery w Katowicach. Kosztem miliarda zlotych wybudowany bedzie za dwa
lata, ,,Dziennik Zachodni” 1949, nr 113 (26 1V), s. 4.

190 5. Waldorft, Sprawa opery krakowskiej, ,,Dziennik Polski” 1947, nr 178 (1 VII), s. 5. Zob.
tez: T. Kijonka, Od pierwszej ,,Halki”..., s. 68.
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W 1948 roku wybrano sktad Rady Artystycznej przy Operze Slaskiej: Alek-
sander Willner — prezydent miasta Katowic (zastapit Stahla na stanowisku prze-
wodniczacego Zarzadu Stowarzyszenia), A. Beczata — dyrektor OKZZ, Leopold
Grzyb — dyrektor Wojewodzkiego Domu Kultury w Katowicach, Z. Keller — re-
prezentujacy Wojewodzki Wydziat Kultury i1 Sztuki, Belina-Skupniewski — dy-
rektor artystyczny Opery Slaskiej, Wtodzimierz Swiderski — wiceprezes Okrego-
wego Zarzadu Zwiazku Muzycznego, Czestaw Kozak — artysta Opery Slaskie;j,
sekretarz kota PZPR przy operze oraz Bolestaw Lubelski — wyktadowca Wyzszej
Szkoty Muzycznej w Katowicach!®'. W grudniu 1949 roku Stowarzyszenie liczy-
o 44 cztonkow (w tym 20 zarzadoéw miejskich, 3 zarzady gminne, 11 wydziatow
powiatowych i 10 réznych organizacji). Przychod wynosit 4,2 mln ztotych, z kto-
rych 2,5 mln zlotych przekazano na pokrycie kredytu wekslowego zaciagnigtego
na prace remontowe i dziatalno$¢ biezaca przez kierujacych opera. Ten opiewat
na kwote 5 mln ztotych. Uregulowano takze rachunek w wysokos$ci 256 tys. zto-
tych wystawiony operze przez Slasko-Dabrowskie Linie Komunikacyjne w latach
1945 1 1946 za wagony na potrzeby transportu zespotu i scenografii na przedsta-
wienia odbywajace si¢ na terenie aglomeracji, poza siedziba statg'®.

W 1949 roku dziatalno$¢ Stowarzyszenia formalnie przestala by¢ potrzeb-
na, opieke¢ nad placowka przejeto panstwo. Upanstwowienie nastapito 1 wrzesnia
tego roku, placowka postugiwata si¢ odtad nazwa ,,Panstwowa Opera Slaska”.
W sezonie 1949/1950 byto w niej zatrudnionych 341 osob. Opera juz wowczas
byta konglomeratem osdéb wykonujacych rozne profesje — od artystow po pracow-
nikow technicznych skupionych w jednej instytucji, ktéra miata zadanie niesienia
kultury wysokiej. W kwestionariuszu sprawozdawczym Urzedu Wojewodzkiego
w Katowicach urzedniczka [b.i.] Makowska ze Starostwa Powiatowego Prezy-
denta Miasta Katowic odnotowata:

Czlonkowie zarzadu stoja na wysoko$ci swego zadania. Rekrutuja sig ze sfer naukowych, kul-
turalno-o$wiatowych, sa przedstawicielami roznych urzedoéw i instytucji. [...] Dziatalno$¢ i istnie-
nie stowarzyszenia byto jak dotad bardzo celowe, poniewaz pomagato ono do utrzymania Opery
Slaskiej, a tym samym dbato o podniesienie poziomu kulturalnego spoleczenstwa tutejszego. [...]
W zwiazku z upanstwowieniem Opery Slaskiej istnienie stowarzyszenia stato si¢ zbedne, totez jest
ono w stadium likwidacji, ktdora zostanie zakonczona w marcu biezacego roku [1950]'%.

13 kwietnia 1950 roku Wydzial Spoteczno-Polityczny Urzedu Wojewddz-
kiego w Katowicach powotat komisje likwidacyjna Stowarzyszenia w sktadzie:
Aleksander Willner — prezes tegoz, Jozef Kwietniewski — wiceprezydent Byto-

0 APK, 224, sygn. 583, k. 31, Protokot... (17 listopada 1948); k. 41, Protokot z dziatalno$ci
Stowarzyszenia ,,Opera Slaska” za 1949 .

102 APK, 224, sygn. 583, k. 42, Protokét z dziatalnoéci Stowarzyszenia ,,Opera Slaska” za 1949 .

193 APK, 224, sygn. 583, k. 44-45, Kwestionariusz sprawozdawczy Urzedu Wojewoddzkiego
w Katowicach za 1949 r.
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mia, Piotr Kaluza — kierownik Oddziatu Rachunkowego Zarzadu Miejskiego
w Katowicach, w charakterze rzecznika finansowego'™. Pismo Kwietniewskiego
i Katuzy przestane 7 lutego 1952 roku do Prezydium Wojewddzkiej Rady Naro-
dowej — Wydzial Spoteczno-Administracyjny w Katowicach, dotyczace likwida-
cji Stowarzyszenia ,,Opera Slaska”, nie zakonczyto definitywnie sprawy. Pisano:

Stowarzyszenie Opera Slaska bylo stowarzyszeniem przyjaciot Opery Slaskiej w Bytomiu
i nie rozporzadzato jej majatkiem li tylko ze skladek przewidzianych budzetem wiadz samorza-
dowych i instytucji oraz ofiarno$ci publicznej, uzywajac fundusze uzyskane ta droga na zasilenie
srodkéw obrotowych zwiazanych z dziatalnoscia kulturalng Opery Slaskiej w Bytomiu. Nadzor
Stowarzyszenia nad dziatalno$cia Opery Slaskiej w Bytomiu byt raczej tolerowany i Stowarzysze-

nie miato charakter wigcej filantropijny, a z chwila utworzenia si¢ przedsigbiorstwa panstwowego
Opera Slaska w Bytomiu istnienie Stowarzyszenia stato si¢ bezprzedmiotowe!.

Gen. Jerzy Zigtek, wowczas zastgpca Przewodniczacego Prezydium Woje-
wodzkiej Rady Narodowej w Katowicach, podpisat dokument o likwidacji Sto-
warzyszenia i wykreslenia go z rejestru 8 lutego 1952 roku!.

Podsumowanie

Panstwowa Opera Slaska w Bytomiu byta i pozostaje nadal prawdziwym kul-
turowym fenomenem nie tylko w skali Gérnego Slaska, ale i Europy. Bytomska
scena, jak okreslit trafnie Bursztynowicz, ,,z prowizorycznej imprezy zdotata si¢
w krétkim czasie przeksztalci¢ w stata placowke operowa™?” — przechodzac dro-
ge od Slaskiego Teatru Muzycznego, przez Opere Katowicka, Opere Slaska, po
Panstwowa Opere Slaska z siedziba w Bytomiu. Co o tym zadecydowato? Z pew-
nos$cig bylo to wiele czynnikow, ktore zbiegly si¢ w odpowiednim czasie i miej-
scu, oraz ludzie, ktorzy instytucji od samego poczatku nadawali rytm i twarz.
Didur, Calma, Szamborowska, Lachetowna, Finze czy Hiolski to tylko niektore
nazwiska, ktore staty si¢ gwarantem sukcesu tworzacej si¢ sceny operowej. Kaz-
dy cztonek zespotu miat okre$lona rolg do spehienia, kazdy byt wazny dla insty-
tucji — od dyrektora po pracownika ,,za kotara”. Hiolski wspominat:

W tych pierwszych latach stanowiliémy artystyczna cyganerig, ktora znalazta si¢ na Slasku
zrzadzeniem losu. Aktorzy, §piewacy, plastycy, muzycy. [...] MieliSmy teatr, publicznos¢, ktora
szczelnie wypetniata widownig. [...] To byl teatr na bardzo wysokim poziomie. Nie kazda, lecz
wigkszos$¢ premier, nalezata do wydarzen artystycznych. No i byli tu wspaniali ludzie, z ktorymi
pracowatem na co dzien'®.

104 APK, 224, sygn. 583, k. 46.

195 Ibidem, k. 47.

196 Thidem, k. 48.

97T, Bursztynowicz, Wspomnienie o Mistrzu. .., s. 11.
108 ¥ .. Wyrzykowski, Pierwszy afisz..., s. 426.
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Wazna byta w historii tego niezwyktego miejsca wspomniana $laska trady-
cja 1 lwowskie dziedzictwo. Wspolnym mianownikiem, plaszczyzna do wspot-
pracy, staly si¢ kultura i sztuka, potrzeba i che¢¢ stworzenia teatru muzycznego
z bogatym repertuarem, ktory mierzac si¢ z wieloma trudnosciami o charakterze
administracyjnym czy technicznym, uzyskat cigzko wypracowany status insty-
tucji panstwowej. Niejednokrotnie tylko niekonwencjonalne podejscie dyrekcji
i zespolu, zarowno w kwestiach artystycznych, jak i administracyjnych, pomagato
,fizycznie” trwaé, wzbudzaé zainteresowanie opera w latach trudnego powojnia,
majac na uwadze rowniez skomplikowane kwestie geopolityczne. Miejsce, czas
i ludzie, Iudzie opery, tak jak kiedys, tak i dzisiaj tworza, kreuja t¢ niezwykla
w historii kultury instytucje — Panstwowa Opere Slaska w Bytomiu. O jej poczat-
kach, o osobie Mistrza, przypomina obecnie Migdzynarodowy Konkurs Wokali-
styki Operowej im. Adama Didura oraz sala koncertowa jego imienia w gmachu
opery — miejsce koncertow i spotkan-wywiaddw z solistami opery i baletu, a takze
spotkan promujacych publikacje z zakresu historii kultury i biografistyki. Tak jak
kiedys, rowniez i dzi$§ za Kijonka mozna powtorzy¢: ,,Bytom. Mata, ciasna scena
— lecz jakiej miary inscenizacje!”.

Bibliografia

Zrédta archiwalne

Archiwum Akt Nowych w Warszawie

366, Ministerstwo Kultury i Sztuki w Warszawie (1945-1980).
Archiwum Panstwowe w Katowicach

185, Urzad Wojewddzki Slaski w Katowicach (1945-1950).
224, Prezydium Wojewodzkiej Rady Narodowej w Katowicach (1950-1973).
1718, Komitet Wojewddzki Polskiej Partii Robotniczej w Katowicach (1945-1948).

Programy

Dama Pikowa. 12. VI. 1950, Bytom 1950.

Prasa

[b.a.], Chopin nie Moniuszko, Moniuszko nie Chopin, ,,Zycie Bytomskie” 1974, nr 17 (24-30 IV),
s. 5.

[b.a.], , Halka” w Bytomiu, ,,Dziennik Zachodni” 1945, nr 286 (29 XI), s. 4.

jmm, Gmach Opery w Katowicach. Kosztem miliarda ztotych wybudowany bedzie za dwa lata,
,»Dziennik Zachodni” 1949, nr 113 (26 1V), s. 4.

Kazet, Lwowski zespot operowy w Bytomiu, ,,Dziennik Zachodni” 1945, nr 261 (4 X1), s. 6.

Kulczycki F., Zycie muzyczne w kraju. Slgsk, ,Ruch Muzyczny” 1945, nr 1, s. 21-22.

Markiewiczéwna W., Zycie muzyczne. Katowice, ,,Ruch Muzyczny” 1945, nr 2, s. 16-17.



154 JOANNA LUSEK

Markiewiczéwna W., Zycie muzyczne w kraju. Katowice, ,Ruch Muzyczny” 1945, nr 4, s. 13—14.

Wach-Malicka H., Teatr im. St. Wyspianskiego: Przyjechat pociqg artystow, ,,Dziennik Zachodni”
1945, nr 226 (29 XI), s. 5.

Waldorft J., Sprawa opery krakowskiej, ,,Dziennik Polski” 1947, nr 178 (1 VII), s. 5.

Zechenter W., Adam Didur o przysztosci opery polskiej, ,,Dziennik Polski” 1945, nr 36 (11 III), s. 5.

Opracowania

Adam Didur. Droga artystyczna przez Metropolitan Opera do Bytomia, red. G. Golik-Szarawarska,
Katowice 2020.

Adam Didur. Z Woli Sekowej pod Sanokiem. Spiewajcie dalej, nie przerywajcie. .., red. A. Neuer,
Krakow 2005.

Brzezniak M., Od Katowic do Bytomia [w:] Opera Slgska. 14 VI 1945 — 14 VI 1985. Wydanie jubi-
leuszowe, red. T. Kijonka, Bytom 1985, s. 3—4.

Bula K., Repertuar Opery Slgskiej — proba oceny [w:] Opera Slaska 14 VI 1945 — 14 VI 1985. Wy-
danie jubileuszowe, red. T. Kijonka, Bytom 1985, s. 10-12.

Bursztynowicz T., Wspomnienie o Mistrzu Adamie Didurze [w:] Dama Pikowa. 12. VI. 1950, Bytom
1950, s. 10-11.

Dabrowski B., Na deskach swiat oznaczajqcych, Krakow 1981.

Drabina J., Bytom powojenny (1945-2002) we wspomnieniach i na fotografiach, Bytom 2002.

Drabina J., Historia Bytomia 1254-2000, Bytom 2000.

Dygacz A., Dorobek artystyczny Parstwowej Opery Slqskiej w Bytomiu [w:] Opera Slaska w Byto-
miu (1945-1955), red. Z. Hierowski, Stalinogrod 1956, s. 31-75.

Golik-Szarawarska G., Lwowski rodowéd Opery na Slgsku po II wojnie $wiatowej. Rekonesans ba-
dawczy [w:] Niezwykta wiez Kresow Wschodnich i Zachodnich. Wplyw lwowian na rozwdj nauki
i kultury na Gérnym Slasku po 1945 roku, red. K. Heska-Kwasniewicz, A. Ratuszna, E. Zuraw-
ska, Katowice 2012, s. 35—153.

Golik-Szarawarska G., Uczniowie Adama Didura wobec okolicznosci politycznych. Rekonesans
[w:] Adam Didur. Droga artystyczna przez Metropolitan Opera do Bytomia, red. G. Golik-
-Szarawarska, Katowice 2020, s. 112—150.

Hierowski Z., Fakty z dziesieciolecia. Trudne poczqtki [w:] Opera Slaska w Bytomiu (1945-1955),
red. Z. Hierowski, Stalinogréd 1956, s. 10-22.

Hierowski Z., Pie¢ lat Opery Slaskiej [w:] Dama Pikowa. 12. VI. 1950, s. 3-8.

Hierowski Z., W ofiarnej stuzbie, [w:] Opera Slaska w Bytomiu (1945-1955), red. Z. Hierowski,
Stalinogrod 1956, s. 22-30.

Kanski J., Opera Slgska. Scena ambitnego repertuaru [w:] Opera Slaska w dwudziestoleciu, red.
Z. Keller, Bytom 1964, b.p.

Kijonka T., Od pierwszej ,, Halki”. Opera Slaska w latach 1945—1985, Bytom 1986.

Kijonka T., Opera Slgska (1945—1970), Bytom 1970.

Kijonka T., Z dziejéw Opery Slqskiej [w:] P6l wieku Opery Slgskiej. Ksiega jubileuszowa Teatru
z lat 1945-2000, red. T. Kijonka, Bytom 2000, s. 25-140.

Lachowicz S., Muzyka w okupowanym Krakowie 1939—1945, Krakow 1988.

Linert A., Adam Didur — zatozyciel i kontynuator [w:] Adam Didur. Droga artystyczna przez Metro-
politan Opera do Bytomia, red. G. Golik-Szarawarska, Katowice 2020, s. 93—111.

Linert A., Teatr Slgski w latach 19451949, Katowice 1979.

Linert A., Teatr Slasko-lwowski [w:] Niezwykta wiez Kresow Wschodnich i Zachodnich. Wphw Iwo-
wian na rozwdj nauki i kultury na Gérnym Slasku po 1945 roku, red. K. Heska-Kwasniewicz,
A. Ratuszna, E. Zurawska, Katowice 2012, s. 120—134.



Ze Lwowa do Bytomia. Od Slaskiego Teatru Muzycznego do Panstwowej Opery Slaskiej... 155

Linert A., Slgskie sezony. Teatr Katowic 19072012, Katowice 2012.

Lusek J., Kultura niejedno ma imie. Miedzy duchem a materiq [w:] eadem, Konsulat na granicy.
Dziatalnos¢ Konsulatu Generalnego Rzeczypospolitej Polskiej w Bytomiu (1922-1931), By-
tom—Opole 2022, s. 261-336.

Mazepa L., Adam Didur we Lwowie, Wroctaw 2005.

Meiser A.B., Zycie kulturalne Bytomia w latach 1945-1970 w swietle wspomniet, artykutow praso-
wych i archiwaliow, rozprawa doktorska napisana pod kierunkiem dr hab. B. Szargot, prof. UJD,
promotor pomocniczy dr A. Pobratyn, Uniwersytet Humanistyczno-Przyrodniczy im. J. Dlugo-
sza w Czgstochowie, Czgstochowa 2021, https://www. ajd.czest.pl (31.03.2024).

Misiewicz A., Heroiny. Rozmowy o operze, ludziach i zyciu, Katowice 2018.

Napiontkowa A., Teatr polskiego pazdziernika, Warszawa 2012.

Opera Slqska. 14 VI 1945 — 14 VI 1985. Wydanie jubileuszowe, red. T. Kijonka, Bytom 1985.

Panek W., Adam Didur i wokalisci polscy na scenach operowych swiata przetomu XIX/XX wieku.
Studium muzykologiczno-biografistyczne, Wotomin 2010.

Pastawski J., Paristwowa Opera Slaska (Statystyka), [w:] Opera Slaska w Bytomiu (1945-1953),
red. Z. Hierowski, Stalinogréd 1956, s. 88—126.

Piekarski M., Muzyka we Lwowie. Od Mozarta do Majerskiego. Kompozytorzy, muzycy, instytucje,
Warszawa 2018.

Przesiedlenie ludnosci polskiej z Kresow Wschodnich do Polski 1944—1947, red. S. Ciesielski, War-
szawa 1999.

Stownik Biograficzny Teatru Polskiego 17651965, red. Z. Raszewski, Warszawa 1973.

Suréwka B., Cwierc wieku Opery Slgskiej [w:] Opera Slaska 1945-1970, red. T. Kijonka, Katowice
1970, s. 35-52.

Tracz B., Z problemow zZycia codziennego mieszkarncow Bytomia w latach osiemdziesiqtych XX w.
[w:] Bytom w cieniu dwoch totalitaryzmoéw. Szkice z dziejow miasta 1933—1989, red. S. Rosen-
baum, Katowice 2012, s. 256-302.

Waldorff J., Jak statem sie rezyserem operowym [w:] Pét wieku Opery Slgskiej. Ksiega jubileuszowa
Teatru z lat 1945-2000, red. T. Kijonka, Bytom 2000, s. 385-388.

Wozniakowski K., Jawne polskie zycie teatralne w okupowanym Krakowie 1939—1945, ,,Pamigtnik
Teatralny” 1997, z. 1-4, s. 227-252.

Woznica H., Sezony artystyczne 1945-1985 [w:] Od pierwszej ,,Halki”. Opera Slgska w latach
1945—-1985, Bytom 1986, b.p.

Wyrzykowski L., Pierwszy afisz i pamiec [w:] P6t wieku Opery Slaskiej. Ksiega jubileuszowa Teatru
z lat 1945-2000, red. T. Kijonka, Bytom 2000, s. 415-426.

FROM LVIV TO BYTOM. FROM THE SILESIAN MUSICAL THEATER
TO THE SILESIAN STATE OPERA (1945-1950)

Abstract

The Silesian State Opera in Bytom was and still remains a true cultural phenomenon not
only in Upper Silesia, but also in Europe. The Bytom stage, as Tadeusz Bursztynowicz aptly put
it, managed to transform from a makeshift event into a permanent opera facility in a short time,
moving from the Silesian Musical Theater through the Katowice Opera, the Silesian Opera to the
Silesian State Opera based in Bytom (in the years 1945-1949/1950). This was certainly due to many
factors that came together at the right time and place, as well as the people who gave the institution
its thythm and face from the very beginning. Adam Didur, Wiktoria Calma, Olga Szamborowska,
Jadwiga Lachetowna, Lestaw Finze and Andrzej Hiolski are just some of the names who guaranteed
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the success of the emerging opera scene. In the first period of the history of the facility, the Silesian
tradition and Lviv heritage were important. The common denominator, the platform for cooperation,
became culture and art, the need and desire to create a musical theater with a rich repertoire, which,
having faced many administrative and technical difficulties, achieved the desired status of a state
institution. Often, only the unconventional approach of the management and the team, both in artistic
and administrative matters, helped to physically survive and arouse interest in the opera during the
difficult post-war years, also taking into account complicated geopolitical issues.

Keywords: Silesian Musical Theatre, Silesian State Opera in Bytom, “Silesian Opera” Association,
Walenty Sliwski, Adam Didur

ANEKS

Tabela 1. Opery i balety kompozytoréw polskich wystawione w Operze Slaskiej
w latach 1945-1949

1945

HALKA. Opera Stanistawa Moniuszki w czterech aktach.

Premiera: 14 czerwca 1945. Liczba przedstawien: 91.

Kierownictwo artystyczne — Adam Didur, kierownictwo muzyczne — Zbigniew Dymek, rezyseria
— Adam Dobosz, choreografia — Jan Fabian.

1946

STRASZNY DWOR. Opera Stanistawa Moniuszki w czterech aktach.

Premiera: 15 czerwca 1946. Liczba przedstawien: 52.

Kierownictwo muzyczne — Mieczystaw Mierzejewski, rezyseria — Adam Dobosz, choreografia —
Stanistaw Miszczyk, dekoracje i kostiumy — Eustachy Janicki i Jan Berger.

1947

HALKA, wznowienie. Opera Stanistawa Moniuszki w czterech aktach.

Premiera: 25 stycznia 1947. Liczba przedstawien: 155.

Kierownictwo muzyczne — Jerzy Sillich, kierownictwo muzyczne — Adam Dobosz, choreografia
— Stanistaw Miszczyk, scenografia — Stanistaw Jarocki.

1948

PAN TWARDOWSKI. Balet Ludomira Rozyckiego w trzech aktach (dziewigciu odstonach).
Premiera: 10 kwietnia 1948. Liczba przedstawien: 75.

Kierownictwo muzyczne — Jerzy Sillich, inscenizacja i choreografia — Stanistaw Miszczyk, sce-
nografia — Stanistaw Jarocki.

JANEK. Opera Wiadystawa Zelenskiego w dwoéch aktach.

Premiera: 18 grudnia 1948. Liczba przedstawien: 45.

Kierownictwo muzyczne — Jerzy Sillich, rezyseria — Bolestaw Fotygo-Folanski, choreografia —
Stanistaw Miszczyk, scenografia i kostiumy — Stanistaw Jarocki.

VERBUM NOBILE. Opera komiczna Stanistawa Moniuszki, jednoaktowka.

Premiera: 18 grudnia 1948. Liczba przedstawien (facznie z opera ,,Janek™): 55.

Kierownictwo muzyczne: Edwin Kowalski, rezyseria — Bolestaw Fotygo-Folanski, scenografia —
Stanistaw Jarocki.
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1949

SWANTEWIT. Balet Piotra Perkowskiego w trzech aktach.

Premiera: 26 lutego 1949. Liczba przedstawien: 18.

Kierownictwo muzyczne — Tadeusz Wilczek, inscenizacja i choreografia — Stanistaw Miszczyk,
scenografia — Stanistaw Jarocki.

ZIELONY KOGUT. Balet-pantomima Oskara Nedbala, jednoaktowka.

Premiera: 17 grudnia 1949. Liczba przedstawien (Yacznie z opera ,,Coppelia”): 43.

Kierownictwo muzyczne — Zygmunt Szczepanski, inscenizacja, scenografia i choreografia — Jerzy
Kaplinski.

1950

CAGLIOSTRO W WARSZAWIE. Balet Jana Maklakiewicza w trzech obrazach. Premiera: 25
marca 1950. Liczba przedstawien: 50.
Kierownictwo muzyczne — Jerzy Sillich, choreografia, rezyseria i scenografia — Jerzy Kaplinski.

RAPSOD. Balet Piotra Perkowskiego, jednoaktowka. Premiera: 25 marca 1950. Liczba przedsta-
wien (tacznie z baletami ,,Cagliostro w Warszawie” i ,,Bagatela”): 17.

Libretto — Jerzy Kaplinski i Stefan Otwinowski, kierownictwo muzyczne — Jerzy Sillich, choreo-
grafia i rezyseria — Jerzy Kaplinski, scenografia — Andrzej Stopka.

Tabela 2. Opery i balety kompozytoréw obcych wystawione w Operze Slaskiej
w latach 1945-1949

1945

TOSCA. Opera Giacomo Pucciniego w trzech aktach.

Premiera: 15 wrzesnia 1945. Liczba przedstawien: 42.

Kierownictwo muzyczne — Jerzy Sillich, rezyseria — Filip Kuligowski, dekoracje i kostiumy — Jan
Kosinski.

RYCERSKOSC WIESNIACZA. Opera Pietro Mascagniego, jednoaktowa.
Premiera: 9 listopada 1945. Liczba przedstawien: 18.
Kierownictwo muzyczne — Jerzy Sillich, rezyseria — Adam Dobosz, dekoracje i kostiumy — Jan Berger.

PAJACE. Opera Ruggero Leoncavallo w dwoch aktach.

Premiera: 9 listopada 1945. Liczba przedstawien: 18.

Kierownictwo muzyczne — Jerzy Sillich, rezyseria — Adam Dobosz, dekoracje i kostiumy — Eu-
stachy Janicki.

1946

TRAVIATA. Opera Giuseppe Verdiego w czterech aktach.

Premiera: 9 lutego 1946. Liczba przedstawien: 19.

Wznowienie, premiera: 23 listopada. Liczba przedstawien: 145.

Kierownictwo muzyczne — Jerzy Sillich, rezyseria — Adam Dobosz, choreografia — Tadeusz Bur-
ke, dekoracje i kostiumy — Jan Feldman. Wznowienie: choreografia — Stanistaw Miszczyk, kostiu-
my i dekoracje — Jan Woloszynski.

MADAMA BUTTERFLY. Opera Giacomo Pucciniego w trzech aktach.

Premiera: 13 kwietnia 1946. Liczba przedstawien: 86.

Kierownictwo muzyczne — Jerzy Sillich, rezyseria — Adam Dobosz, dekoracje i kostiumy — Witold
Fedorski.
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1946

CARMEN. Opera Georges’a Bizeta w czterech aktach.

Premiera: 22 pazdziernika 1946. Liczba przedstawien: 120.

Kierownictwo muzyczne — Jerzy Sillich, rezyseria — Adolf Poptawski, choreografia — Stanistaw
Miszczyk, dekoracje i kostiumy — Stanistaw Jarocki.

CYGANERIA. Opera Giacomo Pucciniego w czterech aktach.

Premiera: 21 grudnia 1946. Liczba przedstawien: 122.

Kierownictwo muzyczne — Mieczystaw Mierzejewski, rezyseria — Romuald Cyganik, scenografia
— Stanistaw Jarocki.

1947

CYRULIK SEWILSKI. Opera Gioachino Antonio Rossiniego komiczna w trzech aktach.
Premiera: 8 marca 1947. Liczba przedstawien: 112.
Kierownictwo muzyczne — Jerzy Sillich, rezyseria — Adolf Poptawski, scenografia — Stanistaw Jarocki.

AIDA. Opera Giuseppe Verdiego w czterech aktach.

Premiera: 31 maja 1947. Liczba przedstawien: 78.

Kierownictwo muzyczne — Mieczystaw Mierzejewski, rezyseria — Romuald Cyganik, scenografia
— Stanistaw Jarocki, choreografia — Stanistaw Miszczyk.

FAUST. Opera Charlesa Gounoda w pigciu aktach.

Premiera: 22 listopada 1947. Liczba przedstawien: 150.

Kierownictwo muzyczne — Jerzy Sillich, rezyseria — Adolf Poptawski, scenografia — Stanistaw
Jarocki, choreografia — Stanistaw Miszczyk.

1948

DON PASQUALE. Opera komiczna Gaetano Donizettiego.
Premiera: 5 czerwca 1948. Liczba przedstawien: 93.
Kierownictwo muzyczne — Jerzy Sillich, rezyseria — Romuald Cyganik, scenografia — Juliusz Glatty.

LACME. Opera Léo Delibes’a w trzech aktach.

Premiera: 13 listopada 1948. Liczba przedstawien: 50.

Kierownictwo muzyczne — Jerzy Sillich, rezyseria — Adolf Poptawski, scenografia — Stanistaw
Jarocki, choreografia — Stanistaw Miszczyk.

1949

RIGOLETTO. Opera z prologiem Giuseppe Verdiego w trzech aktach.

Premiera: 13 maja 1949. Liczba przedstawien: 90.

Kierownictwo muzyczne — Jerzy Sillich, rezyseria — Bolestaw Fotygo-Folanski, choreografia —
Witold Borkowski, scenografia — Stanistaw Jarocki.

OPOWIESCI HOFFMANNA. Opera fantastyczna z prologiem Jacques’a Offenbacha w trzech aktach.
Premiera: 3 grudnia 1949. Liczba przedstawien: 58.

Kierownictwo muzyczne — Edwin Kowalski, rezyseria — Romuald Cyganik, kierownictwo literac-
kie — Jerzy Waldorff, scenografia — Stanistaw Jarocki.

COPPELIA. Balet Léo Delibes’a w dwoch aktach.

Premiera: 17 grudnia 1949. Liczba przedstawien: 49.

Kierownictwo muzyczne — Zygmunt Szczepanski, inscenizacja i choreografia — Jerzy Kaplinski,
scenografia i kostiumy — Andrzej Stopka.

1950

UPROWADZENIE Z SERAJU. Opera komiczna Wolfganga Amadeusza Mozarta w trzech ak-
tach. Premiera: 25 lutego 1950. Liczba przedstawien: 50.

Kierownictwo muzyczne — Zygmunt Szczepanski, inscenizacja i rezyseria — Bolestaw Fotygo-Fo-
lanski, scenografia — Juliusz Glatty.
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1950
BAGATELA. Balet Joahanna Straussa, jednoaktowka. Premiera: 25 marca 1950. Liczba przedsta-
wien (lacznie z baletami ,,Cagliostro w Warszawie” i ,,Rapsod”): 23.
Kierownictwo muzyczne — Jerzy Sillich, choreografia, rezyseria i scenografia — Jerzy Kaplinski.
DAMA PIKOWA. Opera Piotra Czajkowskiego w trzech aktach (siedmiu obrazach), przygotowa-
na z okazji pigciolecia istnienia Panstwowej Opery Slaskiej. Premiera: 10 czerwca 1950. Liczba
przedstawien: 67.
Kierownictwo muzyczne — Zygmunt Latoszewski, dyrygent — Zygmunt Szczepanski, inscenizacja
i rezyseria — Aleksander Bardini, choreografia — Jerzy Kaplinski, scenografia — Stanistaw Jarocki.

Zrodlo (tabele 1-2): Pot wieku Opery Slqskiej. Ksiega jubileuszowa. Teatr z lat 1945-2000, red.
T. Kijonka, Bytom 2001, s. 235-240.

Tabela 3. Statystyka przedstawien w Operze Slqskiej w latach 1945-1949

ROK LICZBA PRZEDSTAWIEN LICZBA ODBIORCOW
W SIEDZIBIE W TERENIE W SIEDZIBIE W TERENIE
1945 30 28 14,8 tys. 20,4 tys.
1946 38 178 25,8 tys. 103,7 tys.
1947 92 156 62,5 tys. 92,6 tys.
1948 120 162 81,6 tys. 119,7 tys.
1949 134 151 91,1 tys. 91,4 tys.
1950 122 167 82,7 tys. 120,1 tys.
Lacznie 534 842 358,8 tys. 547,9 tys.

Zrodto: Pot wieku Opery Slaskiej. Ksiega jubileuszowa. Teatr z lat 1945-2000, red. T. Kijonka,
Bytom 2001, s. 283.

OPERA KATOWICKA"

BYREKCIA: STEFAN BELINA SKUPIEWSKI Z SIEDZIBA WBYTOMIU
TEATR MIEISKI
W BYTOMIU

Sobota, dnia 13 kwiemia 1946 r. o godzinie 18-tej

(CHO-CHO-SAN)
G. Puccini
Opera w 3-ech aktach

038OBY:

A Hiolaisi

b A Dobosz

= Orkiestra i chéry opery

Rapelmistrz: J. SILLICH
Rezyser: A. DOBOSZ
Dekoracie: W. FEDORSKI

jienia wetép na widownie

Hustracja 1. Madame Butterfly — opera Giacomo Pucciniego.
Opera Katowicka z siedziba w Bytomiu, afisz (1946)

Zrodto: Archiwum Akt Nowych w Warszawie, Ministerstwo Kultury i Sztuki w Warszawie (1945-1980),
sygn. XIII/65, Opera Slaska w Bytomiu. ,,Madame Butterfly” (premiera 13 kwietnia 1946 1.), b.p.
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PAN TWARDOWSKI

OPERA $LASKA Z SIEDZIBA W BYIOMIU
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Hustracja 2. Aida — opera
Giuseppe Verdiego. Opera
Slaska z siedziba w Bytomiu,
afisz (1948)

Zrédto: Archiwum Akt
Nowych w Warszawie,
Ministerstwo Kultury i Sztuki
w Warszawie (1945-1980),
sygn. XIII/71, Opera Slaska
w Bytomiu. ,,Aida” (premiera
31 maja 1947 1.), b.p.

Hlustracja 3. Pan Twardowski
— balet do muzyki Ludomira
Rézyckiego. Opera Slaska

w Bytomiu, plakat (1948)
Zrédto: Muzeum Gornoslaskie
w Bytomiu, Dziat Historii,
Zbior Plakatow, sygn. 32.
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Hustracja 4. Olga Glinkéwna, akt 11l opery Pan Twardowski
Hustracja S. Maria Mikuszewska, Witold Borkowski, Eugeniusz Koziarski,
akt II opery Pan Twardowski (premiera 10 kwietnia 1948)

Zrodto: Archiwum Akt Nowych w Warszawie, Ministerstwo Kultury i Sztuki w Warszawie (1945
1980), sygn. XI11/73, Opera Slaska w Bytomiu. Pan Twardowski (premiera 10 kwietnia 1948 1.), b.p.
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Ilustracje 6-8. Sceny z opery Verbum Nobile (premiera 18 grudnia 1948)

Zrodto: Archiwum Akt Nowych w Warszawie, Ministerstwo Kultury i Sztuki w Warszawie (1945—
1980), sygn. XII1/76, Opera Slaska w Bytomiu. Verbum Nobile i Janek (premiera 18 grudnia
1948 r.), b.p.
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Hustracje 9-10. Sceny z baletow Cagliostro w Warszawie. llustracja 11. Scena z baletu Rapsod

Zrédto: Archiwum Akt Nowych w Warszawie, Ministerstwo Kultury i Sztuki w Warszawie (1945—
1980), sygn. XIII/82, Opera Slaska w Bytomiu. Cagliostro w Warszawie, Rapsod i Bagatela (pre-

miera 25 marca 1950 r.), b.p.
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Z SIEDZIBA W BYTOMIU - DYREKTOR STEFAN BELINA-SKUPIEWSKI
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Purisiwowy Teatr Sluski im. Sten. Wyspinrskieso o Katowicach
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Ilustracja 13. Dama Pikowa — opera
Piotra Czajkowskiego.
Panstwowa Opera Slaska, plakat (1950)

Zrédto: Muzeum Goérno$laskie w Bytomiu,
Dzial Historii, Zbior Plakatow, sygn. 1.

Mustracja 12. Faust — opera

Charles’a Gounod’a. Opera Slaska

z siedziba w Bytomiu. Przedstawienie
wyjazdowe na scenie Panstwowego Teatru
Slaskiego im. Stanistawa Wyspianskiego
w Katowicach, afisz (1948)

Zrodho: Archiwum Akt Nowych

w Warszawie, Ministerstwo Kultury i Sztuki
w Warszawie (1945-1980),

sygn. XIII/72, Opera Slaska w Bytomiu.
Aida (premiera 22 listopada 1947 r.), b.p.
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