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UKRAINSCY MUZYCY Z GALICJI
I RADZIECKA POLITYKA KULTURALNA:
DEKONSTRUKCJA METOD ARTOCYDU UKRAINY

Petna skala rosyjskiej inwazji na Ukraing wywotata aktywne refleksje na temat tozsamosci
ukrainskiej, odcigceia si¢ od kultury rosyjskiej i dawnych narracji radzieckich oraz powrotu na Ukra-
in¢ nazwisk represjonowanych ukrainskich artystow i dziataczy kultury. W niniejszym opracowaniu
zdekonstruowano metody niszczenia ukrainskiej sztuki przez totalitarny system radziecki i wpro-
wadzono do obiegu naukowego nowy termin — artocyd Ukrainy. Na konkretnych przyktadach wy-
kazano, ze radziecka polityka kulturalna wobec Ukrainy opierata si¢ na metodach kategorycznego
odrzucenia i brutalnego tlumienia ukrainskiej kultury i sztuki, a arsenal metod postgpowania z arty-
stami, ktorzy nie byli akceptowani przez totalitarny rezim, byt zr6znicowany i pomystowy. Oczysz-
czenie historii sztuki z mitologii propagandy radzieckiej i dekonstrukcja metod artocydy w Ukrainie
w XX wieku sa waznym elementem dekolonizacji i derusyfikacji Ukrainy, przywrdcenia prawdy
historycznej i ustanowienia ukrainskiej tozsamos$ci kulturowe;j.

Stowa kluczowe: muzyka ukrainska XX wieku, tozsamo$¢ kulturowa Ukrainy, polityka kulturalna
ZSRR, totalitaryzm radziecki, dekolonizacja

Wspodlczesny swiat szybko si¢ zmienia, ale niestety zmiany te nie zawsze
sa pozytywne. Na przyktad konsekwencja konfliktu zbrojnego w europejskiej
czesci §wiata, sprowokowanego przez spoteczno$¢ rosyjska, jest zniszczenie
narodowych artefaktoéw na wschodnich terytoriach Ukrainy — muzeow, galerii
sztuki, kosciolow, zabytkow historycznych i architektonicznych. W zwiazku
z tym zwracamy si¢ do historycznego doswiadczenia interakcji z kultura rosyj-
ska przez narody europejskie, w szczegdlnosci te, ktore mieszkaty w Galicji.
Jak pokazuje historyczne doswiadczenie i praktyka budowania panstwa, kultura
i sztuka sa jednym z podstawowych elementow wzmacniania scentralizowane-
go zarzadzania. Rosyjski rezim carski zawsze przywiazywat wielka wage do
ideologii, a doswiadczenie w pacyfikowaniu spoteczenstwa poprzez represje
ideologiczne byto doskonalone przez wiele stuleci. Przypomnijmy sobie ucisk
kultury polskiej w carskiej Rosji (przesladowanie Adama Mickiewicza jest tego
jaskrawym przyktadem), nie wspominajac o patologicznej nienawisci i pogar-
dzie dla jezyka i kultury ukrainskiej. Przez caty XX wiek wladze sowieckie,
kierujac sig¢ tym do$wiadczeniem, probowaty wymaza¢ z powierzchni ziemi
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wszystko, co ukrainskie. A teraz, w XXI wieku, doktryna wojskowa Putina od
samego poczatku deklaruje ,,wynarodowienie” Ukrainy. Atak na ukrainska kul-
tur¢ ma zatem na celu narzucenie przestarzatych wartosci kulturowych spote-
czehstwa totalitarnego.

W ostatnich dziesigcioleciach na catym $wiecie szeroko rozwingta sig dzie-
dzina studiow postkolonialnych, ktéra w szczego6lnosci dotyczy wptywu sowiec-
kiej okupacji na rozwo6j spoleczenstw i kultur uciskanych narodow. Na przyktad
William Risch bada role zachodniej granicy Zwiazku Radzieckiego, zaanektowa-
nej podczas Il wojny §wiatowej, w ewolucji polityki sowieckiego imperium. Uzy-
wajac republik battyckich i zachodniej Ukrainy jako przyktadow, argumentuje on,
ze sowietyzacja miala glgboki wptyw na te pogranicza, integrujac je z wigkszym
panstwem radzieckim. Jednak wojny partyzanckie i polityka sowiecka posrednio
doprowadzity do tego, ze regiony te byly postrzegane jako bardziej zachodnie
i nacjonalistyczne niz inne czg$ci Zwiazku Radzieckiego. Republiki baltyckie
i zachodnia Ukraina roznity si¢ pod wzgledem interakcji z zachodnim §wiatem
kapitalistycznym. R6zne doswiadczenia I wojny $wiatowej i podznego stalinizmu
oraz kontakty z Zachodem ostatecznie doprowadzily do tego, Ze region ten stat si¢
radziecki, ale roznit si¢ od reszty Zwiazku Radzieckiego. William argumentuje,
ze chociaz sowiecki Zachod byt daleki od homogenicznosci, postrzegane réznice
migdzy nim a reszta Zwiazku Radzieckiego uzasadniaty pod koniec lat 80. twier-
dzenia, ze Zwiazek Radziecki byt raczej imperium niz rodzing narodow'.

Mayhill C. Fowler w swoim artykule Co byfo radzieckie i ukrainskie w ra-
dzieckiej kulturze ukrainskiej? Mina Mazailo Mykoty Kulisha na radzieckiej sce-
nie’ argumentuje, ze w Zwiazku Radzieckim teatr byt arena tworzenia nowych
radzieckich znaczen i transformacji kulturowej. Niniejszy artykut koncentruje
si¢ na refleksjach naukowych na temat sztuki ukrainskiego dramaturga Myko-
ty Kulisza Mina Mazailo, wystawionej przez rezysera teatralnego Lesia Kurbasa
w 1929 roku. Wedtug Fowlera jest to czarna komedia o ukrainizacji, ktéra miata
na celu zademonstrowanie budowy kultury ,,radzieckiej Ukrainy”. Podczas gdy
ukrainski i radziecki sg czgsto postrzegane jako przeciwienstwa, autor ten powaz-
nie przyglada si¢ kulturze Ukrainskiej Socjalistycznej Republiki Radzieckiej jako
odrebnej kategorii. Argumentuje, ze na dlugo przed niestawnym powiedzeniem
Stalina o sztuce ,,narodowej w formie i socjalistycznej w tresci”, ktore stato sig
jednym z metodologicznych filaréw socrealizmu, tacy artysci, jak Kulisz i Kur-
bas, tworzyli sztuke, ktora nie byta ,,ukrainska” zgodnie z typowym radzieckim
modelem lub sztuka ,,radziecka” zgodnie z 0go6lna ,,ukrainska” forma, ale raczej

'W. Risch, 4 Soviet West: nationhood, regionalism, and empire in the annexed western border-
lands, ,Nationalities Papers” 2015, vol. 43, no. 1, s. 63-81.

2M.C. Fowler, What Was Soviet and Ukrainian About Soviet Ukrainian Culture? Mykola Kulish's
Myna Mazailo on the Soviet Stage, ,,Nationalities Papers” 2019, vol. 47, no. 4, s. 355-365.
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byta to sztuka zupemhie nowej kategorii: ukrainska radziecka. Wedtug Fowlera
wczesny teatr radziecki, daleki od bycia zwyktym rzecznikiem propagandy pan-
stwowej, otworzyt przestrzen dla tworzenia nowych warto$ci, hierarchii spotecz-
nych i §wiatopogladow. W szerszym ujeciu niniejszy artykut dowodzi, ze radziec-
ka polityka narodowa bylta nie tylko narzucana odgornie, ale takze rozwijana na
scenach republiki przez artystow, urzgdnikoéw i publicznos¢.

W literaturze naukowej istnieja pojgcia opisujace destrukcyjne dziatania zdo-
bywcéw i kolonizatoréw wobec rdzennej ludnosci: ludobojstwo (genocyd, geno-
cide), etnobojstwo (etnocyd, etnocide), ludobodjstwo jezykowe (lingwocyd, lingu-
icide), ludobojstwo kulturowe (genocyd kulturowy, cultural genocide). W ciagu
ostatnich 2 lat terminy te zostaly uzupehione o ludobdjstwo miejskie (urbocyd,
urbicide) i ekologiczne (ekocyd, ecocide), ktore opisuja destrukcyjne dziatania
1 katastrofalne konsekwencje inwazji Rosji na Ukraing na pelna skalg. Rozwi-
jajac studia postkolonialne we wspotczesnej ukrainskiej historii sztuki, mamy
wszelkie powody, aby rozszerzy¢ ten stowniczek terminologiczny i wprowadzi¢
nowe pojgcie — artocyd. Autorka niniejszego artykutu wprowadza to pojgcie po
raz pierwszy, poniewaz w migdzynarodowej literaturze naukowej nie ma takiego
terminu w kontekscie studiéw postkolonialnych. Termin artocyd bedzie rozumia-
ny jako zestaw narracji, metod i praktyk rosyjsko-sowieckiej polityki kultu-
ralnej majacej na celu zniszczenie ukrainskiej sztuki i jej najzdolniejszych
przedstawicieli w okresie istnienia Imperium Rosyjskiego, w czasie sowiec-
kiej okupacji Ukrainy i obecnie. Jest to forma przemocy kulturowej majaca na
celu zniszczenie tozsamosci poprzez atak na sztuke jako no$nik pamiegci kulturo-
wej, jezyka 1 kodow estetycznych danej spotecznosci. Adaptacja pojecia artocyd
w konteks$cie artystycznym otwiera mozliwo$¢ zrozumienia nie tylko fizycznego
niszczenia dziet sztuki, ale takze symbolicznej, instytucjonalnej i ideologicznej
przemocy wobec artystow i praktyk artystycznych.

Kolonialny charakter sowieckiej polityki kulturalnej ujawniaja dzialania
wladz sowieckich na okupowanych terytoriach zachodniej Ukrainy, w szczegol-
nosci dawnej Galicji. Jak wiadomo, wtadza radziecka na tym obszarze zostata
ustanowiona znacznie pozniej niz w centralnych i wschodnich regionach Ukrainy,
tj. dopiero w 1939 roku w wyniku podziatu okupowanych ziem Il Rzeczypospo-
litej migdzy nazistowskie Niemcy i ZSRR pod rzadami Stalina (zgodnie z paktem
Ribbentrop-Mototow). Wczesniej teren dawnej Galicji byt czegscia Polski, a tym
samym polskiej przestrzeni kulturowej. Wraz z nadejsciem Sowietow, sowiecka
doktryna ideologiczna zaczela by¢ brutalnie narzucana na ziemiach galicyjskich.

Ogo6lnym zatozeniem polityki kulturalnej ZSRR na nowo przytaczonych te-
rytoriach Galicji byto wdrozenie sowieckiej doktryny ideologicznej przy uzyciu
metod, ktore zostaty przetestowane i sprawdzone przez ponad ¢wieré wieku so-
wieckich rzadoéw na innych terytoriach ukrainskich. Metody te byly bardzo rozle-
gle i pomyslowe, a w szczeg6lnosci obejmowaty:
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— postawe poszukiwania wroga,

— wyksztatcenie nowego cztowieka radzieckiego, w tym poprzez edukacje, kul-
ture 1 sztuke,

— wprowadzenie i przestrzeganie metody realizmu socjalistycznego w tworczosci,
skupienie si¢ na funkcjonujacych w masowej kulturze gatunkach artystycznych,
prostocie, dostgpnosci i folklorze,

— catkowita kontrolg ideologiczna nad artystami, w tym poprzez dzialalnos¢
zwiazkow tworczych,

— zakaz kontaktow z kolegami i sSrodowiskami zawodowymi na Zachodzie,

— zakaz podrézowania za granice bez zgody oficjalnych wiladz,

— panstwowe zamoOwienia na prace tylko dla autoréow lojalnych wobec sowieckie-
go rezimu,

— przyznawanie nagrod panstwowych i innych wyrdznien oraz innych preferencji
lojalnym artystom itp.

Artysci 1 przedstawiciele kultury, ktorzy w swojej tworczosci nie wspierali lub
nie propagowali sowieckiego rezimu, byli poddawani represjom i karom, w tym:

— zakazowi pracy dla ,,niegrzecznych” artystow i wszelkich publicznych odnie-
sien do nich,

— stosowaniu metod ,,czarnego PR” wobec poszczegdlnych artystow i ich dziel,

— uniemozliwianiu publikowania i wykonywania utworéw na publicznych kon-
certach, w radiu i telewizji,

— niszczeniu tworczosci poszczegdlnych artystow,

— odmowie zatrudnienia lub zwolnieniu z pracy (co byto rownoznaczne z pozba-
wieniem srodkow do zycia),

—walce z religia 1 postaciami religijnymi; nalotom na artystdéw podczas nabo-
zenstw w kos$ciotach, oskarzeniom o antyradzieckie zachowanie,

— deportacji artystow i ich rodzin do odleglych regionéow Syberii, Dalekiego
Wschodu, potnocnego Uralu i Kazachstanu,

— uwigzieniu na podstawie sfingowanych zarzutow,

— fizycznej eliminacji (morderstwom),

— przymusowej emigracji,

— zmuszaniu do zmiany tozsamosci kulturowe;.

Nie jest to bynajmniej petna lista metod ,,sowietyzacji” terytoriow zagarnigtych
przez zbrodniczy rezim sowiecki. W Ukrainie, ktora w 1918 roku, podobnie jak Pol-
ska i1 Finlandia, otrzymata szansg na stworzenie wlasnego niepodlegtego panstwa,
ktora niestety utracita w 1920 roku, sowietyzacja byta szczegdlnie brutalna. Arsenat
metod stosowanych do thtumienia oporu obejmowat tak nieludzkie dziatania, jak trzy
kleski gtodu w latach 1921-1923 1 1932-1933, 1946-1947, Rozstrzelane Odrodze-
nie 1933-1937, czystki ideologiczne i represje I potowy lat 30.

Wsrod represjonowanych znalazl si¢ w szczegolnosci pochodzacy z Galicji
kompozytor, muzykolog, dyrygent, nauczyciel muzyki i absolwent Konserwato-
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rium Lwowskiego Mychajto Kossak (1874—1938). Nazwisko to jest praktycznie
nieznane ogolowi spotecznosci kulturalnej Ukrainy, a o jego tworczosci nie ma
prawie zadnych informacji. Wiadomo, ze z powodzeniem wspotpracowat z pierw-
szym ukrainskim teatrem stacjonarnym pod kierownictwem Mykoty Sadowskie-
go, komponowat muzyke do licznych przedstawien teatralnych, a takze romanse,
marsze, utwory skrzypcowe i opracowania piesni ludowych. Sprawa przeciwko
Kossakowi rozpoczeta si¢ w 1933 roku, kiedy aresztowany w Moskwie byty rek-
tor Kamieniecko-Podolskiego Instytutu Edukacji Publicznej Wotodymyr Heryno-
wycz, nie wytrzymujac przestuchan i bicia, zlozyt falszywe zeznania o istnieniu
w miescie organizacji kontrrewolucyjnej, do ktorej rzekomo miat naleze¢ Kossak.
Muzyk zostat aresztowany w grudniu 1937 roku. 30 grudnia 1937 roku ,,specjal-
na trojka” w biurze NKWD w obwodzie kamieniecko-podolskim skazata go na
$mier¢ przez rozstrzelanie. Wyrok wykonano 2 stycznia 1938 roku?.

Karna machina represyjna ruszyta w dawnej Galicji dostownie rownocze$nie
z nadejéciem wladzy sowieckiej. Swiadcza o tym fakty przedstawione w zbioro-
wej monografii poswigconej dziejom Lwowskiej Sredniej Specjalistycznej Szko-
ty Muzycznej im. Salomei Kruszelnickiej (obecnie Lwowskie Panstwowe Liceum
Muzyczne im. Salomei Kruszelnickiej): w 1940 roku

rodzice trzech uczniéw, znane osobistosci zycia publicznego — Mychajto Filc, Roman Palamarchuk
i Woltodymyr Kuzmowycz (szef Galicyjskiego Komitetu Pomocy Gtodujacym na Ukrainie Radziec-
kiej w 1933 r.) — zostali aresztowani i zmarli w wigzieniu. Ich rodziny zostaly deportowane do Ka-
zachstanu bez $ledztwa i procesu... Wiosna 1940 roku Daria Szuchewycz-Starosolska, pianistka i na-
uczycielka w Konserwatorium Muzycznym, corka wybitnego etnografa Wotodymyra Szuchewycza,
zostata deportowana wraz z cala rodzina do Kazachstanu, gdzie zmarta z gtodu zima 1941 roku*.

W latach 1940-1941 wielu nauczycieli tej instytucji edukacyjnej zostato de-
portowanych nie tylko do Kazachstanu, ale takze na odludne obszary Syberii,
Dalekiego Wschodu i pélnocnego Uralu. ,, Terror lat 1940-1941 1 strach przed
totalitarnym, represyjnym systemem sowieckim sktonily wielu galicyjskich inte-
lektualistow do emigracji na Zachod™™.

Drugie ,,przybycie” wladzy sowieckiej na teren bylej Galicji miato miejsce
w 1944 roku, po wyzwoleniu tego terytorium spod okupacji niemieckiej. O na-
strojach Iwowskiej inteligencji w tym czasie dobitnie $wiadczy archiwalny doku-
ment — raport agenta KGB Jaremy® do naczelnika 111 Wydziatu MGB Ukrainskie;j
SRR o nazwisku Szewko. Zawiera on swiadectwo nastrojow ukrainskich intelek-

3 1. Mengenuk, Koccax Muxaiino Andpitiosuu [w:] Vipaincoka padsincoka enyuxnonedis, t. 5,
red. M. Baxxan, O. Auronos, Kuis 1980, s. 445.

4 JIvsiecoka cepeonst cneyianohi mysuuna wkona-inmepnam imeni Conomii Kpywiensnuyvror.
Cmopinku icmopii, red. T. Bopookesuu, JIbei 2017, s. 22.

5> Ibidem, s. 20.

¢ Dzi$ juz wiadomo, ze stynny ukrainski artysta-malarz Mykota Gtluszczenko (Mwukona
I'mymenxo) wspotpracowal z KGB pod pseudonimem ,,Jarema”.
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tualistow w zwiazku z przemianami spotecznymi przeprowadzanymi przez wila-
dze radzieckie na zachodniej Ukrainie, a takze ich przemyslenia na temat m.in.
problemoéw zubozenia i reformy Kosciota unickiego. W dokumencie czytamy:

Ukraincéw we Lwowie w tym czasie cechuje apatia, obojgtnos¢ i zmegczenie, wycofanie, nie-
che¢ do pokazywania si¢ publicznie i odraza do swojego miasta. Jednak wyglad miasta zmienit
sig¢ ogromnie: nie ma intymnosci, czystosci i kultury, ktore byly tak charakterystyczne dla Lwowa
w latach 1939-1941. Miasto jest przepelnione, na ulicach ttumy ludzi, czgsto pijanych, niegrzecz-
nych i chuliganskich. Jest wielu zebrakow. Trudno spotka¢ elegancka kobietg czy mgzczyzng. Do
pewnego stopnia Lwow stat si¢ miastem, do ktdrego trafiaja ci, ktorym nie udato si¢ znalez¢ pracy
gdzie indziej. Sa to albo nieudacznicy, albo podejrzani biznesmeni, a czasami po prostu przestgpcy
(tylko trzech dyrektorow funduszu sztuki zostato zwolnionych za defraudacjg)... Nigdy nie slysza-
tem jezyka ukrainskiego na ulicach’.

Raport Jaremy zawiera nazwiska jego informatoréw: Swiecicki, Dragan,
Kulezycka, Muzyka, Turin, Stefanyk i inni. Wérdd tych nazwisk sa wptywowi
przedstawiciele Iwowskiej inteligencji, na przyktad Ilarion Swiecicki, ukrainski
filolog, etnograf, muzealnik, dziatacz spoteczny i kulturalny, doktor filologii; Se-
men Stefanyk, syn wybitnego ukrainskiego pisarza Wasyla Stefanyka, prawnik,
w latach 1944—-1946 wyktadowca prawa karnego na Uniwersytecie Lwowskim.

Strach przed sowieckim systemem represji i kar doprowadzil wielu znanych
artystow do opuszczenia zachodniej Ukrainy. Na przyklad pierwsza oficjalnie
uznana ukrainska kompozytorka, a takze utalentowana pianistka, muzykolog
1 pedagog, Stefania Turkiewicz-Lukijanowicz (1898-1977) znalazta si¢ wsrod
0sOb zmuszonych do opuszczenia ojczyzny pod grozba represji ideologicznych.
Otrzymata znakomite wyksztalcenie muzyczne w najbardziej prestizowych in-
stytucjach edukacyjnych w Ukrainie i Europie. Sama lista konserwatoriéw i uni-
wersytetow, w ktorych studiowata w roznych latach, jest imponujaca: we Lwowie
byt to Wyzszy Instytut Muzyczny im. Mykoty Lysenki, Uniwersytet Lwowski,
Panstwowe Seminarium Nauczycielskie i Konserwatorium Polskiego Towarzy-
stwa Muzycznego; w Austrii — Wiedenska Akademia Muzyczna, Uniwersytet
Wiedenski; w Czechach — Konserwatorium Praskie, Wyzsza Szkota Rzemiosta
Artystycznego i Uniwersytet Karola w Pradze; w Niemczech — Pruska Akademia
Sztuk Pigknych i Berlinska Szkota Muzyczna. Jej nauczycielami byli renomowa-
ni i doswiadczeni muzycy-praktycy, m.in. Wasyl Barwinski, Vilém Kurz, Jerzy
Lalewicz, Adolf Chybinski, Guido Adler, Friedrich Wiihrer, Joseph Marx, Arnold
Schonberg, Franz Schreker, Otakar Sin, Vitézslav Novak, Zden&k Nejedly. Grun-
towne wyksztalcenie muzyczne i pobyt w atmosferze czolowych europejskich
osrodkow muzycznych Lwowa, Wiednia, Berlina i Pragi wyznaczyty europejski
wektor poszukiwan kompozytorskich Stefanii. Jako jedna z pierwszych kompo-

" HMonecenns ,, Apemu” navanohuxy 3-20 6i0oiny MI'E YCCP Illesxy [w:] Enexmponnuii apxie
VKPAiHCbK020 8U3601bHO20 pyXY, https://avr.org.ua/viewDoc/30037 (30.09.2024).
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zytorek na $wiecie zastosowala w swoich utworach technike dwunastotonowa,
a w ostatnim okresie tworczosci zainteresowala si¢ nawet muzyka elektroniczna,
ktoéra w Europie dopiero zaczynata si¢ rozwija¢. W latach 1935-1939 wyktadata
harmonig i fortepian w Wyzszym Instytucie Muzycznym we Lwowie, a od konca
grudnia 1939 roku w Lwowskim Panstwowym Konserwatorium, ktore powstato
na bazie trzech przedwojennych konserwatoriow muzycznych oraz Zaktadu Mu-
zykologii Uniwersytetu Jana Kazimierza. Jej kompozycje nie byty jednak wyko-
nywane na koncertach i nie nadawano ich w radiu. W 1944 roku Turkiewicz-Lu-
kijanowicz, uciekajac przed sowieckimi represjami ideologicznymi, przeniosta
si¢ wraz z mgzem, psychiatra Narcyzem Lukijanowiczem, najpierw do Wiednia,
a nastepnie do Wielkiej Brytanii, gdzie mieszkata i pracowata do ostatnich dni
zycia, utozsamiajac si¢ z Ukraing®.

W powojennej rzeczywistosci na terenie dawnej Galicji Wschodniej repre-
sje ideologiczne rozwijaty si¢ z nowa sila. Kategoria wrogdéw ludu zostata roz-
szerzona o tzw. kolaborantow, czyli tych przedstawicieli kultury i sztuki, ktorzy
w czasie Il wojny $wiatowej pozostali na okupowanych terenach. Na przyktad
Borys Kudryk (1897-1952) i Wasyl Barwinski (1888—-1963) zostali aresztowani
1 zestani do obozéw w Mordowii pod falszywym zarzutem kolaboracji z Niemca-
mi podczas okupacji obszaru Galicji.

W latach okupacji niemieckiej Kudryk uczyt w szkotach muzycznych we Lwo-
wie 1 wspotpracowat z opera lwowska. Jego znakomite europejskie wyksztatcenie
i doskonata znajomos$¢ jezyka niemieckiego pozwolity mu przettumaczy¢ libretta
oper i baletow na jezyk ukrainski. Aranzowatl réwniez europejska muzyke fortepia-
nowa do przedstawien baletowych, angazowat si¢ w dziatalnos¢ krytyczna i dzien-
nikarska, a takze pracowal jako akompaniator w Teatrze Matych Form ,,Wesoty
Lwow”, mimo ze nie lubit tego rodzaju dziatalno$ci muzycznej i wykonawcze;.
Z lwowskim zespotem teatralnym udat si¢ na rournée do Wiednia, miasta swojej
mtodos$ci, a nawet planowat tam pozostaé, jednak to wlasnie w Wiedniu w 1945
roku zostal aresztowany przez sowieckie wladze karne i deportowany do Lwowa,
a stamtad zestany do sowieckiego obozu pracy Dubrawtag (Mordwinska ASRR),
gdzie zmart w 1952 roku, wyczerpany i chory, nie doczekawszy rehabilitacji®.

Wiadomo, ze razem z Kudrykiem w tym samym kompleksie obozowym pod
sfabrykowanymi zarzutami zostat uwigziony Barwinski — wybitny kompozytor,
nauczyciel muzyki i dziatacz muzyczny, ktéry byt jedna z najbardziej wptywo-
wych postaci muzycznych terenu dawnej Galicji Wschodniej w I potowie XX
wieku. Represjom poddano nie tylko jego samego, ale rowniez jego tworczosc,
ktora spalono na dziedzincu Konserwatorium Lwowskiego.

8 C. TMasmuuw, ITepwa ykpaincvka komnosumopka Cmegpanis Typresuu-Jlicoscora-Jlykinnosud,
JIeBiB 2004.

® H. Tonommsik, Kyopux bopuc ITagnosuu [w:] Enyuxionedis cyuacnoi Yipainu, https://esu.com.
ua/article-818 (30.09.2024).
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W 1948 roku w catym Zwiazku Radzieckim rozpoczeta si¢ zakrojona na
szeroka skal¢ kampania ideologiczna majaca na celu zwalczanie formalizmu
w muzyce. Zostala ona zapoczatkowana oficjalng publikacja decyzji Komitetu
Centralnego KPZR w sprawie opery Wielka przyjazn Wano Muradelego i odpo-
wiadajacych jej blizniaczych rezolucji w kazdej republice, ktore potepiaty twor-
cze dazenia czotowych artystow. W Ukrainie gazeta ,,Sztuka Radziecka” opubli-
kowata uchwate Komitetu Centralnego Komunistycznej Partii Ukrainy z 26 maja
1948 roku ,,0 stanie i srodkach poprawy sztuki muzycznej na Ukrainie w zwiaz-
ku z decyzja Komitetu Centralnego Wszechzwiazkowej Komunistycznej Partii
Bolszewikéw w sprawie opery Wielka przyjazn W. Muradelego”!®. Kampania
przeciwko formalizmowi dotarta tez do Lwowa, prowokujac ,,lustrzane” decyzje
lokalne. Juz 9 czerwca 1948 roku na ogolnomiejskim spotkaniu kompozytoréw
1 pracownikow sztuki we Lwowie przyjeto lokalna rezolucje, w ktorej w szcze-
gblnosci stwierdzono:

Uchwata Komitetu Centralnego Wszechzwiazkowej Komunistycznej Partii Bolszewikow
i Komitetu Centralnego Komunistycznej Partii Ukrainy o powstaniu sztuki muzycznej jest zywym
przejawem troski partii bolszewickiej i towarzysza Stalina o pilne duchowe potrzeby narodu ra-
dzieckiego, o ideologiczna czystos$¢ i wysoka jakos¢ sztuki muzycznej. Bledy formalne, a zwtasz-
cza burzuazyjne ograniczenia nacjonalistyczne wystgpuja w tworczosci kompozytorow, takich jak
Kotessa, Simowicz, Majerski, Soltys i innych, ktorzy przez wiele lat byli pod szczegélnie silnym
wplywem zdegenerowanej muzyki zachodnioeuropejskiej i amerykanskiej'!.

Lwowskim kompozytorom zarzucano takie niedociagnigcia w ich tworczo-
sci, jak niezdolno$¢ do ,,wyrazenia wspotczesnego radzieckiego zycia w catym
jego wielowymiarowym pigknie” i brak ,,przyjemnych melodii, ktore bytyby zro-
zumiate dla szerokich mas robotniczych”'?. Jak napisat badacz Jewhen Laniuk,

w dniu przyjecia rezolucji (9 czerwca 1948 r.) sekretarz miejskiego Komitetu Centralnego KC
KP(B)U, P. Jowa, przemawial na spotkaniu lwowskich artystow i oskarzyt lwowskich kompozyto-
réw o bycie pod wptywem ,,burzuazyjnych szkoét artystycznych”, ,narodowych ograniczen”, ,,fa-
scynacji reakcyjnym romantyzmem przesztosci” i ,,elementéw nacjonalistycznego mutu'>.

Kampania przeciwko formalizmowi w muzyce miata fatalny wptyw na wielu
artystow o korzeniach galicyjskich. Wsiewolod Zaderacki (1891-1953), uwaza-
ny obecnie za zwiastuna europejskiego modernizmu muzycznego, doswiadczyt
trudnego losu licznych aresztowan i represji politycznych. W swojej twdrczosci

10 TTocranosa LK KII(6)Y «IIpo craH i 3axomu MOMIIIEHHS: My3HYHOTO MHUCTELTBA B YKpaiHi
3riguo 3 pimennsm LIK BKII(6) “TIpo onepy «Benuka npyx6a» B. Mypaneni”. Paosincoka Ykpaina,
1948, 23 tpaBHsi.

1 Kynomypnue oicummst 6 Ypaini: 3axioni semni. Joxymenmu i mamepianu, t. 1, Kuis 1995, s. 560.

12 Ibidem.

13 €. Jlanwok, Jons mumys 6 momanimapnomy pexcumi, ,,30pyda” 2013 (9 V), https://zbruc.eu/
node/6983 (30.09.2024).
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w duzej mierze antycypowal muzyczne odkrycia Paula Hindemitha i Dmitrija
Szostakowicza, bedac pierwszym kompozytorem po Bachu, ktory napisal cykl
24 preludiow i fug we wszystkich tonacjach. Dopiero 13 lat po Zaderackim opu-
blikowano 24 preludia i fugi op. 87 Szostakowicza. Fakt ten catkowicie rewolu-
cjonizuje nasze rozumienie przebiegu europejskiego procesu muzycznego i hi-
storycznego w XX wieku i wymaga szczegdtowego przestudiowania i odrgbnego
opracowania. Jedna z pierwszych prob zrozumienia zycia i tworczosci Zaderac-
kiego byta monografia autorstwa Natalii L.ukaszenko'.

Zycie Zaderackiego miato wiele okoliczno$ci, ktore byly ,uciazliwe”
z punktu widzenia sowieckiej ideologii, np. fakt, ze w latach 1915-1916 uczyt
muzyki nastgpce tronu rosyjskiego, carewicza Aleksieja, a pozniej byt oficerem
w armii Denikina, dlatego tez byt on stale pod czujnym okiem sowieckich wtadz
karnych.

W 1937 roku Zaderacki stat si¢ ofiara Wielkiego Terroru. Na jednym ze swo-
ich koncertoéw wykonat utwory Richarda Wagnera i Richarda Straussa. Zostat ska-
zany na podstawie sfingowanych zarzutow jako wrog ludu i ,,propagandysta mu-
zyki faszystowskiej” i wystany do Gutagu, na Kotyme¢. Wiadomo, ze to wlasnie
tam rozpoczat prace nad cyklem 24 preludiow i fug. W 1939 roku, dzigki pro§bom
zony i szczesliwemu zbiegowi okoliczno$ci, kompozytor zostal zwolniony.

Przez wiele lat Zaderacki i jego rodzina przenosili si¢ z jednego miasta do
drugiego w poszukiwaniu mieszkania i spokojnego zycia, az w 1949 roku zde-
cydowali si¢ osiedli¢ we Lwowie. Zaderacki zaczat uczy¢ w Lwowskim Konser-
watorium Panstwowym im. M. Lysenki i otrzymat nawet mieszkanie, szcz¢scie
kompozytora trwato jednak krotko. Probujac znalez¢ gatunki, ktore bytyby mniej
krytykowane przez apologetow socrealizmu, napisal dwa koncerty fortepianowe
dla dzieci, ktore formalnie spelniaty wymogi folkloru, prostoty i przystgpnosci.
Drugi koncert wykorzystywal rowniez ukrainskie, rosyjskie i biatoruskie piesni
ludowe jako materiat tematyczny. Kierownictwo Zwiazku Kompozytoréw Ukra-
iny zarekomendowato ten utwor do wykonania w Kijowie.

Ale jeszcze przed premierowym wykonaniem tego utworu, w 1950 roku, do Lwowa przy-
byta z Moskwy komisja Centralnego Zwiazku Kompozytorow, ktorej zadaniem byto zdemasko-
wanie formalistow na prowincji. Wsiewotod Zaderacki, ze swoja ,,skomplikowana” biografia,
wydawat sig¢ by¢ idealng ofiara, a jego dzieto zostato poddane druzgocacej krytyce. Zaderacki nie
milczatl. Napisal odwazny list otwarty do redaktora naczelnego magazynu ,,CoBeTckas My3bika”
[Sowiecka muzyka], w ktorym skrytykowat dziatania Zwiazku i Funduszu Muzycznego. W od-
powiedzi Lwow otrzymat polecenie przedyskutowania zachowania kompozytora w zarzadzie
Zwiazku Kompozytorow's.

4 H. Jlykauenko, Beesonod [emposuy 3adepaybkuii 6 Konmekcmi « minb0o8oi» ICmopii My3uKu
XX cmonimms, KuiB 2024.

15 1. Kopa#s, Asaneapo 3adepaywvroeo, ,.Bapiantu” 2018 (8 X), https://varianty.lviv.ua/56287-avan-
hard-zaderatskoho#N1 (30.09.2024).



174 OLENA BEREHOWA

Lwowscy kompozytorzy nie poparli dyrektywy z centrum, oferujac ,,cichy
opor” (innymi stowy, po prostu nie uczestniczyli w spotkaniu), ale kierownictwo
Zwiazku Kompozytoréw ZSRR postanowito jednak surowo upomnie¢ Zaderac-
kiego 1 ostrzeglo go, ze jesli bedzie kontynuowat swoje krytyczne przemdwienia,
zostanie wydalony ze Zwiazku. Wydarzenia te okazaty si¢ $miertelne dla kompo-
zytora, ktory chorowat na serce. W styczniu 1953 roku zmarl.

Powyzsze fakty pokazuja jasna, celowa doktryne sowieckiego systemu kon-
troli spotecznej, ktora opierata si¢ na brutalnym tlumieniu sprzeciwu, tworzeniu
niemozliwych warunkow dla zycia i pracy btyskotliwych tworczych jednostek,
nienawiSci do zaawansowanych tworczych dazen ukrainskich artystow oraz nisz-
czeniu ukrainskiej kultury i sztuki.

Kultura muzyczna Ukrainy Zachodniej w latach 40. i 50. XX wieku byta
zywym przykladem sowieckiego artocydu. Ukraincy muzycy z dawnej Galicji
Wschodniej, przeszediszy przez ciernie sowieckiego terroru, zdotali zachowac
swoja godnos¢, $wiadomos¢ narodowa i tozsamos$¢ oraz stworzy¢ dorobek, ktory
stat sig¢ czgs$cig uniwersalnego skarbca kultury XX wieku. Tragiczne losy wielu
galicyjskich muzykéw i ich dziet sa niepodwazalnym dowodem na to, ze praw-
dziwie duchowa kultura jest w stanie ,,wyrosna¢” ponad najbardziej brutalne
szyderstwa, zakazy i ucisk. Sztucznie wymyslony i pielggnowany w gabinetach
wladzy radzieckiej socrealizm pozostat w historii jako negatywne doswiadczenie
artystyczne, podczas gdy prawdziwa sztuka, ktora odzwierciedla dusz¢ narodu
i tworcze dazenia jego najlepszych przedstawicieli, wciaz odkrywa nowe znacze-
nia i wypetnia swoja historyczna misj¢ bycia czgscia ogdlnego rozwoju cywiliza-
cyjnego ludzkosci, majacego na celu duchowe doskonalenie istoty ludzkiej.
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MUSICIANS FROM GALICIA AND SOVIET CULTURAL POLICY:
DECONSTRUCTING THE METHODS OF ARTOCIDE OF UKRAINE

Abstract

The full-scale Russian invasion of Ukraine provoked active reflections on Ukrainian identity,
disassociation from Russian culture and former Soviet narratives, and the return to Ukraine of the
names of repressed Ukrainian artists and cultural figures. The study deconstructs the methods of
destruction of Ukrainian art by the Soviet totalitarian system and introduces a new term, the artocide
of Ukraine, into scientific circulation. Using specific examples, it is proved that the Soviet cultural
policy towards Ukraine was based on methods of categorical rejection and brutal suppression of
Ukrainian culture and art, and the arsenal of methods of dealing with artists who were not acceptable
to the totalitarian regime was diverse and inventive. Cleansing art history from Soviet propaganda
mythologies and deconstructing the methods of artocide in Ukraine in the twentieth century is an
important component of the decolonization and de-Russification of Ukraine, the restoration of
historical truth, and the establishment of Ukrainian cultural identity.

Keywords: Ukrainian music of the twentieth century, Ukrainian cultural identity, cultural policy of
the USSR, Soviet totalitarianism, decolonization



