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EMIGRACJA MUZYKOW UKRAINSKICH
PO IT WOJNIE SWIATOWE] I JE] ROLA W ZACHOWANIU
TRADYCJI NARODOWE]

W artykule rozpatrywane sa okoliczno$ci emigracji muzykoéw ukrainskich na Zachdd po
II wojnie §wiatowej w aspekcie spoteczno-kulturowym. Najpierw uwzgledniono niesprzyjajace wa-
runki ,,ekstremalnej emigracji”. Zostaty przedstawione obiektywne predyspozycje procesu adaptacji
muzykoéw w obcych $rodowiskach oraz typy interpretacji pierwiastka narodowego w tworczosci
kompozytorow ukrainskich na emigracji. Sukcesy, jakie odniesli oni wbrew okoliczno$ciom, ttuma-
czone s przez pryzmat kategorii ,,zyciotworczo$ci”. Szczeg6lny nacisk polozono na ich misj¢ za-
chowania tozsamosci narodowej w okresie radzieckiego zaboru, dziatalno$¢ kompensacyjna w tych
sferach, jakie byly niszczone przez wladze komunistyczne, w tym organizacjg kapeli bandurzystow
na tle przesladowania kobziarzy w Ukrainie, propagandg tworczo$ci muzykow represjonowanych,
np. Wasyla Barwinskiego, podejmowanie tematow niewpisujacych si¢ w ideologi¢ radziecka jako
,hacjonalistyczne”. Ukraifiscy muzycy na emigracji stworzyli barwny wielowymiarowy dzwigko-
wy obraz Ojczyzny, nie tylko ,.konserwujac” jego przesztos¢, lecz wpisujac tematy narodowe w sze-
rokie kompendium wspoétczesnej kultury Swiatowe;.

Stowa kluczowe: ukrainscy muzycy-emigranci, ekstremalna emigracja, ,,zyciotworczos¢”, zachow-
anie tozsamosci narodowej, zabor radziecki

W artykule skupig si¢ przede wszystkim na charakterystyce procesu emigracji
muzykow ukrainskich na Zachdéd w XX stuleciu, a zwlaszcza po I wojnie swia-
towej, w aspekcie spoleczno-kulturowym, tj. uwzgledniajac warunki, w jakich
musieli wyjezdzac, oraz sukcesy tych muzykow w krajach ich statego zamiesz-
kania przez pryzmat kategorii ,,zyciotworczosci”. Rownocze$nie na szczegdlna
uwage zashuguje ich ofiarna praca na rzecz zachowania tozsamosci narodowej
w okresie radzieckiego zaboru. Moge w swojej koncepcji oprzeé¢ si¢ na ogrom-
nym kompendium materiatu zebranego i opracowanego przez prof. Hanng Karas
w jej monografii Kultura muzyczna diaspory ukrainskiej w swiatowej czasoprze-
strzeni XX wieku!, liczacej notabene prawie 1200 stron. Ale nawet tak obszerne
badanie przedstawia tylko gtdéwne postaci, instytucje, osiagnigcia, w ogoéle rdézno-

'T. Kapacsw, Mysuuna kynemypa ykpaincokoi diacnopu y ceimogomy uaconpocmopi XX cmonim-
ms, IBano-®PpankiBepk 2012.
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rodne watki zycia muzycznego Ukraincéw rozsianych po calym §wiecie. Oprocz
wymienionej pracy porzadkujacej i podsumowujacej ten obszar kultury narodo-
wej mamy rowniez szereg monografii i badan poszczeg6lnych, tak ze biblioteka
poswigcona ukrainskiej kulturze muzycznej poza granicami kraju liczy¢ by mo-
gta w tej chwili kilkaset tomow. Powstaty w ciagu ostatnich 30 lat, tj. w okresie
niepodlegtosci Ukrainy, bowiem przedtem temat ten przez dlugie dziesigciolecia
okupacji radzieckiej pozostawat zakazany, jak 1 wykonanie jakiegokolwiek utwo-
ru ,,zza wzgorza”.

Chociaz prezentowany temat nie miesci si¢ generalnie w ramach muzykologii
tradycyjnej, lecz raczej dotyczy problematyki historyczno-socjologicznej i kul-
turologicznej, wydaje si¢ aktualny z kilku powodoéw. Przede wszystkim chodzi
o relacje ,,jednostka tworcza — srodowisko” w sytuacjach ekstremalnych, istotna
w perspektywie historii muzyki narodowej, ale tez niespodziewanie i tragicznie
zaktualizowanej w okresie wojny rosyjsko-ukrainskiej z 2022 roku. Znowu po-
wstat problem emigracji artystow, ich adaptacji w obcym $rodowisku i zachowa-
nia wigzi z tradycja ojczysta. Wige chociaz okresem badanym jest czas po Il woj-
nie $wiatowej do odzyskania niepodleglosci w 1991 roku, wnioski, jakie mozna
wyciagna¢ z analizy odleglych czasowo wydarzen zycia muzycznego ukrainskiej
emigracji rzutuja na wspotczesnos¢ i stawiaja podobne problemy.

Gloéwnym celem artykutu jest proba znalezienia odpowiedzi na pytania: W ja-
kim stopniu przemiany polityczne w Ukrainie i wymuszone opuszczenie przez
muzykow swojego kraju wptyneglty na narodowa kultur¢ muzyczna in genere?
Jaka misj¢ pelnia muzycy w obcym kraju w czasie, kiedy w Ojczyznie tradycja
kulturowa zostata sfatszowana i niszczona przez dlugie dziesigciolecia?

Najpierw pokrotce okresle background spoteczno-historyczny tak licznej
artystycznej emigracji powojennej. Po Il wojnie $wiatowej spoteczenstwo ukra-
inskie poniosto wielkie straty, poszerzajac kilkumilionowy krag ofiar Wielkiego
Glodu 1932-1933 i Rozstrzelanego Odrodzenia 1933—1937. Teraz do nich dota-
czyli jeszcze represjonowani i rozstrzelani mieszkancy z terenow Galicji i Buko-
winy, jak tez kilkumilionowy odptyw ze wszystkich ziem zamieszkiwanych przez
Ukraincow, ktorzy zostali zmuszeni do opuszczenia rodzimych terendw. Znalezli
si¢ oni w ,,emigracji ekstremalne;j”, tj. nastgpujacej w wyniku podjgcia natych-
miastowe] decyzji i ucieczki donikad bez Zzadnej wizji przysztoSci, rozniacej si¢
istotnie od poprzednich pokolen emigracji’. Najbardziej zagrozona byta inteligen-
cja, ktora we wszystkich rezimach okupacyjnych padata pierwsza ofiara repres;ji.
W konsekwencji tysiace przedstawicieli inteligencji, w tym muzykow ukrainskich
i ich rodzin, osiedlaty si¢ w roznych krajach Europy i Ameryki, bo w Ojczyznie

20 emigracji ekstremalnej zob. L. Kijanowska-Kaminska, Fenomen Opery Slqskiej i ,, emigra-
cja ekstremalna” [w:] Tradycje Slaskiej kultury muzycznej, t. 13, red. A. Wolanski, Wroctaw 2015,
s. 275-285.
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czekato ich przesladowanie, ograniczenie praw obywatelskich lub nawet fizyczna
zaglada.

,,Ekstremalna emigracja” charakteryzuje si¢ odmiennym modelem zachowan
i rozwoju oraz jesli mowimy o muzykach i artystach — innymi warunkami re-
prezentacji tworczosci w zakresie kompozycji lub wykonawstwa. R6zni si¢ ona
znaczaco od pozostatych grup emigrantow — zarobkowej (potrzeba wsparcia ma-
terialnego w przypadku braku odpowiedniej pracy i mozliwosci utrzymania siebie
1 rodziny w kraju), naukowej (poszukiwanie optymalnego $rodowiska dla prze-
prowadzenia dziatalnosci naukowej, praktycznej realizacji hipotezy odkrywczej),
artystycznej (mozliwos$¢ wystepowania na roznych scenach §wiata) itp. Natomiast
w przypadku ,,emigracji ekstremalnej” dziata ogolna reguta zachowania cztowie-
ka w sytuacjach nadzwyczajnych, zwiazana z instynktem samozachowawczym,
kiedy naturalne mechanizmy biologiczne nie sa w stanie sprostaé potrzebom
szybkiej adaptacji do gwaltownie zmieniajacej si¢ rzeczywistosci. Alvin Toffler
w ksiazce Szok przysztosci podaje okolicznos$ci stresogenne typowe dla sytuacji
ekstremalnych: zmieniajacy si¢ system warto$ci, mechanizmy wspotzycia spo-
lecznego, nasilajacy si¢ pospiech, natlok informacji, pogarszajace si¢ stosunki
miedzyludzkie, poczucie samotnosci, lek o los w przysztosci (swdj i bliskich)?.

Lecz nie jest to reguta ogolna, dotyczaca wszystkich bez wyjatku — 1 tutaj
pozwolg sobie na dluzszy autocytat ze wspomnianego artykutu:
na tym polega réznica migdzy postgpowaniem artystow, w ogole, 0sob tworczych, i innych grup
spotecznych — ludzie, obdarzeni wigksza wrazliwosécia duchowa i inteligencja, w sytuacjach ekstre-
malnych zdolni sa aktywniej uruchamia¢ oprocz naturalnych instynktéw inne mechanizmy dziatal-
nosci, wigcej orientowac si¢ na wartosci idealne. W tym przypadku decydujaca rolg odgrywa, jakie
ideale z mtodos$ci, wartosci z poprzedniego ,,normalnego” okresu stuza im nicig przewodnia [...]

Wyobraznia i jej dziecko — marzenie — jest glowna tarcza ludzi tworczych przeciwko wyzwaniom
sytuacji ekstremalnej*.

Stuszno$¢ tej hipotezy potwierdzaja biografie ukrainskich muzykdéw-emi-
grantow, ktorzy wykazali si¢ nieprzeci¢tng sita przebicia w trudnych warunkach,
kontynuowali swoja dziatalno$¢ tworcza, zaktadali w obcym $rodowisku ukrain-
skie zespoly i instytucje muzyczne. Mimo niesprzyjajacych okolicznosci towa-
rzyszacych kazdemu, kto rozwija swoja aktywno$¢ zawodowa w obcym kraju,
wigksza czes¢ muzykow ukrainskich potrafita ustosunkowaé si¢ do nowych wa-
runkow zycia i zrealizowaé chociazby czgsciowo swoje ambicje tworcze 1 pro-
fesjonalne. Zdobyli rowniez uznanie spoleczne w krajach, gdzie przebywali,
prowadzili aktywne zycie tworcze, czgsto bywali odznaczani nagrodami i wyrdz-
nieniami panstwowymi, ich utwory — jezeli chodzito o kompozytorow — wykony-
wano na estradach koncertowych nie tylko w $rodowisku emigracji ukrainskie;j,

3 A. Toffler, Szok przysztosci, Poznah 1998.
4 L. Kijanowska-Kaminska, Fenomen Opery Slqskiej. .., s. 278.
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lecz takze przez znanych muzykow tego kraju, w ktorym przebywali. Potrafili
zachowac autentyczna tradycje narodowa w czasie, kiedy byta niszczona w kraju
okupowanym przez ZSRR.

Pod tym wzgledem zjawiskiem wymagajacym bardziej szczegdtowych ba-
dan jest wyjasnienie czynnikow psychoemocjonalnych, ktére pozwolity utalento-
wanym tworczym jednostkom nie utraci¢ glgbokiego zwiazku z rodzima kultura
i tradycja przyswojona w dziecinstwie oraz w latach studiow, z wielkim sukcesem
zadomowi¢ si¢ w obcym srodowisku i osiagnac¢ godna szacunku pozycje spotecz-
na, a takze szczyt swojej kariery zawodowej. Do ttumaczenia harmonijnej relacji
homo creativus — socium uzywam okreslenia zZyciotworczosé, kategorii filozofii
raczej niepojawiajacej si¢ w literaturze polskiej, natomiast w pracach badaczy
ukrainskich ostatnio bardzo aktywnie opracowywanej. Wedlug definicji Natalii
Bogdanowe;:
pojecie ,,zyciotworczosci” sktada si¢ z dwoch zasadniczych pojeé okreslajacych jej istote: zycia
1 tworczosci. Zycie w tym sensie rozpatrywane jest nie jako kategoria biologiczna, lecz jako kate-
goria filozoficzna, w ktorej uciele$nia sig cata tres¢ ontologiczna wyobrazenia o istnieniu w $wiecie

[...] Tworczos¢ zyciowa cztowieka w sensie ogdlnym mozna rozpatrywac jako [konsekwentne —
przyp. L.K.-K.] zaprojektowanie i realizacj¢ wlasnej Sciezki zyciowe;j®.

W wyniku obserwacji i uog6lnien na temat licznych zyciotwodrczych historii
dochodzimy do wniosku, ze konieczne jest do tego kilka indywidualnych przesta-
nek. Najwazniejsza predyspozycja do pomysinej realizacji ,,projektu zyciowego”
jest oczywiscie odpowiedni psychoemocjonalny typ osobowosci, ktéry zapewni
jednostce sukces niezaleznie od warunkow. W omawianym przypadku ,,ekstre-
malnej emigracji” artystow bardzo wazne sa takie cechy, jak celowos¢, pracowi-
tos$¢, umiejetnose przystosowania si¢ do nowych warunkéw, optymizm i wytrwa-
tos¢, ale oprocz tego krytyczna ocena swoich mozliwosci 1 zdolnosci. Niezbgdna
jest takze elastycznos¢ egzystencjalna i intelektualna, pozwalajaca na adaptacje
w systemie wartosci obcego srodowiska kulturowego.

Kolejnym wyzwaniem dla artystdéw na emigracji po utracie kontaktu z ro-
dzimym krajem byta potrzeba alias mozliwo$¢ zachowania zwiazku z tradycja-
mi narodowymi tudziez przekazania swej wizji Ojczyzny we wlasnej tworczo-
$ci. W jaki sposob dany artysta uwazat za potrzebne ,,umuzyczni¢” $wiadomos¢
wiasnych korzeni, narodowa pamig¢ historyczna? To zalezato od indywidualnego
swiatopogladu tworcy bedacego najwazniejszym czynnikiem subiektywnym oraz
od szeregu obiektywnych warunkow, z ktorymi zetknatl si¢ w nowym otoczeniu.

Jeden z czotowych antropologow kultury XX wieku, Clyde Kluckhohn,
zarysowuje dialektyczny zwiazek jednostki ze srodowiskiem kulturowym jako
korelacje tego, co wrodzone, niepowtarzalne, ponadnormatywne, zakorzenione

5 H. Bormanosa, Kyremypa sicummemeopuocmi ocobucmocmi. Qinocodhcoko-ceimoinsionuil
ananiz, Kuis 2011, s. 9, 12.
2 2 2
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w kazdym konkretnym cztowieku przez jego naturg i dziedzictwo genetyczne,
z normami spotecznymi ustanowionymi przez tradycje kulturowa danego narodu
i obszar cywilizacyjny:

Kultura czgéciowo determinuje, jakie sposrod wielu typow zachowan dostgpnych w granicach
indywidualnych mozliwosci fizycznych i umystowych wybiera kazdy cztowiek. Materiat ludzki ma
tendencje do niezaleznego formowania sig, ale regulowany jest przez socjalizacje kulturowa w ta-
kim stopniu, ze mozna przewidzie¢ codzienne zachowanie jednostki w okreslonych sytuacjach. Jed-
nostka zostaje zsocjalizowana wtedy, gdy rezygnuje ze swojej fizycznej autonomii na rzecz kontroli

nad srodowiskiem kulturowym i najczg$ciej zachowuje si¢ w taki sam sposdb, jak inni zachowuja
sie zgodnie z normami kulturowymi®.

Inny poglad na ukrainski paradygmat spoleczno-kulturowy wyraza filozof
i naukowiec-fizyk Anatolij Swidzifiski. W przeciwienstwie do swojego amery-
kanskiego kolegi, ktory nie kwestionuje egzystencjalnej konieczno$ci porzucenia
pierwotnego uczucia narodowego i poddania si¢ kulturowym normom spoteczen-
stwa, do ktérego jednostka si¢ przenosi, ukrainski filozof zaktada koniecznosé¢
zachowania rodzimej tradycji kulturowej jako niezbednej predyspozycji dla pet-
nowarto$ciowego istnienia jednostki w spoteczenstwie (réwniez w obcym kraju).
Przy czym wskazuje na mozliwos$¢ konfrontacji, a nawet konfliktu indywiduum—
socium, poniewaz jednostka w pewnych momentach pragnie wyrwac si¢ z ogra-
niczen socium:

Od chwili swoich narodzin, a wlasciwie jeszcze wczesniej [cztowiek — przyp. L.K.-K.] pod-
lega poteznemu wpltywowi okreslonej kultury, w tonie ktorej sig urodzit. Ale pomimo tego, ze jest
ksztaltowany przez to Srodowisko, prawie kazdy cztowiek w pewnych okresach swojego zycia do-
tkliwie odczuwa zespo6t podstawowych okolicznos$ci zyciowych okreslonych przez stosunki spo-
teczne i normy kulturowe oraz stabos¢ wiasnych sit do wprowadzenia w swoim zyciu tych zmian,
ktore wydaja si¢ mu pozadane. Czgsto odczuwa sztywnos¢ rygorow spoteczno-kulturowych jako
brak wolnosci osobistej. Jednakze odejscie jednostki od kultury [w ktorej si¢ wychowat — przyp.
L.K.-K.], powoduje utratg orientacji zyciowej, dyskomfort psychiczny, uniemozliwia odnalezienie
swojego miejsca w spoteczenstwie i nadanie wigkszego sensu zadaniom zyciowym’.

Whniosek o konieczno$ci utrzymania pewnych zasad relacji jednostki ze
spoteczenstwem tudziez jego tradycja kulturowa, nawet pod warunkiem utraty
jakiej$ czesci wolnosci osobistej, wyciagnigty przez filozofow réznych krajow
1 rozpatrywany z innego punktu wyjscia, jest bardzo wazny dla naszych dalszych
rozwazan. Zasady te okreslaja socjalizacje jednostki jako odrzucenie jej ego na
rzecz normatywnych ograniczen kulturowych obowiazujacych dla kazdego typu
dziatalno$ci cztowieka w przestrzeni kultury. Owa socjalizacja komplikuje si¢
zwlaszcza w obcym kraju, kiedy powstaje konieczno$¢ wybudowania relacji

¢ C. Kluckhohn, Mirror for Man. The Relation of Anthropology to Modern Life, London 2017,
s. 128.
" A. Ceimsuncekuit, Camoopeanizayis i kyriemypa, Kuis 1999, s. 38.
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ze spoteczenstwem z innymi tradycjami. Na tych fundamentach budowana jest
analiza komunikacji miedzykulturowej, ktora jest wazna dla prowadzenia bizne-
su i polityki. Opiera si¢ na zrozumieniu unikalnych cech tradycji kulturowych
roznych narodéw/obszarow cywilizacyjnych, ktére wpltywaja na podejmowanie
decyzji 1 znajdowanie wspolnego jezyka. To zrozumienie z pewnoscia pomaga
specjalistom, ktorzy z tego czy innego powodu znalezli si¢ na emigracji, budowac
produktywne relacje z kolegami z zawodu, prawidtowo postrzegajac zachowania
0s6b o0 odmienne;j tradycji kulturowe;.

Emigracja np. naukowca-fizyka czy lekarza, cho¢ bedzie wymagata od niego
poznania norm zachowan spotecznych i kultury nowego srodowiska, nie wptynie
zasadniczo na wykonywanie jego obowiazkow zawodowych, natomiast proces
adaptacji u ludzi sztuki bedzie zupetie inny. Jezeli wigc niezaleznie od siebie
sformutowana przez Kluckhohna i Swidzinskiego prawidtowosé spoteczno-kul-
turowa przeniesiemy na tworcza dziatalno$¢ muzyczna odbywajaca si¢ w obcym
srodowisku, to trzeba bedzie dokona¢ szeregu dodatkowych wyjasnien. Przedsta-
wione zasady komunikacji miedzykulturowej nie sprawdza si¢ w tym przypadku,
podobnie jak w nauce, polityce czy biznesie. Bedzie chodzito o inny poziom re-
lacji jednostka—otoczenie, czyli nie tylko o jednostke w innym srodowisku spo-
teczno-kulturowym, ale o powstanie artefaktu artystycznego, ktory odzwierciedla
znacznie bardziej zréznicowane i skomplikowane doswiadczenia jego tworcy
niz produkt dziatalno$ci zawodowej w jakiejkolwiek innej dziedzinie. Trzeba tu
wzia¢ pod uwage fakt, ze w wymiarze artystycznym zbyt wiele czynnikow be-
dzie determinowac¢ ekspresje¢ potencjalu tworczego artysty poza granicami kraju,
a przede wszystkim nalezy si¢ liczy¢ z mozliwoscia swobodnego wyboru wlasnej
tozsamosci, ktora zostanie przeniesiona na artefakty.

Warto krotko przedstawic¢ zarowno predyspozycje obiektywne, jak i typy in-
terpretacji pierwiastka narodowego w tworczosci kompozytorow ukrainskich na
emigracji. W kontekscie predyspozycji obiektywnych powiazane ze soba czynni-
ki w tym ztozonym procesie mozna przedstawi¢ nastepujaco:

— wplyw okolicznosci sprzyjajacych lub niesprzyjajacych w osobistym przezyciu
emigracji ekstremalne;j,

—adaptacja w systemie wartosci pielggnowanych przez srodowisko kulturowe
»howej Ojczyzny”,

— kontakty ze srodowiskiem emigracji ukrainskiej, stopien jej otwartosci lub prze-
ciwnie — niechgci do nowo przybytych, akceptacja lub odrzucenie ich dziet,

— warunki spoteczno-finansowe, w jakich znalazl si¢ emigrant, przede wszystkim
ze wzgledu na mozliwo$¢ podjecia pracy zawodowej i kontynuacji dziatalnosci
tworczej,

— typ osobowosci psychoemocjonalnej, indywidualna umiejgtno$¢ przystosowa-
nia si¢ do nowych warunkow (ta ostatnia predyspozycja wydaje si¢ by¢ najwaz-
niejsza).
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Kazdy z wymienionych elementow jest bardzo istotny w dtugim i przewaznie
dos¢ bolesnym procesie zadomowienia si¢ w obcym i nie zawsze przyjaznym srodo-
wisku. Z drugiej strony wiele czynnikow skutecznego pokonywania sytuacji ekstre-
malnych przez przedstawicieli sfery artystycznej thumaczy inna znana wspotczesna
teoria psychologiczna, mianowicie teoria konstruktow osobistych amerykanskiego
psychologa George’a Kelly’ego. Jej gtowna zasada sformulowana jest w nastgpu-
jacy sposob: ,,Ludzie zmieniaja okoliczno$ci, najpierw zmieniajac siebie. Osiagaja
swoje cele, a jesli im si¢ to uda, ptaca za to jedynie zmiang siebie, a to przynosi
cierpienie jednym, a zbawienie innym’®. Ta poetycka metafora moim zdaniem nie-
zwykle trafnie wyjasnia mechanizmy motywacji, drogg i rezultaty dziatania setek
muzykow 1 innych przedstawicieli inteligencji tworczej, ktorzy z woli okrutnego
losu znalezli si¢ w trudnej sytuacji emigrantéw ekstremalnych.

Podane predyspozycje obiektywne w relacji z osobowoscia jednostki twor-
czej ksztaltuja jej swoisty ,,system adaptacyjny” w obcym srodowisku, bowiem
w kazdym konkretnym przypadku niezwykle wazna jest osobista orientacja mu-
zyka 1 ostateczny cel, na ktorym skupia si¢ caty jego duchowy potencjatl i twor-
czo$¢. Proces tworczy rozgrywa si¢ wokol opozycji swoje—obce. Formy relacji
migdzy nimi trafnie roznicuje Tetiana Prokopowycz, ktora wyroznia trzy gltéwne
poziomy, czyli trzy kierunki (konserwacje, syntezg, przeksztatcanie) rozwoju tra-
dycji narodowej w sztuce religijnej ukrainskiej emigracji Il potowy XX wieku:

Nurt zachowawczy rozumiany jest jako wzorzec aktu artystycznego i tworczego zaspokajajacy
potrzeby samozachowawcze srodowiska emigracyjnego, oddzielajac je od eksperymentu stylistycz-
nego charakterystycznego dla ogolnego procesu kulturalnego wspolczesnego $wiata [...] syntety-
zujacy kierunek tworczosci artystow emigracyjnych przewiduje kompromisowe potaczenie tradycji
narodowej przodkow i wspotczesnej kultury artystycznej, w wyniku czego nastepuje modyfikacja
gatunkow rodzimej sztuki sakralnej [...] przeksztatcajacy kierunek tworczosci artystow emigracyj-
nych stwierdza nieodwracalny proces asymilacji ukrainskich emigrantéw, nieunikniony dla kazde;j
kultury diasporycznej. Pod wplywem zasad artystycznych i estetycznych wspolczesnego zurbanizo-
wanego $wiata artysta emigracyjny stara si¢ ucielesni¢ w swoich pracach ideg¢ wiary uniwersalnej,

ogo6lnoludzkiej. Tradycja Ko$ciola narodowego traci zatem swoj pierwotny fadunek tresciowy, roz-
wijajac si¢ w plaszczyznie metamorfozy®.

Zaprezentowane rozroznienie, przesledzone przez autorke na przyktadzie twor-
czosci religijnej, w pelni odnosi si¢ do caloksztattu tworczosci kompozytorskiej
(nieco w zmienionej postaci — do wykonawstwa, gdzie nalezy wzia¢ pod uwage
repertuar i formy promocji muzyki ojczystej przez Spiewakow lub instrumentali-
stow). Trzy poziomy adaptacji tworcy w obcym Srodowisku sformutowane przez

8 G.A. Kelly, 4 Brief Introduction to Personal Construct Theory [w:] Perspectives in Personal
Construct Theory, red. D. Bannister, London 1970, s. 16.

° T. IIpokonioBud, QyHKYIOHYBAHHS HAYIOHATILHOT MPAOUYIT Y penieitiHoMy Mucmeymei ykpain-
cvkoi diacnopu opyzoi nonosunu XX cm. Pyxonue auc. ... kaga. muct. 17.00.01 — Teopis # icropist
KyJlbTypu. PiBHEHCHKH epKaBHUI rymMaHiTapHUIA yHiBepcuteT, PiBe 2001, s. 168.
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Prokopowicz wyznaczaja podstawowe stanowisko artysty: albo konsekwentnie pie-
legnuje on warto$ci narodowe, pozostajac mniej wrazliwy na wplywy nowego §ro-
dowiska; albo probuje pogodzi¢ kulturowe tradycje, w ktorych zostat wychowany,
1 specyficzne archetypy mentalne koncentrujace si¢ przede wszystkim w folklorze,
z potrzebami i preferencjami estetycznymi kraju, w jakim rozwija swojq dziatal-
nos¢; lub catkowicie przejmuje tradycje nowej Ojczyzny, a rdzenne symbole i sen-
sy, W tym tez zwiazane ze zrédtami muzyki ludowej lub religijnej, transformuje bar-
dzo swobodnie, ,,na ptaszczyznie metamorfozy” wedtug tratnej metafory badaczki.

W tych okoliczno$ciach mozemy stwierdzi¢, ze wigkszo$¢ artystow, ktorzy
wyjechali z Ukrainy w okolicznosciach dramatycznych, nie zaprzestata tworze-
nia i wykonywania muzyki per se, nawet jesli braki materialne nie pozwalaty im
w petni poswigci¢ si¢ dziatalnosci zawodowej. Najbardziej licznie muzycy ukra-
inscy wyjezdzali do Stanéw Zjednoczonych, Kanady, Niemiec, Austrii, Polski.
Wigkszo$ci z nich udato si¢ zrobi¢ bardzo powazna karierg i1 jednocze$nie nie
utraci¢ $wiadomosci wlasnych korzeni mentalnych i podstaw swiatopogladowych
uksztattowanych w Ojczyznie. Niektorzy z nich otrzymali prestizowe nagrody
1 wyroznienia panstw, w ktorych mieszkali. Podam tylko kilka przekonujacych
przyktadow. Spiewaczka Ira Mataniuk zdobyta zaszczytny tytut Kammersdngerin
w Niemczech i Austrii; srebrny medal miasta Paryza. Szczegdlne wyroznienie dla
artystow francuskich zdobyt $piewak Mirostaw Skala-Starycki. Dzieta kompo-
zytora Mariana Kuzana, mieszkajacego we Francji, wykonywano w najbardziej
prestizowych salach, np. napisana na zlecenie rzadu francuskiego kantata Z mito-
sci do cztowieka zostata wykonana w katedrze w Chartres, a w 1992 roku w sali
Pleyela w Paryzu francuska orkiestra symfoniczna wykonata uwerturg Wolnosé¢
dedykowana wolnej Ukrainie. Rzad austriacki przyznal kompozytorowi i dyry-
gentowi Andrijowi Hnatyszynowi odznaczenie Ztoty Krzyz Zastugi, a z okazji
80. urodzin kompozytora papiez Jan Pawet Il przyznat mu panstwowa nagrode
Watykanu — tytul Komandora Rycerskiego Orderu Sw. Sylwestra. Muzykolog
Arystyd Wirsta otrzymat Order Francuskiej Legii Honorowej. Skrzypek i kompo-
zytor Roman Prydatkiewicz miat tak wysoka renome¢ w Stanach Zjednoczonych,
ze po jego $mierci, dla uczczenia pamigci profesora, Zwiazek Muzykow Amery-
kanskich Fi-Mu-Alfa Symfonia ustanowit coroczna Nagrode im. Romana Prydat-
kiewicza dla najlepszych studentéw wydziatu muzycznego Murray State College,
gdzie pracowat przez kilka dziesigcioleci. T¢ listg¢ mozna poszerzy¢ o co najmniej
kilkaset nazwisk. A i w Polsce tacy muzycy pochodzenia ukrainskiego, jak $pie-
wacy operowi Olga Pasiecznik, Aleksandr Teliga, Andrij Szkurgan, kompozytor
1 dyrygent Roman Rewakowicz, $piewaczka i pedagog Olga Popowicz, zdobyli
imponujace pozycje w kulturze.

Lecz oprocz wielkich zashug, jakie potozyli na rzecz sztuki muzycznej kra-
jow, w ktorych przebywali, rdwnoczesnie podjeli si¢ trudnego zadania: wzigli na
siebie cigzar zachowania tozsamosci narodowej, tradycji kulturowej w calej pel-
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ni, bowiem kultura ta i tradycja pod rzadami radzieckimi byty celowo fatszowane,
usuwano szereg znaczacych postaci z historii muzyki, pomniejszano osiagnigcia
kultury ukrainskiej. Jezeli nie byto mozliwosci catkowitego wymazania z pamig-
ci wybitnych postaci i ich dziel, przypisywano je kulturze rosyjskiej. Wszystkie
czynniki wptywu ideologicznego skierowane byly na to, aby pozbawi¢ Ukraincow
tozsamosci, pamigci historycznej, a w efekcie glosu w §wiecie. Zatem muzycy emi-
gracyjni wystepowali w roli emisariuszy, ambasadoréw dobrej woli w obcym $ro-
dowisku, rownoczesnie zachowujac 1 kontynuujac te segmenty tradycji narodowe;,
ktére w ich ojczystym kraju zostaly calkowicie usunigte z zycia muzycznego (jak
muzyka religijna, obrzedowa) sfatlszowane (jak niektore postaci i dzieta muzyki
akademickiej oraz pewne tresci 1 gatunki muzyki ludowej) lub mocno zideologizo-
wane (jak dydaktyczna lub rozrywkowa sfera zycia muzycznego).

Poréwnujac reprezentacje Swiatowej i rodzimej muzyki w zyciu kulturowym
Ukrainskiej Radzieckiej Socjalistycznej Republiki i w ukrainskich kr¢gach emi-
gracyjnych, widzimy ogromna réznicg zarbwno w samej obecnosci pewnych ar-
tefaktow w programach koncertowych lub w praktyce uczelnianej, jak i w ich thu-
maczeniu werbalnym: audycjach w radiu i telewizji, komentarzach krytycznych
w prasie tudziez w pracach muzykologicznych i podrecznikach. O tym, jaka role
odgrywata muzykologia i krytyka muzyczna w ZSRR, pisze badaczka rosyjska
Marina Raku:

Rozumienie sztuki muzycznej miato stuzy¢ spoteczenstwu, spetnia¢ wszechogarniajacy wy-
mog ,,uzytecznosci” w dwczesnej kulturze. Opisana sytuacja wymagata ksztalttowania nowego spe-
cjalisty-muzykologa, ktorego zadania postrzegano jako sprzeczne z poprzednimi, a samemu wize-
runkowi muzykologa nadano zasadniczo nowe cechy: na miejsce ,,kaptana”-muzykologa miat wejs¢
muzykolog-,,dziatacz spoteczny”, zastgpujac ,,celg” fotelowego naukowca podium propagandysty'’.

Muzyka powazna, tj. spuscizna klasyczna i jej wykonanie w programach kon-
certow filharmonicznych, a takze przedstawienia ,,zelaznego repertuaru” na sce-
nach teatréw operowych, na pierwszy rzut oka jakoby najmniej ucierpiata wsrod
innych rodzajow sztuki dzwigkowej, takich jak muzyka rozrywkowa, obrzedowa,
ludowa. Ale tylko na pierwszy rzut oka, poniewaz i sam repertuar klasyczny, i jego
analiza muzykologiczna podlegaly surowej cenzurze. Absolutnie nie dopuszczano
wykonania muzyki awangardowej, a wspominac o niej w jakichkolwiek tekstach
mozna bylo tylko w pejoratywnym sensie, jak w ponizszej adnotacji Grigorija
Sznejersona do ksiazki O muzyce zywej i martwej:

To ksiazka o wspotczesnej muzyce Zachodu, o tworczych problemach zycia muzycznego za
granica, o powaznych zjawiskach kryzysowych, ktére kr¢puja i hamuja naturalny rozwdj sztuki
muzycznej. To ksiazka o zywej, potrzebnej ludziom muzyce postegpowych kompozytorow humani-

10" M. Paky, Coyuanvroe KOHCMPYUpoBaHue «COBEMCKO20 MY3bIKOBEOCHUSY: PONCOEHUE Me-
moda, ,,HoBoe nureparypHoe o6o3penue” 2016, no. 1, https://www.nlobooks.ru/magazines/novoe
literaturnoe_obozrenie/137 nlo 1 2016/article/11790/ (15.03.2024).
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stycznych, o intensywnej i trudnej walce, jaka tocza oni z naporem nicodpowiedzialnych demago-
gow z obozu tzw. ,,awangardy”, o walce o zwycigstwo zasad wielkiej sztuki wspotczesnej'!.

W podobny sposéb traktowano muzyke autoréw tzw. nielojalnych, nieodpo-
wiadajacych wizerunkowi sztuki ideologicznie prawidtowej. W wyniku takiego
podejsécia z muzyki ukrainskiej zostali skresleni prawie wszyscy kompozytorzy
(1 wykonawcy) na emigracji, muzycy rozstrzelani lub wywiezieni na Syberig (jak
Wasyl Barwinski, Hnat Chotkiewicz lub Wasyl Werchowyne¢), kompozytorzy-
-duchowni, tacy jak autor hymnu narodowego Mychajlo Werbycki lub Ostap Ni-
zankowski. Z listy dziel nawet najbardziej znanych kompozytoréw, takich jak
Mykota Lysenko lub Mykota Leontowicz, usunigto utwory o charakterze reli-
gijnym lub narodowo-historycznym. Liczni muzycy pochodzenia ukrainskiego,
zwlaszcza z okresu XVII-XVIII wieku (Mykota Dyltecki, Dmytro Bortnianski,
Maksym Berezowski, Marko Pottoracki i inni), zostali wpisani do historii muzyki
rosyjskiej, jako ze bez nich tej dawniejszej warstwy profesjonalnej w kulturze
rosyjskiej po prostu by nie byto. Odpowiednio i badania, i podrgczniki z historii
muzyki ukrainskiej przedstawialy jej wypaczony obraz.

Réwniez fatszowano muzyke ludowa, lecz w inny sposodb. Po zniszczeniu
autentycznej tradycji kobziarzy i w wigkszosci — ich samych'? zaczgto na sitg
tworzy¢ Spiewy epickie z towarzyszeniem bandury, w ktoérych melodie czgsto
pochodzity z folkloru, natomiast podstawiano stowa o tresci ideologicznie ,,pra-
widlowej”. Jeszcze gorzej wygladata sytuacja z muzyka rozrywkowa, popularna,
ktoéra celowo kierowana byta na tory piesni masowej z jej rozmaitymi odmianami
— piesn komsomolska, pionierska'®, wojenno-patriotyczna, po§wiecona ,,wielkim
budowom komunistycznym” i innym osiagni¢ciom radzieckim. Jezeli do tego do-
da¢, ze wychowanie muzyczne w szkotach ogolnoksztalcacych we wszystkich
republikach niezaleznie od wtasnej tradycji narodowej odbywato si¢ wedtug sys-
temu Dymitra Kabalewskiego — jednego z czotowych dziataczy komunistycznych
w dziedzinie muzyki — to mamy wszelkie podstawy, aby rozpatrywaé zycie mu-
zyczne w radzieckiej Ukrainie jako przyktad ideologicznie zaangazowanej pro-
pagandy komunistycznej. Tradycja narodowa, ktora pod zaborami w ciagu kilku
stuleci napotykata wielkie trudno$ci w swoim rozwoju, w systemie komunistycz-
nym zostata brutalnie przerwana i znieksztatcona.

Trudna, lecz zaszczytna misja zachowania pamigci narodowej i trady-
cji kulturowej przypadla wlasnie muzykom na emigracji. W swoich osrodkach

'T. IllHeepcoH, O mysbike scugot u mepmeoti, Mocksa 1964.

12 K. Yepemenkuid, IToseprenns mpaouyii. 3 icmopii nuwenns kobzapemea, Xapkis 1999,

13 Komsomot (z rosyjskiego: KommyHHCTHYESCKHIT COFO3 MOIIOEKH), pionierzy — miodziezowe
organizacje komunistyczne, do ktérych powinien byl naleze¢ kazdy obywatel Zwiazku Radzieckiego.
W wieku 7-9 lat kazdy uczen szkoty nalezal do ,,oktiabriat” (oxmsaépama), w wieku 9-14 lat — do
pionieréw, w wieku 14-28 lat — do komsomotu.
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1 instytucjach prywatnych — chorach, teatrach i zespotach amatorskich, szkotach
muzycznych, klubach, wydawanych przez ukrainskie organizacje spoteczne cza-
sopismach, gazetach, audycjach radiowych, w ktérych przedstawiano rowniez
wydarzenia ze $§wiata sztuki, etc. — w miar¢ skromnych mozliwosci potrafili
utrzymac infrastrukturg kultury, wokot ktorej skupiato sig zycie muzyczne. W ten
sposob, po pierwsze, uzupetniali luki w reprezentacji pewnych segmentoéw twor-
czo$ci kompozytorskiej, niezbgdnej dla kultury ukrainskiej, przede wszystkim
muzyki religijnej, do ktorej zwracata sig¢ absolutna wigkszo$¢ muzykow mieszka-
jacych poza granicami kraju. Czotowi kompozytorzy emigracyjni, tacy jak m.in.
Andrij Hnatyszyn, Marian Kuzan, Stepan Spiech, Roman Prydatkiewicz, Myron
Fedoriw, Iwan Nedilski, Thor Sonewycki, maja w swoim dorobku liczne dzieta
liturgiczne i paraliturgiczne, si¢gali do tradycji obrzadkow przedchrzescijanskich
i mitow ludowych. Podejmowali oni tez tematy historyczno-narodowe zakazane
wowczas w Ukrainie jako nacjonalistyczne, zwlaszcza poswigcone dobie kozac-
kiej, najwybitniejszym hetmanom — Iwanowi Mazepie, Pawto Potubotokowi i in-
nym, walce o niepodlegto$¢ w czasie I i II wojniy §wiatowej etc.

Po drugie, chory, zespoty i solisci konsekwentnie wykonywali w programach
koncertowych i nagrywali dzieta wyzej wymienionych i innych usunigtych z zycia
kulturalnego przez wtadze radzieckie kompozytorow ukrainskich. Ich dziatalnos¢
dos¢ czgsto celowo kompensuje niemozno$¢ tworzenia w Ojczyznie przez zaka-
zane zespoly, instytucje. Dotyczy to nawet obszerniejszych kierunkow, jak np. ko-
bziarstwa. Rozwiazana w Ukrainie w 1934 roku Narodowa Kapela Bandurzystow
wskrzeszona zostata na emigracji w 1941 roku przez Hryhorija Kytastego. Kiedy
Wasyl Barwinski w 1948 roku zostat aresztowany i wyslany na Syberig, jego r¢ko-
pisy spalono, a dzieta przestano wykonywac, w krajach europejskich, USA i Ka-
nadzie muzycy emigracyjni, w tym tez tak znane jak $piewaczka, Irena Mataniuk
czy pianistka Lubka Kotessa, stale wprowadzaty jego dzieta do swoich programow
koncertowych, a muzykolog Wasyl Wytwicki wystepowat z prelekcjami i audycja-
mi radiowymi poswigconymi tworczosci i dziatalno$ci Barwinskiego.

Po trzecie, szereg prac z historii muzyki i folklorystyki autorstwa Mirostawa
Antonowicza, Antina Rudnickiego, Zynowija Lyska, Andrija Olchowskiego, Marii
Kuzmy, Thora Sonewyckiego, Wasyla Wytwickiego i innych przedstawiaty praw-
dziwe oblicze ukrainskiej spuscizny kompozytorskiej i tradycji ludowej bez znie-
ksztatcen ideologicznych.

Chetnie uprawiano na emigracji muzyke rozrywkowa, kontynuujac tradycje
narodowa i rownoczesnie bez obawy przyswajajac osiagnigcia wspolczesnych sty-
16w pop i rock. Prawie wszyscy Iwowscy muzycy dzialajacy w branzy rozrywkowej
po wojnie emigrowali. Bogdan Wesotowski pracowat w redakcji Migdzynarodowe-
go Radia w Montrealu w Kanadzie. W tym mie$cie dziatat tez Leonid Jabtonski'.

14 O tworczoscei i dziatalnosci B. Wesotowskiego zob. I. Ocrar, Fondi abo noseprenis boeoana
Beconoscvkozo, Kuis 2013.
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Zorganizowali wspolnie zespot muzyki popularne;j. Jabtonski zajmowat si¢ rowniez
wydaniem ptyt. W latach 70. i 80. bardzo popularna byta $piewaczka Kwitka Cisyk,
nie tylko w kregach ukrainskich. Piosenka You Light Up My Life, ktéra wykonata
do filmu o tym samym tytule, zdobyta Oscara i Ztoty Glob w kategorii najlepsza
piosenka filmowa w 1978 roku oraz byta nominowana do nagrody Grammy w ka-
tegorii ,,piosenka roku”.

Wszystkie wspomniane sfery tworczosci 1 podejmowane tematy w dorobku
kompozytorow emigracyjnych traktowane byly w sposob bardzo zrdznicowa-
ny. Przedstawione trzy poziomy interpretacji watku narodowego, sformutowa-
ne przez Prokopowicz, zostaja indywidualnie zrealizowane zaré6wno w dzietach
o proweniencji religijnej, jak i w dorobku symfonicznym i kameralnym. Jezeli
np. liturgie Hnatyszyna lub Fedoriwa kontynuuja tradycj¢ tzw. szkoly przemy-
skiej (styl kompozytorow-duchownych XIX wieku Werbyckiego i Lawriwskiego)
oraz ,,ztotego wieku” — koncertow choralnych Bortnianskiego z XVIII wieku, to
w operze Kuszenie sw. Antoniego lub Psalmach Dawida na chor i orkiestre sym-
foniczna Kuzan swobodnie korzysta z warsztatu awangardy. Ukrainskie watki na-
rodowe rozpozna¢ mozna w melodyce tych dziet jako dos¢ subiektywna aluzje,
stylistycznie za$§ najblizsze sa muzyce Oliviera Messiaena, z ktérym Kuzan byt
zaprzyjazniony osobi$cie.

Kameralistyka wokalna w tworczo$ci kompozytorow emigracyjnych Stepana
Spiecha, Thora Sonewyckiego i szeregu innych kontynuuje tradycje artystycznej
pie$ni romantycznej i postromantycznej, Antin Rudnicki nawiazywat w piesniach
do idei symbolizmu i neoromantyzmu, natomiast nurt modernistyczny, bogaty
arsenat srodkéw kompozytorskich i elementy techniki dodekafonicznej przewa-
zaja w dzietach uczennicy Arnolda Schonberga i Vitézslava Novaka, Stefanii Tur-
kiewicz-Lukijanowicz, w tym tez w jej piesniach napisanych do tekstow poetow
ukrainskich. Swoboda wyboru $rodkow do realizacji swoich pomystow estetycz-
nych, ksztattowanie wlasnej pozycji tworczej wedhug swiadomej decyzji, nie za$
pod przymusem — tym przede wszystkim rozni si¢ tworczos¢ ukrainskich kompo-
zytorow emigracyjnych od ich kolegow dziatajacych w terra natale.

Jednak mimo niezaprzeczalnych sukcesow i wzglednego dobrobytu oraz
spelnienia nader waznej misji w zachowaniu tradycji kulturowej liczna powo-
jenna emigracja utalentowanych muzykow miala i pewne negatywne nastgpstwa
dla zycia muzycznego Ukrainy i dla samych artystow. Bo jak by pomyslnie nie
uktadata si¢ kariera muzyka w obcym kraju, zawsze bedzie odczuwana utrata
najwazniejszego oparcia duchowego, ktore daje Ojczyzna. Nazwijmy to ,,syn-
dromem Anteusza”, szczegolnie odczuwalnym przez osoby wrazliwe, o naturze
artystycznej. Nieprzypadkowo wybitny kompozytor ukrainski Myrostaw Skoryk,

15 O tworczosci M. Kuzana doktadnie pisze S. Pawtyszyn w pracy: C. IlaBnuwuH, Map sn
Kyzan, JIpBiB 1993.
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majac mozliwo$¢ pozostania w Stanach Zjednoczonych w latach 90. XX wieku —
trudnym finansowym okresie dla milionéw Ukraincéw, wrocit do Ukrainy mimo
wszystko. Zapytany o powod powrotu, odpowiedziat:

Kompozytorowi trudno jest wej$¢ w inng tradycj¢ narodowa. Poniewaz kazde miejsce ma
swoja specyfikg. Aby wejs¢ w tradycj¢ innego narodu, potrzeba kilkunastu lat. Jest mato prawdopo-
dobne, aby dato to pozytywny wynik. Nawet majac taka mozliwo$¢, zrozumiatem, ze moje miejsce
jest w moim kraju... Powiedziatbym, ze w kompozytorze zyja cienie zapomnianych i niezapomnia-
nych przodkow, i $wiadomie odméwitem mozliwosci pozostania na Zachodzie, zawsze wracajac na
Ukraing'®.

Podsumowujac, dochodzimy do wniosku, ze ukrainscy emigranci-muzycy,
mimo ze po Il wojnie $wiatowej nalezeli w wigkszosci do ,,emigracji ekstremalne;”
i zmuszeni byli zaczyna¢ w obcych krajach wszystko od zera, skutecznie budo-
wali swoje kariery zawodowe i odnosili sukcesy w réznych formach tworczosci
kompozytorskiej i wykonawczej. Zaktadamy, ze pomysine rozwiazanie przez nich
trudnych zadan, nie tylko $cisle egzystencjalnych, ale i tworczych, nierzadko istot-
nie utrudniajacych byt codzienny, wytlumaczy¢ mozna konsekwentnym dazeniem
do realizacji ambitnego ,,projektu zyciowego”, czyli ukladania zycia nie jako po-
zbawionej jakichkolwiek wyzszych celow egzystencji, lecz jako ,,zyciotworczosci”.

Oprécz osobistych ambicji byli oni §wiadomi swojej odpowiedzialnej i trud-
nej misji zachowania autentycznej tradycji narodowej w czasie, kiedy byta ona
niszczona i falszowana w radzieckiej Ukrainie. Misja ta wymagata od muzykow
nie lada poswigcenia na rzecz charytatywnej dziatalnosci w instytucjach i o$rod-
kach diasporycznych, inspirowata uktadanie programoéw koncertowych, tresci
prac naukowych i publikacji w prasie, tematyke i zrédta wlasnych dziet kom-
pozytorskich. Przy tym §wiadomos$¢ narodowa nigdy nie odbierata im wolnego
wyboru srodkow wyrazu i ksztalttowania warsztatu kompozytorskiego. W ro6zno-
rodnych relacjach ,,charakterystyczne narodowe — globalne uniwersalne” ksztat-
towali swoj styl indywidualny. Dzigki temu stworzyli barwny, wielowymiarowy
dzwigkowy obraz Ojczyzny, nie tylko ,,konserwujac” jego przesztosé, lecz wpi-
sujac tematy narodowe w szeroki kompendium wspoélczesnej kultury swiatowe;.

Po odzyskaniu niepodleglosci zaciesnity si¢ kontakty pomigdzy muzyczna
emigracja ukrainska a muzykami w kraju. Zagraniczni artysci pochodzenia ukra-
inskiego chetnie wiaczyli si¢ w rozbudowg zycia muzycznego mtodego panstwa,
1 vice versa — muzycy krajowi po upadku ,,zelaznej kurtyny” otrzymali potezne
wsparcie w reprezentacji swoich osiagni¢¢ w §wiecie. Temat wspotpracy muzy-
koéw emigracyjnych z ich kolegami w kraju w innych okoliczno$ciach spoteczno-
-politycznych jest jednak nader obszerny i potrzebuje innego podejscia meryto-
rycznego, a wigc odrgbnego badania.

' Mupocnae Cropux, komnozumop: Tini 3a6ymux i He3a0ymux npeoxis iHcugyms y KOMHO3U-
mopi, https://rozmova.wordpress.com/2018/10/20/myroslav-skoryk-17/ (6.04.2021).
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EMIGRATION OF UKRAINIAN MUSICIANS AFTER WORLD WAR II
AND ITS ROLE IN PRESERVING NATIONAL TRADITION

Abstract

The circumstances of Ukrainian musicians’ emigration to the West after World War II are
considered in the socio-cultural aspect. First, the unfavorable conditions of “extreme emigration” are
taken into account. Objective predispositions of the process of adaptation of musicians in foreign
environments are presented, as well as types of interpretation of the national element in the work of
Ukrainian composers in emigration. Their successes achieved despite the circumstances are explained
through the prism of the category of “life-creation”. Particular emphasis is placed on their mission to
maintain national identity during the Soviet partition, compensatory activities in those zones that were
destroyed by the communist authorities, including the organization of a bandurist band against the
background of the persecution of kobzars in Ukraine, propaganda of the work of repressed musicians,
e.g. Wasyl Barwinski, taking up topics forbidden by Soviet ideology such as “nationalist”. Ukrainian
musicians in exile created a colorful, multidimensional sound image of the Homeland, not only
“preserving” its past, but also inscribing national themes into a broad compendium of contemporary
world culture.

Keywords: Ukrainian musicians-emigrants, extreme emigration, life-creation, preservation of na-
tional identity, Soviet occupation
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