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INSPIRACJE TRADYCJA GALICY]JSKA
W LIRYCE WOKALNE] ITHORA SONEWYCKIEGO

Galicyjska kultura muzyczna rozwijata sig niezaleznie pod wptywem réznych warunkow poli-
tycznych i etnicznych, ktore wplyngty na formacje muzyczna polskich i ukrainskich kompozytorow.
W szczegdlnoscei liryka wokalna rozwijata si¢ pod wptywem Zachodu, taczac dawne galicyjskie
tradycje piesniarskie z ukrainskimi formami romantycznymi. Po II wojnie $wiatowej i zmianach
politycznych transformacji ulegly warunki rozwoju muzycznego, co spowodowalo potrzebg ada-
ptacji i poszukiwania nowych srodkow wyrazu. Ukrainski kompozytor i muzykolog Thor Sonewyc-
ki (1926-2006) inspirowat sig¢ galicyjska tradycja w swoich utworach wokalnych, wprowadzajac
jednocze$nie nowoczesne techniki kompozytorskie. Po uzyskaniu przez Ukraing niepodlegtosci
w 1991 roku Sonewycki i jego dzieta stali si¢ waznym elementem odnowy muzycznej tozsamosci
Ukrainy.
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Kultura muzyczna w Galicji rozwijala si¢ w specyficznych warunkach hi-
storycznych, obejmujacych wieloetniczno$¢ regionu oraz jego potozenie na
pograniczu kultur wschodniej i zachodniej Europy. Zycie muzyczne Galicji
w XIX wieku cechowata aktywnos$¢ wielu towarzystw muzycznych, koncerty
kameralne oraz wspotistnienie kultur polskiej, ukrainskiej i zydowskiej. Zabor
austriacki umozliwiat jednak w réznym stopniu rozwoj sztuki muzycznej, za-
rowno polskiej, jak i ukrainskiej. Tworzyty si¢ r6zne formy dziatalnosci, po-
wstawaty nowe i kontynuowaty swoja pracg towarzystwa i instytucje muzycz-
ne reprezentujace poszczegdlne grupy narodowe mieszkajace w tym regionie.
Tworczos¢ muzyczna otrzymywata nowy ksztalt, bazujac na kontaktach z Eu-
ropa Zachodnia'.

Niezwykle popularnym gatunkiem uprawianym przez kompozytorow gali-
cyjskich stata si¢ liryka wokalna. U kompozytorow ukrainskich siggata ona do ko-
rzeni, czerpiac z tradycji ukrainskiej piesni romantycznej o charakterze ludowym,
typowej dla srodowiska galicyjskiego, ktora odpowiadata wcze$niejszej formie
piesni — romansowi, gatunkowi muzyki wokalnej opartemu na dawnej ukrainskiej

! Zob. JI. KustnoBcwka, anuyvka mysuuna kyiemypa XIX—XX cmonimms, Yepuisui 2007,
s. 21-28, 105-109.
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tradycji muzycznej?. Tematyka ukrainskiej piesni o charakterze ludowym czgsto
zwiazana byta z tgsknota, strata, tragedia lub pamigcia o przesztosci, podobnie
jak w klasycznych elegiach. Wywotuje ona glebokie uczucia tesknoty, wspotczu-
cia i refleksji. W Galicji naktadaty si¢ na charakter tego gatunku aktualne trendy
zachodnioeuropejskiej piesni solowej. Popularnos¢ liryki wokalnej wiazata si¢
z praktyka wykonawcza. Muzyka kameralna wykonywana w salonach inteligen-
cji i duchowienstwa ukrainskiego byla forma dostepna i towarzyszyta Ukraincom
w zyciu codziennym. Uzyskanie przez Polske¢ niepodlegtosci spowodowato eks-
plozj¢ tworczosci wokalnej. Niestety, I wojna $wiatowa zdecydowanie spowolni-
ta mozliwosci tworcze. Po jej zakonczeniu warunki polityczne diametralnie zmie-
nity charakter i proces rozwoju tworczosci wokalnej. W tym kontek$cie oznaczato
to poszukiwanie nowych $rodkéw muzycznych, ksztaltowanie nowych stylow i
trendow, co bylo niestety efektem procesu tworczego sterowanego ideologicz-
nie. Bylo to zjawisko, z ktérym artysci poprzednich epok nie mieli doswiadczen.
Nalezy zauwazy¢, ze ideologia miata najwigkszy wptyw przede wszystkim na
dzieta monumentalne®. Niestety, rowniez liryka wokalna padia ofiara cenzury,
ktéra uniemozliwiata wykorzystywanie tekstow, niejednokrotnie wartosciowych
artystycznie, konkretnych poetéw. Powyzsze fakty nie przerwaty jednak procesu
rozwoju tradycji i wielu kompozytoréw nadal nawiazywato w swojej tworczosci
do muzyki galicyjskie;.

Dopiero po uzyskaniu przez Ukraing niepodlegtosci w 1991 roku kompozy-
torzy mogli ponownie rozpoczaé tworcze poszukiwania wlasnego ,,ja”. Na prze-
tomie XX 1 XXI wieku kultura ukrainska doswiadcza weryfikacji wartosci, co
prowadzi do skomplikowanego procesu formowania nowej konstrukcji artysty
muzyka, ktory ktadzie nacisk na narodowa $wiadomos¢, przywracanie pierwot-
nych i nieco zapomnianych tradycji oraz duchowych warto$ci®.

Jednym z przedstawicieli tego nurtu, zakorzenionego w tradycji, a zarazem
otwartego na nowe poszukiwania, byl Thor Sonewycki (1926-2006) — ukrainski
kompozytor, muzykolog, dyrygent i pianista zwiazany z lwowska szkola kom-
pozytorska. Urodzit si¢ we wsi Hadynkowce w powiecie czortkowskim, w ob-
wodzie tarnopolskim. Pochodzil z rodziny inteligencji ukrainskiej. Jego ojciec
Mychajto Sonewycki byt filologiem i historykiem, a matka Olha Lasowska —
dziennikarka. Studiowal w Wyzszym Instytucie Muzycznym im. M. Lysenki we
Lwowie, gdzie zetknat si¢ bezposrednio z dziedzictwem muzycznym Galicji i ide-
ami Wasyla Barwinskiego. Cho¢ byl zmuszony do emigracji juz w 1944 roku,
pozostawat przez cate zycie wierny estetycznym i duchowym wartosciom, ktore
go uksztaltowaly w okresie mtodosci spedzonej w dawnej Galicji. Pod koniec

2 Por. O. Popowicz, Piesn solowa w twérczosci kompozytorow ukrainskich XIX i pierwszej
potowy XX wieku, Rzeszow 2009, s. 77.

3 Zob. JI. KustnoBcbKa, I aiuybka mysuund.. ., s. 306-308.

4 Ibidem, s. 306.
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II wojny $wiatowej, otrzymujac rekomendacj¢ Barwinskiego®, mtody kompozy-
tor z rodzing przeprowadzit si¢ do Wiednia. Niestety, miasto zostato zajgte przez
rosyjskich komunistow, w wyniku czego rodzina Sonewyckich trafita do obozu
dla przesiedlencéw w Monachium®. Studiowat w Panstwowej Akademii (obecnie
Uniwersytet) Muzyki i Sztuk Scenicznych w Wiedniu, w klasie Josepha Mar-
xa, a nastgpnie w Panstwowej Akademii Muzycznej w Monachium (1950), gdzie
uzyskal stopien magistra ze specjalizacja w zakresie kompozycji, dyrygentury
1 fortepianu oraz doktora filozofii na Ukrainskim Wolnym Uniwersytecie w Mo-
nachium (1961)’.

W roku 1950 rodzina kompozytora przeprowadzita si¢ do Nowego Jorku,
gdzie rozkwitla dziatalnos¢ publiczna Sonewyckiego. Byt on wspoétzatozycielem
Ukrainskiego Instytutu Muzycznego, w ktérym uczyt teorii, historii muzyki i gry
na fortepianie.

Praca dyrygencka Sonewyckiego byta zwiazana z najbardziej znanymi ukra-
inskimi chorami w Ameryce — ,,Dumka” w Nowym Jorku, ,, Trembita” w Newar-
ku, chorem im. T. Szewczenki w Cleveland oraz Chorem Studio w Klubie Lite-
racko-Artystycznym w Nowym Jorku.

Sonewycki rzadko wystepowal jako pianista-solista, ale stal si¢ jednym z naj-
popularniejszych pianistow towarzyszacych. Wspotpracowat z takimi spiewaka-
mi, jak Wasyl Tysiak, Myrostaw Skala-Starycki, Mychajto Minski, Marta Kokol-
ska 1 wielu innych.

Sonewycki byt gléwnym inicjatorem festiwalu ,,Music and Art Centre of
Green Country”, ktory po raz pierwszy odbyt si¢ w 1983 roku. Wydarzenie, kaz-
dorazowo sktadajace si¢ z serii koncertow, zyskato uznanie w srodowisku mu-
zycznym. Jest to jeden z najbardziej znaczacych festiwali muzyki klasycznej ze
szczegolnym uwzglednieniem repertuaru ukrainskich kompozytoréw, prezento-
wanego przez najlepszych ukrainskich i migdzynarodowych artystow. Coroczny
letni festiwal muzyki kameralnej odbywa si¢ w Hunter, w potnocnej czesci stanu
Nowy Jork, na malowniczym terenie przypominajacym Karpaty. Dzi§ dziatalnos¢
artystyczna kontynuuje zona kompozytora, Natalia Sonewycka (prezes zarzadu),
a wspieraja ja znani muzycy, tacy jak pianista Volodymyr Vynnytsky (dyrektor
muzyczny) i wiolonczelistka Natalia Khoma (doradca artystyczny)®.

Pomimo aktywnej dziatalnoSci kulturalnej i publicznej Sonewycki stawial
kompozycje na pierwszym miejscu. Jego tworczo$¢ muzyczna jest roznorodna

5 Zob. JKumms i meopuicme leopa Conesuyvkoco (1926-2006), https://www.youtube.com/
watch?v=HTQGc70OAKEA (14.09.2024).

¢ Por. Duma Music, http://www.dumamusic.com/composers/ihorsonevytsky.html (14.09.2024).

7 Zob. Parafia, https://parafia.org.ua/person/sonevytskyj-ihor/ (11.09.2025).

8 Por. O. Himunosud, Bokanvruil yukn B. @invy «Ileperusu 6apey na sipuii C. Topourcokoeo:
NPUHYUNU CRIBBIOHOWEHHS MY3UKUL | C106d, ,,YKpATHChKa KYJIBTypa: MUHYJIE, Cy4acHe, IIUTIXH PO3BUTKY
2023, nr 44, s. 157.
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pod wzgledem formalnym i gatunkowym. Komponowat muzyke choralna, instru-
mentalna, w duzej czgsci fortepianowa (np. koncert fortepianowy) oraz liryke wo-
kalng — ponad 40 pie$ni solowych i ansambli. Znaczaca czg$¢ utworow stanowi
muzyka sakralna — liturgie, duchowe utwory chéralne, Boska Liturgia, nabozen-
stwa zalobne oraz cykl Canti spirituali.

Skomponowal rowniez muzyke do baletu Kopciuszek dla Szkoty Baletowe;j
Romy Pryjmy-Bohaczewskiej, a od 1966 roku do konca zycia wspotpracowat
z Artystycznym Studiem Stowa Lidii Kruszelnickiej, dla ktorego napisal muzyke
do ponad 30 sztuk teatralnych i spektakli, takich jak Jlicosa nicus [Piesn lasu],
Apocnasé Myopuii [Jarostaw Madry], Iean Buwenscoxuii [Iwan Wyszenski|®.

Okres jego najwigkszej aktywnosci tworczej to lata 60. 1 90. XX wieku. Dzie-
dzictwo Sonewyckiego obejmuje jednoaktowa operg-satyre 3opsa [Gwiazda], kto-
rej premiera miata miejsce w roku 1995 we Lwowie.

Muzykolog Stefania Pawlyszyn uwaza, ze w dorobku Sonewyckiego naj-
wigksze znaczenie ma tworczos¢ wokalna, w tym zarowno solowa, chéralna, jak
i teatralna, ale pierwsze miejsce oddaje muzyce sakralnej z najbardziej oryginal-
nymi utworami cyklu Canti spirituali oraz psalmami'®. Myroslav Skoryk z kolei
twierdzi, ze piesni solowe Sonewyckiego sa jednymi z najlepszych przyktadow
ukrainskiej muzyki w tym gatunku'.

Sonewycki najlepiej odnajdywat si¢ w miniaturach, muzyce chéralnej, zwtaszcza
sakralnej. Jego miniatury sa nacechowane gleboka duchowoscia. Kompozytor dazy
do urzeczywistnienia ukrainskiego charakteru w muzyce, opierajac si¢ na doswiad-
czeniu wlasnego srodowiska etnicznego i czasu, kontynuujac jego najlepsze tradycje,
ajednoczesnie wykorzystujac osiagnigcia artystyczne autorytetow muzyki ukrainskiej
— Mykoty Lysenki, Kyryla Stecenki, Mykoty Leontowycza, Stanistawa Ludkiewicza,
Wasyla Barwinskiego, Mykoty Kofessy, Nestora Nizankowskiego i innych'2.

Pozny okres tworczosci kompozytora, w ktorym powstata wigkszo$¢ jego pie-
$ni solowych, charakteryzuje si¢ szczegdlna dbatoscia o barwowo-dynamiczne, arty-
styczno-emocjonalne, techniczne i artykulacyjne aspekty.

Szczegolnie atrakcyjny jest jezyk muzyczny Sonowyckiego, ktory wydaje sig
prosty i oszczgdny w $rodkach, ale w rzeczywistosci jest rezultatem glebokiego,
zlozonego procesu tworczego'.

W piesniach kompozytora najbardziej ukazuje si¢ jego liryczna osobowos¢. On
sam nazywa ten gatunek pie$niami z fortepianem, a nie romansami'*. Mimo ze kom-

% Zob. H. JTuxa, JKanposo-cmuib0o8i 0cobnueocmi yukiy miniamiopu ons gieimu 20005 yoapHux
i popmeniano lzopa Conesuyvroeo, ,,Yxpaincbka Mmy3uka” 2019, nr 1(31), s. 88.

10 Por. C. Masnumun, leop Conesuybruil, JIbsis 2005, s. 52.

1. ConeBunbkuii, Conocnieu dist 2onocy 6 cynposodi popmeniarno, Kuis 1993, s. 5-6.

12 Zob. H. Tuxka, JKanuposo-cmunvosi ocobnugocmi. .., s. 88.

13 Ibidem, s. 91.

14 Zob. C. NasnuuuH, l2op Coneuyokuil, S. 52.
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pozytor czerpie z tradycji piesni tworzonych na terenach Galicji, jego liryka wokal-
na ma inng forme i strukturg niz ich pierwotna forma. Partia fortepianu jest bardziej
ztozona, zostaje wzbogacona o elementy nowoczesnych technik kompozytorskich,
charakteryzuje si¢ wyrazista linia melodyczna. Jesienia 1993 roku kijowskie wy-
dawnictwo Muzyczna Ukraina opublikowato 35 piesni solowych na glos i fortepian
Sonewyckiego!®. Wykorzystuje on w nich réznorodne teksty — od cerkiewnych, jak
11io meorw municms [Przez Twoje mitosierdzie], bocopoouye dieo [Dziewica Ma-
ryja], Cmpaoanvna mamu [Cierpiaca matka], Aninys [Alleluja], po wiersze Iwana
Franki, np. 3noe uac npuiide [Czas nadejdzie ponownie], Henepexionum mypom
[Nieprzenikniona Sciana]; Tarasa Szewczenki, np. [ymu moi [Moje mysli], 3anosim
[Testament], Konucrosa [Kotysanka], Ilicus 6ooicesinbrnoi mamepi [Piesn szalonej
matki]; Lesi Ukrainki, np. Beuipua coouna [ Wieczorna godzina]; Mykoty Woronoho
Cepenaoda [Serenada], Oleksandra Olesia i Wasyla Paczkowskiego /fyma [Duma];
Borysa Lepkiego 3acnie [Zaspiew]; Oksany Laturynskiej Jlonsu, nonsii cuny [Ko-
lysz, kolysz, synku]; Majka Johansena Moe moenvre mune [Moje, moje milutkie];
Ostapa Luckiego Ha éepxax [Na szczytach]; Bohdana Mazepy —Vxpaini [Ukrainie];
Dmytra Zahula 4 uyro nicuio [Stysze piesn]; a takze jemu wspolczesnych — Bohda-
na Thora Antonycza, np. Becinona niu [Weselna), Ilarae niu [Noc plonie]; Mykoty
Sosiury I1pucesma [Poswigcenie], [llymusame 3a siknamu mawunu [Szum za okna-
mi samochodow]; Wasyla Symonenki Boice denw 30aemucsi cusum i b6ezcunum [Juz
dzien wydaje si¢ szary i bezsilny] i Jewhena Mataniuka Hao Amnanmuxoro [Nad
Atlantykiem]'.

W twérczosci piesniowej kompozytor czesto sigga do liryki intymnej poetéw
ukrainskich. Za najlepszy przyktad wykorzystania tego typu liryki uwaza sig cykl
piesni 3ig sue aucms [Zwiedte liscie] do tekstow Franki na baryton i fortepian.
Poszczegolne obrazy sa wyraznie skontrastowane, jednak laczy je jedna mysl
przewodnia — rozwazanie straty i pamigci'’. Cykl otwiera piesh Henepexionum
mypom [Nieprzeniknionym murem] w tonacji f-moll, ktéra nadaje utworowi po-
nury, skarzacy charakter. Tego rodzaju tonacje tradycyjnie kojarzy si¢ ze smut-
kiem i zatoba, co poteguje tekstowa fraza: nenepexionum mypom nomisn namu ma
Oonsi cmana [nieprzeniknionym murem pomigdzy nami stat si¢ ten los] — wskazu-
jaca na zal z powodu utraconej mitosci. Utwdr rozpoczyna si¢ instrumentalnym
wstepem w niskim rejestrze fortepianu, zapowiadajacym dramatyczng wymowe
calej piesni.

Tempo moderato con moto, espressivo w metrum 4/4 sprawia wrazenie zwol-
nionego ze wzgledu na rytmiczna konstrukcje: w pierwszym takcie brzmia dwa
dhugie akordy, po ktorych w prawej rece pojawiaja si¢ triole. Rozpigto$¢ partii wo-

15 Zob. H. Tuxka, JKanuposo-cmunvosi ocobrusocmi..., s. 88

16 C. IMaBnuiuuH, leop Conesuyvkuil, s. 52; Yxpaincbkuii Karonumpkuii VHiBepcurer, https://
icm.ucu.edu.ua/arhivy/sonevytskogo/ (14.09.2024).

17 Zob. C. NasnuuH, l2op Conesuyvkuil, S. 65—66.



234 MARIANA POLTORAK

kalnej to decyma. Dynamika otwarcia — piano — prowadzi do szybkiego narastania
(crescendo — forte) juz w drugim takcie; to krotkie natezenie (trwajace zaledwie
jeden takt) ustepuje stopniowemu diminuendo i rallentando, co konczy si¢ pianissi-
mo w partii fortepianu. Linia wokalna rozpoczyna frazg w quasi-recytatywnym cha-
rakterze, w mezzoforte; pianissimo utrzymuje si¢ przez kolejne takty i1 przechodzi
w forte dopiero na stowie ramu [nami] (takt 7). Fortepian powraca do pierwotnego
materialu w mniejszej dynamice, a nastgpnie stopniowo cichnie. W takcie 13 naste-
puje przyspieszenie — pini mosso. Niuanse dynamiczne i artykulacyjne konsekwent-
nie podkreslaja ekspresje¢ tekstu: kiedy podmiot liryczny wspomina ukochana, emo-
cje wycofuja sig (np. okreslenie teneramente na frazie most mu sicna [moja ty jasnal),
o sugeruje intymne wyciszenie po rozstaniu.

W takcie 21 metrum przechodzi na 2/4; faktura staje si¢ gestsza dzigki prze-
biegom szesnastkowym w partii fortepianu, co pociaga za soba zmiang nastroju
— cze$¢ liryczna, w ktdrej bohater pograza si¢ we wspomnieniach. Dopiero w tej
czescl pojawia si¢ fortissimo na stowach weszna mu [zniknetas ty], stanowiace
punkt kulminacyjny tragedii podmiotu lirycznego. Po dramatycznej kulminacji
nastgpuje wyciszenie oznaczone fermata, po czym utwor powraca do pierwotne-
go, ponurego charakteru: w partii instrumentalnej pojawia si¢ materiat wstepu.
W dalszej czgsci, utrzymanej w dynamice pianissimo, ukazane jest kompletne
zagubienie bohatera — delikatna, przezroczysta faktura fortepianu (dtugie akordy)
gasnie po sforzando w takcie 49. Piesn konczy si¢ w pianissimo, jakby symbo-
licznie zamykajac zycie podmiotu; harmonicznie jednak utwor pozostaje otwarty
— konczy si¢ na dominancie.

Druga piesn cyklu, Tsoi oui [Twoje oczy], napisana jest w tonacji C-dur i od-
znacza si¢ tzw. absolutna czysto$cia — tonacja kojarzona z niewinnos$cia i prosto-
ta. Osemkowy puls w partii fortepianu (metrum 4/4) tworzy uspokajajacy, po-
godny nastrdj. Podmiot liryczny sktada mitosne wyznania, w ktérych motywem
przewodnim pozostaje wspomnienie oczu ukochanej. Narracja — andante canta-
bile, tranquillo — ma kojacy charakter: tempo i frazowanie przenosza stuchacza
w $wiat marzen i nadziei. Dynamika oscyluje migdzy piano a mezzoforte; jedynie
forte pojawia si¢ punktowo na stowie zipnuys [gwiazda] (takt 20). Czterotaktowy
wstep 1 czterotaktowe zakonczenie instrumentalne tworza kompozycyjng klamreg.
Motywy wokalne sa imitowane i rozwijane w partii fortepianu; fraza Tsoi oui, mos
KpuHuys yucma. .. zostaje powtorzona najpierw w mezzoforte, a nastgpnie w pia-
no, co uwydatnia delikatno$¢ i jednoczesnie intensywno$¢ uczu¢. Pod koniec par-
tia fortepianu przechodzi do wyzszych rejestrow, co dodaje utworowi lekkosci
1 ,,uskrzydla” nastro;j.

Trzeci utwor, Xou mu ne 6yoew keimroio ysicmu [Choc ty nie bedziesz zakwi-
ta¢ jak kwiat], ma charakter wirtuozowski. Kompozycja w tonacji d-moll, metrum
4/4, w tempie andante con moto, charakteryzuje si¢ zmiennos$cia dynamiki — juz
pierwszy akord wystepuje z oznaczeniem forte piano (fp). Partie wokalne zaczyna-
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ja si¢ od piano, nastgpnie linia, falujac, narasta i opada; rozbudowane akordy for-
tepianu podkreslaja zdecydowany charakter wymiany mysli zawartych w tekscie.
W takcie 27 nastgpuje przejécie na meno mosso, sensibile, akcentujace poczucie
zwatpienia. Utwor mozna warunkowo podzieli¢ na trzy czesci: pierwsza — stanow-
cza, druga — refleksyjna, pelna watpliwosci, trzecia — liryczna (przej$cie na pitt len-
to, amoroso), wyrazajaca akceptacje 1 poetycka gloryfikacje utraconej ukochane;.
Forma jest przekomponowana; ciagta, rozbudowana linia melodyczna partii solo-
wej znajduje odzwierciedlenie w zmiennos$ci tempa i barw dynamicznych. Harmo-
nia, ubarwiona niespodziewanymi modulacjami, uwypukla emocjonalne napigcie,
a rozbudowana partia instrumentalna dodatkowo ilustruje tres¢ literacka. Juz od
pierwszego taktu fortepian tworzy aurg tajemniczosci; krotkie pauzy i akcenty po-
teguja poczucie niepewnosci. Poczatek kazdej frazy ma charakter liryczny, uste-
pujac nastgpnie dramatyzmowi — typowe dla wahan uczu¢ mitosnych, gdy rados¢
fatwo przechodzi w smutek.

Charakterystycznym elementem liryki wokalnej kompozytora jest czgste za-
stosowanie recytatywu accompagnato nawiazujacego do praktyk klasycyzmu:
recytatyw ten stuzy jako srodek dramaturgiczny scalajacy narracj¢ muzyczno-po-
etycka.

Oryginalnym przyktadem inspiracji narodowa tradycja sa piesni do poezji
Szewczenki zatytulowane Cosa [Sowa]: na podstawie tego wiersza powstaty dwie
kompozycje — Konuckosa [Kotysanka] oraz 3mis xamy sananuna [Zmija podpa-
lita dom]. Kotysanka ma charakter hipnotyczny i przypomina zaklgcie; cechuje ja
oszczednos¢ srodkéw wyrazu i prostota zblizona do muzyki ludowej. Leitmotiv
ograniczony jest do ambitusu tercji matej, a jego powtarzalnos¢ przywodzi na
mys$l dawne zaklgcia. Utwor rozpoczyna si¢ oznaczeniem tempo di berceuse, kto-
re od drugiego taktu nieznacznie zwalnia (piu lento). W metrum 2/4 piesn dzieli
si¢ na trzy cze$ci: zewngtrzne opieraja si¢ na gtownym motywie, srodkowa zas
ma charakter oniryczny — matka modli si¢ o szczescie dla syna. Wstep i pierwsze
stowa ilustruja przebudzenie ze snu; od taktu 4 nastepuje powrdt do pierwotne-
go pulsu. Tonacja F-dur nadaje czgsci spokojny, peten powagi charakter. Partie
pierwsza i trzecia utrzymane sa w piano, czg$¢ srodkowa za§ — od taktu 41 —
w mezzoforte; zmieniaja si¢ w niej takze tempo i faktura (pojawia si¢ agitato oraz
mniejsze warto$ci rytmiczne w partii fortepianu), co kontrastuje z monotonnymi
figurami czg$ci zewngtrznych i tworzy kulminacyjny, podniosty nastrdj.

Analizowany material muzyczny potwierdza, ze pie$ni solowe Sonewyckie-
go czerpia z przetworzonej tradycji galicyjskiej, przetozonej na jezyk charakte-
rystyczny dla jego indywidualnego stylu. W jego muzyce czgsto pojawiaja si¢
mroczne, melancholijne motywy, ktore wywotuja silne uczucia tesknoty i bolu.

Poprzez swoja muzyke wokalna Sonewycki przekazuje stan umystu narodu
ukrainskiego, odnoszac si¢ do jego losu i wydarzen historycznych. Wykorzystuje
autentyczne brzmienia i niuanse emocjonalne nawiazujace do ukrainskiej piesni
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romantycznej o charakterze ludowym i ukrainskiej piesni-romansu. Charaktery-
styczna cecha jego liryki wokalnej jest sigganie do tekstow cerkiewnych 1 litur-
gicznych. Sonewycki tworzy muzyke oryginalna, nacechowana indywidualnym
stylem kompozytorskim czerpiacym z tradycji Iwowskiej szkoty kompozytorskiej
opartej na zdobyczach XX-wiecznej europejskiej kultury muzycznej, ubarwiona
elementami ukrainskich tradycji wokalnych, w tym galicyjskich, co wywotuje
u shuchaczy glebokie emocje i sktania do refleksji. Nalezy podkresli¢ nieocenio-
ny wktad kompozytora w rozwo6j ukrainskiej kultury muzycznej, ze szczegdlnym
uwzglednieniem liryki wokalne;j.
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INSPIRATIONS FROM THE GALICIAN TRADITION IN THE VOCAL LYRICISM
OF IHOR SONEVYTSKY

Abstract

Galician musical culture developed independently under the influence of different political and
ethnic conditions, which determinated the musical formation of Polish and Ukrainian composers. In
particular, vocal lyricism developed under Western effect, combining old Galician song traditions
with Ukrainian Romantic forms. After the Second World War and political changes, the conditions



Inspiracje tradycja galicyjska w liryce wokalnej Thora Sonewyckiego 237

for musical development changed, resulting in the need to adapt and seek new means of expression.
Ukrainian composer and musicologist Thor Sonevitsky (1926-2006) continued the Galician tradition
in his vocal works, while introducing modern compositional techniques. Following Ukraine’s
independence in 1991, Sonevitsky and his works became an important part of the renewal of
Ukrainian musical identity.

Keywords: Thor Sonevytsky, Lviv school of composition, vocal lyricism, Galicia



