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Agata Glinska

Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w Y.odzi, Polska

KAROL MIKULI JAKO PROPAGATOR MUZYKI POLSKIE]
NA ZIEMIACH DAWNE] GALIC]JI

Karol Mikuli (1821-1897) — polski pianista, kompozytor, pedagog. Uczyt si¢ gry na fortepia-
nie u Franciszka Kolberga, a po wyjezdzie do Paryza ksztalcil muzyczne umiejgtnosci pod kierun-
kiem Fryderyka Chopina. Jako dyrektor Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego dbat o rozwdj
swiadomosci kulturowej spoteczenstwa, organizujac wieczory muzyczne, prelekcje oraz koncerty.
Ponadto kierowat szkota muzyczna dziatajaca przy Towarzystwie, ktora podczas jego dyrektury
zyskata status konserwatorium. Wystgpujac we Lwowie, propagowal tworczos¢ Chopina, kontynu-
owal jego idee kompozytorskie i stylistyczne. Wsrdd jego kompozycji znajduja si¢ zardéwno utwo-
ry wirtuozowskie i gatunki charakterystyczne dla epoki romantyzmu (m.in. Ballada B-dur op. 21,
Nokturny op. 19), jak 1 pozycje nawiazujace do rodzimego folkloru oraz tradycji narodowych, np.
Mazurki, Polonezy czy Piesni ludu polskiego bgdace opracowaniem wybranych melodii ludowych
zebranych przez Oskara Kolberga. Niniejszy artykut stanowi probg zbadania zrodet powstania tego
cyklu oraz wskazania odstgpstw od oryginatu na drodze analizy zapisu nutowego w oparciu o ma-
teriaty historyczne.

Stowa kluczowe: Karol Mikuli, Galicyjskie Towarzystwo Muzyczne, Piesni ludu polskiego

Karol Mikuli urodzit si¢ 22 pazdziernika 1821 roku w Czerniowcach. Byta to
miejscowos¢ potozona na terenie Bukowiny (dzisiejsza Ukraina) nalezacej wow-
czas do jednej z prowincji wchodzacej w sktad Cesarstwa Austrii. Rodzina Miku-
lich wywodzita si¢ z Ormian pochodzacych z Grecji i Motdawii. Ojciec Karola,
Stefan Mikuli, byt kupcem i prowadzit w Czerniowcach dom handlowy. W 1804
roku poslubit Mari¢ Teres¢ Gullmann. Matzenstwo Mikulich doczekato si¢ dzie-
wigciorga dzieci (dziesigciorga, liczac zmartego przedwczesnie syna), Karol
byt czwarty w kolejnosci. Pierwszego kontaktu z muzyka doswiadczyt w domu
rodzinnym, gdzie gry na fortepianie uczyla go matka, potem lekcji udzielat mu
Franciszek Kolberg. Za jego sprawa Karol zainteresowat si¢ tworczoscia Fryde-
ryka Chopina, ktéra nie byta jeszcze rozpowszechniona w tamtym czasie (sam
kompozytor miat wowczas nieco ponad 20 lat). Wedtug Kroniki rodu Mikuli
w koncu lat 30-ch, kiedy w ojcowskim domu ustyszat po raz pierwszy pianist¢ wirtuoza Kolberga,
grajacego kompozycje Chopina, utwory te wywarty na nim tak gigbokie wrazenie, ze je potem po-
wtarzat z pamigci, i zrodzity w nim najgorgtsze pragnienie, zeby zosta¢ uczniem Chopina. W roku
1841 zyczenie jego zostato spetnione, wyjechal on do Paryza, po egzaminie zostat przez Chopina
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przyjety jako uczen i, jako jeden z najlepszych ucznidw, przejat w roku 1847 — wskutek cigzkiej
choroby swego nauczyciela — kierownictwo jego szkoty'.

W 1839 roku Mikuli rozpoczat nauke na Wydziale Medycyny Uniwersytetu
Wiedenskiego, jednak fascynacja postacia Chopina byta tak silna, ze wkrotce po-
rzucit studia medyczne, by wyjecha¢ do Paryza i rozwija¢ swe muzyczne pasje,
ksztatcac 1 doskonalac umiejetnos¢ gry na fortepianie pod kierunkiem wielkiego
polskiego kompozytora. We wspomnieniach Mikulego byt on

daleki od tego, aby uwaza¢ nauczanie [...] za wielki cigzar, po§wigcal mu Chopin z prawdziwa
przyjemnoscia wszystkie swe sity przez wiele godzin dziennie. Jednak jego surowe wymagania,
ktorym nietatwo byto sprostaé, goraca pasja, z jaka Mistrz probowat wznie$¢ uczniow do swego
poziomu, updr, z jakim powtarzat dany pasaz dopoty, dopdki ten nie zostat zrozumiany — wszystko
to $wiadczy z pewnoscia, jak bardzo lezal mu na sercu postep ucznia®,

Paryz okazat si¢ dla Mikulego miejscem, w ktorym rozkwitla jego fascynacja
muzyka — chtonal wszystko, co miato p6zniej wplyw na jego twoércza dziatalnose,
nie ograniczajac si¢ do gry na fortepianie, ale takze zdobywajac wiedzg¢ z zakresu
harmonii pod kierunkiem Napoleona Henriego Rebera czy teorii muzyki u Mat-
thidusa Nagillera. Aktywnie uczestniczyt w zyciu kulturalnym Paryza, nawigzu-
jac wiele znajomosci w srodowisku muzykow, pisarzy i poetow. Niektore z tych
relacji przetrwaty dlugie lata — przyjacielskie stosunki utrzymywali z nim m.in.
Ferenc Liszt, George Sand czy Heinrich Heine.

Na przetomie 1847 i 1848 roku Mikuli z powodow politycznych opuscit Pa-
ryz 1 wrocit do Czerniowiec, gdzie poswigcit si¢ dziatalno$ci koncertowej i pracy
dydaktycznej. W 1854 roku po raz pierwszy wystapit we Lwowie, grajac utwory
Chopina. W Kronice ,,Gazety Lwowskiej” (nr 6) z 9 stycznia 1854 roku ukazala
si¢ recenzja tego koncertu:

Wezoraj (w sobotg) dawat p. Karol Mikuli koncert na fortepianie w sali teatru hr. Skarbka,
i roczniki muzyki we Lwowie zapisza z chluba pamig¢ Mistrza i wdzigki gry jego, niemniej zapat
i uniesienie jakie na publiczno$¢ wywarty tony ptynace z pod jego reki. Wdzigczny uczen, pierwszy
p- Mikuli przemoéwit do nas tchnieniem Chopina, i pierwszy urzeczywiscit shuchaczom geniusz
muzyki polskiej, ktora Chopinowi pod obcym niebem zjednata stawg nieSmiertelng a panu Miku-
lemu zargcza wdzigezno$¢ narodu, ze z takg prawda, z takim wdzigkiem wystowia uczucia nasze,
i nadawa¢ umie luba wdzigcznag szat¢ naszym zalom i naszym nadziejom, naszej radosci i smutkom
naszym, tgsknocie 1 weselu z ta barwa, z ta stodycza i z tym wyrazem, jakim tchnie dusza calego
narodu. Wielu mistrzow i stawnych mistrzow dawato koncerta u nas, ale po pierwszy raz moze zro-
zumiala si¢ publiczno$¢ z artysta i ztad tez owe uniesienie i zapat dla niego byt niezmierny?®.

''L. Mazepa, Karol Mikuli — uczen Fryderyka Chopina [w:] Musica Galiciana, t. XIII, red.
G. Oliwa, Rzeszow 2012.

2 J.-J. Eigeldinger, Chopin w oczach swoich uczniow, Krakoéw 2000, s. 21; M. Piekarski, Karol
Mikuli, uczen Fryderyka Chopina i dyrektor Konserwatorium we Lwowie. W 200. rocznice urodzin
pianisty i kompozytora (1821-2021), ,,Studia Chopinowskie” 2021, t. 8, nr 2.

3,,Gazeta Lwowska” 1854, nr 6 (9 1), s. 24.
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Wezoraj (w scbote) dawal p. Karol Mikuli koncert na forlepianie w

sali teatru hr. Skarbka, i roezniki muzyki we Lwowie zapisza z chloba pamigé

Mistrza i wdzigki gry jego, niemnjej zapal i uniesienie jakie na publicznodé
wywarly lony plynace z pod jego reki. Wdzigezny uezei, pierwszy p. Mikuli
przemdwil do nas tehnieniem Chopina, i pierwszy urzeczywidcil slachaczom geninsz
muzyki polskiej, kiéra Chopinowi pod obcem niebem zjednala slawe nieimier-
telna a panu Mikulemu zar¢eza wdzigcznosé narodu, Ze z taka prawda, z ta-
kim wd‘:ifkigrl‘l wyslowia uezucia nasze, i nadawaé umie luba wdzigczna szale
naszym Zalom i naszym nadziejom, naszej radodci i smutkom naszym, tesknocie
i wesela z ta barwa, z ty stodyeza i = tym wyrazem, jakim tchnie dusza calego
narodu, Wieln mistrzéw i slawnych mistrzéw dawalo koncerta o nas, ale po
pierwszy raz moie zrozumiala sig publieznoié z arlysta i zlad lei owe uniesie-
nie i zapal dla miego byl niezmierny.

Hlustracja 1. Wycinek z ,,Gazety Lwowskiej” — recenzja pierwszego koncertu
Karola Mikulego we Lwowie

Zrédlo: ,,Gazeta Lwowska” 1854, nr 6 (9 1), s. 24, Jagiellonska Biblioteka Cyfrowa.

W 1858 roku, przy okazji kolejnego koncertu we Lwowie, Mikuli otrzymat
oferte objecia stanowiska dyrektora Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego —
instytucji zatozonej 20 lat wczesniej na wzor Wiener Musikverein, ktorej glow-
nym celem bylo rozpowszechnianie muzyki wsrdéd obywateli poprzez organizacje
cyklicznych koncertow. Zakres dziatalnos$ci oraz kwestie zwiazane ze sprawo-
waniem funkcji placowki edukacyjnej okreslat odpowiedni dokument — Statuta
Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego.

Statuta Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego (Wydanie z 1872 roku):

1. Postanowienia ogo6lne

§ 1 Cel Towarzystwa:

Galicyjskie Towarzystwo muzyczne ma na celu pielggnowac i rozkrzewia¢ muzyke w kraju,
a w szczegdlnosci: ksztalci¢ gust muzyczny publicznosci i mitosnikom wykonywajacym podac spo-
sobnos¢ do dalszego wydoskonalenia si¢, a mtodziezy utatwic¢ nabycie gruntownej nauki w sztuce.

W tym celu Towarzystwo urzadza publiczne produkcje, wykonywa utwory muzyki koscielnej
i utrzymuje z whasnych funduszow we Lwowie publiczna szkot¢ muzyczna®.

W koncertach brali udziat zarowno profesjonalni muzycy, jak i amatorzy:

Kto posiada dostateczna biegto$§¢ w muzyce, czy to instrumentalnej, czy w $piewie, aby w pro-
dukcjach Towarzystwa mogt bra¢ udziat, moze by¢ przyjetym na cztonka wykonywajacego, jezeli
si¢ zobowiaze bra¢ regularnie udziat w ¢wiczeniach, probach i produkcjach Towarzystwa®.

Sekcja II pt. ,,Produkcje i ¢wiczenia Towarzystwa” mowi o dziatalnosci kon-
certowej Towarzystwa oraz wskazuje na wspotprace z innymi placowkami o po-

4 Statuta Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego, wydane naktadem Towarzystwa Muzycznego,
Drukarnia Kornela Pillera, Lwow 1872, s. 3. Egzemplarz pochodzi ze zbioréw Biblioteki Uniwer-
syteckiej Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II w Lublinie.

5 Ibidem, s. 3.
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dobnym charakterze. Warto zauwazy¢, ze podkresla tez nacisk potozony na twor-
czo$¢ kompozytorow polskich:

§ 11 Koncerta zwyczajne.

Towarzystwo urzadzi co roku cztery koncerta zwyczajne.

Na tych koncertach beda wykonywane przewaznie wigksze utwory klasyczne, tak wokalne jak
instrumentalne, orkiestrowe.

Szczegodlnie tez przy wyborze sztuk do tych koncertow dyrekcja zwraca¢ bedzie uwagg na
znaczniejsze dzieta wiasnych kompozytoréw narodowych.

§ 12 Koncerta nadzwyczajne. Wieczorki muzykalne.
Oproécz koncertow zwyczajnych Towarzystwo urzadzi co roku wedle moznosci jeden lub kilka
wigkszych koncertow nadzwyczajnych, tudziez pewna liczbg wieczorkéw muzykalnych.

§ 13 Muzyka koscielna.

Dla podniesienia muzyki koscielnej, Towarzystwo wykona co roku kilka wielkich mszy w ko-
$ciotach i jedno Requiem za zmartych cztonkéw Towarzystwa.

[...]

§ 15 Produkcje wspdlne z innemi Towarzystwami.

Towarzystwo utozy si¢ wedtug swego uznania z innemi istniejacemi we Lwowie stowarzysze-
niami muzycznemi, szczeg6lnie z Towarzystwami $piewu, o warunki odbywania wspolnych ¢wi-
czen i wykonywania wszelkiemi sitami wspolnych zbiorowych produkcyj muzycznych®.

W celu popularyzacji nauki gry na instrumentach, a takze poszerzania wiedzy
o teoretycznych zagadnieniach z zakresu muzyki utworzono przy Galicyjskim To-
warzystwie Muzycznym szkote muzyczna, ktora stata si¢ powszechna i przystep-
na finansowo forma ksztatcenia muzycznego:

III Szkota Towarzystwa
§ 16 Towarzystwo utrzymuje we Lwowie dla praktycznej i teoretycznej nauki muzyki szkole pu-
bliczna, do ktorej przyjmowani beda uczniowie za optata nalezytosci ustanowionej wedle tych statutow.

§ 17 Przedmioty nauki

Staraniem Towarzystwa bedzie w miarg funduszéw rozporzadzalnych istniejaca szkolg¢ $pie-
wu choralnego i solowego, harmonji i kompozycji, tudziez nauki gry na skrzypcach i fortepianie,
rozszerzy¢ pod wzgledem przedmiotoéw nauki, a szczegélnie zaprowadzi¢ nauke gry na organach
i $piewu koscielnego.

§ 18 Kurs nauki
Kurs nauki w szkole Towarzystwa trwa bez przerwy 10 miesigcy: od 1. pazdziernika do konca
lipca nastgpnego roku.

§ 19 Optaty uczniow. Nauka bezplatna.

Optatg szkolng za naukg kazdego z przedmiotow powyzej w §. 17. wymienionych oznacza co
roku Wydziat Towarzystwa; w czem ma by¢ raz na zawsze zachowana zasada, ze oplaty powinne
by¢ ile moznosci nizkie, aby takze uczniowie mniej zasobni mogli korzysta¢ z tej nauki.

Korporacjom jak i pojedynczym osobom, ktére wspieraja Towarzystwo roczng znaczniejsza
subwencja, stuzy prawo przedstawi¢ co roku odpowiednia, wedtug umowy, liczbg uczniéw do bez-

¢ Ibidem, s. 5—6.
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platnej nauki. Nadto Wydziat Towarzystwa bedzie upowaznionym przyja¢ co roku na bezptatna
nauke kilku uczniow odznaczajacych sig talentem muzycznym.

§ 20 Popisy uczniow publiczne.
Kazdego roku przy koncu kursu nauki odbgda sig¢ ze wszystkich przedmiotéow popisy publicz-
ne uczniow, ktdrzy pobierali nauke w tej szkole.

§ 21 Regulamin szkoty.

Szczegotowe przepisy co do liczby godzin nauki, tygodniowo na kazdy przedmiot wyznaczo-
nych, dziennego porzadku lekcji itp. beda zawarte w regulaminie szkoty, ktory Wydziat utozy¢ ma
i poda¢ do wiadomosci walnego Zgromadzenia’.

Wkrotce po objeciu stanowiska dyrektora przez Mikulego Galicyjskie Towa-
rzystwo Muzyczne zazegnato kryzys spowodowany m.in. marginalizacja jezyka
polskiego w repertuarze wokalnym i zaczeto zndw preznie dziataé. Mikuli za-
inicjowat utworzenie klasy fortepianu, ale prowadzit rowniez zajgcia z zakresu
kompozycji i teorii muzyki. W Szkole Muzycznej rozpoczal sig proces stopniowej
polonizacji, ktérego wynikiem byto wprowadzenie w 1860 roku jezyka polskiego
w miejsce dotychczasowego wyktadowego niemieckiego. Mikuli mocno angazo-
wal si¢ w pracg dydaktyczna, a jego dziatania na rzecz Szkoty przyniosty spekta-
kularny efekt w postaci uzyskania przez nia w 1880 roku statusu konserwatorium.

Dziatalno$¢ koncertowa Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego rozkwitta
pod dyrekcja Mikulego. Repertuar organizowanych koncertow i wieczorow mu-
zycznych byt bardzo bogaty i zré6znicowany. Mikuli aktywnie propagowal twor-
czo$¢ Chopina, ale prezentowal tez utwory klasykow wiedenskich czy wspotcze-
snych kompozytoréw polskich, m.in. Stanistawa Moniuszki, Karola Lipinskiego,
Ignacego Dobrzynskiego.

W Piatek dnia @b 2. Marea 1878

PIERWSEY WIECCOR

Galic. Towarzystwa Muzycznego

w sali ratuszowej
pod praswodaictwen ontystyemego drektora p EAROLA MIRULEGO

P R 0 € BR A4 M:
1 Mendelsohn. Kwartot smyczkowy op. 44. (emol) (pp. Brockmann, Slom- | 3 Saint-Sabns. Kwartet fortepianony op. 41 (bdur) (pp. Ostrowski, Bruck-
Kowsk, Koalowski § Wollmann). mann, Karlowski i Wollmann).
2 Chopin. I3 prelud (-dur) urzadsil Dr. Mikuli na solo sopranowe, chér | 4. Schumann. a) kaplica. b) topiclec. Romanse 2 op. 91 na chor dameki.
damski, skraypee, wiolonezelg, harmonium i fortepian.

Ceny micjse: Fotel 1 71. 50 cf, Watep do sali 1 21 Watep na_galerje 30 ct.

Wydial Tow, muzycuneso upruedza szanown publicznodd e wieczorkl byl s NApoczyaé majuiezawolnic] % ulrsenien (znacaone) Sodziny | i 2 Tozpoczciem
‘wykonania, welgp do sali bodzio wstreymany praez czas trwania wykonjaeego iy utworu.

Bilety w abonamencie jakote? ma pojedyncze wieworki st do nabycis w ksiegarni pp. Seyfartha i Crajkowskieg,  w dziei wieczorku pray kasie.

mgmwinﬂw ’m e i

Tlustracja 2. Afisz wieczoru muzycznego z 22 marca 1878 roku

Zrodto: Jagielloniska Biblioteka Cyfrowa.

7 Ibidem, s. 6-7.
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W prasie pojawialy si¢ recenzje i zapowiedzi koncertow Galicyjskiego Towa-

rzystwa Muzycznego:

(Czwarty koncert towarzystwa muzycznego) odby! si¢ przedwczoraj (we czwartek) po potudniu
w sali ratuszowej. Przedmioty programu byty: Symfonia Es-Dur Mozarta, arya z opery ,,Guttenberg”,
Capriccio Mendelsohna na fortepian z towarzyszeniem orkiestry i marsz turecki Mozarta. Dobor utwo-
row $wiadczy o szczytnym kierunku artystycznym, w jaki postepuje nasze towarzystwo muzyczne pod
przewodnictwem powagi tak znakomitej w $wiecie muzycznym, jaka jest p. Karol Mikuli. Wykonanie
kazdego numeru z osobna wykazato dowodnie, ze gorliwa praca p. Mikulego jako dyrektora, rownie
jak usilna pilnos¢ czynnych cztonkow towarzystwa, pigkne wydaja owoce. — W sztuce zamitowana
publiczno$¢ licznie zebrana na koncercie objawiata tez przy kazdym wykonanym utworze zywemi

oklaskami wdzigczne uznanie, nalezace si¢ potaczonym zastugom talentu i pracy?®.

Hustracja 3. Wycinek z ,,Gazety Lwowskiej” — recenzja czwartego koncertu Galicyjskiego

Zrodto: ,,Gazeta Lwowska” 1864, nr 104 (7 V), s. 419, Jagiellonska Biblioteka Cyfrowa.

Jutro pierwszy Koncert galicyjskiego Towarzystwa muzycznego we Lwowie w sali ratuszo-

wej. Program:

1) Symfonia (z G.dur) Haydena. 2) Ballada o Floryanie Szarym, St. Moniuszki, od$piewa chor
mezki. 3) Fr. Chopina Waryacye na temat z Don Juana, na fortepian z towarzyszeniem orkiestry.
odegra p. W...°, uczennica Towarzystwa muzycznego. 4) Adagio z 3. Symfonii Bethowena'®.

Hustracja 4. Wycinek z ,,Gazety Lwowskiej” — zapowiedz pierwszego koncertu Galicyjskiego

Zrédlo: ,,Gazeta Lwowska” 1864, nr 104 (7 V), s. 419, Jagiellonska Biblioteka Cyfrowa.

(Cewarly kenvert towarayslwa muzycznege) odbyl sie preedwezoraj
(we ezwarlek) po poludnin w sali raluszowej. Przedmioly programu byly:
Symfonia Es-Dur Mozarla, arya opery .Gullenberg®, Capriccio Mendelsohna
na forlepian = lowarzyszeniem orkjestry i marsz tareeki Mozarla, Dobér ulwa-
réw swiadezy 0 szezytuym kieronka arvlystyeinmymn, w jakim poslepuje nasze
towarzysiwe muzyezne pod praewodniclwem powagi fak znakomilej w swiecie
muzyeenym, jaky jest p. Karol Mikuli. Wykonanie kaidego ALnera z 080-
bna wykazalo dowodnie, e gorliwa praca p. Mil:ul,gga jako dyrektora, réwnie
jak usiloa pilnoéé czynnych eczlonkéw towarzystwa, pigkne wydaja owoce. —
W szluce zamilowana publicznosé lieznie zebrana na komcercie objawiala tex
przy kaidym wylionanym utworze zywemi oklaskami wdzieczne uznanie, male-
dace sie polaczonym zaslugom taléntu i pracy.

Towarzystwa Muzycznego (7 maja 1854)

Jutro pierwszy Konecert galicyjskicgo Towaraystwa  muzycs-
negn we Lwowie w sali ratuszowej, Progeam: 1) Symfonia (z G.
dnr) Haydena, 2) Ballada o Florvanie Szarym, S, Moniusaki, od-
spiewa char wmeznki, 3) Fro Chopina Waryneve nn temat 2 Don
Juana, na lortepian # towarzyszeniem ovkiestry. odegea p, W ..,
nezenniea Towarzystwa muzyeznego, 4) Adagio z 3 Symlonii Be-
thowena,

Towarzystwa Muzycznego w sali ratuszowej (4 czerwca 1854)

8 ,Gazeta Lwowska” 1864, nr 104 (7 V), s. 419.

° Prawdopodobnie chodzi o L. Wildowa, ktéra byta jedna z najzdolniejszych uczennic Mikulego.
Por. K. Fink, Leonia Wildowa — Iwowska pianistka, wielbicielka muzyki Chopina [w:] Musica

Galiciana, t. X111, red. G. Oliwa, Rzeszow 2012, s. 140-145.
10 Gazeta Lwowska” 1864, nr 126 (4 VI), s. 510.
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W 1864 roku Mikuli wraz z Wincentym Polem zorganizowal cykl koncertow
muzyki dawnej, ktore potaczone byly z prelekcjami majacymi na celu przedsta-
wienie publicznos$ci kontekstu wykonywanych dziel. Bylo to pierwsze tego typu
wydarzenie artystyczne we Lwowie!l.

Tworczo$¢ kompozytorska Mikulego jest niezbyt obszerna, za to mocno
zroéznicowana. Wérdd jego kompozycji znajdujq si¢ zarowno utwory wirtuozow-
skie i gatunki charakterystyczne dla epoki romantyzmu (m.in. Prelude et Presto
agitato op. 1, Ballada B-dur op. 21, Nokturny op. 19), jak i pozycje nawiazujace
do rodzimego folkloru oraz tradycji narodowych (np. Mazurki op. 3, 4, 101 11,
Polonezy op. 8 czy Piesni ludu polskiego).

Piesni ludu polskiego to opracowanie wybranych watkow balladowych za-
czerpnigtych z tomu I obszernego wielotomowego cyklu monografii Oskara Kol-
berga pt. Lud. Jego zwyczaje, sposob zZycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy,
gusta, zabawy, piesni, muzyka i tance. Autor podzielit dzieto na dwie czgsci —
w pierwszej z nich znajduja si¢ teksty i melodie 41 ballad w zréznicowanych re-
gionalnie wariantach (facznie 444 piesni), natomiast druga zawiera 466 ludowych
melodii tanecznych wraz z przyspiewkami. Piesni ludu polskiego zostalty wydane
w ramach Albumu Towarzystwa Muzycznego we Lwowie za rok 1862'.

Iustracja S. Strona tytulowa Albumu Towarzystwa
Muzycznego we Lwowie — wydanie z 1862 roku
zawierajace Piesni ludu polskiego w opracowaniu
Karola Mikulego

Zrodto: Album Towarzystwa Muzycznego we Lwowie za
rok 1862, wydany naktadem Towarzystwa, Lwow 1862,
biblioteka cyfrowa Polona.

Mikuli zdecydowat sig na opracowanie szesciu melodii rozpoczynajacych si¢
od incipitow:

! Por. M. Piekarski, Karol Mikuli. Pianista, kompozytor, dyrygent i pedagog, uczer Fryderyka
Chopina, dyrektor Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego i Konserwatorium we Lwowie, https://por-
talmuzykipolskiej.pl/pl/osoba/3243-karol-mikuli/biografia/2-biografia-pelna (10.02.2024).

12 Album Towarzystwa Muzycznego we Lwowie za rok 1862, wydany naktadem Towarzystwa,
Lwow 1862 — zbiory polskiej biblioteki cyfrowej Polona, https://polona.pl/sets?page=0&size=24&-
sort=OLDEST&contributorForSearch=Mikuli,%20Karol%20(1819-1897).%20Pie%C5%9Bni%20
ludu%20polskiego.%20Fortepian%20z%20tekstem%20pod%C5%382 (2.03.2024).


https://portalmuzykipolskiej.pl/pl/osoba/3243-karol-mikuli/biografia/2-biografia-pelna
https://portalmuzykipolskiej.pl/pl/osoba/3243-karol-mikuli/biografia/2-biografia-pelna
https://polona.pl/sets?page=0&size=24&sort=OLDEST&contributorForSearch=Mikuli, Karol (1819-1897). Pieśni ludu polskiego. Fortepian z tekstem podł
https://polona.pl/sets?page=0&size=24&sort=OLDEST&contributorForSearch=Mikuli, Karol (1819-1897). Pieśni ludu polskiego. Fortepian z tekstem podł
https://polona.pl/sets?page=0&size=24&sort=OLDEST&contributorForSearch=Mikuli, Karol (1819-1897). Pieśni ludu polskiego. Fortepian z tekstem podł
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1. ,,Ktoredy Jasiu pojedziesz?”

pochodzenie: ,,od Wyszkowa (Dabrowa)”.
2. ,,A w Krakowie na ulicy”

pochodzenie: ,,0d Pilicy, Kromotowa (Szyce, Dzwonowice)”.
3. ,,A wygnat Jasiunio konika”

pochodzenie: ,,od Bodzanowa (Makolin, L.¢towo)”.
4. ,,Da jest ci tam masto”

pochodzenie: ,,od Szkalmierza (Charzewice)”.
5.,,W surmy graja”

pochodzenie: ,,od Kaluszyna (Wiszniew)”.
6. ,,Wyjechat Jasienko”

pochodzenie: ,,0d Staszowa i Szydtowa”.

Opracowania Mikulego wykazuja pewna korespondencj¢ stylistyczna z ro-
mantyczng liryka wokalna uprawiana przez Franza Schuberta czy Roberta Schu-
manna. Juz we wczesnych latach nauki zetknal si¢ on z tworczoscia obu kompo-
zytorow, zanim jeszcze fascynacja postacig Chopina odcisngta pigtno na niemalze
wszystkich aspektach jego dziatalnosci artystyczne;j.

Tekst stowny Piesni ludu polskiego wraz z zapisem linii melodycznej po-
chodza z monografii Kolberga poswigconej polskiej kulturze, bedac pisemnym
swiadectwem wieloletniej tradycji ustnego przekazu form wokalnych. To niezwy-
kle cenne dziedzictwo polskiego folkloru stato si¢ inspiracja dla Mikulego do
stworzenia artystycznych opracowan melodii ludowych z ré6znych regionow Pol-
ski. Cykl obejmuje sze$¢ piesni w formie zwrotkowej, przy czym nie wszystkie
zwrotki znajduja si¢ w wydanym w 1862 roku A/bumie Towarzystwa Muzyczne-
go we Lwowie. Pod wzgledem formalnym zapis tekstu muzycznego zamyka sig
w strukturach odpowiadajacych budowie poszczegélnych zwrotek, bez wstgpu
instrumentalnego. Warto zauwazy¢, ze w analizowanym opracowaniu nie wyod-
rebniono osobnego glosu solowego — zapis tekstu w formie sylabizowanej jest
rozwinigciem zapisu partii fortepianu w tradycyjnym systemie dwoch pigciolinii
potaczonych akolada. W ten sposob najwyzsza warstwa brzmieniowa akompania-
mentu odpowiada gtéwnej linii melodycznej w zapisie oryginalnym. Analiza Pie-
sni ludu polskiego pozwala stwierdzi¢, iz opracowania Mikulego zawieraja pewne
odstepstwa od oryginalnego zapisu melodii zebranych przez Kolberga.

W piesni nr 1 pt. Ktoredy Jasiu pojedziesz? w takcie 10 pojawia sig krzyzyk
przy dzwigku c¢* (pomimo oktawy C i ¢ w partii lewej reki w akompaniamencie).
Wykluczajac mozliwo$¢, iz moze to by¢ wynik pomytki edytorskiej, nalezy przy-
puszczad, iz zabieg ten zostat podyktowany wzgledami brzmieniowymi i efekt byt
zamierzony przez kompozytora.

Utwor rozpoczyna akord D-dur w czteroglosowym uktadzie rozlegtym, gdzie
najwyzszy plan brzmieniowy stanowi gldwna lini¢ melodyczna. Najnizszy dzwigk d
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pozostaje przytrzymany przez trzy
kolejne takty jako nuta pedatowa,
a pozostale dwa glosy wystepuja
w roli wypekienia harmoniczne-
go. Nastepnie funkcje statej nuty
pedatowej przejmuje dzwick f!
w drugim glosie partii prawe;j reki,
natomiast w rejestrze lewej reki
akompaniament zostaje wzmoc-
niony zdwojeniami oktawowymi,
ktore wystepuja juz niemal do kon-
ca utworu. To wiasnie ten ciag ok-
taw ma znaczacy wplyw na inter-
pretacj¢ wspomnianego wczesniej
fragmentu w takcie 10. Dzwigk c?

od Wyszkowa, (Dgbrowa).
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1. Ktéredy Jasiu pojedziesz ? do swej kochanki na rade.

czy po za stoddl, czy przez wied. 3. A co tam bedzie za rada

2. Po za stodolu pojade Kiedy kochanka nie rada.

Hustracja 6. Oskar Kolberg, Piesni ludu polskiego —
piesn pt. Ktoredy Jasiu pojedziesz?
Zrédlo: zbiory cyfrowe Instytutu im. Oskara Kolberga,

Collegium Historicum Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu.

pozostaje podwyzszony krzyzykiem, poniewaz nalezy do gtéwnej linii melodycz-
nej, natomiast oktawa C-c (opatrzona kasownikami) w nizszym rejestrze zostaje
uwarunkowana trwajacym od taktu 8 pochodem oktaw w ruchu chromatycznym,
ktory zostatby zaburzony zastosowaniem w tym miejscu krzyzyka. Napigcie har-
moniczne zbudowane przez zaggszczenie chromatyki zostaje roztadowane przez
akord toniczny i nutg pedalowa w Srodkowym rejestrze w takcie 10, a nastgpnie
kadencje z wprowadzona mollowa subdominanta rozwiazujaca si¢ w takcie 12.
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1. Koredy Jasiu pojedziess? 2. Poua stodolu pojady
Cay po za stodéd, cey pracs wivs: Do swej koehanki na rade: .

8. A co tam bedaic wa rada,
Kicdy hochanki e rada,

Hustracja 7. Karol Mikuli, Piesni ludu polskiego — opracowanie pie$ni pt. Ktoredy Jasiu pojedziesz?

Zrodto: Album Towarzystwa Muzycznego
Lwow 1862, biblioteka cyfrowa Polona.

we Lwowie za rok 1862, wydany naktadem Towarzystwa,
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W piesni nr 2 pt. 4 w Krakowie na ulicy Mikuli zmienia catkowicie charakter
akompaniamentu. Na podstawie kwinty G-d w partii lewej reki pelniacej funkcje
nuty pedatowej rozwijana jest gldwna linia melodyczna. Po trzech taktach kwinta
w akompaniamencie zostaje powtdrzona i przytrzymana ligatura na kolejne trzy
takty, nadajac temu fragmentowi surowe brzmienie nawigzujace do muzyki ludo-
wej. Warto rowniez podkresli¢, ze kwinty sg interwatami, ktore stuza strojeniu in-
strumentow strunowych, a zastosowane dzwigki sktadowe — G 1 d — odpowiadaja
dzwigkom wydawanym przez dwie srodkowe struny wiolonczeli. Gra na tzw. pu-
stych strunach jest podstawowa technika gry, charakterystyczna dla kompozycji
z wykorzystaniem skal muzycznych wywodzacych si¢ z folkloru.

Druga potowa piesni wskazuje juz na odmienny sposob prowadzenia akom-
paniamentu w stosunku do linii melodycznej oraz ingerencj¢ w jej przebieg.
Pierwsza rozbieznos$¢ pojawia si¢ w takcie 7. Mikuli dodat w swoim opracowaniu
przednutke h! przed dzwiekiem a'. Podobny zabieg ma miejsce na koncu utwo-
ru (w ostatnim takcie), gdzie taka sama przednutka pojawia si¢ w analogicznym
miejscu melodii. Bardziej istotng ingerencja jest natomiast zmiana przednutki
z h! na g' w takcie 10, spowodowana prawdopodobnie wzglgdami technicznymi
z zakresu wykonawstwa. W tej czgsci akompaniament zostaje znacznie rozbudo-
wany, zyskujac rolg odrgbnych planéw brzmieniowych. Polifonizacja faktury daje
efekt napigcia spowodowany stopniowym nawarstwianiem niezaleznych glosow,
ktore zostaje roztadowane harmonicznym rozwiazaniem dominanty na tonikg.

35. n.

od Pilicy, Kromotowa (Szyce, Dzwonowice).
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1. A w Krakowie na ulicy
pija piwko pacholicy.

. Pija, pija nalewaja
Marysie se namawiaja.

o

«

. Jak ci se ja namawiali
ojeiec matka nie stychali.

-

. Jak si¢ matka dowiedziala
swoim synom powiedziala.
. P.N. 25D, odwiersza 5 do 8.

©

. A on stoi na ganeczku

w zlotym §lubnym kaftaneczku.
N. 25. b. od wiersza & do 13.

1

'S

. Cial go jeden wedle szyje:

juzsig szwagier krwie napije.
15, Cial go drugi wedle pasa:
przypatrz ze sie siostro nasza,
16. Cial go trzeci pod kolana:
patrzaj siostro jaka rana!
17, Cigl go czwarty wedle pigty
Jjus ci jest Jasio zacigty.
18. ,,Siadaj, siadaj siostronasza
bo juz nie masz swego Jasia.”
19.,,Jakze ja siadaé z wami mam
kiedy ja Jasia chowaé mam.
20. ,,BadZ ze zdrows siostro nasza

i pochowaj swego Jasia.”

Hustracja 8. Oskar Kolberg,
Piesni ludu polskiego — pie$n
pt. Aw Krakowie na ulicy
Zréodto: zbiory cyfrowe Instytutu
im. Oskara Kolberga, Collegium

Historicum Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu.
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Hustracja 9. Karol Mikuli, Piesni ludu polskiego — opracowane pie$ni
pt. Aw Krakowie na ulicy

Zrodto: Album Towarzystwa Muzycznego we Lwowie za rok 1862, wydany naktadem Towarzystwa,
Lwow 1862, biblioteka cyfrowa Polona.

A wygnat Jasiunio konika (nr 3) to pierwsza piesn cyklu utrzymana w to-
nacji minorowej. Stanowi to istotne przetamanie dotychczasowej konwencji
harmonicznej. W poczatkowej fazie caly cigzar fakturalny spoczywa na partii
prawej reki w akompaniamencie — rejestr basowy pelni jedynie role podstawy
harmonicznej w postaci pojedynczych dzwigkéw. Srodkowy rejestr stanowi
jedno- lub dwudzwigkowe wypetnienie, uzupekiajac péinuty w linii melo-
dycznej tercjami (w taktach 2 i 4). W tym miejscu partia akompaniamentu za-
czyna si¢ usamodzielniaé¢ poprzez wprowadzenie zindywidualizowanych linii
melodycznych w rytmie dsemek, przechodzacych kolejno od najwyzszego do
najnizszego gtosu (drugi gtos w taktach 5 1 8, nastgpnie trzeci i czwarty glos
w takcie 9), pojawiajac si¢ tez ponownie w drugim gtosie w takcie 10. Przebieg
polifonizujacych motywow zostaje zaktocony jedynie w taktach 6 i 7, gdzie
dominujaca role¢ w akompaniamencie przejmuja piony akordowe w pulsie me-
trycznym.

Linia melodyczna piesni zawiera tylko jedna zmiang — w takcie 6 na ostatnia
miarg taktu zamiast dzwigku h! w opracowaniu Mikulego znajduje si¢ dzwigk c?.
Mozna przypuszczaé, iz zmiana ta miala na celu uplynnienie przebiegu melodii
poprzez uniknigcie repetycji dzwieku h'!, ktory jest nastepnie powtarzany w takcie
7. Po etapie polifonizacji nastepuje uspokojenie przebiegu melodyczno-harmo-
nicznego zakonczone kadencja.
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B ii.

od Bodzanowa (Mgkolin, L¢towo).
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Iustracja 10. Oskar Kolberg,
Piesni ludu polskiego — piesn
pt. A wygnat Jasiunio konika
Zrodto: zbiory cyfrowe Instytutu
im. Oskara Kolberga, Collegium

Historicum Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu.

1. A wygnal Jasienio
konika na potraw,
1 zaczal sobie
dziewczyne namawiaé (bis)
2. I zacza! namawiaé
i zaczal jej prosié,
nabierz se Marysiu
érebra zlota dosyé.
3. Matuli fortuna
w kémorze nietknigta,
u mojej matuli
komora zamknigta.

8. I zawedrowali
trzy mile z wieczora:
»Wréé ze sig Marysiu
do swej matki dwora.”
9. U mojej matuli
zielone podwoje (albo pokoje)
wréé wa sig Jasiula
Wréé wa sie oboje.
10, I zawgdrowali
na bite godciefice

A wpgnalda.siu - nio

»zdejmaj Marysietiku

te zlote pierdcienice.”
11. I zawedrowali

do zimnego zdroju

ssrozbieraj sig¢ Marys

z francuzkiego stroju.”
12. I zawadzil jej sie

warkoezyk na kole,

wzigl Jasio toporka

przecial go na dwoje.
13. I wziela si¢ sama

i jela sig kola

»ratuj mnie Jasiulu

ty pociecho moja.”
14. ,,Na to bym cie wrzucil

aby cig ratowaé”

a musialby ci ja

dunajek zgruntowad.
15. Nadobna Kasietka

juz do dna gruntuje,

niechaj ze cig teraz

zdroik (albowoda) wyratuje.
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Hlustracja 11. Karol Mikuli, Piesni ludu polskiego — opracowanie pies$ni

Zrodto: Album Towarzystwa Muzycznego we Lwowie za rok 1862, wydany naktadem Towa-rzystwa,

pt. A wygnat Jasiunio konika

Lwow 1862, biblioteka cyfrowa Polona.
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Opracowanie piesni nr 4 pt. Da jest ci tam masto utrzymane jest w niemal
jednolitym uktadzie czterogtosowym. Taki sposob ksztattowania akompaniamen-
tu nawiazuje do choralowych technik kompozytorskich. Utwor rozpoczyna akord
C-dur ze zdwojona kwinta. Juz w pierwszym takcie nastepuje zatrzymanie jednego
ze $srodkowych glosow, co ma rowniez miejsce w takcie 3; w taktach 2 i 3 poinuty
najnizszego planu brzmieniowego wstrzymuja ruch harmoniczny, stanowiac pod-
stawe w postaci powtarzanego dzwigku c. Przebieg pozostatych gloséw pozostaje
do tego miejsca osadzony w waskim ambitusie, niemniej ruch linearny jest mocno
schromatyzowany. W takcie 5 zmienia si¢ charakter akompaniamentu, poczawszy
od septymy zmniejszonej przypadajacej na pierwsza miarg taktu, ktdra inicjuje row-
nolegly ruch oktaw w najnizszej warstwie brzmieniowej. Pozostate glosy stanowig
w tym fragmencie wypetnienie harmoniczne, a dwie ostatnie szesnastki w takcie 6,
powiazane z gldwna linia melodyczna, prowadza do dzwieku e? przypadajacego na
pierwsza miarg taktu 7. Dwutaktowa fraza konczaca piesn wykazuje wigksza nieza-
lezno$¢ poszczegdlnych planow — glosy zostaja stopniowo wygaszane, poczawszy
od nuty pedatowej w rejestrze basowym, a nastgpnie przytrzymanego dzwigku f!
w drugim glosie, by po krotkiej korespondencji motywicznej miedzy pozostatymi
glosami doprowadzi¢ do rozwiazania na akordzie C-dur w uktadzie bez kwinty, za
to z potrojona pryma, stanowiac silne i zdecydowane rozwiazanie wczesniejszych
zawitosci harmonicznych spowodowanych zastosowana chromatyka.

38. m.
od Szkalmierza, (Charz:wice).
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dy da dy-da co sig z fa-ske trza-slo oj da da ej dy da.
1. Da jest ci tam maslo 4. Siadajcie siadajcie
co sig z fasky trzaslo — z karczmy wyjezdzajcie,
da jest ci tam sery Jja za wami jade
dwadziedcia i catery. na mnie poczekajcie.
2. Da jest ci tam sadlo 5. Siwego mi konia
co jej z pieca spadto, u plota uwiaicie,
kielbasy na kolku ja pojade w lasy
i to bedzie w worku. wy za mna podazcie.
3. Pieniagdze we skrzyni 6. Bywaj ze mi zdrowa
bierz je do kieszeni. karczmareczko moja—
W pélskrzynku korale o bo juz fortuneczka
i to bedzie moje. za granica twoja.

Ilustracja 12. Oskar Kolberg, Piesni ludu polskiego — piesn pt. Da jest ci tam masto

Zréodto: zbiory cyfrowe Instytutu im. Oskara Kolberga, Collegium Historicum Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu.
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Zapis linii melodycznej piesni Da jest ci tam masto nie wykazuje odstgpstw
od oryginatu, warto jednak zaznaczy¢, iz w wydaniu Galicyjskiego Towarzy-
stwa Muzycznego z 1862 roku wystepuje niespdjnos¢ dotyczaca lokalizacji
oryginalu — w opracowaniu Mikulego widnieje oznaczenie ,,38.1.”, natomiast
w zbiorze Kolberga piesn ta zostata zapisana pod numerem ,,38.m.”. Warto tez
zwroci¢ uwage na fakt, iz Mikuli zdecydowal si¢ w swoim opracowaniu na
pierwsza z proponowanych przez Kolberga wersj¢ melodii, ktora jest zdecydo-
wanie bardziej rozdrobniona rytmicznie niz wariant podany jako alternatywny
zapis nutowy tego fragmentu. Zabieg ten mogt by¢ podyktowany wzgledami
formalnymi — zastosowanie struktur rytmicznych nawiazujacych do wystgpu-
jacych juz wezesniej w przebiegu utworu jest Srodkiem scalajacym caty utwor,
ujednolicajac jego budowe formalna i wplywajac na ptynne prowadzenie narra-
cji muzyczne;j.
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Hustracja 13. Karol Mikuli, Piesni ludu polskiego — opracowanie pie$ni
pt. Da jest ci tam masto

Zrodto: Album Towarzystwa Muzycznego we Lwowie za rok 1862, wydany naktadem Towarzystwa,
Lwow 1862, biblioteka cyfrowa Polona.

Piesn nr 5 pt. W surmy grajq stanowi ciekawy przyktad operowania to-
nalnoécia przez kompozytora. Sktada si¢ z dwoch czgsci, ktore réozni zarowno
sposob ksztattowania akompaniamentu, jak i zmiana centréw tonalnych. Utwor
rozpoczyna si¢ od tréjdzwigku e-moll zgodnie z oznaczeniem tonacji gtdéwne;.
Kazdy ze sktadnikow akordu staje si¢ poczatkiem linearnych narracji, ktore
w perspektywie wertykalnej sktadaja si¢ na konstrukcje harmoniczna osadzona
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w tonacji e-moll, z wychyleniem do tonacji paralelnej w takcie 2. Utrwalenie
tego centrum tonalnego jest dodatkowo podkreslone rozwigzaniem dominanty
na tonikg na przelomie taktow 3 i 4. Jednak juz w nastgpnym takcie pojawia si¢
oktawa h-h', a takze przygodne znaki chromatyczne (krzyzyki przy dzwigkach
c' i a'), wskazujace na zmiang kierunku cigzen harmonicznych. Poszczegdlne
glosy towarzyszace gtownej linii melodycznej ksztaltowane sa bardziej samo-
dzielnie, na co wskazuje rozdrobnienie rytmiczne i ruch sekundowy. W wyniku
tego procesu harmonika zaczyna oscylowaé¢ wokot akordu septymowego Fis-
-dur, a rozwiazanie w takcie 5 na akord H-dur (bez kwinty) utrwala nowe cen-
trum tonalne. Proces modulacyjny podkreslony przez polifonizacje srodkowe-
go 1 najnizszego planu prowadzi do kadencyjnego rozwiazania na akord H-dur
konczacy utwor.

W piesni W surmy grajq jedyna drobna ingerencja w zapis nutowy oryginal-
nej melodii jest przednutka dodana przez Mikulego do dzwigku d' w takcie 2, pet-
nigca funkcj¢ ozdobnika. Oryginalna melodia z uwagi na swoje pochodzenie nie
podlega Scisle zasadom harmonizacji w kontekscie tonalnego systemu dur-moll,
jednak dzigki zastosowaniu odpowiednich srodkow kompozytorskich utwor sta-
nowi przyktad implementacji klasycznej harmoniki w odniesieniu do zrédta in-
spiracji muzyka ludowa.
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Ilustracja 14. Oskar Kolberg, Piesni ludu polskiego — piesn pt. W surmy grajq

Zrodto: zbiory cyfrowe Instytutu im. Oskara Kolberga, Collegium Historicum Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu.
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Hustracja 15. Karol Mikuli, Piesni ludu polskiego — opracowanie pieSni pt. W surmy grajq

Zrodto: Album Towarzystwa Muzycznego we Lwowie za rok 1862, wydany naktadem Towarzystwa,
Lwow 1862, zbiory polskiej biblioteki cyfrowej Polona.

Piesn nr 6 pt. Wyjechat Jasienko jest utrzymana w melancholijnym charakterze,
korespondujacym ze stylem romantycznej liryki wokalnej. Pod wzgledem budowy
mozna ja podzieli¢ na trzy czesci, przy czym ostatnia z nich stanowi wariacyjne
opracowanie drugiej czesci. Znajduje to odzwierciedlenie w 12-taktowej strukturze
formalnej podzielonej na trzy 4-taktowe fragmenty, zroznicowane melodycznie, har-
monicznie i fakturalnie. Utwor otwiera gtowna linia melodyczna z towarzyszeniem
jednostajnego, ¢wier¢nutowego akompaniamentu w Srodkowym i najnizszym pla-
nie, potnuty pojawiaja si¢ jedynie w takcie 4, stanowiac podkreslenie i dopetnienie
melodii. Harmonika ksztattowana jest w oparciu o harmoniczna i naturalna odmiang
tonacji a-moll. Na przestrzeni taktow 5—7 akompaniament ulega przeobrazeniu — sta-
je si¢ bardziej niezalezny, wystgpuje rowniez zatrzymanie ruchu na wydtuzonym li-
gatura dzwicku a w partii lewej reki. W takcie 7 faktura ulega zaggszczeniu, budujac
coraz wigksze harmoniczne napigcie. Opadajace tercje w najnizszym rejestrze pro-
wadza do powtorzenia linii melodycznej ze zwariantowanym opracowaniem akom-
paniamentu. Melodia pojawia si¢ w zdwojeniach oktawowych, ktére wzmacniaja
site muzycznego przekazu. Towarzyszy jej pochod opadajacych chromatycznie tercji
W rejestrze basowym, zakonczony rozwiazaniem na oktawe A-a. Na tle brzmiacej
oktawy rozwijana jest narracja muzyczna wypetniona harmonicznie opadajacymi
tercjami w ruchu sekundowym. Wraz z zakonczeniem utworu kadencja plagalna na-
stepuje roztadowanie napigcia harmonicznego budowanego stopniowo przez zasto-
sowanie dynamicznych i fakturalnych srodkow artystycznego wyrazu.

Opracowanie piesni Wyjechat Jasienko autorstwa Mikulego nie nosi znamion
ingerencji w tekst muzyczny, jednak w analizowanym wydawnictwie brakuje od-
nosnika do lokalizacji opracowanego materialu w monografii Kolberga. W wyniku
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przeprowadzonego procesu badawczego zidentyfikowano tekst i melodig piesni, kto-
ra znajduje si¢ w I tomie Piesni ludu polskiego na stronie 45, pod numerem ,,5. t.”
Tradycje polskie sa glgboko zakorzenione w tworczosci Mikulego. Petna sza-
cunku postawa wobec postaci Chopina — mistrza zar6wno w kontekscie pedagogi-
ki fortepianowej, jak i tworczosci kompozytorskiej — wywarta znaczacy wplyw na
wybor form i gatunkoéw muzyki, ktorym poswigcit si¢ Mikuli. Wérod jego kom-
pozycji znalazty si¢ polonezy, mazurki, walce, a takze miniatury fortepianowe,
nokturny, etiudy oraz ballada. Autorytet Chopina przejawia si¢ w nawigzaniach
stylistycznych, elastycznym operowaniu wirtuozowska technika i melancholijna
melodyka, dramatyzmie rozbudowanej narracji muzycznej i intymnym nastroju
glebokiej osobistej zadumy. Akcenty narodowe pelnia w kompozycjach wyso-
ce znaczaca rolg, a zréznicowane $rodki artystycznego wyrazu podkreslaja wage
przekazywanej tresci, w ktorej mozna znalez¢ nawigzania do muzycznej interpre-

tacji burzliwej historii Polski w okresie zaborow.
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Iustracja 16. Oskar Kolberg,
Piesni ludu polskiego — piesn
pt. Wyjechat Jasienko

Zrodto: zbiory cyfrowe Instytutu
im. Oskara Kolberga, Collegium

Historicum Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu.
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Hustracja 17. Karol Mikuli, Piesni ludu polskiego — opracowanie pie$ni pt. Wyjechat Jasieriko

Zrodto: Album Towarzystwa Muzycznego we Lwowie za rok 1862, wydany naktadem Towarzystwa,
Lwow 1862, biblioteka cyfrowa Polona.

Niewatpliwie zamitowanie Mikulego do muzyki polskiej dotyczyto zaréw-
no uznanych dziet wielkich mistrzéow, jak i nurtu folklorystycznego. Znajduje to
przejaw w cyklu Piesni ludu polskiego. Partia fortepianu nawiazuje do liryki wo-
kalnej Schuberta czy Schumanna, przejawiajac cechy stylu romantycznego. Mi-
kuli elastycznie operuje faktura, wychodzac czgsto z uktadu czterogtosowego (np.
w pie$ni Ktoredy Jasiu pojedziesz? czy A wygnat Jasiunio konika), na tle ktorego
rozwijane sa motywy polifonizujace. Stosowanie zdwojen oktawowych w struk-
turach o ruchu chromatycznym dynamizuje przebieg harmoniczny, a podstawa
basowa w postaci zatrzymanej nuty pedatowej w interwale kwinty nadaje catosci
brzmienie charakterystyczne dla muzyki ludowej (4 w Krakowie na ulicy). Uktad
czteroglosowy przywodzi na mys$l choratowa technike kompozytorska (Da jest
ci tam masto), ktoérej kontrapunktowe rozwinigcie wprowadza efekt polifonizacji
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(W surmy grajq), a chromatyka i zaggszczenie fakturalne podkreslaja powtdrze-
nia w tekscie (Wyjechat Jasienko). Sposob ksztaltowania harmoniki podporzad-
kowany jest gtownej linii melodycznej, jednak pomimo niewielkiej obszerno$ci
materiatu wykazuje syntetyczne zastosowanie roznorodnych technik kompozy-
torskich. Budowana w ten sposob narracja muzyczna ksztattuje przekaz nieroze-
rwalnie zwigzany z oryginalnym pochodzeniem melodii, nawiazujac do elemen-
tow ludowych w romantycznym stylu liryki wokalne;j.

Wydanie Piesni ludu polskiego w 1862 roku pozwala na zbudowanie szer-
szego kontekstu wptywow polskich w tworczosci kompozytora. W tym samym
roku Mikuli skomponowat i oddat do druku Dwa polonezy op. 8 dedykowane
Kornelowi Ujejskiemu, ktore pod wzgledem stylistyki nawiazuja do wzorcow
zaczerpnietych z dziet Chopina. Zastosowane w obu kompozycjach §rodki mu-
zycznego wyrazu buduja syntetyczny obraz formy taczacej charakterystyczne
cechy polskiego tanca narodowego z ludowymi znamionami mazurka i elemen-
tami narracji nokturnu. Na gruncie tworczo$ci wokalnej Mikuli inspirowat sig
liryka niemieckojgzyczna, komponowat piesni do tekstow takich autorow, jak:
August Heinrich Hoffmann von Fallersleben, Joseph Christian von Zedlitz, Jo-
seph von Eichendorft, Johann Wolfgang von Goethe czy Heinrich Heine. Dobor
tekstow z niemieckojezycznego kregu kulturowego dotyczyt zwlaszcza zbiorow
piesni przeznaczonych na glos solowy z towarzyszeniem fortepianu: Sechs Lie-
der op. 16 dedykowane Marcelli Lederer oraz Sechs Lieder op. 17 poswigco-
ne Karolinie Ohanowicz (zbiory wydane w 1867 roku), a takze Sieben Lieder
op. 27 z dedykacja dla Kornelii Hellmer, opublikowane w 1880 roku. W tym sa-
mym roku wydano zbidr siedmiu piesni na kwartet wokalny op. 29, dedykowany
polskiemu ksigciu Jerzemu Konstantemu Czartoryskiemu. Mikuli uhonorowat
w ten sposoOb przedstawicieli lwowskich elit, ktorzy aktywnie brali udziat w zy-
ciu muzycznym miasta, dziatajac na rzecz propagowania muzyki polskiej. Dzia-
lania Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego dazace do polonizacji instytucji
oraz zachodzace w tym czasie przemiany polityczne sprzyjaty rozwojowi pol-
skiej autonomii, co przektadato si¢ bezposrednio na rozprzestrzenianie polskiej
kultury, sztuki i tradycji'®.

Jako aktywnie koncertujacy pianista Mikuli propagowat tworczo$¢ Chopina,
kontynuowat jego idee kompozytorskie i stylistyczne. Ponadto zredagowat i opa-
trzyt komentarzem pierwsze polskie wydanie wszystkich dziet polskiego kompo-
zytora. Jako dyrektor artystyczny Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego organi-
zowal koncerty, ktore czgsto stanowily premierowe wykonania dziet Lipinskiego,
Dobrzynskiego czy Moniuszki.

13 Por. M. Piekarski, Piesni Karola Mikulego w kontekscie poetyckiej i muzycznej i muzycznej
tworczosci romantycznej [w:] Musica Galiciana, t. XVII: Karol Mikuli i jego uczniowie w kontek-
Scie rozwoju szkolnictwa muzycznego Galicji (z okazji 200. rocznicy urodzin kompozytora), red.
G. Oliwa, K. Fink, T. Mazepa, Rzeszow 2021, s. 69—89.
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Mikuli jest niewatpliwie postacia znaczaca dla kultury muzycznej Lwowa,
a jego tworczos¢ kompozytorska i dziatalnos$¢ artystyczna wywarly istotny wptyw
na ksztattowanie tozsamosci kulturowej spoteczenstwa. Jako podsumowanie i do-
wod na prawdziwos$¢ tej tezy niech postuzy cytat z nekrologu opublikowanego
przez ,,Gazete Lwowska” 22 maja 1897 roku:

We Lwowie rozwinal Mikuli czynno$¢ nadzwyczajna, stwarzajac poniekad na nowo zamarte
poprzednio zycie muzykalne, budzac $wietnym wykonaniem utworéow Chopina zamitowanie do
genialnej, natchnionej piesni polskiej. — Byl nie tylko Swietnym wykonawca, ale pojmowat postan-
nictwo muzyki w szerszym stylu, a gtéwnie w kierunku narodowym, ktéremu tez dat wyraz w catym
szeregu wilasnych wielce cennych kompozycyj'®.
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THE GALICIA-ORIENTED ARTISTIC LEGACY OF KAROL MIKULI
Abstract

Karol Mikuli (1821-1897) — Polish pianist, composer, and educator. He studied piano under
Franciszek Kolberg, and after moving to Paris, further honed his musical skills under the guidance
of Frédéric Chopin. As the director of the Galician Music Society, he promoted cultural awareness
by organizing musical evenings, lectures and concerts. Additionally, he directed the music school
affiliated with the Society, which gained the status of a conservatory during his tenure as director.
Performing in Lviv, he promoted Chopin’s works, continuing his compositional and stylistic ideas.
Among his compositions are both virtuosic pieces and genres emblematic of the Romantic era
(including Ballade in B-flat major, Op. 21, and Nocturnes, Op. 19), as well as works inspired by
native folklore and national traditions, e.g., Mazurkas, Polonaises and Songs of the Polish People,
which are arrangements of selected folk melodies collected by Oskar Kolberg. This article is an
attempt to examine the sources of the creation of this cycle and to identify disparities from the
original through an analysis of the musical notation based on historical materials.

Keywords: Karol Mikuli, Galician Music Society, Piesni ludu polskiego [Songs of the Polish People]



