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WIRTUOZOWSKA TWORCZOSC XIX-WIECZNEGO
POLSKIEGO KOMPOZYTORA I WIOLONCZELISTY
SAMUELA KOSSOWSKIEGO NA PRZYKLADZIE UTWORU
SOUVENIR DE CHOPIN

Samuel Kossowski to polski wirtuoz i kompozytor ceniony w XIX wieku w Polsce i za grani-
ca. Dzialal na terenach dawnej Rzeczypospolitej Obojga Narodow, gdzie jego tworczo$¢ nie byta
dobrze postrzegana przez wladze zaborcze, dlatego tez wigkszo$¢ utworéw nie zostata wowczas
oficjalnie wydana, a zachowaly sig jedynie ich rgkopisy, z ktorych dwa zostaty opublikowane przez
PWM i Wydawnictwo Eufonium po raz pierwszy na przetomie XX 1 XXI wieku. Jesli odnalaztaby
sig¢ cho¢ czg$¢ jego zaginionej tworczosci — biorac pod uwage pozytywne recenzje XIX-wiecznej
prasy — byloby to z pewnoscia odkrycie przelomowe w dziedzinie polskiej literatury wiolonczelowe;.
Samuel urodzit si¢ w guberni kieleckiej, a na czas pobierania nauki gry na wiolonczeli przeprowa-
dzit si¢ do Galicji. Podczas pozniejszego okresu swojej dziatalnosci artystycznej czgsto wystgpowat
m.in. we Lwowie i w Krakowie. Charakter jego znanych obecnie kompozycji, wymogi techniczno-
-wykonawcze, a takze cechy estetyczne np. Souvenir de Chopin koresponduja w znacznym stopniu
z nowatorskim stylem belgijskiego wirtuoza wiolonczeli i kompozytora Adriena-Frangois Servaisa,
ktory w okresie dzialalnosci Kossowskiego tez wystgpowat w Krakowie.

Stowa kluczowe: Samuel Kossowski, wiolonczela, polski wirtuoz, kompozytor XIX wieku, r¢ko-
pisy utwordw, Souvenir de Chopin

Samuel Kossowski pochodzit z rodziny ziemianskiej. Rod Kossowskich wy-
wodzi si¢ z wojewodztwa krakowskiego, ale kompozytor przyszedt na §wiat nieda-
leko Buska w guberni kieleckiej'. Migdzy 1819 a 1820 rokiem Stanistaw Borzgcki,
nauczyciel szkoty w Kielcach, odkryt potencjat muzyczny u mtodego Kossowskie-
go. Prawdopodobnie poczatkowo pobierat on lekcje gry na skrzypcach oraz na for-
tepianie w rodzinnym dworze. Edukacja muzyczna w rodzinach szlacheckich byta
popularna w czasach mu wspoétczesnych.

Istotnym zrédlem pismienniczym z epoki stanowiacym podstawg rekon-
strukcji chronologii wezesnego etapu edukacji muzycznej Kossowskiego po-
zostaje Stownik Muzykow Polskich Wojciecha Sowinskiego, z ktérego wynika,
ze Kossowski uczyt si¢ gry na skrzypcach w Konserwatorium Warszawskim,

' Gubernia Kielecka, https://runivers.ru/doc/territory/366615/ (7.12.2015).
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a pdzniej, po przeprowadzce do Galicji, pobierat lekcje gry na wiolonczeli u Au-
gusta Jarosza Brauna — bytego kapitana wojsk polskich, skrzypka, dyrektora
orkiestry, dyrektora muzyki w obrebie miasta Lwowa oraz pierwszego dyrek-
tora muzyki teatralnej we Lwowie®. Sowinski wérod uczniow Brauna wymie-
nia m.in. Kossowskiego, a w gronie 0s6b z nim wspotpracujacych Aleksandra
Fredre, Karola Lipinskiego i Friedricha Dotzauera — pierwszego wiolonczelistg
kapeli dworskiej w Dreznie® i kompozytora*. Prawdopodobnie Kossowski uczyt
si¢ gry na skrzypcach w Warszawie, co zgadzatoby si¢ z datami pobytu Lipin-
skiego, ktory:

na przetomie 1827-28 wystapit z koncertami w Warszawie, po ktoérych otrzymat nominacj¢ na
pierwszego skrzypka Dworu Krolestwa Polskiego, a w 1831 Dworu Carskiego. W Warszawie po-

nownie koncertowal w maju 1829 podczas uroczystosci koronacji cara Mikotaja I — wowczas to
znéw zagrat z Paganinim®.

Tlustracja 1. Samuel Kossowski (litografia)
—,rysowat [red. Carl Heinrich] Steffens

w litografii W. Kurnatowskiego

w Poznaniu”, data powstania: 1841-1846

Zrédto: Biblioteka Narodowa, Magazyn
Ikonografii, sygn. G.7257/11.

SAMUEL KOSSDWSIET

2'W. Sowinski, Braun (August, Jarosz) [w:] idem, Stownik muzykéw polskich dawnych i nowo-
czesnych, Paryz 1874, s. 39; Nekrolog Augusta Jarosza Brauna, ,,Kurjer Warszawski” 1861, nr 282
(29 XI), s. 1438.

3 J. Zabza, Dotzauer Justus Johann Friedrich [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM, cze$¢ bio-
graficzna, t. 2: cd, red. E. Dzigbowska, Krakow 1984, s. 441.

4 N. Slonimsky, L.D. Kuhn, Baker s Biographical Dictionary of Musicians, vol. 2, New York
2001, s. 925.

> M. Kosinska, Karol Lipinski, https://culture.pl/pl/tworca/karol-lipinski (10.10.2015).
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Kossowski mogt uczy¢ si¢ pierwotnie muzyki w domu, a p6zniej w Konser-
watorium Warszawskim u Lipinskiego, jednak z nieznanych przyczyn zdecydo-
wal si¢ zwiazaé swoja przysztos¢ z wykonawstwem na wiolonczeli. Decyzja ta
mogta by¢ spowodowana nietolerancja konformistyczno-oportunistycznej posta-
wy Lipinskiego wobec wtadz zaboru rosyjskiego, co skutkowato wyjazdem do
Lwowa, gdzie uczyt si¢ gry na wiolonczeli u Brauna. Istotnym zrodlem pi§mien-
niczym z epoki dokumentujacym wysokiej klasy poziom artystyczny tworczo-
sci 1 wykonan Kossowskiego jest artykul Wiadystawa Wezyka pt. Szczesé Boze
w Swiat — Opis domku znanego Poety®. Znamienny — w kontek$cie poruszanej
niekompatybilnosci charakterologicznej Lipinskiego i Kossowskiego w okresie
studiow wiolonczelisty w Konserwatorium Warszawskim rzutujacej na dalszy
(czesto charytatywny) patriotyczny charakter dziatalno$ci artystycznej — jest
fakt, ze zarowno autor artykuhu, jak i zanonimizowany w tekscie poeta, Wincenty
Pol (prawdopodobnie na potrzeby ukrycia przed cenzorami miejsca jego poby-
tu), byli powstancami listopadowymi’. Ponadto argumentem przemawiajacym
na korzys¢ przyjetych zatozen niezgodnos$ci osobowosciowych Kossowskiego
z Lipinskim jest prowadzony w podobnym tonie przez chopinologow dyskurs
dotyczacy do dzi$ nie w pelni zrozumianej relacji Lipinskiego z Fryderykiem
Chopinem?®.

Zawarte w felietonie bogate opisy instrumentarium stanowig cenne zrodto mo-
gace postuzy¢ lepszemu zrozumieniu odmiennych niz wspoétczesnie realiow epoki.
Odnosza si¢ one zarowno bezposrednio do wiolonczeli:

Na dziedzincu stat opakowany dtugi powoz; — z tytu widaé¢ byto umyslnie zrobione schowania
na dwa niezwyczajnej wielkosci muzyczne instrumenta. — Na dwie basetle’,

jak i pozostatych aspektow wyposazenia domu Pola oraz muzycznych aktywnosci
jego rodziny:

wrocitem do chaty, zlozonej z dwoch sionek i z czterech izb, po dwie na kazdej stronie, z ktorych
pierwsze do$¢ obszerne, a dwa drugie nieco mniejsze. — Gdym wchodzit do drugiej sieni, w otwar-
tych izbach na prawej stronie, w ktorych mieszka Rodzina Poety, nie byto pod wowczas nikogo [...]
W pierwszej izbie byt wyniosty kominek, na ktorym gorzaty jeszcze drzewa; — w rogu stat fortepian,
do ktdrego po $niadaniu zasiadata zwykle gospodyni domu, a grajac krakowiaki lub mazury spogla-
data szcze$liwem okiem na grono skaczacych dziatek™?.

0 W. Wezyk, Szczes¢ Boze w swiat — Opis domku znanego Poety, ,,Orgdownik Naukowy” 1843,
nr 46 (20 XI), s. 361-365.

" Encyklopedia Powszechna PWN, t. 4, red. R. Lakowski, Warszawa 1987, s. 691; Encyklopedia
Powszechna PWN, t. 3, red. R. Lakowski, Warszawa 1985, s. 585.

8 Z. Helman, Z. Skowron, H. Wréblewska-Strauss, Korespondencja Fryderyka Chopina, t. 2,
cz. 1, Warszawa 2017, s. 508-514.

*W. Wezyk, Szczes¢ Boze w swiat. .., s. 362.

10 Ibidem, s. 362-363.
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Wezyk potwierdza w dalszej czgsci artykutu bezposredni kontakt belgijskie-
go wirtuoza i polskiego wiolonczelisty. Ich zwiazki stanowi determinantg wpro-
wadzenia przez Kossowskiego do swojej tworczosci elementow inspirowanych
wirtuozowska adaptacja stylu brillante do mozliwos$ci aplikatury wiolonczelowej,
wdrozonych przez Servaisa, ktory wprowadzit swoimi kompozycjami miniatury
komponowane na ten instrument w wyzsze rejestry dzwigkowe:

nasz wielki artysta Samuel Kossowski, — styszany z zachwyceniem po Liszcie i Servem w Warszawie —
i uwienczony w naszej stolicy — wieficem stawy nalezacem si¢ natchnionemu, genialnemu artyscie: dru-
giemu z porzadku tych, ktorych nasz wiek wydat z tona naszego Narodu. Czytatem wiele w publicznych
pismach Warszawskich i Lwowskich o grze Kossowskiego. — Ustyszawszy go po raz pierwszy w tym
domku, gdzie wraz z swoja rodzina, przepgdzit kilka tygodni u swego dostojnego przyjaciela, zrozumia-
tem dopiero, jak szerokie pole otwiera si¢ dla uczu¢ i rodzinnych pomystoéw naszych, z pojawieniem sig
znakomitego mistrza, ktory na uzywanym po naszych karczmach instrumencie, sita wlasnego natchnie-
nia — objawi $wiatu to, 0 czym si¢ temu ani $nito. — Objawi mu to, co do przyjscia Chopina lezato niezna-
ne zupetnie jeszcze, w glebi naszego ladu — ludu najwigeej czuciowego, najpoetyczniejszego z pomigdzy
wszystkich. Kto jak ja styszat — na tym (najzupehiejszym co do tondéw) instrumencie, petne, glgbokie
[...] pienia; kto uczut ile wielkiej, rodzinnej bolesci w nowei kompozycji Samuela [...] ten sam takze tzy
roni¢ musiat — i na tym podobna muzyka musiata wywrze¢ niezatarte wrazenie'.

Za powiazanie opisywanego w tekscie przez Wezyka ,,poety”, ,,znanego po-
ety”, lub ,,gospodarza” z postacia Pola przemawiaja pewne charakterystyczne dane
zawarte w jego artykule:

Tym czasem, starsi stangli w koto Pana Samuela, a gospodarz wreczyt mu z rozczuleniem skromny
pierscien, na ktérym wyryte byly Imiona tych wszystkich, co przed kilkoma dniami w do$¢ licznem
gronie shuchali z rozczuleniem gry tego znamienitego artysty |...] Grono przyjaciol wyszto na podworze,
w zamiarze odprowadzenia odjezdzajacego, az pod miasto do figury [...]. Powdz ruszyt z miejsca [...]
z odjezdzajacym Samuelem [...] pigknym go$cincem, z ktorego rozlegat si¢ cudny widok na malowni-
cze miasteczko Gorlice [...]. Dzwon srebrzysty rozlegat si¢ w powietrzu a lud postgpowat do kosciota.
— Wyjezdzajac juz do miasteczka Pan Samuel rzucit raz jeszcze okiem na goscinny domek, w ktorym
wsrod zyczliwego grona, spedzit z nami kilka tygodni — jam takze powiddt okiem po tych starych dgbach
ipo tym domku stojacym tuz po nad droga. — Tem jednem spojrzeniem ujrzatem i tego, co nam wyrzekt:

Mego serca piesni wlasnej
Stucha tylko ksigzyc jasny
Lub stoletni dab.

— Szaraban zatgtnial po miejskim bruku i zajechat przed domek zacnego sasiada, przyjaciela miesz-
kancow z domku z pod Dgbow. — Na widok tak licznej kalwakaty — ttum chtopcow i zydziat zleciat
si¢ z rynku i z bocznych ulic. Nasz dostojny gospodarz, usmiechnat si¢ i rzekt: ,,Jeszczeé przecie i za
naszych czasow przyjazd polskiego szlachcica, cale miasto do drzwi i okien sprowadza!” — U progu
Scisngto sobie dlonie po raz ostatni w dniu tym, rozstajacy si¢ przyjaciele [...]

,.Szczeéé Boze w Swiat” rzekt do odjezdzajacego przyjaciela jego Poeta. —
,,B0Og i Basetla ze mna” odpowiedzial muzyk'.

"' Ibidem, s. 362.
12 [bidem, s. 364-365.
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Opisy krajobrazu z pobytu Kossowskiego u poety w Gorlicach koresponduja
z wierszem Pola pt. W Maryi-Polu:

Jak dawniej zdata wita dab wyniosty,
I zapach znany z taki pokoszonej,

I znane sercu te Gorlickie dzwony,

A moje drzewa — ach, jakze porosty!

Domku mdj stary! Domku pod dgbami!
Obasmy widzg na $wiecie juz sami?

Zle ci beze-mnie, — zle i mnie bez ciebie!

Ty$ znalazt w ziemi¢ — moje wyschty kosci. ..
A co najgorsza, kiedy $wiat tak grzebie

Chwast na dziedzincu — w sadzie zrosta dziczka,
Zgingly roze — ale zrodto grzeczne!

I deby stoja jak dawniej bezpieczne,

I pozostata na dgbie kapliczka,

A wigc zostato — co czyste 1 wieczne!

Powiem to piesniom, ktérem tutaj spisat,
Powiem to dzieciom, ktorem tu kotysat,
Co si¢ w pozytek na $§wiecie obraca,

I jakich §ladow sam czas nie zatraca?

Studnio, daj wody! Daj mi listek debie!
A ty krolowo prowadz w dalsza drogg! —
Dtuzej tu bawic nie cheg i nie mogg!

Bo i debowi nawet zle na zrebie...."?

Jak wynika ze zrodet pismienniczych z epoki, Kossowski wystgpowat jako
stawny wiolonczelista oraz kompozytor w wielu waznych osrodkach zycia arty-
stycznego Europy Srodkowej i Galicji:

Dat si¢ stysze¢ naprzéd w Poznaniu i Wroctawiu okoto roku 1833, a w roku 1842, wystapit
w Wiedniu, w Berlinie i w Krakowie, jako znakomity wirtuoz na wiolonczeli. Rownie tez w War-
szawie w roku 1843, 1848, i 1852, dawat koncerta z wielkiem powodzeniem. Odbywat Kossowski
ciagle podréze w kraju i za granica, a w roku 1859, dat si¢ stysze¢ jeszcze w Warszawie, z synem
swym Ignacym, fortepianista. Samuel Kossowski doszedlszy do pewnego stopnia doskonatosci pod
wzgledem mechanizmu, czysto$ci tonu i rzewnosci w wykonywaniu melodyj narodowych!®.

Jego koncerty zapowiadata czgsto prasa krajowa'>.

13'W. Pol, Drobne Poezyje Wincentego Pola, naktadem Autora Czcionkami Drukarni Czasu,
Krakow 1856, s. 317-318.

4W. Sowinski, Kossowski (Samuel) [w:] Stownik Muzykow Polskich, Paryz 1874, s. 199.

15 ,W poniedziatek dnia 14 stycznia bedzie dany koncert Samuela Kossowskiego na wiolon-
czeli, w sali Bazarowej”. ,,Gazeta Wielkiego Xigstwa Poznanskiego” 1844, nr 9 (11 I), s. 72.
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W Pigtek dnia 22 Marca 1850 r. &

W PATACU WIELOPOLSKICH

SANUEL KIS0Vl £ . mossowsax

Ostatni raz BEDZIE MIAL ZASZCZYT ODEGRAG

VInIIONcELIII w Dali P.Ruotza
"= §F KONCERT

Fantaisie Brillantes sur la Valse de Schubert intitulée le Desir 555

gf;m:;:m Walzer), kompozycya Serwego grana przez Kos- '{\ A W l O IJO V (‘ F LL l

Finale Lucia 7 Lamermoor, ufozone przez Batta grane przez
Kossowskiego. >
7 Roberta Diabla fantazya ukozona przez Kummera, odegrana
praez Kossowskicgo.

Za leniem Zwiersch

W Piatek dnia 21 Listopada 1845 roku.

GBBZIAE EE.
Karnawal Wenecki z nowemi figurami, ulozony i grany przcz (4%
Kossowskiego. e Program
Bursa i Modiitwa, wiclka fantazya skomponowana i grana (S
przez Kossowskiego. e

1.) Fantazya na thema “poiegnanic domku,, z Opery Krol duchéw Alpejskich,
skomponowana i grana praez Kossowskiego-

Bilet na krzeslo numerowane Zdp. 6. gr. 5. = 2.) €avatina Soave imaginne Nel’Opera Andronico, del Sig. Mercadante odépie-
wana przez Panng Bogdani.
= 2 = 3.) Potpourri skomponowane i grane prrez. Kossowskiego-
» 4.) Fantazya i
= - % s 5.) Aria Sin quest alma sventura Nella Chiara di Rosenberg del Sig. Luigi Ricei
Poczatek o godzinie 7% wieczor. odépiewana prrex. Panng Bogdui.

Sula ie d 6.) Kamawal Wenecki kompozyeyi Kossowskiego.

Poczatek o godzinie 7méj.

Sogel. 158 : 3 s il 8
52 toe *ida hang 108 ok ot 1~

Iustracje 2-3. Afisze koncertéw Samuela Kossowskiego z 1845 i 1850 roku
Zrodto: Biblioteka Jagiellonska, BJ Muz. DZS 1,60; BJ Muz. DZS 1,28.

Dostepne obecnie utwory Kossowskiego §wiadcza o jego wysokim poziomie
technicznym wykonawcy-wirtuoza, a zastosowane nowatorskie rozwiazania jed-
noznacznie przemawiaja za jego kontaktem z instrumentalistami i kompozytora-
mi XIX-wiecznymi postgpowo traktujacymi warsztat aparatu gry na wiolonczeli,
dzigki czemu — jak wynika z przedstawionych zroédet — pewno$¢ mozemy mie¢ co
do znajomosci z Servaisem, ktdrego charakterystyczny styl kompozytorski przeja-
wia si¢ elementami zbieznymi z jezykiem Kossowskiego, co sugeruje w znacznym
stopniu inspiracje polskiego artysty jego tworczoscia. Michat Domaszewicz przy-
tacza opisy wystgpoéw polskiego wiolonczelisty za granica: ,,bedac w drodze do
Magdeburga cofnal si¢ na koncert Polaka, a gdy ten na zakonczenie odegrat ulubio-
nego swego mazura, Belg pierwszy wzniost oklaski”'®. Artykut ,,Gazety Wielkiego
Ksigstwa Poznanskiego” nie tylko jednoznacznie stwierdza obecno$¢ Servaisa na
koncercie Samuela w Berlinie, ale takze stanowi swiadectwo uznania zaréwno dla
jego umiejetnosci kompozytorskich, jak i performatywnych:

Przyblizajac si¢ juz osmieleni stuchacze do Serwego, aby z ust jego sad ustysze¢. Ten mistrz
szlachetny, daleki od wszelakich osobistosci, uznat w naszym rodaku drugiego mistrza, oswiadcza-

'© M. Domaszewicz, Samuel Kossowski — wielki zapomniany, ,,Winieta: pismo Biblioteki
Raczynskich” 2006, nr 1(39), s. 4-5.
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jac publicznie, iz na tym koncercie dwoch styszat artystow Romberga i Kossowskiego. Wielbit jego
talent w kompozycji rownie jak w wykonaniu'”.

Prowadzenie w utworach partii solowej w wysokich rejestrach dzwigkowych
(powyzej 1V pozycji) zostato zaimplementowane juz wczesniej w klasycznej li-
teraturze wiolonczelowej i rozwinigte w znacznym stopniu przez takich kompo-
zytorow, jak Joseph Haydn czy Luigi Boccherini, jednak wowczas te rozwiazania
wystgpowaty znacznie rzadziej i stuzyly w mniejszych formach instrumentalnych
(np. w miniaturach wiolonczelowych) jedynie do podkreslenia momentow kul-
minacyjnych’. Srodki kompozytorskie — w zakresie wprowadzania dtuzszych
odcinkow partii wiolonczeli solo w wysokich rejestrach brzmieniowych, majace
na celu glgbsze wyartykutowanie cech wirtuozowskich wykonawcy — w epokach
poprzedzajacych romantyzm zarezerwowane byty jedynie dla wigkszych form,
takich jak sonaty czy koncerty'. Wyksztatcenie si¢ tej nowej praktyki w utwo-
rach wiolonczelowych stanowito dtuzszy proces, dlatego twdrcy wprowadzali te
rozwiazania na wigksza skale dopiero od okoto potowy XIX wieku. Poczatko-
wo literatura I potowy XIX wieku byta $cisle zwigzana w kwestii wykorzystania
w utworach wysokich rejestréw (jako trwatego i dhuzej roztozonego w czasie, nie-
incydentalnego elementu kompozycji) z tradycja kompozytorska oscylujaca mig-
dzy péznym klasycyzmem a wczesnym romantyzmem?®. Nalezy przypuszczal
— sadzac zarowno po reakcji prasy na wystepy Kossowskiego, jak i czgstotliwo-
Sci jego koncertow w uznanych osrodkach Europy Srodkowej — ze proponowane
przez niego rozwiazania byly pionierskie na gruncie muzyki polskiej i galicyjskiej

17 ,Gazeta Wielkiego Xigstwa Poznanskiego” 1844, nr 81 (4 IV) s. 645-646.

'8 Przyktadem na incydentalne wykorzystanie wysokich rejestrow (powyzej IV pozycji) w mi-
niaturach juz w klasycyzmie moze by¢ stynne Rondo L. Boccheriniego transkrybowane czgsto na
wiolonczelg i fortepian z czwartej czesci Kwartetu C-dur Nr 4, G. 310, op. 28.

19 Wyzsze rejestry w literaturze wiolonczelowej do okresu klasycyzmu wilacznie — choé nie
obligatoryjnie — $cisle zwiazane z wigkszymi formami, szczegolnie koncertami. Waznym przykta-
dem wsrod utworow, w ktorych gra w wyzszych pozycjach ma charakter ciagly i jest konsekwentnie
prowadzona przez kompozytoréw dtuzszymi odcinkami — a nie, jak ma to miejsce w przypadku mi-
niatur wiolonczelowych, incydentalnie — moze by¢ Sonata Es-dur, G. 10 L. Boccheriniego pocho-
dzaca ze zbioru 6 sonat wiolonczelowych, ktorej sam juz poczatek zaczyna si¢ od pozycji kciukowej
w wyzszym rejestrze. Innymi przyktadami wigkszych form sprzed okresu romantyzmu, w ktorych
wystgpowaly diuzsze odcinki wirtuozowskich przebiegow z zastosowaniem wysokich rejestrow
wiolonczeli (powyzej IV pozycji), moga by¢ chociazby Koncert B-dur, G.482 L. Boccheriniego,
Koncert C-dur, Hob. VIIb: 1 J. Haydna czy Koncert D-dur, Hob. V1lb: 2 J. Haydna.

20 Waznym przyktadem stosowania w dalszym ciagu prowadzenia partii wiolonczeli, ktora
oscyluje wokot nizszych rejestrow, w kompozycjach poézniejszych (z okresu pogranicza klasycyzmu
i romantyzmu) jest Sonata g-moll op. 5 nr 2 na wiolonczelg i fortepian L. van Beethovena, wpro-
wadzajaca juz fakturg znacznie bardziej postgpowa niz utwory L. Boccheriniego czy J. Haydna,
zwiastujac zmiany, jakie maja zaj$¢ w nadchodzacym romantyzmie, jednak nie jest nadal tak posteg-
powa w zakresie wprowadzania wysokich rejestrow na wigksza skalg, jak to ma miejsce w utworach
F. Servaisa czy S. Kossowskiego.
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czasOw mu wspotczesnych, wpisujac si¢ jednocze$nie w gusta estetyczne odbior-
cOw jego dziet.

Dienftag den 1. Febrnar 1859, We Wtorek dnia 1. Lutego 1859,

um 7 e Abends, o godrinie 7. wieczir,

im ftadttifhen Hathhanslaale, | W MIEISKIES SALI RATUSZOWEJ,

KONCERT

bes | odegra
eeften Bioloncelliften-Solo pierwszy wiolonczelista-solo
Sr. Majeftdit ded8 Konigs der Belgier, Jego Mosci kréla Belgijczykéw,
unter Mittwirtung des Wianiften sa wapildsialaniem pianisty
Hum 8. van LANGE. pana S. van L AN G E.

™ R O G IR A NE WK =

1. Fantaisle caracteristique firba Bioloncelle, comp. und vorgetragenvon §r. Servais. 1. o exele, i odegra Fr. Servais.

2. Grand Duo fir Fiao md Bisloncelle, dber Berdi's , Trovatore”, vorgetragen von Herm | 2. Grand DU na fortepian | le, na Motywa opery Il Trovatore Verdiego, odegra
©. van Lange umd Gr. Servais. Fr. Servais i pan S. van

3. Gejangspicee von St. Moniuszko, vorgetragen von Friulein Wygraywalska. 3. WPlesn komponycyi Moniusaki, panna Wygraywalska.

4. Variations de Bravoure iber cin Diotif aus ,Der Regimentsfoter, componitt mdvore | 4. Variations de Bravour tywe 5 opery ,Cirka pulkn. skomponowal i odegra

aetragen von Br. Servais.

1) Polonaise, von Ghopin, 5. a) Polonez Chopina

| fir vas iano, voraetagen von Geren van ange. s vocsiana® L

3 na fortepian, odegra pan van Lange.
b) Regata venezlana, von €ijt,

6. ,Wesele w Ojcowie“s Grand-Gaprice fir das Bioloncelle, componirt und vorgeiragen von 6. ,Wesele w Ojcowie’s Wielki kaprys na wiolonczele, skomponowal i odegra Fr.
Br. Servais. | Servais.
Freife der Pldge in Sterreidbifder Wabrung : Ceny mielse w walucle austryackie):
Gin Ranapee ir 3 Perjonen) A . — Gin numerivter Sig 2 fl. SO Nir. — Gintritt in ven Saal Kanapa (na trzy osoby) R 12.—Kresto numerowane 2 22, 30 cat:—Wlgp na sale 12250 cat.
1 1l. 50 RNtr. — Gallerie 60 Nir. Galerya 60 centow.
Giutrittsfarten find in ber Budbandlung bes Herrn Karl Wild, und am Roncertabend an ber Biletow wstepnych dostaé motna w ksiggarni pana Karola Wilda, a w wicczér koncertu
Roffit 3u baben, pray kasie.

s

Hustracja 4. Afisz koncertu Frangois Servaisa z 1859 roku
Zrodto: Biblioteka Jagiellonska, BJ Muz. DZS 4.9.

Podobienstwo migdzy Servaisem i Kossowskim objawia si¢ juz w kwestii
doboru nazwy pierwszego cztonu jego utworu Souvenir de Chopin, ktory ko-
responduje z tytulem miniatury autorstwa belgijskiego wirtuoza Souvenir de
Spa*'. Innym dowodem na ich bliskie relacje jest fakt, ze ,,Jan Kartowicz, ktory
przez krotki czas byt uczniem Samuela Kossowskiego??, pobierat rowniez lek-
cje u Servaisa w konserwatorium muzycznym w Brukseli?’. Wspoélne cechy stylu
Servaisa i Kossowskiego sa rowniez przedmiotem badan podjetych w pracy dok-
torskiej przez Weronike Strugalg. Autorka zwraca uwage na wystepujace analogie
srodkow wyrazu artystycznego:

Poréwnujac zachowane kompozycje Kossowskiego i Servaisa zauwazy¢ mozna, iz poprzez
btyskotliwa wirtuozerig potaczona ze §piewna kantylena obaj wiolonczelisci uzyskali romantyczny

2 G. Holzel [w:] Jahrbuch fiir Musik vollstindiges Verzeichnis, red. B. Senff, Leipzig 1843, s. 79
[,,An Fr. Servais. Gedicht v. R. Anschiitz nach der Melodie: Souvenir de Spaa von Fr. Servais arr. (Was
schlummernd wir im Busen finden) Wien, Mollo u. Witzendorf. 45 Xr.”].

2 A. Wrébel, Przedmowa [w:] S. Kossowski, Souvenir de Chopin, red. A. Wrobel, Gdynia 2010.

2 M. Rak, Jan Karlowicz w swietle materiatow archiwalnych. Dialektologia, etnolingwistyka
i lituanistyka, Krakow 2021, s. 8.
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charakter odzwierciedlajacy gusta dwczesnej publiczno$ci na czele z jej romantycznym zapatem.
Obaj muzycy w doskonaty sposob wykorzystali rozliczne elementy takie jak flazolety, pizzicato czy
technike gry sul ponticello™.

Najbardziej charakterystycznym podobienstwem stylu kompozytorskiego tych
dwoch wiolonczelistow jest wykorzystanie dwudzwigkow (tercji rownoleglych)
w wyzszym rejestrze w pozycji kciukowej. Wykonawstwo postepujacych po so-
bie dwudzwigkow tercjowych, w ktorych punktem odniesienia intonacyjnego sta-
je si¢ kciuk, jest zadaniem nietatwym. Przyktadem takich rozwiazan w kompozy-
cjach Servaisa moze by¢ Kaprys nr 1 ze zbioru 6 kaprysow op. 11 wydanych przez
wydawnictwo Schott w 1852 roku, w ktorym w chansonette flamande wystepuja
wymagajace intonacyjnie pochody dwudzwigkdéw tercjowych w pozycji kciukowej
(takty 34-42) z charakterystycznym rozwiazaniem na dwudzwigki sekstowe (takty
43-45):

CUANSONNETTE FLAMANDE.
4 .

Przyklad 1. Kaprys op. 11 nr 1 (takty 30—45)

Nastgpnie motyw ten powraca zwariantowany w tempo primo, ponownie
z dwudzwigkiem tercjowym w pozycji kciukowej (takty 111-119) rozwiaza-
nym na dwudzwiek sekstowy (takty 120-122)%. Wart podkreslenia jest fakt, ze
dwudzwigki te zarowno w chansonette flamande, jak 1 tempo primo sa prowadzo-
ne rownolegle:

Przyklad 2. Kaprys op. 11 nr 1 (takty 107-122)

24 W. Strugata, Proces przenikania sie wybranych szkél wiolonczelowych na przykladzie ele-
mentow wirtuozowskich w polskiej miniaturze wiolonczelowej, rozprawa doktorska, promotor: prof.
dr hab. J. Kalinowski, Akademia Muzyczna im. K. Pendereckiego w Krakowie, Krakow 2023.

2 IMSLP/Petrucci Music Library, https://imslp.org/wiki/6_Caprices_for Cello, Op.11_(Servais,
Adrien-Fran%C3%A70is) (5.05.2024).
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Podobne fragmenty zawierajace rownolegle poprowadzone dwudzwigki tercjo-
we w pozycji kciukowej znajduja sig¢ w Kaprysie nr 5 (takty 1-4, 20-21, 27-37):

Przyklad S. Francois Servais, Kaprys op. 11 nr 5 (takty 27-37)

Glowny temat Souvenir de Chopin oparty jest na Mazurku B-dur op. 7 nr 1 Cho-
pina. W swojej kompozycji Kossowski wprowadzil podobny materiat brzmieniowy,
w ktérym réwnolegle poprowadzone dwudzwigki tercji w pozycji keciukowej poja-
wiaja si¢ w taktach 224, 228, 235 i 239. Nastepnie wystepuja takze na przestrzeni
taktow 253-257, w pierwszej polowie taktu 257 rozwiazujac si¢ na dwudzwigki
sekstowe (podobnie jak miato to miejsce w przypadku kapryséw Servaisa). Druga
potowe taktu 257 rozpoczynaja ponownie poprowadzone rownolegle dwudzwigki
tercjowe w pozycji kciukowej, ktdre sa nastgpnie, analogicznie do wezesniejszych
pochoddéw, rozwiazane na dwudzwigki sekstowe w taktach 258-259. Wystgpuje za-
tem istotna zbiezno$¢ w utworach belgijskiego i polskiego wirtuoza wiolonczeli za-
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réwno w kwestii prowadzenia réwnolegtych dwudzwigkow tercjowych w pozycji
kciukowej w rownie wysokim rejestrze, jak i konsekwentnego rozwiazywania tych
pochodéw na dwudzwigki sekstowe.

Przyklad 6. Samuel Kossowski, Souvenir de Chopin (takty 221-227)

Przyklad 7. Samuel Kossowski,
Souvenir de Chopin (takty 239-240)

Ll

Ilustracja 5. Souvenir de Chopin
— strona tytulowa re¢kopisu

AT AL . Zrodto: Biblioteka Akademii Muzycznej
im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku,
MAG 787.3 Kosso S — Souve.
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Kossowski byt niewatpliwie XIX-wiecznym prekursorem wprowadzania no-
wych rozwiazan w zakresie techniki gry na wiolonczeli na ziemiach polskich oraz
poza jej granicami. W okresie swojej aktywno$ci artystycznej stat si¢ rozpoznawal-
nym instrumentalista. Najbardziej miarodajnym elementem oceny jego twdrczosci
jest skala podr6zy muzycznych po Europie z wystgpami w: ,,Berlinie, Bukareszcie,
Budapeszcie, Kijowie [...], Lipsku [...], Wroctawiu, Poznaniu, Lwowie, Krakowie
[...], Moskwie, Petersburgu, Pradze, Wiedniu, Warszawie [...], Lublinie [...], Pocz-
damie, Brnie [...], Winnicy, Humaniu, Bialej Cerkwii [...], Kaliszu, Piotrkowie
Trybunalskim, Ptocku, Radomiu, Busku, Kielcach™. Duza czg$¢ jego tworczosci
nigdy nie zostata wydana i pozostaje zaginiona. Te obecnie dostgpne utwory, w tym
Souvenir de Chopin, przyczyniaja si¢ do lepszego zrozumienia praktyki wioloncze-
lowej XIX wieku na ziemiach polskich.
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VIRTUOSIC OUVRE OF THE 19™.CENTURY POLISH COMPOSER
AND CELLIST SAMUEL KOSSOWSKI AS EXEMPLIFIED BY THE PIECE
SOUVENIR DE CHOPIN

Abstract

Samuel Kossowski — Polish virtuoso and composer, highly regarded in the 19" century both
in Poland and abroad. He worked in the lands of the former Polish-Lithuanian Commonwealth,
where his compositions were not well received by the occupying authorities. As a result, most of his
works were not officially published at the time, and only manuscripts have survived. Two of these
were first published by PWM and Eufonium at the turn of the 20" and 21% centuries. If some of his
lost works were found, given the positive reviews in the 19%-century press, it would certainly be
a groundbreaking discovery for Polish cello literature. Samuel was born in the Kielce Governorate
and moved to Galicia to study the cello. Later in his career, he frequently performed in cities such as
Lviv and Krakow. The nature of his known compositions, their technical and performance demands,
and their aesthetic qualities, such as in Souvenir de Chopin, significantly align with the innovative
style of Belgian cellist and composer Adrien-Frangois Servais, who also performed in Krakow
during Kossowski’s career.

Keywords: Samuel Kossowski, cello, Polish virtuoso, 19" century composer, music manuscripts,
Souvenir de Chopin
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