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WIELKI POETA I ,MALY” KOMPOZYTOR.
STANISEAW WYSPIANSKI I BOLESEAW RACZYNSKI
W CIENIU AKROPOLIS

Bohaterem artykutu jest Bolestaw Raczynski (1879-1937) ukazany w kontekscie spotkania
z wielkim artysta Stanistawem Wyspianskim. Raczynski to postaé tragicznie uwiktana w stosunki
spoteczne tamtego czasu. Kompozytor, pedagog i niezty publicysta nie rozwinal swego poten-
cjatu. Na prosbe poety 19-letni Raczynski komponowal muzyke do przedstawien dramatow Wy-
spianskiego. Zachowaly si¢ muzyczne fragmenty do Akropolis. Autorka zadaje pytanie, dlaczego
Wyspianski wybrat niedo§wiadczonego kompozytora do tak odpowiedzialnego zadania. Przy-
woluje przyjaznie i znajomosci ze znacznie prominentniejszymi muzykami (Henryk Opienski,
Felicjan Szopski), ktorzy jednak na prosbe Wyspianskiego nie odpowiedzieli i muzyki do jego
dramatéw nigdy nie napisali. Raczynski byt postacia znanag w Krakowie okresu Mtodej Polski.
Winiety na oktadki jego utworéw tworzyli Wyspianski i Stanistaw Kamocki. Swietny portret
mtodego Raczynskiego namalowat jego przyjaciel Witold Wojtkiewicz. Z fragmentéw zachowa-
nej tworczosci Raczynskiego wynika, ze spotkanie z Wyspianskim byto wielkim momentem jego
zycia. Zdaje sig, niewykorzystanym.

Stowa Kkluczowe: Akropolis, Wyspianski, Mtoda Polska w muzyce, dziennikarstwo muzyczne
w Krakowie poczatku XX wieku

Stanistaw Wyspianski (1869—1907) wrost w kulture polska jako wielki tworca
nieodwotalnie. Fakty z jego zycia i dzieta sa doskonale znane. Niniejszy tekst przy-
pomni posta¢ zapomniang — muzyka Bolestawa Zygmunta Raczynskiego (1879—
1937), ktdrego los potaczyt na krotko z Wyspianskim. Po $§mierci Raczynski zatonat
prawie calkowicie (zwlaszcza dla $wiata muzycznego)' w mrokach niepamigci. Jego

!'B. Raczynski nie ma biogramu w Encyklopedii Muzycznej PWM, nie ma tez o nim wzmianki
w znakomitym skadinad hasle Wyspianski Stanistaw (1imuzyka —dodajmy) piora M. Tomaszewskiego
(t. 12, red. E. Dzigbowska, Krakow 2012, s. 283-286). W Stowniku muzykow polskich (t. 11, red.
J. Chominski, Krakow 1967, s. 135) jest mata notka z kilkoma informacjami i datami, a kréciut-
ki biogram, bez podania nawet tych dat, z zaledwie kilkoma informacjami, zamieszczono jeszcze
w pracy zbiorowej pod red. M. Podhajskiego Kompozytorzy polscy 19182000, t. 2: Biogramy,
Gdansk—Warszawa 2005, s. 808. Autorem hasta jest J. Krassowski. Biogram najobszerniejszy
napisata historyczka i redaktorka Polskiego Stownika Biograficznego, E. Orman, t. XXIX, 1986. Tu
korzystam z wersji w Internetowym Polskim Stowniku Biograficznym, https://www.ipsb.nina.gov.
pl/a/biografia/boleslaw-zygmunt-raczynski (20.08.2024).
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nazwisko przywotane zostaje tu z powodu i w kontekscie spotkania i chwilowej
relacji muzyka i poety. Relacji bardzo niesymetrycznej. Raczynski dopiero zaczy-
nat naukg teorii i kompozycji, Wyspianski byt natomiast w petni uksztattowanym,
swiadomym siebie i swojej roli artysta, ktorego otaczaty juz wtedy stawa i kult. Tak-
ze $Slady tego zwiazku nie sa nadzwyczajne, bo nie byla to ze strony Wyspianskiego
ani fascynacja, ani przyjazn. Co zatem by¢ mogto? W sukurs przychodzi nam sam
Raczynski, ktory po latach, w roku 1934, umieszcza na tamach krakowskiego ,,Ku-
riera Literacko-Naukowego” swdj cykl wspomnieniowy o poecie. W pierwszym
odcinku? pisze, ze poznat Wyspianskiego na przetomie 1898 i 1999 roku i od po-
czatku ,taczyt go z wielkim poeta interes artystyczny”. Wyspianski potrzebowat
wowczas ilustratora muzycznego dla swoich dramatow.

Hustrowatem wigc: Akropolis, Bolestawa Smiatego, Noc listopadowaq, Legion, Legende |...]
Dlaczego wybor padl na mnie? Bez powodu. Wyspianski, poznawszy mig, wiedzac, ze uczg si¢
kompozycji, zaproponowat mi ilustracj¢ Akropolis. Ustepy tego dramatu, wykonane oddzielnie,
podobaly mu sig i tak zostalem ,,nadwornym” ilustratorem powstajacych dramatéw [...]. W ten
sposob osmioletni okres mego zycia wplott si¢ w zycie St. Wyspianskiego. O nawiazaniu jakichs in-
tymniejszych zblizen nie bylo mowy. Bytem mlody, zdrowy, lekkomy$lny, Wyspianski zas o 11-cie
lat starszy ode mnie (co w wieku 19:30 lat stanowi wielka roznicg).

Raczynski siebie nazywa ,,pentakiem™, a Wyspianskiego ,, Wielkim Tworca”.
Do spotkania nie przywiazywat wtedy wigkszej wagi, bardziej myslac o tym, czy
dobrze odrobit zadania z harmonii do ,,Starego belfra”, jak nazywa Wladysta-
wa Zelenskiego, u ktorego studiowat kompozycje. ,,Nie zdawatem sobie sprawy,
zyjac przez 8 lat obok czlowieka tej miary co Wyspianski, ze ten okres mego
zycia byt «chwila osobliway. Zrozumiatem to dopiero znacznie poézniej™. W cy-
klu wspomnieniowym® postanawia podzieli¢ sie z czytelnikami zapamigtanymi

2 B. Raczynski, Stanistaw Wyspianiski (Wspomnienia na tle osobistych przezyé), ,Kurier
Literacko-Naukowy” 1934, nr 33 (13 VIII), s. 6-7.

3 Ibidem, s. 6.

* Pisownia oryginalna.

5 Te stowa Gospodarza z Wesela: ,,Chwila dziwnie osobliwa / zem niejako jest wezwany” dopiero
z ich dalszym ciagiem wskazujq na istot¢ tego zdania. B. Raczynski, Stanistaw Wyspianski. .., s. 6.

¢ Nie zaglebiam si¢ w cykl w takim stopniu, aby bra¢ pod uwagg negatywna oceng tych wspo-
mnien dokonana przez L. Ploszewskiego, badacza i dokumentaliste zycia i dzieta Wyspianskiego,
Wyspianski w oczach wspotczesnych, t. 1-2, Krakow 1971, ktory we wstepie t. 1 pisze: ,,W zupetne
mroki prowadza czytelnikow wspomnienia muzyka Bolestawa Raczynskiego”. Na potwierdzenie
swoich stow cytuje niepublikowang polemike ze wspomnieniami Raczynskiego piora S. Estreichera,
ktéry podsumowuje, ze ,,jest to stek bredni, plotek, falszow — i nalezy ostrzec przysztych biogratow
Wyspianskiego przed bezkrytycznym korzystaniem z nich”. O tych wspomnieniach Ploszewski pi-
sze, ze ,,sa najpewniej zmysleniami”. Ale w ustach L. Staffa fantazja okazaty si¢ tez wspomnienia
W. Reymonta, jak informuje Ploszewski na tej samej stronie (ibidem, s. XXIX). Takze inni cenzuro-
wali, ktamali albo zatajali informacje o Wyspianskim, jak cho¢by jego bliska rodzina, o czym wie-
lokrotnie wspominaja redaktorzy Listow Stanistawa Wyspianskiego do Jozefa Mehoffera, Henryka
Opienskiego i Tadeusza Stryjenskiego, oprac. L. Ploszewski, J. Diirr-Durski, M. Rydlowa, Krakow



Wielki poeta i ,,maty” kompozytor. Stanistaw Wyspianski i Bolestaw Raczynski... 453

szczegbdtami z codziennego zycia Wielkiego Tworcy, ,,z ktérym los dozwolit mu
obcowac” przez 8§ lat. Raczynski pragnie, by czytelnik poznal Wyspianskiego-
-czlowieka, ktorego ,,rzeczywisto$¢ gniecie, tloczy, wtazi w uszy, usta, oczy”.
A rzeczywistos$¢ ta po tysiackro¢ wiecej gniotta poete, jak otoczenie™” — stwier-
dza. W tymze odcinku opisuje Krakéw mtodosci Wyspianskiego jako miasto nie-
zwykle hierarchicznie wyczulone, mieszczanskie, w zasadzie zamknigte na ar-
tystow®. Jan Matejko, Wiadystaw Zelenski i Adam Asnyk byli wtedy traktowani
jako ,,spadkobiercy trzech wieszczow™, postawieni na piedestale i jednoczesnie
catkowicie odizolowani zaréwno przez konwenanse, jak i brak miejsc, w ktorych
mogliby si¢ kontaktowac ze swoimi odbiorcami. Wyspianski jako znajomy Lu-
cjana Rydla — poety, pojawiat si¢ w salonach Rydlow i Parenskich (wybitnych le-
karzy), ktére prowadzily ich wyrobione intelektualnie i towarzysko zony. Salony
byty wtedy miejscami, w ktérych artysci, ludzie kultury, nie zawsze elita w sensie
urodzenia i majatku, mogli si¢ spotyka¢ i w miar¢ swobodnie rozmawiaé. Wy-
spianski upodobat sobie zwlaszcza salon Parenskich', ktorych corki portretowat
(takze w Weselu), a z porad lekarskich Parenskiego korzystal. Korzystat tez z po-
rad jego zigcia, dr. Jana Raczynskiego — pediatry, ktorego sprowadzat do swoich
dzieci. Lubit go i portretowat (albo portretowat go, bo go lubit i powazal)!!. Salon

1994. Zdaje sig, ze nigdy nie dowiemy si¢ ,,prawdy”’. Warto natomiast wydobywac¢ ja z zachowa-
nych dziet, ktore byty efektem spotkania w sensie inkontrologicznym. Zob. na s. 454, przyp. 12. To
stanowi bowiem istotg kultury wysokie;j.

7 B. Raczynski, Stanistaw Wyspianski..., s. 6. Raczynski tym razem cytuje stowa Poety
z Wesela: ,takby gdzies het gnato, gnato/ takby si¢ nam serce $§miato/do ogromnych wielkich rzeczy/ a
tu pospolitos¢ skrzeczy/a tu pospolitos¢ ttoczy/ wlazi w usta, w uszy, oczy”.

§ Krakow jest zbyt maly, zbyt ciasny i zbyt mieszczanski. A on wiasnie w Krakowie czuje
si¢ nie dos¢ swobodny, nie do$¢ pewny i nie do$¢ odporny. W ogdle na Krakow ludzi szkoda. Tu sig
ludzie niszcza, zuzywaja, zaghuiszaja” — pisze wspotczesna biografka Wyspianskiego, M. Sliwinska,
Wyspianski. Dopoki starczy Zycia, Warszawa 2017, s. 136. Podobnie myslat Raczynski, gdy podsu-
mowywat zycie Wyspianskiego w Krakowie.

° B. Raczynski, Stanistaw Wyspianski. .., s. 7.

10 Ktory prowadzita zona tego wybitnego lekarza internisty — Eliza z Miithleisenéw Parenska
(1857-1918). Dr Raczynski to starszy brat Bolestawa.

11 Portret powstal w roku 1904, w ramach zamierzonej przez Wyspianskiego galerii pas-
telowych wizerunkow krakowskich osobistosci. Dr Jan Rudolf Raczynski (1865-1918), byt znanym
lekarzem pediatra, uczniem prof. Macieja Leona Jakubowskiego, zwanego «ojcem polskiej pediatrii».
Wyspianski cenil Raczynskiego i jego lekarska wiedzg, nieraz tez prosit go o zbadanie swoich cho-
rujacych dzieci. Dobrze znat rowniez Mari¢ (Maryng) z Parenskich, zong doktora (od 1904), ktorej
portrety malowat nie tylko pastelami, ale takze pidrem — jako Maryne w Weselu [...] W roku 1905
[Raczynski — przyp. 1.A.S.] utworzyt we Lwowie druga na ziemiach polskich Katedrg Pediatrii na
Uniwersytecie Lwowskim, a na wniosek Komitetu Szpitala Dziecigcego $w. Zofii zostat takze dyrek-
torem oddzialow — Wewngtrznego i Zakaznego. Najwigkszy rozglos przyniosty mu pionierskie obser-
wacje na skalg $wiatowq nad znaczeniem niedostatku §wiatta stonecznego w etiologii krzywicy. Praca
ta, przedstawiona w 1912 r. na I Migdzynarodowym Kongresie Pediatrow w Paryzu, nie wzbudzita
zainteresowania. Dopiero po 50 latach z inicjatywy prof. Franciszka Grdera, na X Migdzynarodowym
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Parenskich goscit takze mlodszego brata znakomitego pediatry i stat si¢ tym miej-
scem, w ktorym spotkali si¢ Raczynski i Wyspianski'?.

Rodzina Raczynskich to nie ¢i Raczynscy', ale znacznie skromniejsza fa-
milia zwiazana z Nowym Saczem. Stamtad pochodzili dziadkowie Bolestawa —
Mateusz i Klara (z domu Helebrandt) Raczynscy oraz rodzice Jan i Helena Angela
(z domu Bulgiewicz) Raczynscy.

Byta to liczna rodzina kupiecka, a o jej stopniu zamoznosci §wiadczy fakt, ze swoim dzieciom
zapewnili staranne wyksztatcenie. Jan Rudolf byt najstarszym z rodzenstwa (1865-1918), procz

niego siostra Klara (ur. 1867) oraz dwaj bracia Adam Mateusz (187-1938) oraz Bolestaw Zygmunt
(1879-1937)"4.

Na przetomie 1898 i 1899 roku, kiedy Raczynski poznat Wyspianskiego, miat
raptem 19 lat. Od 3 lat studiowat w krakowskim Konserwatorium Towarzystwa
Muzycznego (w latach 1895-1902) skrzypce pod kierunkiem Wincentego Singe-
ra' i u Zelenskiego — teorie i kompozycje, nauczanie ktorych przejal potem mtody
uczen Zelenskiego, Felicjan Szopski'®. ,,Po wykonaniu poematu symfonicznego
Noc listopadowa na koncercie choru akademickiego 15 pazdziernika 1907 roku
prasa krakowska nazwata Raczynskiego ,,poszukiwaczem nowych drog”!’. Jego
utwory znalazly si¢ w programach koncertow Mtodej Polski w Teatrze Starym
w Krakowie (1907), obok dziel Karola Szymanowskiego, Ludomira Rozyckiego

Kongresie Pediatrow w Lizbonie w 1962 roku, oddano hotd Janowi Raczynskiemu i jego odkryciu”.
https://www.agraart.pl/portret-dr-jana-raczynskiego-1904-2/ (15.08.2024). O rodzinie Raczynskich
mozna si¢ dowiedzie¢ najwigeej wiasnie z artykulu zamieszczonego na tej stronie. Informacje pocho-
dza z archiwum rodzinnego i zostaly zdobyte na potrzeby kwerendy dotyczacej portretu.

12 Pojecia spotkanie uzywam tu w znaczeniu, jakie nadat mu filozof kultury A. Nowicki
(1919-2011), gdzie ,,inkontrologia” oznacza ,,spotkania w rzeczach”. Taki rodzaj spotkania, okre-
$lony przez Raczynskiego stusznie jako ,.interes artystyczny”, mial miejsce w przypadku kontaktow
z Wyspianskim. Wyspianski, jak wynika z jego biografii, wlasciwie nie uznawat innych spotkan,
na ktore szkoda mu byto czasu, A. Nowicki, Spotkania w rzeczach, Warszawa 1991, zwlaszcza
s. 349-366.

13 Herbu Natecz, szlachta wielkopolska.

14 Adam Mateusz zostat lekarzem dentysta. https://www.agraart.pl/portret-dr-jana-raczynskiego
-1904-2/ (15.08.2024).

15 Wincenty Singer (1852-1899) — skrzypek, kameralista i pedagog pochodzenia zydows-
kiego. Pochodzit z rodziny muzycznej. Ksztalcil si¢ w grze na skrzypcach pod kierunkiem
W. Gorskiego (1864—1866) w Instytucie Muzycznym w Warszawie. W latach 1866—1878 byt skrzyp-
kiem w Orkiestrze Teatru Wielkiego w Warszawie, w okresie 1878—1899 profesorem gry na skrzyp-
cach w Szkole Muzycznej, nastgpnie w Konserwatorium Towarzystwa Muzycznego w Krakowie.
Wystegpowat jako solista i kameralista. Jego uczniem byt m.in. H. Opienski, ktory zapowiadat sig
jako koncertujacy skrzypek. L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX i XX
wieku. Stownik biograficzny, Warszawa 2014, s. 225.

16 'F. Szopski w latach 1893-1907 uczyl przedmiotéw teoretycznych i gry na fortepianie
w Konserwatorium Towarzystwa Muzycznego w Krakowie.

17 Z. Jachimecki negatywnie ocenit t¢ kompozycj¢. Zob. przyp. 28, s. 456-457.
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i Szopskiego'®. To informacja $wiadczaca o tym, ze mtody kompozytor jakos si¢
zapowiadat. Ale wczesniej, w roku 1906, wydat Nokturn na skrzypce i fortepian,
ktory zostat okrzyknigty plagiatem Sonaty skrzypcowej A-dur Cesara Francka
z 1886 roku, co odkryt spostrzegawczy Jozef Reiss”. Juz w wydanej w tym sa-
mym roku piesni Hania I kompozytor wykorzystat figure fortepianowego wstgpu
sonaty Francka, ktora zostata potraktowana jako swoisty motyw przewodni pie-
$ni, zastosowany w charakterze wstepu, wstawek wewnetrznych i zakonczenia®.
Nokturn zawiera dostowne lub prawie dostowne cytaty z sonaty?'. Moze nie warto
wdawac¢ si¢ w przebrzmiata polemike, ale Raczynski pewnie zachwycit si¢ utwo-
rem, ktory zrobil zawrotna kariere¢’?. Melodig zapamigtat. Swietne motywy szyb-

18 E. Orman, Bolestaw Raczynski, PSB, t. XXIX, Wroctaw 1986.

19 J.W. Reiss pisze, ze sonate ,,wykonali Wladystaw Gorski i Zygmunt Stojowski na koncercie

26 listopada 1906 r. Dla szerszego ogdtu kompozycja ta pozostata nieznana tak, ze niedlugo potem
mogt Bolestaw Raczynski dokona¢ na niej bezkarnie plagiatu, oglosiwszy srodkowa czg§¢ sonaty
Francka jako swoja kompozycje pt. Nokturn na skrzypce z fortepianem! Zerujac na tej sonacie,
wziat z niej nastepnie kilka fragmentow 1 uzyt ich jako «akompaniamentu» do cyklu pie$ni, zaty-
tutowanych Hania. Nikt mu tego nie wytknat, bo nikt nie znat Cezara Francka! Co wigcej: skrzypek
Szwarcenstein gral owa pseudokompozycje Raczynskiego Nokturn na koncercie dnia 3 kwietnia
1908 r., jakkolwiek niespetna przed dwoma miesiacami wykonali sonat¢ Francka na wieczorze
sonat Wactaw Kochanski i Jerzy Lalewicz dnia 20 stycznia 1908 r.
«Dzieta» Bolestawa Raczynskiego wyszty naktadem ksiggarni S.A. Krzyzanowskiego. Dzienniki
krakowskie sygnalizowaty ws$rdd nowosci muzycznych coraz to inne kompozycje Bolestawa
Raczynskiego: Basn muzyczna Krolewicz Jaszczur, wystawiona przez Ludwika Solskiego jako
«eksperymenty w teatrze miejskim w r. 1907, nadto ilustracje muzyczne do dramatéw Stanistawa
Wyspianskiego: Nocy listopadowej 1908 1 Legionu 1911, do dramatu C. Norwida Krakus ksiqze
nieznany, do komedii Arystofanesa Gromiwoja [ ...] 1do Dziejow Orestesa Ajschylosa, w przektadzie
Kasprowicza. Po wykonaniu poematu symfonicznego Noc listopadowa 15 X1 1907 prasa krakow-
ska nazwata Bol. Raczynskiego «poszukiwaczem nowych drog»! Poniewaz dramaty Stanistawa
Wyspianskiego wystawia si¢ nadal z muzyka B. Raczynskiego, trzeba by na podstawie doswiadczen
z sonata C. Francka zbada¢, czy te wszystkie kompozycje Raczynskiego sa jego wlasna praca, czy
tez «tworczosé» jego zostaje pod znakiem zapytania, a zarazem ktorzy kompozytorzy padli ofiara
jego korsarstwa”. J.W. Reiss Almanach muzyczny Krakowa 17801914, t. 1, Krakéw 1939, s. 132.

20 B. Raczynski nie wykorzystat z pewno$cia motywow C. Francka w pie$niach Hania I1, 111,
V111X, co mozna sprawdzi¢, bo sa dostgpne w domenie publicznej, a Hania Il zostata nagrana przez
K. Wiwer (sopran) i M. Szlezera (fortepian) w 2020 r. w ramach wydarzenia ,,Muzyczne podwie-
czorki w Swoszowicach”. https://www.youtube.com/watch?v=USc7wGIP_qg4&t=41s (20.09.2024).
Piesn Hania I do wgladu na stronie: https://polona.pl/item-view/5505dc37-7acd-42bd-a46¢-
-a7274£591bc9?page=6 (15.09.2024).

2 Wyglada to nastepujaco: z cz. I takty nr 33-34 i 41-43 z partii fortepianu, charakterystyczna
melodia przeniesiona zostaje do partii skrzypiec, dalej partia fortepianu u B. Raczynskiego powiela
jeszeze takty nr 48-49 C. Francka z tej czesci, z alteracja e na eis u Raczynskiego; z cz. 111 zostaly
zacytowane w sposob dostowny takty nr 5—6, wlacznie z tym, ze Raczynski daje ten sam tytut temu
fragmentowi, co Franck calej czg$ci — Recitativo (Franck Recitativo-Fantasia), wykorzystujac dalej
motyw Francka do zbudowania kadencji skrzypcowe;.

22 Za sprawa pierwszego i od razu genialnego wykonawcy, ktoremu zreszta autor podarowat ja
jako prezent $lubny. Adresatem prezentu byt 28-letni geniusz skrzypiec Eugéne Ysaye (1858-1931).
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ko zapadaja w pamig¢, by¢ moze nawet po jednokrotnym wystuchaniu®, co ozna-
cza, ze ucho tego jako$ wyksztatconego skrzypka zareagowalo — prawidlowo.
Wykorzystanie znakomitego motywu przez przecigtnego kompozytora §wiadczy
przynajmniej o jego wrazliwosci na pigkno i warto§¢ muzyki swietnie zrobione;.

Skopiowanie cudzego pomystu, ogolnej koncepcji czy idei utworu nie jest [...] plagiatem
w rozumieniu prawa autorskiego. [...] Skopiowanie do wlasnego utworu cudzej oryginalnej mysli

muzycznej jest plagiatem. [...] Jezeli podobienstwo melodii ogranicza sig tylko do fragmentu mysli
muzycznej, to nie jest to plagiat. Bedzie to co najwyzej inspiracja cudzym utworem

— pisze Aleksandra Sewerynik®, prawniczka i dyrygentka. Wezytujac sie¢ w jej
tekst, mozna doj$¢ do wniosku, ze Raczynski w Nokturnie dziatal na granicy
migdzy inspiracja a plagiatem, kradnac (tac. plagium) kilka oryginalnych mysli
muzycznych Francka i wplatajac je, catkiem zrecznie, w swoja wiasna tkanke
muzyczna oraz budujac og6lny nastr6j utworu na podobienstwo tej wspanialej
sonaty. Reiss stusznie zauwazyt to ewidentne podobienstwo, ale awantura, kto-
ra wybuchta w $rodowisku, spowodowata, ze Raczynski juz nigdy nie odzyskat
reputacji®®. Najbardziej prominentne postaci 6wczesnego $rodowiska muzyko-
logicznego i muzycznego mialy o nim jak najgorsze zdanie. Warto przytoczy¢
te wypowiedzi: ,,pan Raczynski, sam naturalnie kompletne zero pod kazdym
wzgledem — (muzycznym)™?; | Raczynski wydat pie$ni u Breitkopfa w Lipsku.
Umartemu ani kadzidto™?’; ,,Raczynskiego Krol jaszczur, bzdury muzyczne, pa-
cholgce granie na wyktutej fujarce, wystawiono we Lwowie, przewaznie bez po-
wodzenia. Mlodzieniec ten uczyt si¢ u Krehla — jak twierdzi”?; ,,Raczynskich,

Takze za sprawa M. Prousta i jego powiesci 4 la recherche du temps perdu, ktorej muzyczne predylek-
cje (takze do wyzej wymienionej sonaty) zostaty juz obszernie przez badaczy udokumentowane.

2 Mocno watpliwe, ze miat swoj egzemplarz nut. I wydanie Hamelle, Paris 1887 pewnie byto
za drogie 1 niedostgpne dla mtodego tworcy. Poznal zatem t¢ sonate¢ na koncercie, ale data 26 li-
stopada 1906 r. bylaby mocno spdzniona na zapoznanie si¢ z utworem, bo wydanie Nokturnu jest
rocznikowo identyczne, a przeciez na nie si¢ czeka. Moze wigc slyszal ja wczesniej, niz sugeruje
J.W. Reiss.

2 A. Sewerynik, Sprawdzanie plagiatu — melodia, blog Prawo muzyki, 2.09.2013, http://pra-
womuzyki.sewerynik.pl/2013/09/02/sprawdzanie-plagiatu-melodia/ (15.09.2024).

= Jesli , literatura zywi sie cudzymi stowami”, jak pisata M. Prussak za M. Lukasiewicz, zob.
M. Prussak, Brzmienia Wyspianskiego, Krakow 2023, s. 120, to muzyka zywi si¢ cudzymi dzwigka-
mi w rownym stopniu. Warto o tym pamigtac!

26 List nr 29 Z. Jachimeckiego do A. Chybinskiego, Wieden, 31 maja 1906 [w:] Troski i spory
muzykologii polskiej 1905—1926. Korespondencja miedzy Adolfem Chybinskim i Zdzistawem
Jachimeckim, oprac. K. Winowicz, Krakow 1983, s. 95.

27 List nr 45 A. Chybinski do Z. Jachimeckiego, Monachium, 3 kwietnia 1907 [w:] Troski
ispory...,s. 135.

2 List nr 50 Z. Jachimeckiego do A. Chybinskiego, Krakéw, 2 maja 1907 [w:] Troski i spory...,
s. 155. Z. Jachimecki napisal recenzj¢ z koncertu muzyki Mtodej Polski [Muzyka w Krakowie,
,Przeglad Polski” 1907, t. 166, kwartat II (X, XI, XII), s. 499-514], na ktéorym wykonano utwory


http://prawomuzyki.sewerynik.pl/2013/09/02/sprawdzanie-plagiatu-melodia/
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Walewskich® et consortes znam roéwniez z reputacji i niektorych kompozycji jako
niepospolitych [...] idiotow™?; ., Zauwazyt pan zapewne, jakie galganstwa wy-
grywaja chocby przy dramatach Wyspianskiego w Krakowie™!; ,, To, co popisat
Wyspianskiemu Bol. Raczynski, to wprost horrendum!”*? By¢ moze z powodu
takich opinii Raczynski wycofat si¢ z komponowania. Pozostaje na razie pyta-
niem, czy wyjechat studiowac czas jaki$ w Lipsku kompozycj¢ u Stephana Krehla
(1864-1924)*, bo informacja ta nie zostala nigdzie potwierdzona, a cytowany
tu Zdzistaw Jachimecki raczej ja kwestionuje. Rzeczywiscie natomiast wydat
w 1907 roku u Breitkopfa w Lipsku Starq piosenke, bo ta sie zachowala®, ale
czy inne jeszcze, nie wiadomo. Studiowata w podobnym okresie u Krehla Anna
Maria Klechniowska (1888—1973), ktora potem zostala zatrudniona w Instytucie

kompozytoréw krakowskich miodego pokolenia (A.M. Klechniowska, B. Raczynski, M. Swierzynski,
B. Wallek-Walewski,), do ktérych ,,obramienie”, jak pisze autor, stanowili kompozytorzy z Mtoda
Polskado dzi$ kojarzeni: K. Szymanowskii L. Rozycki. Krakowscy kompozytorzy (A.M. Klechniowska
mieszkata i pracowata wtedy w Krakowie w Instytucie muzyki) byli ,,zaprzeczeniem pigknego, tak
mile brzmiacego hasta”. Autor podsumowat, ze warto$¢ artystyczna i nowatorska ich utworéw byta
,bardzo mata”. Najnizej ocenil poemat symfoniczny Noc listopadowa Raczynskiego, uwazajac, ze
nie ma on nic wspolnego z dramatem Wyspianskiego, ktory miat stuzy¢ za inspiracj¢. Nastgpnie opi-
suje wystawienie basni teatralnej z muzyka Krolewicz Jaszczur Raczynskiego. Odrzuca jako stabe
wszystkie pomysty i realizacje kompozytora, ktory sam byl autorem tekstu stylizowanego na wiejska
gwarg 1 takichze stylizacji melodii. Dwadziescia lat p6zniej, w 1927 r., basn wystawiono we Lwowie,
gdzie zostata zaanonsowana jako dzieto ,,wybitnego kompozytora krakowskiego™. ,,.Swiatowid” 1927,
nr 9 (6 II), s. 7. Basn byla tez wystawiana przez Krakowskie Towarzystwo Operowe w 1915 r. Moze
Raczynski niezadowolony z efektu poprawit swoja basn? Dla przeciwwagi przytoczy¢ mozna recenzj¢
z przedstawienia, ktore widziat i Jachimecki, a ktore przez nieznanego recenzenta teatralnego zostato
opisane jako ,,interesujaca proba stworzenia dramatu muzycznego wylacznie prawie z surowego ma-
terialu muzyki ludowej. Tekst i muzyka tworza doskonale zharmonizowana stylowa catos¢. Stowa sa
proste, naiwne, pierwotne, zachowuja wszystkie wtasciwosci poezji ludowej, wraz z jej «nieokrzesa-
na» gwarowa forma. Taka sama jest muzyka. [...] Jezeli «basn» miata by¢ rzeczywiscie basnia, jesli
miata da¢ nastr6j marzenia dziewczyny wiejskiej o zaczarowanym krolewiczu, nie moglto by¢ ina-
czej”. Z teatru krakowskiego (Krolewicz Jaszczur, basin muzyczna w 3-ch odstonach, stowa i muzyka
B. Raczyriskiego), ,Swiat” 1907, nr 48 (30 XI), s. 22-23.

2 Kompozytor ma tu na my$li Bolestawa Wallek-Walewskiego (1885-1944).

30 Listnr 30 K. Szymanowski do G. Fitelberga, Elizawetgrad, 6 XII 1907 [w:] K. Szymanowski,
Korespondencja: peina edycja zachowanych listow od i do kompozytora, t. 1: 1903—1919, zebrat
i oprac. T. Chylinska, Krakow 2007, s. 160—161.

3 Listnr 62 K. Szymanowski do S. Zeromskiego, Warszawa, 11 1V 1910 [w:] K. Szymanowski,
Korespondencija. .., s. 230-231. Jest to odpowiedz negatywna na propozycje S. Zeromskiego napisa-
nia muzyki do jego tragedii Sutkowski. W tym czasie w Krakowie muzykg do sztuk S. Wyspianskiego
pisat B. Raczynski.

32 List nr 70 K. Szymanowski do S. Zeromskiego, Tymoszéwka, 11 VII 1910 [w:] K. Szymanowski,
Korespondencia...,s. 241-242.

33 Niemieckiego teoretyka, kompozytora i pedagoga, ktory od 1902 r. do $mierci wyktadat i byt
rektorem (1907-1924) w tamtejszym Konserwatorium.

3+ Jest dostepna tutaj: https://polona.pl/preview/4415df36-1702-4bbd-8370-6¢644f4b9c8e
(15.09.2024).
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Muzycznym??, do ktorego kadry — jako skrzypek i teoretyk dotaczyt tez Raczynski
okoto roku 1908. Byt na tyle czynnym i zaangazowanym pedagogiem, ze napisat
podrecznik Teorya muzyki (Elementarz muzyczny)*® — zachowany i dlatego mozna
stwierdzi¢, ze na dwczesnym rynku muzycznej literatury pedagogicznej mogta to
by¢ rzecz przydatna jako jasno i rzetelnie utozona.

Ponadto Raczynski angazowal si¢ mocno w dziatalno$¢ okotomuzyczna. Kiedy
w 1919 roku powstat Zwiazek Muzykow Polskich w Krakowie, pierwszym preze-
sem byt Bolestaw Kopystynski (wiolonczelista) a wiceprezesem Jachimecki (mu-
zykolog)*’. Raczynski zostal wybrany kolejnym prezesem 7 czerwca 1920 roku.
Pod jego szefostwem zarzad wzmogt rozpoczete juz dziatania ukierunkowane na
utworzenie w Krakowie statej orkiestry symfonicznej, a na przewodniczacego Ko-
misji Symfonicznej w 1922 roku wybrano Artura Lustgartena, ktory byt zagorzalym
melomanem i radca prawnym, (wowczas zwanym syndykiem) i ,,sprawa organiza-
cji porankoéw symfonicznych stala si¢ jego pasja zyciowa, a jego dom goscil stale
przyjezdnych solistow i dyrygentow”*. Raczynski razem z innymi zrezygnowat,
kiedy okazato sig, ze orkiestra z winy niesumiennych muzykow gra stabo 1 jest kry-
tykowana przez stuchaczy. Raczynski nalezat tez do Krakowskiego Towarzystwa
Operowego, ktorego Zarzad stanowili wtedy: Wallek-Walewski — glowny animator,
kierownik artystyczny i dyrygent opery, Alfred Jendl — prezes, Raczynski — kierow-
nik administracyjny, Adam Ludwig i Stanistaw Tarnawski — rezyserzy™.

Przez cate dojrzate zycie Raczynski byl dziennikarzem, przede wszystkim
muzycznym. Byt sprawnym publicysta, entuzjastycznym popularyzatorem muzy-
ki i jej recenzentem na tamach ,,Nowej Reformy” (1916), ,,Ilustrowanego Kuriera
Codziennego” (w roku 1918 jako recenzent operowy pod szyldem Opera w Kra-
kowie), ,,Gonca Krakowskiego” (1919), ,,Krakowskiego Przegladu Teatralnego”
(1920), socjalistycznego ,,Naprzodu” (1920-1921)%. Zajmowat si¢ i krytyka mu-
zyczna, do ktérej miat stosunek odmienny od ,,akademikow”. Polemizowal w tej

35 Instytut w 1908 r. otworzyla wybitna pianistka i kameralistka Klara Czop-Umlaufowa
(1872-1924), razem ze S$wietnym skrzypkiem Stanistawem Giebultowskim (1875-1965).
Kadrg procz zatozycieli stanowili: B. Wallek-Walewski — dyrygent i kompozytor, wiolonczelista
B. Kopystynski, A. Sas-Bandrowski — $piewak operowy, B. Raczynski jako skrzypek i teoretyk
oraz pianistka i kompozytorka A. Klechniowska. Krakow muzyczny 1918—1939, red. M. Drobner,
T. Przybylski, Krakow 1980, s. 146.

36 B. Raczynski, Teorya muzyki (Elementarz muzyczny), Krakow 1911.

37 Krakow muzyczny 1918—1939, red. M. Drobner, T. Przybylski, Krakow 1980, s. 76.

38 Ibidem, s. 77. Ponadto jako radca prawny prowadzit muzykom sprawy przeciwko ich
nieuczciwym pracodawcom, co byto wowczas nagminne.

39 Ibidem, s. 92 i 93. Za tego kierownictwa w sezonie 1921/1922 wystawiono : Cyganerie
G. Pucciniego, Pajacow R. Leoncavallo, Rycerskosé wiesniaczq P. Mascagniego, Wertera J. Masseneta,
Halke i Straszny dwor S. Moniuszki, Carmen G. Bizeta, Cyrulika sewilskiego G. Rosssiniego i operg
Dola B. Wallek-Walewskiego (prapremiera 14 sierpnia 1919 r.).

40 B. Raczynski byt w tych latach cztonkiem redakcji tego czasopisma i czynnym publicysta.
A. Toczek, Krakowski ,, Naprzod ™ i jego polityczne oblicze 1919—-1934, Krakow 1997,s.27130-31.
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kwestii z Reissem na tamach dwutygodnika literacko-artystycznego ,,Maski”*!.
Raczynski uwazatl subiektywizm i emocjonalizm wypowiedzi krytyka za bardzo
istotny*?, odnoszac wypowiedz Reissa do sytuacji w éwczesnej Polsce, gdzie pra-
wie nie bylo jeszcze fachowych pism, a krytyki muzyczne i teatralne (operowe)
zamieszczano na tamach dziennikdéw. Fachowa krytyka, o jaka boje toczyli Reiss
czy Jachimecki, pojawita si¢ dopiero w okresie PRL. Jesli robiace furore felietony
Jerzego Waldorffa na tamach tygodnika ,,Polityka” czy p6zniej podobnie Andrze-
ja Chlopeckiego w ,,Gazecie Wyborczej” — czasopismach niefachowych, miaty
jeszcze jakas sil¢ oddzialywania i no$nos¢, to inne byty pisane wytacznie dla wa-
skiego grona zainteresowanych, najczesciej specjalistow. Raczynski, zdaje sig,
mial bardziej liberalne podejscie do ludzi, ktorzy z muzyka mieli mato wspdlne-
go, i raczej liczyl, ze piszac dla nich prostsze, bardziej zrozumiale i emocjonalne
krytyki, po prostu zachgci ich do shuchania. Reiss i Jachimecki popadali w pate-
tyczny ton i grzmieli na gazetowych krytykow i stuchaczy, a okazuje sig, ze nawet
dostepnos¢ szkot muzycznych, co takze wprowadzono w Polsce w okresie PRL
i co ,,jakos” trwa nadal, nie spowodowata rozwinigcia muzykalnosci i wrazliwo-
$ci na wyzsza sztuke dzwigku w polskim spoteczenstwie. Z dzisiejszego punktu
widzenia wlasciwie nie wiadomo, kto i czy ktokolwiek miat racje.

Nauczycielem liberalnego stosunku do nieobeznanego z muzyka spoteczen-
stwa mogt by¢ dla Raczynskiego 1 Wyspianski, ktory kochat muzyke miejskich
i wiejskich grajkow, zachwycat si¢ Spiewem zony-chtopki, fascynowat krakowia-
kiem* i ludowymi zabawami, dlatego zaprojektowat stroj Lajkonika, do niedawna

4 J. Reiss, Reforma krytyki muzycznej, ,,Maski” 1919, z. 8, s. 127-128; B. Raczynski, O recen-
zyach muzycznych, ,,Maski” 1919, z. 10, s. 159-160.

42 Dodam, ze ,,obiektywizm” bardziej wyksztalconych albo tylko bardziej ,,umocowanych”
srodowiskowo krytykow i recenzentow okazywat si¢ po latach rdwniez niepozbawiony osobi-
stych resentymentow, animozji, zwyczajnej ludzkiej niechgci, co jasno pokazuje choéby cytowana
tu korespondencja muzykologoéw. K. Szymanowskiego, ktorego muzyke wielbig od szkoty sred-
niej, znakomicie ,,rozpracowata” pod tym wzgledem D. Gwizdalanka, Uwodziciel, Rzecz o Karolu
Szymanowskim. O osobie, muzyce, przyjaciotach, wyznawcach i (urojonych) wrogach. O inspira-
¢jach, fascynacjach i fobiach, Krakow 2021. Pisze tam bardzo trzezwo o kretych $ciezkach zycia
genialnego kompozytora, sponsorowanego i wspieranego przez liczne grono ludzi uwiedzionych
jego urokiem osobistym. I cate szczgscie, ale trzeba tez dodaé, ze nie wszystkim tak wiele byto dane
i jednoczesnie wybaczane.

$ Mowi o tym kompozytor Stanistaw Radwan (1939-2023) — wielokrotny tworca muzyki
do teatru Wyspianskiego — w rozmowie z M. Prussak: ,,Wyspianski tak byt tym dwudzialowym
tancem, bardzo wielka rzadkoscia w §wiatowej muzyce ludowej zafascynowany, tak to czut, ze ja
mu si¢ wcale nie dziwig, ze on tu nie zostawil cienia wolnosci nastgpnym inscenizatorom. W pier-
wszym wydaniu Wesela od razu na ostatniej stronie jest zapisane «Pod Krakowem ciemny las»
jako melodia Chochota. Nie zostawit tu cienia swobody. Ja raz probowatem uciec od tego i to byta
taka katastrofa [...] Mnie si¢ wydawalo, ze ten terror jego mozna omina¢”/ Usfyszec rytm i brzmie-
nie. Ze Stanistawem Radwanem rozmawia Maria Prussak (8 pazdziernika 2007) [w:] M. Prussak,
Brzmienia Wyspianskiego, s. 607.
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jeszcze wykorzystywany. To, jakie wypowiedzi Wyspianskiego zapamigtat i ktore
wspominatl w swoich Wspomnieniach Raczynski, §wiadczy o tym wyraznie. Wy-
spianski byt dla mtodego kompozytora mentorem. A poniewaz wypowiadat si¢
z poziomu wielkiego artysty, tworcy, za ktdrego zreszta Raczynski bral go catko-
wicie, jego stowa musiaty robi¢ wielkie wrazenie na poczatkujacym muzyku. Stad
pewnie i pozniejsza fascynacja Raczynskiego muzyka ludowa, co najpethiejszy
wyraz znalazto w basni o charakterze ludowym Krdlewicz Jaszczur i suitach dra-
matycznych na chor mieszany Kolendy i Wielkanoc. Raczynski zaangazowat si¢
tez publicystycznie w propagowanie badan muzyki ludowej, co zostato odnoto-
wane przez Jacka P. Jackowskiego*. Autor ten przypomina rozbudowany artykut
Raczynskiego z pierwszej strony miesiecznika artystycznego ,,Muzyka i Spiew”
i jego polemike z Adolfem Chybinskim dotyczaca nagran muzyki ludowej, nazbyt
defetystyczna, jak sie po latach okazato, ale i nie pozbawiona pewnych racji®.
Wywdd Raczynskiego peten jest optymizmu co do muzykalnosci Polakow, brak
»Wyptywa jedynie z braku kultury muzycznej, z braku uswiadomienia”. Pisze tez
o0 ,,dostojnosci naszej piesni narodowej™, co jest parafraza stow samego Wy-
spianskiego®’.

Koniec Raczynskiego rozpoczat si¢ faktycznie na kilkanascie lat przed $mier-
cia, kiedy ulegt on strasznemu wypadkowi. Probujac w biegu wskoczy¢ do tramwa-
ju, spadt ze stopni, wpadi pod kota przyczepy (nazywanej kuplowka) i byt wleczony
czas jakis, zanim motorniczy nie wstrzymat biegu*®. Muzyk i publicysta, ktoremu
w wyniku tego zdarzenia w wieku 43 lat amputowano zmiazdzona pod kotami pra-
wa reke powyzej tokcia i usunieto oko, zyt jeszcze lat 15%, ale musiat si¢ coraz

4 Sceptycznie, a nawet z pewng doza uszczypliwosci, do fonograficznej idei Adolfa Chybin-
skiego odnosit si¢ Bolestaw Raczynski, zwiazany z Biblioteka Jagiellonska. Sam, postulujac koniecz-
nos¢ zbierania piesni [ ...] w zakrojonej na szersza skalg akcji zbierawczej, ktora miatyby przeprowa-
dzi¢ «druzyny gramofonowe», widziat podstawowy mankament, jakim jest sama sytuacja nagranio-
wa —z gruntu do$¢ sztuczna i wyzuta z autentycznego kontekstu funkcjonowania piesni (np. obrzed)
1 muzyki (np. taniec) ludowej — a wige nie mogaca aspirowac do statusu dostarczyciela niekwestio-
nowanego zrodta [...] Ze wspotczesnego punktu widzenia trudno odméwi¢ Raczynskiemu cienia ra-
cji, a nawet trzeba dostrzec antycypacj¢ powaznego problemu dokumentacji [tu autor w przyp. 249,
s. 108-109, stwierdza: ,,Dzi§ etnomuzykolodzy-dokumentalisci, w kontekscie wiernosci zapisu
np. zwyczaju czy obrzedu, zwracaja uwage nawet na mozliwos$¢ uzycia «ukrytego mikrofonu
i kamery»]. Z drugiej jednak strony idea Chybinskiego niewatpliwie dawata stopniowo podwaliny
powojennej Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego”. J.P. Jackowski, Zachowa¢ dawne nagrania.
Zarys historii dokumentacji fonograficznej i filmowej polskich tradycji muzycznych i tanecznych,
cz. I (przetom XIX i XX w. — do drugiej wojny swiatowej), Warszawa 2014, s. 108—110.

4 B. Raczynski, O naszq piesn ludowq, ,,Muzyka i Spiew” 1926, nr 63 (czerwiec), s. 1-3.

4 Ibidem, s. 1.

47 Zob. przyp. 71 na s. 465.

* Informacja w ,,Nowosci Illustrowane” 1922, nr 23 (10 VI), s. 3-4.

4 Nekrolog Raczynskiego, https:/polona.pl/item-view/e3df23ff-9280-46ac-b0d5-75b172811b-
ca?page=0 (15.08.2024).
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bardziej zapada¢ w sobie. Jeszcze w latach 30. pisywat do gazet™, ale zupetnie brak
jest informacji o tym okresie jego zycia.

Muzyka do Akropolis

W latach 1904-1907 Wyspianski wraz z krakowskim architektem Wtadysta-
wem Ekielskim (1855-1927) opracowali peten rozmachu projekt przebudowy
wzgbrza wawelskiego. Wizji tej nadal dumna nazwe Akropolis sam Wyspianski.
Warto tu zwrdci¢ uwage na fakt, ze Ekielski czut si¢ wyrdzniony zaproszeniem
do wspotpracy, cho¢ nie miat watpliwosci co do ,,wielkiej ré6znicy migdzy mym
uzdolnieniem, a jego genialnym umystem”. I tez, jak Raczynski, zastanawiat sig,
dlaczego? Tylko ze zadat to pytanie Wyspianskiemu i dostat odpowiedz: ,,we mnie
ujrzat ten stopien bezinteresowno$ci i wrodzonego poswigcenia dla sztuki, jaki
uwazat za konieczny, aby takie dzielo wykonac¢™!. Warto to wyznanie skonfron-
towac¢ z sytuacja Raczynskiego, bo prawdopodobnie byta podobna. Wyspianski
wiedzial, ze takich ludzi moze mie¢ bezinteresownie po swojej stronie ze wzgle-
du na przekonanie o jego wielkosci i catkowite podporzadkowanie si¢ jego wizji
artystycznej. A to dla Wyspianskiego, w jego bezkompromisowosci artystycznej,
byto sprawa wagi najwyzszej.

Projekt Akropolis wzorowany byt na architekturze starozytnej, z zachowaniem
struktury i charakteru wawelskiego wzgorza i zamku krolewskiego. Wyspianski
chcial wykreowa¢ Wawel na wzor atenskiego Akropolu. Projekt zaktadat uloko-
wanie tu siedzib sejmu i senatu, Muzeum Narodowego, Akademii Umiejgtnosci
i Kurii Biskupiej, a takze greckiego amfiteatru czy posagu bogini Nike. Nigdy nie
zostat zrealizowany*. ,,Wawel byt przez cate zycie cudownym i tragicznym ma-
rzeniem Wyspianskiego. W ostatnich latach zycia artysty przeobrazit si¢ on w jego
duszy w czarowna wizje polskiej Akropolis...”*. Niedawna ,,wielka, jubileuszowa
1 wielowymiarowa wystawa czasowa w Zamku Krolewskim na Wawelu po§wigco-
na motywom wawelskim w tworczosci Stanistawa Wyspianskiego™* pokazata do-
bitnie tworcze bogactwo artysty pod tym szyldem sig kryjace, motywy wawelskie

0 Na pewno pisywal wtedy Listy z Krynicy do krakowskiego konserwatywnego dziennika
,»,Czas”, cho¢by donr 14 (18 1) z 1933, s. 2.

SUW. Ekielski, Wspomnienia o Wyspianskim [w:] Wyspianski w oczach wspolczesnych, t. 1,
oprac. L. Ptoszewski, Krakow 1971, s. 363.

52 'W. Ekielski, dkropolis: pomyst zabudowania Wawelu obmysleli Stanistaw Wyspiariski
i Wtadystaw Ekielski w latach 1904—1906, Krakow 1908. Co znamienne, wydanie ukazato si¢ na-
ktadem Ekielskiego.

53 A. Waskowski, Krakow w tworczosci Wyspianskiego, Krakow 1957, s. 71.

s+ A. Janczyk, Wawel Wyspiariskiego, https://kamet.krakowculture.pl/53401-krakow-wawel-wy-
spianskiego (20.09.2024).


https://karnet.krakowculture.pl/53401-krakow-wawel-wyspianskiego
https://karnet.krakowculture.pl/53401-krakow-wawel-wyspianskiego
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obecne sa bowiem zardwno w jego dzietach plastycznych, jak i literackich.

Tutaj interesuje nas dramat Akropolis, ktérego pigkne wydanie autorskie
z dodang muzyka Raczynskiego wyszto w Krakowie w 1904 roku. Wyspianski
namawiat co najmniej dwoch muzykow, aby pisali do jego dramatow muzyke.
Megczyt o to zwlaszcza swego przyjaciela jeszcze z gimnazjum — Henryka Opien-
skiego (1870-1942). Opienski, jeden z najblizszych przyjaciét Wyspianskiego®s,
nigdy za zycia artysty nie odpowiedzial pozytywnie na jego liczne prosby (wrecz
,hukania’) o muzyke do tworzonych dramatow. Poczynajac od Daniela, ktorego
manuskrypt Wyspianski przesyta muzykowi i w listach mocno doprasza si¢ o mu-
zyke, a ktorego to wyzwania przyjaciel probowal si¢ podjac, ale bezskutecznie.
Jedyna kompozycja Opienskiego do tekstu Wyspianskiego pozostaje wige Veni
Creator*® z 1907 roku. Fascynuje natomiast fakt, ze niedokonczony Kwiat paproci
Opienskiego, ta Rzecz w VI-u obrazach na orkiestre, to inspiracja obrazem Wy-
spianskiego Skarby sezamu z 1897 roku. Joanna Cywinska pisze, ze ,,postaci fan-
tastyczne z opisu scenografii Obrazu Il opery Opienskiego sa niemal dostownym
odwzorowaniem sceny przedstawionej na obrazie Wyspianskiego™’. Wyspianski
byt wielkim admiratorem studiéw muzycznych Opienskiego®®, ktory poczatkowo,
na prosbe rodzicoéw, studiowat chemi¢ w Pradze®. Tak bardzo pragnat, aby kto$
zajat si¢ muzyka do jego dramatow!

Drugim kompozytorem, ktorego Wyspianski probowal zwerbowa¢ do two-
rzenia muzyki, byl Felicjan Szopski (1865-1939).

Okoto r. 1903—4 rozpoczely si¢ rozmowki migdzy Wyspianskim a Felicjanem Szopskim (kto-
rego bytem uczniem), nad wspdlnym napisaniem opery. Wyspianski wtedy marzyt o napisaniu ,,na-
prawde polskiej opery”. [...] Wyspianski mial utworzy¢ libretto, Szopski muzyke. Jako libretto
miata stuzy¢ ballada Mickiewiczowska Lilje®.

55 Takze w tytule pierwszej biografii pioraJ. Cywinskiej, Przyjaciel Paderewskiego, Wyspiariskiego
i Kartowicza. Henryk Opienski jako kompozytor, Torun 2023, s. 9.

56 Kantata skomponowana na konkurs ogtoszony przez polonijny chor §w. Wojciecha dziataja-
cy przy parafii $w. Jacka w Avondale w Chicago. Ibidem, s. 269-270.

57 Ibidem, s. 268. Pomyst tej opery, jeszcze jako Sobdtka, pojawit sig w 1894 1. po wspdlnym ze
S. Wyspianskim wypadzie na wie§ ze Lwowa w Noc Kupaly (por. ibidem, s. 258). H. Opienskiego
pomyst intrygi opartej na chlopskiej zdradzie Wyspianski krytykowat ze wzgledu na wedlug niego
nieetyczne zachowania chtopskie, ktorych Wyspianski nie uwazat za mozliwe. Opienski polemizuje
z nim na temat ,,etycznosci” chtopstwa, ktora wedtug niego jest catkiem inna, niz mysli Wyspianski,
i zostawia swoj pomyst. Por. List nr 24, Zotkiew 12 maja 1894 [w:] Henryk Opienski. Listy do Anny,
z. 1: Okres zotkiewski 1.03—16.08.1894, oprac. J. Cywinska, M. Sieradz, J. Le$niewska, J. Sygnarski,
Fryburg 2021, s. 69.

58 Por. J. Cywinska, Przyjaciel Paderewskiego..., s. 306.

3 Ibidem, s. 38.

% B. Raczynski, Stanistaw Wyspianski (Wspomnienia na tle osobistych przezy¢). VII Nastawienie
muzyczne, ,,Kurier Literacko-Naukowy” 1934, nr 39 (24 1X), s. 3. F. Szopskiego prawdopodobnie
skonsternowata propozycja S. Wyspianskiego, niekonwencjonalna, zdecydowanie wyprzedzajaca
swoj czas! Szopski chyba byl konserwatysta i nie rozumiat intencji Wyspianskiego, ktory odwroce-
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Dalej autor tej opowiesci, sam Raczynski, mowi o wyniktych nieporozumie-
niach. ,,Wyspianski zazadal, aby Szopski napisat najpierw muzyke do II aktu,
a muzyka da Wyspianskiemu impuls do pomystéw dramatycznych”. Szopski nie
godzit si¢ na to, chciat libretta, a ,,Wyspianskiw sprawach artystycznych
byt apodyktyczny [podkr. .A.S.]®" i Lilje pisane przez spotkg Wyspianski-
-Szopski skonczyly si¢ na pogadankach o pierwszym akcie.

Jeszcze raz zwrdcit sig¢ do Szopskiego Wyspianski o muzyke do Nocy listopa-
dowej. Znakomicie opisuje to znawca teatru Wyspianskiego, Rafat Wegrzyniak:

23 lipca 1904 w austriackim Bad Hall®®> Wyspianski przygotowat dla starszego od siebie o czte-
ry lata kompozytora — Felicjana Szopskiego dyspozycje zatytulowane Do ,,Nocy listopadowej”
czes¢ muzyczna, zawierajace program uwertury, siedmiu antraktow i ,.finale”. Stanowi¢ on miat
dopehienie watkéw mitologicznych dramatu. Wyspianski w liscie do Szopskiego bynajmniej nie
ukrywal, iz zamierza mu narzuca¢ rozwiazania: ,,Ja chcg stworzy¢ operg polska, ktora [Stanistaw]
Moniuszko ledwo rozpoczat. Ja chee ja prowadzi¢ w obmyslanej przeze mnie catosci muzycznej
i w szczegodtach”. Jednoczesnie zaznaczyt, ze oczekuje od Szopskiego stosowania wytacznie nowa-
torskich srodkow: ,,Wszystkiego tego, czym rozporzadza dzisiaj opera przecigtna, tak w instrumen-
tacji, jak i w $piewach, nie cheg i nie zyczg sobie stanowczo”. Szopski, chociaz skomponowat potem
dwie opery®, propozycji Wyspianskiego nie przyjal®.

28 listopada 1908 roku, czyli w rok po $mierci Wyspianskiego, odbyta si¢
uroczysta prapremiera Nocy listopadowej w rezyserii Solskiego. Spektakl byt gra-
ny w dziesieciu obrazach z dekoracjami uzgodnionymi jeszcze w roku 1906 z au-
torem. Na afiszu podkres§lono, ze w spektaklu pojawia si¢ ,,nowe dekoracje wy-
konane z modeli” niegdys$ ,,uznanych przez” Wyspianskiego. To samo z muzyka:

llustracja muzyczna” byta dzietem ucznia Szopskiego — Bolestawa Raczynskiego, ktory juz
wezesniej wspotpracowat z Wyspianskim, komponujac muzyke do Akropolis, a za sprawa jego su-
gestii latem 1904 wystuchal oper Wagnera w Bayreuth. Dla orszaku Hymena, w obrazie 111, od-
prowadzajacego Korg schodzaca do podziemi, napisal Raczynski muzyke weselna oparta na moty-

niem sytuacji dat Muzyce (Wyspianski kochat majuskuly i stosowat je dla podkreslenia wagi wszyst-
kich sztuk!) szansg¢ na prawdziwie wazna rol¢ w dramacie.

' Ibidem. Owa apodyktyczno$¢, stusznie zauwazona przez B. Raczynskiego, mogta mie¢
zasadniczy wptyw na decyzj¢ o zwerbowaniu niedo§wiadczonego i catkowicie ,,ulepialnego” kom-
pozytora. M. Prussak w swoich tekstach o dramatach Wyspianskiego wielokrotnie uzywa tego
okreslenia, chocby na s. 13, 131, 461, 503, 533 (,,Wyspianski juz od samego poczatku, od chwili
literackiego debiutu, stawia opor — czytelnikom, tworcom teatru, widzom, komentatorom, wszyst-
kim™!), 608 (,,To nie byl zadufek, tylko cztowiek §wiadomy tego, ze takiego artysty nie ma. On nie
siebie bronil, tylko sztuki”), 638—639 (artystyczna bezkompromisowos$¢).

62 S. Wyspianiski, bardzo juz schorowany, przebywat tam na kuracji.

8 Trzyaktowa operg Lilie (wystawiona zostata w Warszawie w 1916 t.) oraz Erosa i Psyche
wedtug dramatu J. Zutawskiego. To przeciez Wyspianski podsunat F. Szopskiemu mickiewiczowski
temat!

8 R. Wegrzyniak, Lazienki jako przedsionek Hadesu. Historia ,, Nocy listopadowej ” Stanistawa
Wyspianskiego, https://www.lazienki-krolewskie.pl/pl/edukacja/baza-wiedzy/historia-nocy-listopa-
dowej-stanislawa-wyspianskiego (15.09.2024).


https://www.lazienki-krolewskie.pl/pl/edukacja/baza-wiedzy/historia-nocy-listopadowej-stanislawa-wyspianskiego
https://www.lazienki-krolewskie.pl/pl/edukacja/baza-wiedzy/historia-nocy-listopadowej-stanislawa-wyspianskiego
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wach krakowskich, zgodnie z dyspozycja Wyspianskiego. 21 wrzes$nia 1904 zanotowal Wyspianski
W Raptularzu, ze omawial wlasnie z Raczynskim ,,motyw weselny Kory”. W prapremierowej insce-
nizacji ,,orszak weselny” stanowili za$ druzbowie i muzykanci w krakowskich strojach ludowych
oraz bialych sukmanach. Bylo to oczywiste nawiazanie do Wesela®.

Wida¢ z tego, ze ilustracje, ktore miaty by¢ dzietem juz wyksztatconego Szop-
skiego, zostaty powierzone jego uczniowi. Jednak ilustracje muzyczne Raczynskie-
go do sztuk Wyspianskiego nie sa znane®. Jedyna znana ilustracja jest ta do Akropo-
lis, tylko dlatego, ze Wyspianski zamie$cit ja wraz z tekstem dramatu w autorskim
wydaniu. Mozna wigc t¢ muzyke uznaé za ,,autoryzowang” przez artyste. Nie wypa-
da zatem pomijac jej calkowicie, jak to sig stato w historii muzyki polskiej. Patrzac
na strong muzyczna Akropolis, trudno mowi¢ o kompozycji, ale przypuszczam, ze
Wyspianski w taki sam sposob egzekwowatl od Raczynskiego ilustracj¢ muzyczna,
jak w wyzej opisanym przypadku Nocy listopadowej 1 znanych nam instrukcji wy-
sytanych w listach do Opienskiego®’. Jest to zatem jakas probka tego, co Raczynski
tworzyt pod dyktando i jednoczesnie jaki§ muzyczny zamyst samego Wyspianskie-
g0, skoro zdecydowat sig to wydrukowac-autoryzowac.

Druk zawiera 6 numerdéw, 156 taktow muzyki: 76-t. Andante na poczatek
Aktu I na skrzypce solo (con sordino) i organy (3/2, D-dur); 8-t. melodia z Aktu II
Scena 4 Paz i Poliksena (3/8, G-dur) oraz 8-t. Z okienka i Lutnisci z Aktu Il Sce-
na 5 (2/4, G-dur) — obydwie proste, jak ludowe melodie; 8-t. melodia Dzwonka
klasztornego (3/8, B-dur) w Scenie 5 Aktu II, czyli zgrabna melodyjka kuranto-
wa; 24-t. Adagio na poczatek Aktu IV (4/4, G-dur) na smyczki (skrzypce 11 I,
altowki 1 wiolonczele divisi oraz kontrabas); 24-t. Adagio na zakonczenie Aktu IV
(4/4, G-dur) na instrumenty dgte (flet, 2 oboje, 2 klarnety, 2 fagoty i 3 waltornie),
instrumentacyjnie poszerzone od taktow nr 13—16 o smyczki, a w ostatnim frag-
mencie (takty nr 17-14) z dodatkiem 2 trabek in F, 3 puzonow, tuby i kottow; 8-t.
Arfa ze Szczytu Choru w Akcie 1V (4/4, A-dur).

Obydwa Adagia i Arfa zostaly oparte na tej samej melodii (harfa prowadzi ja
w akordach arpeggio). Melodia ta przypomina piesn koscielna w jej spokojnym
i dostojnym charakterze®. Raczynski wspomina, ze zaczatl komponowanie mu-

5 Ibidem.

% Cho¢ by¢ moze zachowaly sie gdzies w archiwach teatralnych.

" Dotyczacych Daniela i potem Wandy, co Opienski wyczerpujaco opisuje w: H. Opienski, Mlodosé¢
Wyspianskiego i jego muzyka [w:] Wyspianski w oczach wspotczesnych, t. 1, oprac. L. Ploszewski,
Krakoéw 1971, s. 161-167. M. Prussak pisze, ze ,,jako dwudziestoparoletni mtodzieniec apodyktycznie
planowat zycie swoich szkolnych kolegdw i wyznaczal im zadania, jakie maja do spelienia w kulturze
polskiej”. M. Prussak, Brzmienia Wyspianskiego, s. 13.

% By¢ moze jest to zacytowana melodia jakiej$ piesni koscielnej. ,,Imitacja — bezwiedna
zreszta — jakiej$ starej piesni koscielnej stworzyta nute klatwy w Bolestawie Smiatym” — pisze
H. Opienski, Znaczenie muzyki w dramatach Wyspianskiego [w:] Wyspianski w oczach wspolcze-
snych, t. 1, oprac. L. Ploszewski, Krakow 1971, s. 159.
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zyki do Akropolis od ,,hymnu ozywionego Dawida”, a to wlasnie Arfa u szczytu
Choru jest tym hymnem. Hymn jako uroczysta piesn pochwalna, a jest to sty-
szalne w owej melodii, stat si¢ zatem swoistym leitmotivem symbolizujacym by¢
moze dostojenstwo samego Akropolis-Wawelu. Melodia hymnu zostata zinstru-
mentowana na roézne sposoby (smyczki, dete, harfa), co sprawia, ze w kazdej in-
strumentacji ma ona inna barwe, inny nastroj (kiedy dochodza dete z tuba i ko-
tly, staje si¢ on bardziej burzliwy). Wiemy, ze Wyspianski byt zafascynowany
Gesamtkunstwerk Wagnera i w takim widowisku ,,totalnym” widziat odrodzenie
opery polskiej®. Zasugerowanie kompozytorowi, aby taki motyw sie pojawit, nie
bytoby wcale dziwne, cho¢ Raczynski nic o tym nie wspomina. Ten hymn zrobit
duze wrazenie na recenzencie przedstawienia Akropolis (1916), ktore z powodow
przede wszystkim wojennych zostato zredukowane do aktu II i IV. Pisze Wiady-
staw Jozef Prokesch:

Akt czwarty, rozpoczynajacy si¢ msza w kaplicy $w. Stanistawa, a konczacy hymnem na cze$¢
zmartwychwstajacej Polski, jest wspaniatym obrazem, w ktorym wieszcze przeczucie poety wypowie-
dziato si¢ w natchnionej inwokacyi do Apollina. Nigdy stowa Wyspianskiego nie brzmiaty mocniej
i prawdziwiej, nigdy milszemi nie byty i nie miaty bardziej charakteru wieszczby, jak w chwili obec-
nej. I ten nastrdj chwili spotggowany natchnieniem poety, ilustrowany znakomicie rzezbionem stowem
artystow, oraz przepigkna, pelna wyrazu i majestatycznej melodyi koscielnej, muzyka B. Raczynskie-
go, dawat specyalny charakter wczorajszemu przedstawieniu. Wszystkim artystom, odtwarzajacym
martwe figury Wawelu, nalezy si¢ za ich stylowe usitowanie rzetelna pochwala’.

Melodie Raczynskiego do aktu II, skoczne, zalotne w charakterze, czerpia
z muzyki ludowej, ktora Wyspianski tak bardzo lubit i cenil”!, a z ktorej korzystat
i sam Raczynski podczas komponowania ludowej z ducha basni Krolewicz Jaszczur.
O tym, jakie uwagi styszat od Wyspianskiego na temat ilustracji muzycznej drama-
tu, Raczynski pisze w V odcinku swoich wspomnien’. Warto je tutaj w skrocie

% A. Okonska dowodzi, ze ,,Wyspianskiemu znane byly teorie Wagnera, dotyczace dramatu
i muzyki. Byt w nich zorientowany juz w czasie studiow gimnazjalnych, a nie jak sadza niektorzy
biografowie Wyspianskiego dopiero w czasie pobytu w Paryzu”. A. Okonska, Wyspianski a muzyka
cz. 1, ,Muzyka” 1960, nr 2, s. 57.

" W.J. Prokesch, Z teatru miejskiego, ,,Nowa Reforma” 1916, nr 607 (2 XII), s. 3. O tym
przedstawieniu pisat takze E. Haecker, Akropolis, ,,Naprzod” 1916 nr 334, s. 3, ale o muzyce ani
stowa. Prokesh po wydaniu Akropolis na wiosng 1904 r. napisal omoéwienie dramatu [Akropolis
Stanistawa Wyspianskiego, ,,Biesiada Literacka” 1904, nr 17 (22 IV), s. 325-326], ktore wzburzylto
nie tylko autora, ale i jego przyjaciela, A. Chmiela, a nastgpnie M. Prussak (Brzmienia Wyspianskiego,
s. 601-505), ktora o wymianie listow miedzy Wyspianskim i Chmielem pisze. Ot6z Prokesh nic nie
zrozumiat z dramatu, po 12 latach juz poszto lepiej. Zauwazyt wigeej, byt przejety. Opisal muzyke,
ktéra w oméwieniu z 1904 r. tylko wzmiankowal. Swiadczy to przede wszystkim o geniuszu wizjoner-
skim Wyspianskiego, ktéremu mysla mato kto wtedy, a i dzi$ jeszcze — byl w stanie doréwnac!

A dzieto sztuki dla pojgcia artystycznego jest obojgtnem czy jest piosenka ludowa czy kate-
dra gotycka”, jak miat mowic. B. Raczynski, Stanistaw Wyspianski (Wspomnienia na tle osobistych
przezyc). V Wyznania artystyczne, ,,Kurier Literacko-Naukowy” 1934, nr 37 (10 IX), s. 2.

2 Ibidem, s. 2.



466 IWONA A. SIEDLACZEK

przywota¢. Otoz ilustracja musi by¢ catkowicie usprawiedliwiona akcja dramatu
i,,tak stopiona z dramatem, ze widz na widowni, po ukonczeniu aktu nie zdaje sobie
sprawy, ze w minionym akcie dziatata muzyka””®. Muzyka Raczynskiego spetnia tg
rolg, moze by¢ okreslona jako ,,niezauwazalna”. Pono¢ czas trwania muzyki Wy-
spianski mierzyt $cisle podczas prob, tak aby ,,0zywiony Dawid, stojacy na orga-
nach wawelskich, zstapit z tych organow na posadzke, poczem podszedt do wiel-
kiego oftarza” w czasie trwania hymnu’*. Sam Raczynski wspomina, ze Wyspianski
miat sobie wrodzona wielka muzykalnos¢, ale teoretycznych zatozen muzyki zu-
pelnie nie rozumiat. ,,Wyspianskiemu byta dostgpna melodyka i rytmika piosenki,
ktora wyczuwat i oceniat nadzwyczajnie. Muzyki, ktora trzeba fachowo rozumiec¢
(harmonia, polifonia, barwa instrumentalna, forma) nie zrozumial”” — pisze.

Wyspianski—Raczynski. Podsumowanie

Dzi$ nie ma watpliwosci, ze ,,Wyspianski muzyk [to] dos¢ szczegdlny kom-
pozytor, bo niemajacy wiedzy o technicznych $rodkach kompozycji’. Takie okre-
$lenie zawiera w sobie oczywiScie pewna prowokacje”, jak pisze Leonardo Masi”’.
Zastugi Wyspianskiego dla rozwoju polskiego teatru, a posrednio opery polskiej
po Moniuszce, zostaly dokladnie opisane. Wyspianskiemu nie byta ,,potrzebna”
w jego teatrze muzyka taka, jaka studiowali Opienski, Szopski i Raczynski. Sam
w Legendzie I z powodzeniem zastosowat

leitmotiv w sensie wagnerowskim, ktorym staje si¢ tutaj melodia Jaskotko le¢ stworzona przez sa-
mego Wyspianskiego na kanwie ludowej piesni. [...] Leitmotiv obecny jest takze w Warszawiance:
jest nim pie$n patriotyczna Delavigne’a w przektadzie Karola Sienkiewicza bedaca jednoczesnie
tytutem tego jednoaktowego dramatu. Element muzyczny jest tutaj nierozerwalnie zwiazany ze
struktura dramatu, ktory nie przewiduje jednak dodatkowych kompozycji
[podkr. I.A.S.]"78.

Masi uchwycit tu istot¢ dramatow Wyspianskiego, ktorych wewngtrzna mu-
zycznos¢ formy, budowy, struktury i odniesien nie potrzebuje dodatkowej muzyki
»dzwiekdéw”. To wszystko, co muzyczne, zawiera juz warstwa stowna (brzmie-

3 Ibidem.

" B. Raczynski, Stanistaw Wyspianski (Wspomnienia na tle osobistych przezy¢). VII Nastawienie
muzyczne..., , S. 2.

S Ibidem.

6 Gdyby S. Wyspianski bardzo pragnat uczy¢ si¢ kompozycji, to pewnie by to robit. Wiemy,
ze ,,bral po powrocie z Paryza w r. 1894 jakis czas lekcje na fortepianie u mojej siostry” — podaje
H. Opienski (Mtodos¢ Wyspianskiego..., s. 164), szybko ,,zarzucil, zniechgcony regutami i kwestia-
mi technicznymi” — dodaje A. Okonska, Wyspianski a muzyka..., s. 55.

7 L. Masi, Wyspianski — muzyk, ,,Krytyka Muzyczna” 2010, nr 2, https://demusica.edu.pl/
wp-content/uploads/2019/07/krytyka 2 masi.pdf (15.09.2024), s. 6.

8 Ibidem, s. 3—4.
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niowa!)” i dramaturgiczna, a czasami takze sugerowany cytat z istniejacej juz
muzyki, rowniez muzyki natury (fale rzeki, szum trawy, drzewa w LegendZzie czy
glosy ptakow — jak kruk w Akropolis), muzyki przedmiotow i narzedzi (jak dzwo-
ny, ktore tez sa instrumentami, i zegary w Akropolis).

Wtasciwie poczawszy od Warszawianki, Wyspianski wydaje si¢ mysle¢ bardziej jak kompozy-
tor niz librecista i kierowany umiarkowanym instynktem zmierza w strong takiego rodzaju tworczo-

$ci literackiej, ktora nieustannie odwotywataby si¢ do muzyki, w warstwie zarowno samego tekstu,
jak i tej pozatekstualnej, bez konieczno$ci dodawania jakiego$ szczegdlnego rodzaju muzyki,

a ,,najbardziej ambitny zamyst Wyspianskiego wyraza si¢ w checi stworzenia tek-
stu na wzor partytury muzycznej”, jak to ma miejsce w Weselu®', gdzie na przy-
ktad ,,Wyspianski stosuje jakby instynktownie technike¢ kompozycyjna wtasciwa
sonacie, przewidujaca tak zwany «tacznik modulujacy», ktéry pozwala na tagod-
ne przejécia z jednej tonacji w druga 2.

To dlatego Opienski pisal, ze ,,dorabia¢ do dramatdéw [ Wyspianskiego] muzy-
ke w sensie operowym nie uwazatbym za stosowne [...] dlatego, ze wytlumacze-
nie muzyczne przez kogos obcego jego jezyka dramatycznego bytoby niestycha-
nie trudne — moze zbyteczne”.

Tylko kto$, kto byt tak mtody, uczacy sig¢ dopiero sztuki muzycznej, mogt
znies¢ despote Wyspianskiego, ktory w swej niebotycznej wyobrazni potrafit
stworzy¢ muzyke, ale wlasciwie nie potrafit jej zanuci¢, nie mowiac o zapisaniu.
Reka, ktéra miata to zrobi¢, stata si¢ reka niedoswiadczonego, jeszcze niewiele
potrafiacego w muzyce Raczynskiego. Sadze, ze ani Opienski, ani Szopski, ani
nikt inny nie byt w stanie zgodzi¢ si¢ na taki uktad, a moze po prostu ,,zabrakto
mu [Wyspianskiemu — przyp. [.A.S.] podobnie mys$lacego kompozytora, ktory
ustyszalby nowoczesnos$¢ tej struktury dramatycznej”™®*. Wyspianski byt zbyt
wielki, oryginalny, niepowtarzalny. Ale ,,maty” Raczynski nadawat si¢ doskona-
le. I role swoja zdaje si¢ spetnit. To on odwazyt si¢ i $miat wspotpracowac. Stu-
chat i na tyle, na ile potrafit, rzetelnie wykonywal narzucone zadania. Muzyka do
Akropolis jest niepozorng ilustracja i tylko nia! Ale juz w piesniach i Nokturnie
(mimo plagiatu) Raczynski pokazuje, ze umie komponowac, cho¢ sa to utwory
mieszczace si¢ w przecigtnej kompozytorow polskich tamtego czasu.

” K. Dejmek mowit o ,,muzyce w strukturze tekstu”. M. Prussak, Brzmienia Wyspiarskiego,
s. 604. Zdaniem S. Radwana Wyspianski ,,musial zastanawia¢ sig¢, jak to bedzie brzmiato ze sceny
[...] A to jest imperatyw rasowego kompozytora — po pierwsze musi dobrze brzmiec¢”. Ibidem, s. 616.

80 1. Masi, Wyspiarnski — muzyk, s. 4,

810 czym tak znakomicie pisze M. Tomaszewski w hasle Wyspiariski.

82 L. Masi, Wyspianski — muzyk, s. 41 5.

8 H. Opienski, Znaczenie muzyki..., s. 159. W zwiazku z jezykiem S. Wyspianskiego ,,lektura
jego dramatow moze sprawia¢ wrazenie obcosci i dziwactwa”, ,,ale moze to wlasnie byta jego obro-
na przed napierajaca falg frazesu”, ktory dzi$, dodajmy, zdominowat kulturg. M. Prussak, Brzmienia
Wyspianskiego, s. 470.

8 Ibidem, s. 615.
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Spotkanie Raczynskiego z Wyspianskim wplyngto na jego Swiadomos¢ ar-
tystyczna. Warto wspomnie¢, ze korzystajac z sugestii Wyspianskiego, zrobit
Raczynski suit¢ dramatyczna Kolendy®. Wydanie okoto 1905 roku ma na oktad-
ce Macierzynstwo Wyspianskiego. Po latach pisze on o procesie powstawania
utworu, w ktorym Wyspianski czynnie uczestniczy*®. Sadze, ze majac te sugestie
w pamigcei, skomponowal jeszcze jedna suite dramatyczna Wielkanoc. suita na
choéry mieszane (1910)%. Wyspianski projektowat tez oktadke do Piesni Raczyn-
skiego do stow Lucjana Rydla z 1903 roku®, na ktorej znajduje sie winieta ze
znanym wszystkim motywem rézanym, tak charakterystycznym dla Wyspian-
skiego. W ogole wydania Raczynskiego maja Swietne oktadki. Na oktadce Starej
piosenki (Lipsk 1907) znalazt si¢ rysunek znakomitego mtodopolskiego pejzazy-
sty i grafika Stanistawa Kamockiego (1875-1944) przedstawiajacy dwor w ro-
zach. Jes$li méwimy o malarzach, to warto przypomnieé, ze niezwykty Portret
muzyka Bolestawa Raczynskiego namalowatl w roku 1905 jego przyjaciel, Witold
Wojtkiewicz (1879-1907), mozemy wigec dowiedzie¢ sig, jak wygladat Raczyn-
ski w czasie tworzenia ilustracji do Akropolis. Jest na nim postacig niezwykle
interesujaca.

Jego portret skomponowany jest w sposob charakterystyczny dla wielu obrazow Wojtkiewcza,
z asymetrycznym ujgciem gtownego motywu. Tto, ktdre stanowi kilka marionetek umieszczonych
na potkach, jest opowiescia o profesji, nastroju i psychice modela. Kukietki, wyposazone w instru-
menty muzyczne i nuty, tworza groteskowa kapelg. Jej solista zdaje si¢ by¢ zapamigtaly w graniu
skrzypek. By¢ moze jest to metafora rodzacej si¢ nowej kompozycji, w ktorej $mieszna, imagino-
wana orkiestra akompaniuje muzykowi grajacemu wilasnie na niewidocznym dla nas fortepianie®.

Smier¢ Raczynskiego zostala odnotowana z szacunkiem w prasie krakow-
skiej®. Kilkanascie lat przed 100-leciem tej $mierci upominam si¢ 0 wprowadze-
nie z powrotem do kultury muzycznej Bolestawa Raczynskiego — interesujacej
postaci mtodopolskiego i migdzywojennego $wiata kultury polskiej Galicji, byt
on bowiem jego pelnoprawnym cztonkiem, a takze go wspottworzyt.

8 Wedhug sugestii S. Wyspianskiego glosy choralne Kolend sa nazwane: Dziewuchy (soprany),
Baby (alty), Parobki (tenory) i Chlopy (basy).

8 B. Raczynski, Stanistaw Wyspianski o powstaniu jaselek, ,Kurier Literacko-Naukowy”
1934, nr 53 (25 XII), s. 6.

87 Obydwie udane i mozna je z powodzeniem wykorzystywac do wspotczesnych jasetek i kon-
certow wielkanocnych zamiast oklepanych opracowan. Dostgpne w domenie publiczne;j.

88 W zbiorze znalazly sie piesni: Zale, Hania Il i Hania IX.

8 §. Lenartowicz, Witold Wojtkiewicz (1879-1907). Portret muzyka Bolestawa Raczyrskiego,
1905, Muzeum Narodowe w Krakowie, 2010, http://www.imnk.pl/gallerybox.php?dir=XX010
(20.08.2024).

%, ZGON MUZYKA. W Krakowie zmarl w 58-mym roku zycia $.p. Bolestaw Raczynski, ce-
niony kompozytor i pedagog. Napisat on szereg ilustracyj muzycznych do dramatow Wyspianskiego
oraz oper¢ «Krolewicz-Jaszczur». Przed kilku laty wyskakujac z tramwaju ulegt cigzkim obraze-
niom, straciwszy prawe ramig i oko”. ,Swiatowid” 1937, nr 13 (27 III), s. 21.
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THE GREAT POET AND THE “LITTLE” COMPOSER.
WYSPIANSKI AND RACZYNSKI IN THE SHADOW OF AKROPOLIS

Abstract

The main character of the article is Bolestaw Raczynski (1879-1937), showed in a context
of meeting the great artist Stanistaw Wyspianski. Raczynski is a man who was tragically involved
in social conditions of his time. Composer, teacher and quite a good columnist didn’t develop his
potential. Raczynski, at the age of 19, composed music for Wyspianski’s dramas on his demand.
Musical excerpts from Akropolis were preserved. The author asks: why did Wyspianski choose such
inexperienced composer? She brings back Wyspianski’s acquaintances with much more prominent
musicians (Henryk Opienski, Felicjan Szopski), who didn’t respond to his request and never wrote


http://www.imnk.pl/gallerybox.php?dir=XX010
https://www.ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/boleslaw-zygmunt-raczynski
https://www.ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/boleslaw-zygmunt-raczynski
https://www.agraart.pl/portret-dr-jana-raczynskiego-1904-2/
http://prawomuzyki.sewerynik.pl/2013/09/02/sprawdzanie-plagiatu-melodia/
http://prawomuzyki.sewerynik.pl/2013/09/02/sprawdzanie-plagiatu-melodia/
https://www.lazienki-krolewskie.pl/pl/edukacja/baza-wiedzy/historia-nocy-listopadowej-stanislawa-wyspianskiego
https://www.lazienki-krolewskie.pl/pl/edukacja/baza-wiedzy/historia-nocy-listopadowej-stanislawa-wyspianskiego

Wielki poeta i ,,maty” kompozytor. Stanistaw Wyspianski i Bolestaw Raczynski... 471

music for his dramas. Raczynski was a well-known character in Cracow, Young Poland period.
Wyspianski and Stanistaw Kamocki were creating vignettes for editions of his works. Witold
Wojtkiewicz painted an excellent portrait of young Raczynski, who was his good friend. Fragments
of Raczynski’s preserved work show that meeting with Wyspianski was a great moment of his life.
It seems he didn’t make the most of this opportunity.

Keywords: Akropolis, Wyspianski, Young Poland in music, music journalism in Cracow at the
beginnig of 20" century



