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JERZY GABLENZ WE WSPOMNIENIACH SYNA
— PORTRET KOMPOZYTORA NA PODSTAWIE
MATERIAL.OW PRZECHOWYWANYCH
W BIBLIOTECE NARODOWE]

W niniejszym artykule autor przybliza biografig¢ Jerzego Gablenza (1888-1937) — kompozyto-
ra, ktory cale swe zycie zwiazat z Krakowem. Zrédtem do powstania szkicu staty sie przygotowane
przez syna kompozytora, Tomasza, i ztozone w Bibliotece Narodowej materiaty, z ktorych wytania
si¢ bogaty obraz pochodzacych ze Lwowa przodkow artysty, pielggnujacych i dbajacych o swoje
korzenie, oraz portret Jerzego jako czlowieka wrosnigtego w bogata tradycje rodzinng i historig
Krakowa.

Stowa kluczowe: Jerzy Gablenz, Maltgorzata Gablenzowa, Tomasz Gablenz, tworczo$¢ kompozy-
torska, epistolografia

Wprowadzenie

Jerzy Gablenz (1888—-1937) to polski kompozytor, ktory cale swoje zycie,
przerwane nagle w wyniku katastrofy lotniczej, spedzit w Krakowie. To z tym
miastem czul si¢ zwiazany, tu bowiem byt jego dom rodzinny, tu ukonczyt studia,
tu podjal pracg i zatozyt rodzing. Prawnik z wyksztatcenia, muzyk z wyksztat-
cenia i powotlania, z czasem objal po swym ojcu fabryke octu i musztardy. Nie
przeszkodzito mu to w rozwijaniu pasji zwiazanych z muzyka (grat na fortepianie,
wiolonczeli i flecie) oraz kompozycja.

Gablenz staratl sig, aby jego tworczos$¢ rozbrzmiewata na scenach i w salach
koncertowych. Po jego tragicznej $§mierci az do konca lat 70. XX wieku z r6zna
czestotliwos$cia jego dziela jeszcze rozbrzmiewaty — szczegdlnie na poludniu
Polski. Pézniej jego nazwisko juz sporadycznie pojawialo si¢ w programach
koncertowych.

W takim kontekscie miesci si¢ problem niniejszego artykutu, ktorego celem
jest przyblizenie szczegétowej biografii Gablenza. Zrodlem jest przechowywa-
na w Bibliotece Narodowej w Warszawie, liczaca 188 kart maszynopisu, teczka
autorstwa syna kompozytora, Tomasza, pt. Jerzy Gablenz w korespondencji. Je-
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rzy Gablenz (1888—1937). Fragmenty prywatnej korespondencji dotyczqcej jego
tworczosci kompozytorskiej'. W tym wyjatkowym archiwalium znajduje si¢ bo-
gata korespondencja przede wszystkim z zona, ale réwniez z dzie¢mi, dotyczaca
spraw rodzinnych, pracy zawodowej oraz tworczosci kompozytorskiej. W dalszej
czesci maszynopisu Tomasz Gablenz zamiescit kopie recenzji i artykutow pra-
sowych, natomiast ostatnie 21 stron to juz jego osobisty dokument, w ktorym
przedstawia biogram swego ojca oraz wykaz koncertow, podczas ktoérych roz-
brzmiewata muzyka Jerzego.

Ta ostatnia cze$¢ maszynopisu, zatytulowana Jerzy Gablenz (1888—1937),
stanie si¢ swoistym przewodnikiem po zyciu wciaz mato znanego kompozytora.
Z kart dokumentu wytoni si¢ wielobarwny obraz pochodzacych ze Lwowa przod-
kow artysty, pielegnujacych i dbajacych o swoje korzenie, oraz portret Jerzego
jako czlowieka wrosnigtego w bogata tradycje rodzinna i histori¢ Krakowa. Mate-
riaty z Biblioteki Narodowej ukaza takze codziennos$¢ domu Gablenzow, ktorego
rytm wyznaczaty nie tylko praca i obowiazki, lecz réwniez muzyka i wielopoko-
leniowe rozmowy o sztuce.

Przodkowie Jerzego Gablenza

Biogram swego ojca Tomasz rozpoczyna od wydarzen, ktore rozegraty sig
w tragiczny listopadowy poranek w okolicach Piaseczna:

Dnia 11 listopada 1937 roku, w zachmurzone i deszczowe przedpotudnie, wystartowat z 6w-
czesnego lotniska pasazerskiego w Czyzynach, blisko Krakowa, nieduzy samolot pasazerski, wioza-
cy podréznych do Warszawy. Zblizajac sig do celu, pilot zostat powiadomiony, ze lotnisko na Oke-
ciu jest zajete 1 nie moze na nim ladowac. Krazyt przez dhuzszy czas, otrzymat polecenie powrotu
do Krakowa, poczem znowu kazano mu zmienic¢ tras¢ na Poznan. Warunki atmosferyczne raptownie
sig pogorszyly i w nadchodzacym zmroku, wezesnym na tg porg roku, lecac nisko, samolot zawadzit
o shup wysokiego napigcia, blisko Piaseczna, niedaleko Warszawy, rozbijajac si¢ doszczgtnie.

Czg$¢ pasazerow ocalata, wychodzac z katastrofy z r6znemi powaznemi obrazeniami, ale byly
tez $miertelne ofiary. [...] Wsrod tych ostatnich znalazt si¢ Jerzy Gablenz, ginac w tych tragicznych
okolicznosciach w wieku 49 lat. W nim Polska stracita wybitnego muzyka, a wigc instrumentalistg,
dyrygenta, a przedewszystkim kompozytora, ktorego dzieta odznaczaly si¢ ptynnoscia melodii i pet-
na blasku i kolordéw instrumentacja?.

Po tak zarysowanych tragicznych okolicznosciach smierci Jerzego Gablenza
Tomasz przybliza sylwetke ojca kompozytora, a swojego dziadka, urodzonego we

! Biblioteka Narodowa w Warszawie [dalej: BN], sygn. III 1.252.327, Jerzy Gablenz w ko-
respondencji. Jerzy Gablenz (1888—1937). Fragmenty prywatnej korespondencji dotyczqcej jego
tworczosci kompozytorskiej, zebrat T. Gablenz, msp.

2 Ibidem, k. 167. W przywotywanych cytatach autor zachowuje oryginalng pisownig i or-
tografig. Jesli wymaga tego konieczno$¢, ingeruje jedynie w interpunkcje.
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Lwowie. Opisuje jego mtodos¢, ozenek, przeprowadzke do Krakowa oraz pracg
zawodowa:

Ojciec kompozytora, Wiktor, pochodzit ze Lwowa, gdzie urodzit si¢ w roku 1862. Studiowat
ksiggowos$¢ w Wiedniu i tam zaprzyjaznit si¢ ze Stanistawem Wojcikiewiczem, krakowianinem.
Obaj studenci czgsto przyjezdzali do Krakowa, gdzie Wiktor Gablenz poznat siostrg Stanistawa, Re-
ging, i z nia si¢ pozniej ozenit. Ojciec Stanistawa i Reginy, Ignacy Wojcikiewicz, miat w Krakowie,
przy ulicy Krakowskiej 13, znana miodosytnig ,,Pod Krzyzykiem”, ktora po jego $mierci prowadzit
az do czasow drugiej wojny $wiatowej syn Stanislaw.

Wiktor Gablenz zostal naczelnikiem dziatu ksiggowosci Towarzystwa Wzajemnych Ubez-
pieczen ,,Florianka” w Krakowie. W tejze instytucji pracowal tez Bogumit Pochwalski, ozeniony
z Maria z domu Loebenstein, ktorej ojciec Jan posiadat na Zwierzyncu (przedmies$cie Krakowa)
nieduza fabryke octu i musztardy. Dzigki znajomosci z Bogumitem Pochwalskim Wiktor Gablenz
wszedt w pertraktacje z Janem Loebensteinem, od ktdrego ostatecznie kupit wyzej wspomniane
przedsigbiorstwo. W nim prowadzit ksiggowos¢, wprowadzajac na stanowisko kierownika produk-
cji i sprzedazy swojego syna Jerzego, kiedy ten ukonczy? studia uniwersyteckie i kiedy sig ozenit.

Wiktor Gablenz grat na fortepianie i po zar¢czynach syna czg¢sto grywat na cztery rgce ze swoja
przyszta synowa. [...] Zmart 31 stycznia 1931°.

Kolejne akapity maszynopisu sa poswigcone przedstawieniu rodziny matki
Jerzego, posrod ktorej byta Maria — Zona lwowskiego kompozytora Jana Galla:

Wréémy jeszcze na chwilg do domu Wojcikiewiczéw. Regina, pdzniejsza zona Wiktora Ga-
blenza i matka kompozytora, urodzita si¢ w roku 1858. Grata na fortepianie, a siostra jej, Maria,
wyszla za maz za znanego lwowskiego kompozytora Jana Galla. Po $mierci Galla wyszta ponownie
za maz za Kazimierza Kadena. Brat Reginy, Stanistaw, o ktérym juz poprzednio byla mowa, gral na
altéwce 1 w jego domu odbywaly si¢ regularne niedzielne kwartety, w ktorych brat udziat wiolon-
czelista Litolff, pozniejszy nauczyciel kompozytora Jerzego Gablenza. Z biegiem czasu Stanistaw
Wojcikiewicz stworzyt ogromna, chyba najwigksza w Krakowie na dwczesne czasy, kolekcje ptyt
gramofonowych, z ktorej zapewne niejednokrotnie korzystat jego mtody siostrzeniec, Jerzy Ga-
blenz, aby zapozna¢ si¢ z kompozycjami wielu mistrzow. Mial tez Stanistaw Wojcikiewicz forte-
pian, razem z pianola, oraz oczywiscie spora kolekcje rolek do tego mechanizmu?.

Jerzy i jego rodzenstwo

Historia rodziny Gablenzéw oraz ich losy nierozerwalnie splataja si¢ z dzie-
jami Krakowa oraz §rodowiska muzycznego i artystycznego przetomu XIX i XX
wieku. Najwazniejsze etapy edukacji oraz prywatne doswiadczenia dzieci Wikto-
ra i Reginy zostaty oddane w nastgpujacy sposob:

Wiktor i Regina Gablenzowie mieli troje dzieci: najstarszy byl Jerzy, potem corki Irena i Ma-
ria. Irena Gablenzowna, urodzona w czerwcu 1893, byta $wietna pianistka. Poczatkowo brata lekcje

w Krakowskim Instytucie Muzycznym u Klary Czop-Umlaufowej, a potem, juz w okresie mig-
dzywojennym, u Egona Petriego, kiedy ten przyjezdzal do Zakopanego na letnie miesigce. Maria

3 [bidem, k. 167-168.
4 [bidem, k. 168.
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Gablenzoéwna uczyla si¢ $piewu u Marii Gallowej-Kadenowej, ale nigdy nie osiagngta wigkszych
rezultatow. Obie siostry wyszly za maz za braci Meyerow: Stefana architekta i Jana, ktorzy zgi-
neli w czasie okupacji. Corka Marii Meyerowej, obecna Katarzyna Fulde, jest znang osobistoscia
w $wiecie teatralnym Krakowa. Regina Gablenzowa, matka Jerzego i siostr Gablenzownych, umarta
w marcu 19433,

Tomasz odnotowat rowniez lata edukacji muzycznej Jerzego Gablenza. Cho¢
— jak sam pisze — trudno jednoznacznie stwierdzi¢, kiedy si¢ ona zaczeta, to wia-
domo, ze dom rodzinny Gablenzéw rozbrzmiewal muzyka — rodzice Wiktor i Re-
gina grali na fortepianie. Taki klimat domu rodzinnego miat niewatpliwy wptyw
na malego Jerzego:

Jerzy Gablenz, kompozytor, urodzony 23 stycznia 1888, skonczyt Gimnazjum III im. Jana So-
bieskiego w Krakowie w roku 1906. Wobec braku doktadnych informacji trudno stwierdzi¢, kiedy
rozpoczat nauke gry na fortepianie oraz teorii muzyki, ale nalezy przypuscic, ze zaczat w pierwszych
latach gimnazjum albo jeszcze wczesniej. Wiadomo jest, ze gry na fortepianie uczyt si¢ poczatkowo
prywatnie. Wiadomo jest tez, ze bardziej zaawansowane studia muzyczne odbyt w Krakowie pod
kierunkiem Wiadystawa Zelenskiego i Feliksa Nowowiejskiego. Gdy na organach uczyt go 6wcze-
sny organista wawelski, W. Dec, a lekcje gry na wiolonczeli, jak wspomniano poprzednio, pobierat
u Litollfa. Drugim instrumentem, poza fortepianem, w ktorym doszedt do wirtuozostwa, byt flet®.

Ciekawe sa zapiski dotyczace planow, jakie miat mtody Jerzy po otrzymaniu
swiadectwa maturalnego:

Po zdaniu matury Jerzy Gablenz chciat jecha¢ do Wiednia celem kontynuowania studiow mu-
zycznych. Niestety, wobec duzego oporu matki, ktora obawiata si¢ wypuszcza¢ mtodego syna do
wielkiej stolicy, oraz wbrew swoim zamitowaniom i pragnieniom wstapil na wydzial prawa na Uni-
wersytecie Jagiellonskim, koficzac studia w 1913 roku’.

Slub z Matgorzata Schoenéwna

Archiwalia z Biblioteki Narodowej spisane przez Tomasza Gablenza dostar-
czaja interesujacego opisu rodziny swej matki, ich zainteresowan muzycznych
oraz wspolnego muzykowania z Jerzym:

W grudniu 1906, a wigc kilka miesigcy po zdaniu matury, Jerzy Gablenz poznal Matgorzate
Schoendwna, swoja przyszta zong. Urodzita si¢ 17 pazdziernika 1893, rodzicami jej byli Henryk
i Zuzanna z Ciechanowskich. Oboje rodzice grali na fortepianie i corka ich studiowala muzyke
w Konserwatorium Towarzystwa Muzycznego w Krakowie. Profesorem fortepianu byt Jan Droz-
dowski, ojciec pdzniejszej Kazimiery Treterowej, zastuzony pedagog gry na fortepianie w Szkole
Muzycznej im. W. Zelenskiego w Krakowie, i zony architekta Bohdana Tretera. Matgorzata Scho-
enoéwna studiowala pozniej u Klary Czop-Umlaufowej, otrzymujac w maju 1912 dyplom upowaz-

> Ibidem.
¢ Ibidem, k. 168—169.
7 Ibidem, k. 169.
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niajacy do nauczania samodzielnego gry na fortepianie. Nic wigc dziwnego, ze Jerzy Gablenz i jego
przyszta zona mieli tak wielkie wspdlne zainteresowania w dziedzinie muzyki. W okresie narze-
czenskim grali razem w skladzie: Matgorzata — fortepian, Wiktor Zieleniewski (rodzina zatozyciela
fabryki Zieleniewskiego, obecnie pod nazwa Szatkowskiego) — skrzypce i Jerzy Gablenz — wiolon-
czela®.

Po latach znajomosci i narzeczenstwa Jerzy i Malgorzata postanowili zawrze¢
zwiazek malzenski. Zostata wyznaczona data slubu, ktéra niestety musiata zostac
przesunigta o kilkanascie dni. Gdy wreszcie nadszedt 6w upragniony dzien, to
i wowczas panna mtoda musiata stawi¢ czota nieoczekiwanym wydarzeniom:

Pierwotna data §lubu mtodej pary musiata by¢ w ostatniej chwili przesunigta o dwa tygodnie,
poniewaz Jerzy Gablenz, odbywajacy stuzbg wojskowa i grajacy na flecie w putkowej orkiestrze,
nie mogt uzyska¢ zezwolenia na nieobecnos¢ ze wzgledu na planowany koncert z okazji imienin
jego przetozonego. Slub odbyt si¢ w Krakowie w kosciele Franciszkanéw, 5 maja 1917, przyczem
panna mtoda znacznie sig¢ spoznita do kosciota, bo powoz, w jakim jechata, nie mogt sig przedostac
przez ulice Krakowa, zamknigte dla ruchu kolowego wobec przyjazdu cesarza austryjackiego Ka-
rola Habsburga’.

Po wszystkich doswiadczeniach zwiazanych z ceremonia zaslubin Jerzy
i Matgorzata na stale osiedli w Krakowie:

Mtode matzenstwo zamieszkato w Krakowie, na Zwierzyncu, przy ulicy Krolowej 35, w domu,
ktéry sasiadowat bezposrednio z fabryka, w ktorej Jerzy Gablenz pracowal i ktoéra po $mierci swo-
jego ojca prowadzit az do momentu wlasnej tragicznej Smierci'®.

Mimo pracy w fabryce octu i musztardy, ktora Jerzy przejat po ojcu i ktéra
pochlaniata wigkszos¢ jego czasu,

regularnie grat w orkiestrze Opery Lwowskiej, kiedy ta przyjezdzata do Krakowa z go$cinnymi
wystepami w Teatrze Stowackiego w sezonach letnich!!.

W kontekscie letniego wspomagania orkiestry Opery Lwowskiej przez Je-
rzego Tomasz przywotuje fragment listu z 25 sierpnia 1922 roku, jaki jego ojciec
napisal do zony:
jest godzina 11.45 wieczorem. Wrocitem z Zamartych oczu, 3-ciraz juz gram i ,,zarabiam” 1350 Marek
za wieczor. Wyliczylem, ze o ile cata zimg bedg grywal, to na przyszte lato sprawig sobie 1/2 futra'®.

Mimo pozostawiajacych wiele do zyczenia warunkow placy Jerzy nie zaprze-
stal wspomagania orkiestry Opery Lwowskiej. W p6zniejszych latach byt rowniez

8 Ibidem.

9 Ibidem, k. 169—170.
10 Ibidem, k. 170.

W Ibidem, k. 169.

12 Ibidem.
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nauczycielem gry na flecie w Instytucie Muzycznym w Krakowie. W okresie mig-
dzywojennym byt natomiast proszony o nagle zastgpstwa, wynikajace z nieocze-
kiwanej absencji muzykow-flecistow, w Krakowskiej Orkiestrze Symfoniczne;j'?.

Pierwsze utwory i wielkie formy wokalno-instrumentalne

Istotna cze$¢ dokumentu przygotowanego przez Tomasza Gablenza dotyczy
pracy tworczej jego ojca. Autor z precyzja odnotowuje pierwsze skomponowane
przez Jerzego utwory:

Pierwsze kompozycje, zaliczone przez tworcg do udanych, pochodza z lat 1908 i 1909, nie-
dtugo po poznaniu i zargczynach z Malgorzata Schoendwna. W rok po ich $lubie powstaje szes¢

piesni na sopran, ujgte w opus 3, oraz dwa tercety na glosy zenskie z towarzyszeniem fortepianu, do
tekstow Leopolda Staffa, stanowiace opus 4'.

Przy tej okazji Tomasz dodaje nie mniej wazna informacj¢, owszem, zwiaza-
ng z procesem tworczym, tyle ze stuzacym powigkszeniu rodziny:

Mniej wigeej w tym czasie przychodzi na §wiat pierwsza corka matzenstwa, obecna Zuzanna
Piatkowska, znany i ceniony scenograf teatralny w Polsce'.

W drugiej potowie 1919 roku Jerzy Gablenz rozpoczat prace nad ,,wielkim
dramatem muzycznym” opartym na dziele Lucjana Rydla Zaczarowane koto. Taki
tez tytul kompozytor nadat swojej operze. Gablenz osobiscie zaadaptowal tekst
libretta:

kilka niewaznych dla sedna akcji postaci zostato usunigte, wiele dialogéw czy scen skroconych.
Powstato w ten sposdb libretto zwarte, petne napigcia i szybkiej akcji'e.

W tym miejscu trzeba wspomnie¢, ze Tomasz Gablenz skompletowal maszy-
nopis pt. Jerzy Gablenz w korespondencji. Jerzy Gablenz (1888—1937). Fragmenty
prywatnej korespondencji dotyczqcej jego tworczosci kompozytorskiej w Santo Do-
mingo w Dominikanie, gdzie mieszkat, w czerwcu 1979 roku. Z tego roku pocho-
dza wciaz zywe w jego pamigci dzwigki pierwszej opery ojca, o ktorej tak napisat:

Mimo dzielacych nas blisko 60 lat od daty ukonczenia tego dzieta muzyka Zaczarowanego kota
ciagle brzmi nowo, mieni si¢ bogactwem barw, oszatamia ogdlna atmosfera, technika i sposobami

13 Ibidem.

4 Ibidem, k. 170. Pie$ni z op. 3 to: Przykryl bialy sSnieg, Moze ci bedzie troche zal, Smutek
wkradt sie w mojq dusze, Poprzez ugory, Za moich miodych lat oraz Stoneczny Zar. Dwa tercety
zenskie z op. 4 to W majowq noc oraz Gdy ranek majowy. Zob. R. Kaczorowski, Liryka wokalna
Jerzego Gablenza (1888-1937). Zrédla i katalog dzief, Gdansk 2023, s. 221.

BN, sygn. T 1.252.327, Jerzy Gablenz w korespondencji. .., k. 169.

1 Ibidem.
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postugiwania si¢ odrgbnos$cia poszczegodlnych instrumentow. Jest wige dzieto to wyrazem oczywistego
postepu w muzyce polskiej, mimo ze nie sigga nowoczesnej awangardy 6wczesnych lat.

Gablenz w swym pierwszym dziele duzych rozmiaréw przedstawit i zostawil potomnosci
doskonaty przyktad bogatej, potoczystej i swobodnej inwencji, pozostawit muzyke odtwarzajaca
dzwigkowo cala game ludzkich uczu¢, od mitosci do gwattu i zbrodni'”.

Opera zostata ukonczona w lipcu 1920 roku, kiedy rodzina Gablenzéw po-
nownie si¢ powigkszyta. Na swiat przyszly bliznigta: cérka Maria i syn Tomasz
(autor maszynopisu)'®. Zachowana prywatna korespondencja kompozytora, na
ktora powotuje si¢ Tomasz, staje si¢ Swiadectwem wielu zabiegdw, ktore pode;j-
mowatl kompozytor celem wystawienia na scenie swego dzieta:

Sa wzmianki o pertraktacjach w roku 1922 z Bolestawem Wallek-Walewskim, w 1927 z nie-
jakim Zuna i w 1934 ze Schreyerem, ktory nosit si¢ z zamiarem wystawienia Zaczarowanego kota
w Zakopanem, na otwartym powietrzu'.

Niestety, kompozytor nie doczekal wystawienia swej opery, prapremiera
dzieta odbyla si¢ bowiem dopiero w 1955 roku. Tak wydarzenie to odnotowat
Tomasz:

Po 35 latach niestrudzony i niestety dzi$ juz niezyjacy dyrygent Wiodzimierz Ormicki wydobyt
to dzieto z teki kompozytora i sprezentowat szerokiej publicznosci w Bytomiu w roku 1955. Z kore-
spondencji migdzy Ormickim i wdowa po kompozytorze, ktora brata bardzo czynny udziat w przy-
gotowaniach prapremiery, czytamy: ,,...artysci sa rozentuzjazmowani partiami solowymi, a orkiestra
narzeka i klnie co si¢ da, bo muzyka tak trudno pisana, z czem si¢ zgadzam w stu procentach...”?.

W nastepnych stowach syn kompozytora dowodzi, ze ,,do konca swojego
krotkiego zycia” Gablenz nigdy ,tatwo” nie komponowat*!. W tym celu przywo-
huje fragmenty korespondencji Matgorzaty Gablenzowej do meza:

Szkoda, ze Symfonii nie ustyszymy — ale mieliby ja spaskudzi¢, lepiej, ze Walewski odstapit od
niej — miat powiedzie¢, ze za trudna przez duza ilo$¢ dysonansow, wobec czego nie podejmuje si¢
wykonania przy trzech tylko probach... Gdyby symfonicy byli lepiej ptatni, musieliby przysta¢ na
stale dluzsze proby — tak wszelkie $mielsze proby musza sig¢ rozbic... (26 wrze$nia 1928)%.

Stowa zony byly odpowiedzia na list Jerzego, w ktorym par¢ dni wczesniej
tak pisat:

albo nie wezmie tej Symfonii ze wzgledu na jej techniczne trudnosci, albo tez spaskudzi ja, coby
bylto dla mnie fatalne, bo stuchacze zwala wing na kompozytora®.

'7 Ibidem.

18 Ibidem.

19 Ibidem, k. 170-171.
2 Ibidem, k. 171.

2! Ibidem.

22 Ibidem.

2 Ibidem.
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Tomasz przywoluje jeszcze jedno wydarzenie z 1937 roku, gdy podczas kon-
certu Krakowska Orkiestra Symfoniczna pod dyrekcja Waleriana Bierdiajewa
miata wykona¢ Wariacje symfoniczne op. 37. Program musiat by¢ jednak zmie-
niony, gdyz zesp6t ,,nie potrafit podota¢ wymogom autora™*.

Kompozycje powstate w latach 20. XX wieku
i ostatnie dzieta Gablenza

Poczatek lat 20. byt dla Gablenza czasem niezwykle ptodnym. Powstato wow-
czas wiele piesni i utworow symfonicznych. W latach 1921-1922 Gablenz skompo-
nowat 18 piesni (wigkszo$¢ z nich powstata do stow Antoniego Waskowskiego)®.

W lutym 1923 Gablenz konczy pierwsza symfoniczna kompozycjg: poemat Stoneczne pola,
znowu do tekstu A. Waskowskiego, napisang na orkiestrg, chor i solistow. Tego samego roku, cztery
miesiace po ukonczeniu Stonecznych pol, powstaje juz nastgpny poemat symfoniczny Pielgrzym,
a w miesiacach dzielacy te dwie kompozycje orkiestralne kompozytor stworzyl nastgpne 12 piesni,
dodajac do autorow tekstow Kazimierza Wierzynskiego, Kazimierza Tetmajera, Remigiusza Kwiat-
kowskiego, Janing Porazinska i innych?.

Z 25 lipca 1923 roku zachowatly si¢ takie stowa z listu pisanego do zony:

Przygotowuj¢ tekst do opery Lilie [do libretta pod tym samym tytutem autorstwa Ludwika
Hieronima Morstina — przyp. R.K.]. Idzie to bardzo wolno, bo rzecz trudna i wymaga duzo zasta-
nowienia sig, przestawiania scen. Moze z tego co wyniknie, bo sam temat bardzo wdzigczny dla
muzyki...”

Rownie owocne byty nastgpne miesiace zycia Jerzego Gablenza, w tym cza-
sie powstaty bowiem kolejne znaczace utwory:

W grudniu tego samego roku [1923 — przyp. R.K.] powstat jeszcze Walc koncertowy na or-
kiestr¢ opus 14, a juz w styczniu nastgpnego roku gotowa jest Sonata wiolonczelowa D-dur opus
15 1 miesiac potem duzy poemat symfoniczny na orkiestr¢ i chor meski W gorach. Tekst znowu
Antoniego Waskowskiego, a mianowicie dwa wiersze: Wiatr halny i Wieczor przy Morskim Oku.
Na zakonczenie owego 1924 roku, bo 29 listopada, powstaje jeszcze jeden tercet na glosy zenskie:
Dobranoc do stéw Leopolda Staffa, a nastgpny styczen (1925) przynosi nam nowy poemat symfo-
niczny W pustkowiu®®.

W listopadzie 1925 roku Jerzy Gablenz ukonczyt kolejny poemat symfonicz-
ny pt. Legenda o Turbaczu. W liscie do Zzony tak pisat o tej kompozycji:

2 Ibidem.
% Ibidem.
2 Ibidem.
7 Ibidem.
2 Ibidem, k. 171-172.
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Turbacz jest krotszy i tatwiejszy, powinni zagra¢ porzadnie, o ile zndw Skarzynski uzyczy an-
gielskiego rozka i klarnetu basowego — to zalezy od jego humoru w danej chwili. Zaraz po powrocie
muszg si¢ zobaczy¢ z Walewskim...?

W listopadzie 1925 roku powstata suita na orkiestr¢ Moim dzieciom — mi-
niaturek pie¢, ktora autor wystal na konkurs kompozytorski do Paryza®*. W maju
1926 roku Gablenz ukonczyt I Symfonie c-moll, a w listopadzie zinstrumentowat
swoj Koncert fortepianowy op. 25. W liscie do zony z 3 pazdziernika 1927 roku
pisat:
chcg jak najpredzej dac¢ go [Koncert fortepianowy] Martusiewiczownej. Ona si¢ bedzie uczy¢, jak
sama mowita, przynajmniej rok...>'

Natomiast w styczniu 1927 roku powstaje kolejny poemat symfoniczny pt.
Rézaniec sw. Salomei®.

Pomigdzy wymienionymi kompozycjami na duze sktady wykonawcze Ga-
blenz wcigz komponuje piesni. W swym dokumencie Tomasz z duma stwierdza,
ze ich ,,0gdlna ilo$¢ przedstawia si¢ liczba siedemdziesiat jeden!”*. Syn kompo-
zytora zwraca tez uwage na wazny szczeg6l dotyczacy dat powstawania utworow.
Ot6z zdarza sig, ze
pod jedna data figuruja dwie piesni, a wige napisane tego samego dnia lub wieczoru. Na przyktad
w liscie do zony z 28 maja 1921 pisze: ,,... We czwartek bytem na obiedzie na Szlaku [dom rodzicow

kompozytora — przyp. T.G.] i napisalem dwie pie$ni do stow Waskowskiego...”. Sa to zatem nieza-
przeczalne dowody o zdolno$ciach i tatwosci tworczej Jerzego Gablenza®.

Autor odnotowuje takze, ze w 1927 roku rodzina Gablenzoéw powigkszyta si¢
o0 jeszcze jedna corke Teresg.
Z 1928 roku pochodza

zaledwie trzy pie$ni, poczem nastapila przerwa w tworczosci kompozytora, konczaca si¢ dopiero
w czerweu 1936. Brak jest informacji, aby wythumaczy¢ to milczenie...*

Swiatlo na tg sytuacje rzucaja stowa z listu do zony z 13 lipca 1929 roku, gdy
kompozytor napisal:

2 Ibidem, k. 172.

30 Ibidem.

31 Ibidem.

32 [bidem.

33 Ibidem. Zachowane rekopisy piesni swego ojca T. Gablenz przekazat J. Jarnickiemu, dyrek-
torowi firmy fonograficznej Acte Préalable. Podjeta kwerenda w Bibliotece Narodowej oraz na
stronie internetowej polona.pl pozwolita odnalez¢ jeszcze innych kilkanascie utwordéw. Dzisiaj ich
liczba wynosi 88. Zob. R. Kaczorowski, Liryka wokalna...,s. 8.

3 BN, sygn. 111 1.252.327, Jerzy Gablenz w korespondencji..., k. 172.

35 [bidem.
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lub siadg na par¢ minut do fortepianu, ale nawet bez zamiaru pisania, bo nie idzie mi zupelnie, zdaje
sig, ze wskutek forsowanej roboty we fabryce’.

Ostatnie informacje dotyczace tworczej aktywnosci Gablenza pochodza
z 1936 roku:

Dopiero w potowie 1936 roku autor skonczyt instrumentacj¢ poprzednio wspomnianych Waria-
¢ji symfonicznych, a dostownie w rok pdézniej zinstrumentowany zostal nastgpny i niestety juz ostatni
poemat Zaczarowane jezioro. Dokladnie 10 dni przed $miercia kompozytor skonczyt w szkicu otow-
kowym jeszcze jeden poemat symfoniczny, bez nadania mu tytutu. Ma on zasygnowany opus 30%".

Rekopisy Jerzego Gablenza

Syn kompozytora odnotowuje ciekawe spostrzezenia zwigzane z samym
procesem tworczym ojca i jego warsztatem kompozytorskim. Uwage przykuwa
niezwykla staranno$¢ i przejrzystos¢ jego rekopiséw, co §wiadczy o wysokim po-
ziomie kultury muzycznej, samodyscyplinie, a nade wszystko klarownosci my-
sli tworczej. Cecha wyrdzniajaca jest niemal catkowity brak poprawek, co moze
sugerowac, ze Gablenz miatl bardzo sprecyzowana wizjg swoich utwordow juz na
etapie pierwotnego szkicu. Ta metoda pracy odr6znia go od wielu kompozyto-
row, ktorzy niejednokrotnie pozostawiali liczne korekty i notatki marginalne. Syn
kompozytora podkresla takze réznicg migdzy rekopisami drobnych form a szki-
cami kompozycji orkiestralnych, gdzie Gablenz koncentrowat si¢ na gtownych
tematach, pozostawiajac detale do p6zniejszego etapu pracy nad partytura. To po-
kazuje elastyczno$¢ i praktyczne podejscie kompozytora do procesu tworczego
oraz umiejetnos$¢ planowania pracy w dluzszej perspektywie:

Ktokolwiek bedzie chcial zobaczy¢ czy przestudiowa¢ otdéwkowe manuskrypty kompozy-
tora, uderzony bedzie ich starannoscia, niemal calkowitym brakiem poprawek, odnosnikow czy
innych miejsc budzacych niepewnos¢ lub wymagajacych domystow. Jerzy Gablenz pisat drobno,
ale nadzwyczaj starannie, w szczegélnosci jezeli chodzi o pie$ni, Sonate wiolonczelowq i inne drob-
ne kompozycje. Prawdopodobnie nie zdawat sobie sprawy, ze tak jak je notowat, tak bgda kiedys
i przez kogos przepisane i wykonane. Inaczej przedstawia si¢ sprawa z manuskryptami kompozycji
orkiestralnych. Wiedzac, ze jako nastgpny etap pracy bedzie pisanie partytury, kompozytor w swo-
im szkicu otowkowym ograniczat si¢ raczej do zasadniczych gldwnych tematow, mysli, fraz, tu
i 6wdzie dodajac bardziej skomplikowane konfiguracje pobocznych instrumentéw albo w ogodle
zatrzymujac sobie w pamigci to, co potem chciat umiesci¢ w partyturze’.

Gablenz dbat o czystos¢ 1 klarownos$¢ swoich partytur. Kompozytor sporza-
dzal je od razu ,,na czysto”, atramentem, co $wiadczy zaré6wno o jego pewnosci

3¢ Ibidem.
37 Ibidem, k. 172-173.
38 Ibidem, k. 173.
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tworczej, jak 1 o niezwyktej dyscyplinie warsztatowej. Brak poprawek czy zmian
w dokumentach muzycznych czynity je od razu gotowymi do uzytku. Inna jego
cecha bylo to, ze nie wracal do raz zamknigtych dziel, akceptujac je w ostatecz-
nym ksztaltcie. Stanowi to ciekawe przeciwienstwo wobec wielu innych tworcow,
ktorzy nierzadko dtugo poprawiali i zmieniali swoje kompozycje, szukajac ide-
alnej wersji. Gablenz jawi si¢ tu jako artysta o jasno okreslonej wizji, precyzyj-
nym warsztacie oraz rzadko spotykanej konsekwencji tworczej. Tak pisze o tym
Tomasz:

Nastgpnym krokiem, bezposrednio po otdéwkowym szkicu, byta instrumentacja, a wigc pisa-
nie partytury. Piszacy te stowa pamigta z wlasnej obserwacji oraz przegladania partytur, ze Jerzy
Gablenz pisal partytury od razu atramentem, ,,na czysto”, i tatwo sprawdzi¢, ze owe arcydzieta
nie posiadaja skreslen, poprawek lub przerobek. Najbardziej jaskrawym przyktadem jest fakt, ze
Panstwowa Opera Slaska uzywata do przedstawien Zaczarowanego kota partytury pisane atra-
mentem, r¢ka kompozytorem. Kazda inna partytura jest w takim stanie wyrazistosci i czytelnosci,
ze bez wahania moze by¢ uzyta przez jakiegokolwiek dyrygenta. Z zasady kompozytor nigdy nie
wracal do raz skonczonych partytur, uwazat, ze zinstrumentowane dzieto byto takie, jakie chciat.
Koniec. Kropka®.

Publiczne wykonania kompozycji Jerzego Gablenza

Na kartach przywotywanego dokumentu z Biblioteki Narodowej syn Tomasz
odnotowat niektoére koncerty, podczas ktorych zabrzmialy utwory Jerzego Ga-
blenza:

Pierwsze publiczne wykonanie jakiejkolwiek kompozycji Jerzego Gablenza miato miejsce
w Krakowie 4 marca 1923, kiedy w sali Starego Teatru odbyt si¢ ,,Poranek Tygodnika Akademika”
i w czasie ktorego Ludwika Jaworzynska przy akompaniamencie Bolestawa Wallek-Walewskiego
wykonala trzy piesni: Blekitne, cudne dzis rano, Tyle milosci przebolato we mnie 1 Jak zorza ptong
twe usta.

16 grudnia 1924 Polski Zwiazek Muzyczno-Pedagogiczny zorganizowat koncert, na ktérym ci
sami arty$ci wykonali ari¢ Mtynarki z pierwszego aktu Zaczarowanego kola.

15 dni pdzniej, staraniem samego autora, odbyt si¢ jego koncert kompozytorski, w ktérym
wzigli udziat: $piewaczki Ludwika Jaworzynska, K. Wolska-Sobanska i F. Bodnicka, pianistka Olga
Martusiewiczowna i wiolonczelista Wiodzimierz Stepinski. Poza partia fortepianowa Sonaty wio-
lonczelowej, ktora wykonata O. Matusiewiczowna, reszta akompaniamentu fortepianowego spo-
czywata w rgkach samego kompozytora. Program objat szereg piesni, ari¢ Mtynarki, tercet Gdy
ranek majowy oraz Sonate wiolonczelowg™

Odnotowane zostaty rdwniez koncerty, podczas ktorych publiczno$¢ mogla
ustysze¢ wigksze formy wokalno-instrumentalne Gablenza:

3 Ibidem.
4 Ibidem, k. 174.
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Natomiast pierwsze wykonanie publiczne kompozycji orkiestralnej miato miejsce 14 lutego
1926, kiedy krakowska publiczno$¢ ustyszata suite Moim dzieciom — miniaturek pie¢, w wykonaniu
orkiestry Zwiazku Zawodowych Muzykow, pod batuta kompozytora. Nastgpny koncert o wigkszym
znaczeniu dla kompozytora miat miejsce w maju 1936, kiedy Zbigniew Dymmek dyrygowat Filhar-
monig Krakowska, wykonujac poemat symfoniczny Legenda o Turbaczu. Byto to prawykonanie tej
kompozycji*!. Ormicki powtdrzyt ja w Polskim Radiu Katowice 7 marca 19474,

Z kolei w Krakowie w 1938 roku pod batuta Wiodzimierza Ormickiego miato
miejsce prawykonanie Zaczarowanego jeziora — ostatniego poematu symfonicz-
nego, jaki skomponowat Gablenz*. W czasopi$mie ,,Czas” z 23 maja 1938 roku
zostata opublikowana nastgpujaca recenzja dotyczaca tego wydarzenia:

Poemat symfoniczny Zaczarowane jezioro jest... utworem najdoskonalszym, zwartym i doj-
rzatym [...]. Na plan pierwszy wysuwa si¢ cickawa i barwna instrumentacja, $wiadczaca o pomy-
stowosci autora, o znajomosci poszczegdlnych instrumentéw, na koniec o umiejgtnosci taczenia
ich w nalezyte grupy. [...] Dzieto wytwarza niewatpliwie nastrdj zawarty w tytule, robi wrazenie
powazne i ujmujace*.

Tomasz Gablenz odnotowat takze inne koncerty, podczas ktérych wykonano
kompozycje jego ojca. Sa to:

12 pazdziernika 1924 roku — Krakowskie Towarzystwo Operowe. Koncert,
z ktorego dochdd przeznaczony byl na budowg pomnika Fryderyka Chopina
w Warszawie. Wykonawcy: Ludwika Jaworzynska — Spiew, Bolestaw Wallek-Wa-
lewski — akompaniament. Program: pie$n We swiqteczne popoludnie®.

16 grudnia 1924 roku — Polski Zwiazek Muzyczno-Pedagogiczny. Koncert,
z ktérego dochod przeznaczony byt na wsparcie rodziny ,,po wielkim $piewaku”
(nazwiska nie podano). Wykonawcy: Ludwika Jaworzynska — §piew, Bolestaw
Wallek-Walewski — akompaniament. Program: premierowe wykonanie arii Mty-
narki z I aktu opery Zaczarowane koto*.

2 stycznia 1925 roku, — Krakow, sala Matopolskiego Towarzystwa Rolnicze-
go. Wieczor kompozytorski Jerzego Gablenza. Wykonawcy: Ludwika Jaworzyn-
ska, K. Wolska-Sobanska, F. Bodnicka, Olga Martusiewiczowna, Wtodzimierz
Stegpienski. Program: pie$ni, tercet na glosy zenskie, aria Mtynarki z I aktu opery
Zaczarowane kolo, Sonata wiolonczelowa D-dur?.

10 marca 1925 roku — Krakow, Polski Zwiazek Muzyczno-Pedagogiczny.
XVI Koncert pod kierunkiem Ludwiki Grodzickiej. Wykonawcy: Wlodzimierz

41 Koncert ten odbyt si¢ doktadnie 10 maja 1936 r. w sali Starego Teatru w Krakowie. Data ta
odnotowana zostata na wczesniejszych kartach zbioru.

22BN, sygn. III 1.252.327, Jerzy Gablenz w korespondenciji..., k. 174.

 Ibidem.

4 Ibidem.

4 Ibidem, k. 181.

4 Ibidem.

47 Ibidem.
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Stepinski — wiolonczela, Olga Martusiewicz — fortepian. Program: Sonata wio-
lonczelowa D-dur®.

19 lutego 1933 roku — Krakéw, VIII Panstwowe Gimnazjum. Poranek piesni.
Wykonawcy: Ludwika Jaworzynska — $piew, Jerzy Gablenz — akompaniament.
Program: piesni We swiqteczne popotudnie, Wiosna, piesni z cyklu W Wojtusio-
wej izbie®.

17 czerwca 1936 roku — Krakéw, Stowarzyszenie Mtodych Muzykow. Kon-
cert kompozytorow krakowskich. Wykonawcy: Maria Feherpataky — $piew, Jerzy
Gaczek — akompaniament. Program: dwie pie$ni Jerzego Gablenza (nie podano
tytutow)*°.

13 pazdziernika 1937 roku — Polskie Radio. Wykonawcy: Adam Mazanek —
bas, Kazimierz Meyerhold — akompaniament. Program: piesn Skoro przymruze
powieki®'.

Podsumowanie

Przez diugie lata tworczos$¢ Jerzego Gablenza z r6zna intensywnoscia roz-
brzmiewata w salach koncertowych Krakowa i poza nim, gromadzac wokot siebie
artystow i melomanow wrazliwych na pigkno dzwigku oraz kunszt kompozytor-
ski. Kazde wykonanie jego utworu, angazowanie wybitnych artystow i publiko-
wane recenzje staja si¢ Swiadectwem glebokiej wigzi pomigdzy muzyka i sztuka
a spolecznoscia, ktora ja przezywala i wspottworzyta.

Gablenz, cho¢ los nie pozwolil mu kontynuowac¢ dzieta przez kolejne de-
kady, pozostawit po sobie spuscizng, ktora do dzi$§ inspiruje i wzrusza. Cie-
szy wigc fakt, ze dzisiaj, 88 lat po jego $mierci, pojawiaja si¢ kolejne pokole-
nia artystow, ktorzy staja si¢ wykonawcami wyjatkowego testamentu bliskich
kompozytora, aby tworczos¢ Jerzego ocali¢ od zapomnienia. Jego dzieta coraz
czgsciej sa obecne w salach koncertowych. Wykonywane sa jego przepigkne,
cho¢ nietatwe piesni, utrwalone na ptytach CD%. Wykonywane sa utwory in-
strumentalne, rOwniez zarejestrowane na ptycie™. Tematyka zwiazana z zyciem
i tworczo$cia Gablenza poruszana jest podczas sesji naukowych®*. Na temat

* Ibidem.

4 Ibidem, k. 182.

50 Ibidem.

S Ibidem.

52 Jerzy Gablenz. Songs 1, Wyd. Acte Préalable, 2018, nr kat. AP0419; Jerzy Gablenz. Songs 2,
Wyd. Acte Préalable, 2018, nr kat. AP0427; Jerzy Gablenz. Songs 3, Wyd. Acte Préalable, 2019,
nr kat. 454; Jerzy Gablenz. Songs 4, Wyd. Acte Préalable, 2021, nr kat. AP0479.

53 Jerzy Gablenz. Piano and Chamber Works, Wyd. Acte Préalable, 2018, nr kat. AP0412.

% Podczas XVIII Miedzynarodowej Konferencji Naukowej ,,Musica Galiciana” noszacej ty-
tut Muzyczne tradycje Galicji — dziedzictwo, inspiracje, konteksty, zorganizowanej przez Instytut
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jego liryki wokalnej przygotowano doktorat>; powstaja tez publikacje w postaci
artykutow>® i monografii*’.

Wypada zatem zyczy¢ sobie, aby zainteresowanie tworczoscia Jerzego Ga-
blenza nie stabto i aby dziedzictwo kompozytora trwato — nie tylko w archiwach,
ale przede wszystkim w sercach kolejnych pokolen mito§nikéw muzyki polskie;j.
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JERZY GABLENZ IN HIS SON’S MEMORIES — A PORTRAIT OF THE COMPOSER
BASED ON MATERIALS KEPT IN THE NATIONAL LIBRARY

Abstract

In this article, the author presents the biography of Jerzy Gablenz (1888—-1937), a composer who
spent his entire life in Krakow. The source for this sketch is materials prepared by the composer’s
son, Tomasz, and deposited at the National Library. These materials reveal a rich picture of the
artist’s ancestors from Lviv, who nurtured and cherished their roots, and a portrait of Jerzy as a man
deeply rooted in the rich family tradition and history of Krakow.
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