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OD REDAKCJI

Oddajemy do rak Czytelnikow kolejny tom serii wydawniczej ,,Musica
Galiciana” poswiecony zagadnieniom dotyczacym wielokierunkowych dzia-
tan artystycznych kobiet w sferze muzyki. Kwestia uczestnictwa kobiet w zyciu
muzycznym Lwowa i innych miast galicyjskich niejednokrotnie byta podejmo-
wana przez badaczy dziejow kultury muzycznej'. Wymaga jednak poglgbionych
studiéw nad dokonaniami i rolg kobiet w rozwoju zycia muzycznego Galicji,
szczegolnie w konteks$cie ich 6wczesnej sytuacji spotecznej. Impulsem do szer-
szego spojrzenia na problematyke muzycznej aktywnosci kobiet galicyjskich byta
XVI Miedzynarodowa Konferencja Naukowa ,,Musica Galiciana” zorganizo-
wana przez Wydzial Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego w 2016 roku. Dysku-
towane podczas konferencji zagadnienia pozwolity w petniejszym $wietle ukazaé
problem obecnos$ci kobiet w przestrzeni kulturowej Galicji oraz z calg pewno-
$cig stwierdzi¢, ze udziat przedstawicielek pici pigknej w zyciu muzycznym
austriackiej prowincji nie ograniczal si¢ do roli odbiorcéw muzyki i inspiratorek
kompozycji muzycznych czy tez dziatan wspierajacych rdzne inicjatywy i pro-
jekty muzycznych instytucji. Kobiety byty aktywne jako koncertujace artystki
— solistki, kameralistki i dyrygentki — oraz kompozytorki, angazowaty si¢ row-
niez w prace pedagogiczng, organizacyjng i spoteczng w dziedzinie muzyki, a ich
artystyczna dziatalno$¢ przekraczata obowigzujace dwczesnie konwencje oby-
czajowe. Wzrost aktywnosci kobiet na nowych polach zycia muzycznego miast
dawnej Galicji, m.in. w dziedzinie popularyzacji i krytyki muzycznej, nastapit
w latach 20. i 30. XX wieku wraz z postgpujacym procesem ich emancypacji

' Mozna tu wymieni¢ m.in. opracowania ukazujace si¢ w serii ,,Musica Galiciana” [dalej: MG]:
H. Kamkanamosa, B. bobuuska, Vkpaiuceka nianicmka Jlobxka Konecca 6 peyen3isax nonbcvkoi
npecu, MG, t. 3, red. L. Mazepa, Rzeszow 1999, s. 303-314; T. Przybylski, Ksi¢zna Marcelina Czar-
toryska — animatorka Zycia koncertowego Krakowa w Il pol. XIX wieku, MG, t. 5, red. L. Mazepa,
Rzeszow 2000, s. 145—153; J. Skarbowski, Helena Ottawowa — pianistka Iwowska, MG, t. 5, s. 303—
305; P. Markuszewski, Dziatalnos¢ Stefanii Lobaczewskiej we Lwowie, MG, t. 9, red. L. Mazepa,
Rzeszow 2005, s. 154-159; M. Komorowska, Marcella Sembrich-Kochanska — Zycie, nauka, waka-
¢je, koncerty i wystepy goscinne w Galicji i Lwowie w latach 1858—-1909, MG, t. 11, red. M. Wierz-
bieniec, Rzeszow 2008, s. 11-26; K. Fink, Leonia Wildowa — Iwowska pianistka, wielbicielka muzyki
Chopina, MG, t. 13, red. G. Oliwa, Rzeszoéw 2012, s. 136—150; I. Komarewycz, Z tajemnic warsz-
tatu spiewaczki operowej (Salomea Kruszelnicka o przygotowaniu partii operowych), MG, t. 14, red.
G. Oliwa, Rzeszow 2014, s. 191-197; U. Motczko, Pianistka Marta Krawciw-Barabasz w ocenie
Iwowskich krytykow muzycznych, MG, t. 14, s. 334-342; E. Nidecka, Artystyczna dziatalnos¢ Heleny
Ottawowej (1874—1948), MG, t. 14, s. 229-239.
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i uzyskaniem przez nie szerszego dostepu do wyksztatcenia muzycznego. Stad tez
zakres naukowych rozwazan zamieszczonych w prezentowanym tomie obejmuje
Galicje nie tylko w okreslonej wyraznie przestrzeni historycznej (1772—-1918), ale
takze w latach migdzywojennych, tj. w okresie radykalnych zmian w polozeniu
spotecznym kobiet.

Na niniejsza publikacj¢ zlozyly si¢ teksty autorow reprezentujacych osrodki
akademickie w Polsce (Rzeszow, Krakow, Warszawa) i na Ukrainie (Lwow,
Iwano-Frankiwsk, Drohobycz). Omawiane sg zagadnienia dotyczace przemian
w zakresie emancypacji kobiet wywodzacych si¢ z réznych nacji i kregow spo-
tecznych, ponadto przyblizone zostaty wybrane kobiece sylwetki naukowe i arty-
styczne. Uwypuklono takze inspiratorskg role kobiet w dziataniach twoérczych
kompozytorow oraz wskazano na kolekcjonerskie zainteresowania przedstawicie-
lek pici pigknej w dziedzinie muzyki. Wiodace problemy przedstawiono w szes-
nastu artykutach ujetych w cztery rozdzialy odzwierciedlajace rézne obszary
dziatalnosci kobiet: Stawne i mniej znane Spiewaczki, pianistki i aktorki, Dyry-
gentki i chormistrzynie, Rola kobiet w dziedzinie kompozycji oraz publicystyki
i krytyki muzycznej, Kobiety jako propagatorki i mitosniczki muzyki. Tom otwiera
Przedmowa Jadwigi Hoff na temat sytuacji spolecznej i obyczajowej kobiet
w XIX i na poczatku XX wieku oraz badan nad ich historig.

Kinga Fink
Grzegorz Oliwa



Jadwiga Hoff

Uniwersytet Rzeszowski

PRZEDMOWA

W koncowym fragmencie dramatu Dom lalki Henryka Ibsena, powstalego
w 1879 roku!, ale wystawionego po raz pierwszy dopiero pod koniec roku 1889,
przedstawiona jest dramatyczna rozmowa mi¢dzy malzonkami — Helmarem
i Nora. Helmar zadaje Norze, ktora postanowita opusci¢ dom, meza i dzieci, pyta-
nie: ,,Jakie s3 obowiazki kobiety wobec meza i dzieci, jesli nie najswigtsze?”.
Uslyszawszy odpowiedz: ,,Mam inne, nie mniej §wiete [...] Obowigzki wobec
samej siebie”, zawolal: ,Jeste$ przede wszystkim zong i matka”. W konsterna-
cje wprawity go dalsze stowa zony: ,,JJuz w to nie wierze. Jestem przede wszyst-
kim czlowiekiem — takim samym jak ty... lub co najmniej chcg sprobowacé nim
zosta¢. Nie moge juz zadowala¢ si¢ ani tym, co moéwi wigkszos$¢ ludzi, ani tym,
o0 czym si¢ pisze w ksigzkach. Musze sama przemyslec te sprawy, zorientowac si¢
w samej sobie’?,

Pojawia si¢ w tym miejscu wielkie pytanie — czy w przesztosci kobieta miata
szanse, zeby by¢ po prostu cztowiekiem. Obowigzujacy powszechnie wzorzec
obyczajowy® z gory ustawial kobiet¢ w sytuacji podporzadkowanej, co skut-
kowato ograniczonym uczestnictwem w zyciu spotecznym. Wszystkie sprawy
,»wazne”, jak polityka, gospodarka, caty $wiat zewnetrzny, nalezaly do m¢zezyzn,
ktorzy dla kobiet zarezerwowali znacznie skromniejszy obszar rzeczywisto$ci:
wylacznie ognisko domowe i Zycie rodzinne. Ale aby wejs¢ do tego zarezerwowa-
nego dla niej obszaru, kobieta musiata zdoby¢ meza, w przeciwnym razie nawet

! Tadeusz Boy-Zelenski uwazal Nore za jeden z tych dramatéw, ktére odegraty duza role
w procesie emancypacji kobiet. Recenzujac wystawiong w 1935 roku w warszawskim Teatrze
Kameralnym sztuke Ibsena w rezyserii Karola Adwentowicza, pisat: ,,Nora rozbita szczesliwie
z pewnoscig wigcej matzenstw, niz Werter spowodowat samobodjstw. Byta wielkim manifestem
praw kobiety, kobiety-cztowieka”. T. Boy-Zelenski, Ibsen ,, Nora” [w:] Pisma, t. 26, Warszawa
1969, s. 55.

2H. Tbsen, Dom lalki (Nora). Dramat w trzech aktach, ttum. J. Frithling, Gdansk 2002, s. 122-123.

3 Propagowany przez owczesne kodeksy obyczajowe, przeznaczony byt gtownie dla kobiet
z klas $rednich, ale byt on zbiezny, mimo oczywistych rdznic wynikajacych z potozenia spotecznego,
z tym, jaki obowigzywat w sferach ziemiansko-szlacheckich, a takze na nizszych szczeblach drabiny
spolecznej.
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to ograniczone uczestnictwo stawato si¢ dla niej niedostepne i skazywalo jg to na
egzystencje na zupelnym marginesie spolecznym.

Kobieta az do XIX wieku nie byta traktowana jako istota autonomiczna, a jedy-
nie jako uzupetnienie me¢zczyzn. Z tej racji nie mogla czu¢ si¢ im réwng. Autorzy roz-
nego rodzaju poradnikéw z pierwszej potowy XIX wieku przypominali, Zze kobieta
zawsze winna pamietaé, iz jest ,,istota nizsza od mezczyzny™ i bedaca ,,podtug dzi-
siejszego u nas urzadzenia $wiata w stanie podleglym™. Bylo to oczywiste takze dla
tych autorow i autorek, ktorzy uchodzili za swiattych i postepowych, jak chociazby
Klementyna z Tanskich Hoffmanowa® czy autorka poradnikéw pedagogicznych Ele-
onora Ziemigcka ostro krytykujaca pojawiajace si¢ coraz czesciej hasta emancypa-
cyjne’. Tym bardziej nie dziwi glos Kosciota, ktory m.in. ustami biskupa Ludwika
Letowskiego grzmial, ze jakakolwiek mys$l o usamowolnieniu kobiety powinna by¢
traktowana jako obelga. Obdarzenie kobiety wolno$cia rownatoby si¢ pchnigciu jej
do upadku; sama natura tak urzadzita, ze powinna ona ,,przechodzi¢ spod jarzma
matki [...] pod jarzmo meza, nie mogac by¢ na moment bez postuszenstwa’®. Takie
poglady, uchodzace wowczas za co$ naturalnego, akceptowane zar6wno przez mez-
czyzn, jak i przez kobiety, wptywaly w zasadniczy sposob na edukacje dziewczat;
jej gléwnym celem byto przygotowaé je do roli zony i matki oraz uzmystowi¢ im,
ze nie rodzina winna stuzy¢ ich szczgéciu, lecz one szczgéciu rodziny, rozumianym
zresztg dos¢ osobliwie. W wydanym w 1817 roku poradniku dla malzonkow jego
autor Ignacy Czerwinski wymienia zestaw jedenastu ,,istotnych” cnét, ktdére winny
cechowac zong¢ (wzmianek o cnotach, ktore winny cechowac meza, czytelnik w tym
poradniku raczej nie znajdzie), z tego tylko trzy dotycza stosunku do dzieci, do
gospodarstwa domowego i do religii, pozostate maja na uwadze szczescie, a przy-
najmniej dobre samopoczucie meza’. Taki zestaw cnoét, z drobnymi tylko modyfi-
kacjami, przetrwal az do poczatkow XX wieku. W dalszym ciggu $wiatem kobiety
pozostawat dom i rodzina, jakkolwiek juz w drugiej potowie XIX wieku uznano,
ze kobieta ma prawo, w ograniczonym co prawda zakresie, do nauki. Zwigzane to

4 Por. P.E. Les$niewski, Wychowanie XIX wieku, czyli przepisy przystojnosci i dobrego tonu
w pozyciu towarzyskim, Warszawa 1843, s. 123.

5 J.H. Campe, Ojcowska rada dla mojej corki, Warszawa 1848, s. 21.

¢ Hoffmanowa napominata kobiety, aby nie zapominaty, iz ich przeznaczeniem jest ,,by¢ druga
w spoteczenstwie; raczej pomagac niz dziataé; wigcej znaczy¢ przez drugich, anizeli przez sie-
bie; petié chetniej wole cudza niz wlasna, zy¢é mocniej w drugich niz w sobie”. K. Hoffmanowa,
O moralnosci dla kobiet, Warszawa 1843, s. 26.

7 Ziemiecka uwazala, iz zadanie rownouprawnienia, poglady, ze ,,obie plcie jednym powinny
podlega¢ prawom, jednakowa sprawiedliwo$¢ ma by¢ dla obojga”, to ,,paradoks natchniony szla-
chetnym uniesieniem, lecz szkodliwy w skutkach”. E. Ziemiecka, Mysli o wychowaniu kobiet, War-
szawa 1843, s. 31.

8 [L. Letowski], Nauka poznawania ludzi z uwagi na dobro towarzystwa, Warszawa 1847,
s. 191-192.

° 1. Lubicz-Czerwinski, Sposéb szczesliwego pozycia miedzy mezem i Zong, czyli cnoty istotne,
ktore ich do tego celu doprowadzi¢ powinny, Przemys$l 1817, s. 23-28, 65-68.
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bylo z pojawiajacymi si¢ coraz czg$ciej glosami poparcia dla ruchow emancypacyj-
nych. Nie byly to jednak glosy bezkrytycznie aprobujace wyzwolenie kobiet. Helena
z Russockich Wilczynska pod koniec lat 70. XIX wieku, przyznajac, ze ,,w $wiecie”,
m.in. w Anglii, kobiety maja ,,nadzwyczaj wiele wolnosci”, w dziedzinie wiedzy nie
ustepujg mezezyznom, o czym swiadczg liczne kobiece doktoraty, i w tym — wedtug
niej — kobiety polskie powinny je nasladowac, ale ,,trucizny moralnej, jaka jest daze-
nie do niedorzecznej emancypacji”’, winny unikaé ile moznosci'’. Me¢zczyzni piszacy
na temat stosunkéw spotecznych o takich fanaberiach, jak wigcej wolnosci czy dok-
toraty, w ogole nie wspominali, a 0 emancypacji kobiet mieli jak najgorsze zdanie''.
Tylko pojedynczy stwierdzali, ze ,,mingly czasy, kiedy dom byt jedyna sferg dziatal-
nosci kobiety, a kobieca praca produkcyjna nalezata do rzeczy wyjatkowych”'2,
Emancypacja kobiet rozpoczeta sig w XIX wieku wraz z rozwojem stosun-
kow kapitalistycznych. Aby mogta si¢ rozwija¢ gospodarka rynkowa, potrzebna
byta tania sita robocza, zaczgto wiec wregez zachecac kobiety do podejmowania
pracy, ktora sita rzeczy odbywala si¢ poza domem. Spowodowato to zburzenie tra-
dycyjnych stosunkéw rodzinnych i doprowadzito do glebokich zmian w zyciu spo-
tecznym. Na ziemiach polskich procesy te poglebity kolejne powstania narodowe,
zwlaszcza powstanie styczniowe. Po ich upadku megzczyzni szli na Sybir albo uda-
wali si¢ na emigracj¢, kobiety wiec z koniecznosci przejmowaty ich obowiazki,
stajac si¢ jedynymi zywicielkami rodzin. Poza tym uwolnienie chtopéw z pansz-
czyzny, deklasacja 1 zubozenie szlachty spowodowaty, Zze na rynku pracy poja-
wily si¢ wielkie rzesze kobiet szukajacych jakiegokolwiek zarobku. Rozszerzeniu
ulegta przy tym gama wykonywanych przez nie zawodoéw. Do tej pory kobietom
proponowano tylko trzy zawody: mogty by¢ wyrobnicami, stugami lub nauczyciel-
kami, przy czym dla kobiet majacych niejakie wyksztatcenie pozostawat jedynie
zawdd nauczycielki. Pod koniec lat 80. XIX wieku przed kobietami stangty otwo-
rem zawody rekodzielnicze (gorseciarstwo, hafciarstwo, koronkarstwo, krawiec-
two, tkactwo domowe, kwiaciarstwo itp.), zawody zwigzane z szeroko rozumiang
opieka (pielegnacja i wychowanie dzieci, opieka nad chorymi, dama do towarzy-
stwa etc.) czy z buchalteria (tu wymagane byto jednak ukonczenie nauki w ,,szkole
rzemiost”); kobieta mogla tez zostac telegrafistky, telefonistka, literatka, malarka,
a nawet — po ukonczeniu zaktadu naukowego, w ktérym mogta si¢ nauczy¢ ,,catego
zakresu gospodarstwa wiejskiego” — gospodynig w wigkszym majatku'®. Mimo tych

1 H. z Russockich Wilczyfiska, Dobry ton. Przewodnik towarzyski i salonowy, Lwow [1878],
s. 150-156.

" Por. Zwyczaje towarzyskie (Le savoir-vivre) w wazniejszych okolicznosciach zZycia przyjete, Kra-
kow 1883; takze M. Rosciszewski, Ksigga obyczajow towarzyskich. .., Lwow—Ztoczow [1905], s. 20-22.

12 Jak sobie radzi¢? Skarbiec dla rodzin w miescie i na wsi, t. 2, Warszawa 1888, s. 214.

B Por. A. z Jetowickich Dzieduszycka, Gawedy matki, Lwow 1872, s. 106; eadem, Listy nauczy-
cielki poswiecone nauczycielkom ludowym i uczennicom seminariow nauczycielskich zenskich, Kra-
kow 1883, s. 10.
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zmian kobieta w dalszym ciaggu nie byla traktowana jako istota rowna m¢zczyznie.
Znamienne sg slowa jednej z pierwszych studentek Uniwersytetu Jagiellonskiego
Jadwigi z Sikorskich Klemensiewiczowej. We wstepie do swoich wspomnien ttu-
maczyta ona czytelnikom, dlaczego zaczeta je pisac: ,,bgda to obserwacje, przezy-
cia i wrazenia kobiece — a w mtodosci mojej [mowa o latach 80. 1 90. XIX wieku]
kobieta nie byla uwazana za «prawdziwego» cztowieka... O tym nie wiedzg prze-
waznie lub nie pamigtaja obecne'* pelnoprawne kobiety, wigc moze zajmie je histo-
ria tych, ktére walczyly o ich prawa do swobody, nauki, wyboru zawodu i innych
uprawnien, ktore dzi$ sa ich chlebem powszednim™".

W artykule opublikowanym w 2001 roku Frangoise Thébaud podzielita si¢
z czytelnikami refleksja na temat badan nad historig kobiet we Francji i innych
krajach zachodnich, stwierdzajac, iz ,,tworzenie historii kobiet wydaje si¢ dzi$
czyms$ oczywistym, to znaczy zarazem mozliwym i stusznym”'¢. Ale nie zawsze
tak bylo, o czym $wiadczy chociazby przypomniany przez nig tytut wygloszonego
jesienig 1973 roku na Uniwersytecie Paris VII wykladu o historii kobiet: ,,Czy
kobiety maja w ogole histori¢?”. 10 lat pdzniej w dalszym ciagu pytano, czy ,,une
historie des femmes est-elle possible?”'”. Historycy potrzebowali duzo czasu,
zeby zrozumie¢, ze historia kobiet jest jak najbardziej mozliwa, stuszna i wazna,
bowiem — jak moéwil w jednym z wywiadoéw niezyjacy juz znany francuski
mediewista Georges Duby — cate ,,dzieje ludzkosci sg zakotwiczone w opozycji:
kobieta—mezczyzna, publiczne—prywatne”'s. Sam Duby przyznal, ze potrzebo-
wat az 50 lat, aby wreszcie zauwazy¢, iz w swojej pracy zawodowej zajmowat
si¢ w gruncie rzeczy tylko potowg spoteczenstwa. Usprawiedliwiat si¢ przy tym
w imieniu historykow, ze jesli wiec
tak dlugo ociagaliSmy si¢ z napisaniem historii kobiet, to dlatego, ze byta ona bardzo trudna do

wyluskania. Aby to osiggnac¢, potrzebny byt ten wspaniaty rozwoj badan historycznych', jaki nastg-
pil w ciagu ostatniego potwiecza®.

Dodat przy tym, ze do badania historii kobiet popchne¢ta go m.in. ,,niestycha-
nie wazna i decydujaca mutacja, jaka jest na Zachodzie gruntowna zmiana sto-

14 Klemensiewiczowa pisata swoje wspomnienia w latach 1946-1948.

15]. z Sikorskich Klemensiewiczowa, Przebojem ku wiedzy. Wspomnienia jednej z pierwszych
studentek krakowskich w XIX wieku, Wroctaw—Warszawa—Krakoéw 1961, s. 5.

16 F. Thébaud, Tworzenie historii kobiet we Francji. Rys historyczny, spory metodologiczne,
relacje z instytucjami naukowymi i politycznymi, ,Kwartalnik Historyczny” 2001, R. 108, nr 3, s. 81.

17 Ibidem.

8 Prawda historyka, prawdy historii, ,,Forum” 1992, nr 9 (1 III).

1 Chodzi o pojawienie si¢ nouvelle histoire, czyli tzw. szkoty Annales, przywiazujacej szcze-
g6lna wage do zwyczajow, zycia codziennego, spoteczenstwa w miejsce wielkich wydarzen 1 wiad-
c6w. Ta nowa historia rozbudzita ciekawo$¢ historykéw i zmienita metody ich pracy.

2 Prawda historyka... Dla przypomnienia — wywiad przeprowadzony zostal na poczatku lat
90. XX wieku.
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sunkow miedzy kobieta a mezczyzng”. To jest — stwierdzit — zupetnie nowa rzecz
w historii ludzkosci®'.

Badania w zakresie historii kobiet moga si¢ obecnie poszczyci¢ olbrzymim
dorobkiem wpisanym na trwate do $wiatowej historiografii. W Stanach Zjedno-
czonych 1 w krajach zachodnioeuropejskich rozpoczgto je na poczatku lat 70.
XX wieku. W Polsce zainteresowanie dziejami kobiet pojawito si¢ juz w okresie
migdzywojennym, kontynuowano je po Il wojnie §wiatowej, zwlaszcza po 1956
roku, ale traktowano je w sposob tradycyjny i jednostronny*. Przetom przynio-
sty lata 90. ubieglego wieku. Powstaty w 1989 roku Zespot Badan Spotecznych
Dziejéw Kobiet w Polsce, kierowany przez Anng Zarnowska przy wspétudziale
Andrzeja Szwarca, podjal probe weryfikacji i uzupehienia niepetnego, jedno-
stronnego obrazu przeobrazen spoleczenstwa polskiego w XIX i pierwszej poto-
wie XX wieku poprzez uwzglednienie w nim nieobecnych dotad kobiet. W latach
1989-2009 Zespot zorganizowat seri¢ konferencji naukowych, efektem ktorych
byty publikacje kolejnych tomow studidow poswigconych obecnosci kobiet w roz-
nych dziedzinach zycia spotecznego, ze szczegdlnym uwzglednieniem ich roli
kulturotworcezej®. Niestety, w badaniach tych kobieta galicyjska jest w zasadzie

2! Ibidem. Takze: Historia to pamigé, ,,Forum” 1993, nr 15 (11 IV).

22 Zob. A. Zarnowska, Studia nad dziejami kobiet w dzisiejszej historiografii polskiej, ,,Kwar-
talnik Historyczny” 2001, R. 108, nr 3, s. 99-103.

3 Pod redakcjg A. Zarnowskiej i A. Szwarca ukazato sie dziewie¢ toméw: 1. Kobieta i spole-
czenstwo na ziemiach polskich w XIX wieku, Warszawa 1990 (wyd. 1), Warszawa 1995 (wyd. 1I);
2. Kobieta i edukacja na ziemiach polskich w XIX i XX wieku, cz. 1-2, Warszawa 1992 (wyd. I),
Warszawa 1995 (wyd. 11); 3. Kobieta i swiat polityki, cz. 1: Polska na tle porownawczym w XIX
i poczgtkach XX wieku, Warszawa 1994, cz. 2: W niepodlegtej Polsce 1918—1939, Warszawa 1996
(pod red. A. Zarnowskiej, A. Szwarca i A. Chojnowskiego); 4. Kobieta i kultura. Kobiety wsréd
tworcow kultury intelektualnej i artystycznej w dobie rozbiorow i w niepodleglym panstwie polskim,
Warszawa 1996; 5. Kobieta i kultura zycia codziennego. Wiek XIX i XX, Warszawa 1997; 6. Kobieta
i praca. Wiek XIX i XX, Warszawa 2000; 7. Kobieta i kultura czasu wolnego, Warszawa 2001;
8. Kobieta i matzenstwo. Spoteczno-kulturowe aspekty seksualnosci. Wiek XIX i XX, Warszawa 2004;
9. Kobieta i rewolucja obyczajowa. Spoteczno-kulturowe aspekty seksualnosci. Wiek X1X i XX, War-
szawa 2006. Dwa tomy pod tytulem Dzialaczki spoleczne, feministki, obywatelki... ukazaly si¢ juz
po $mierci prof. A. Zarnowskiej, pod redakcja A. Janiak-Jasinskiej, K. Sierakowskiej i A. Szwarca:
1. Dziataczki spoleczne, feministki, obywatelki... Samoorganizowanie si¢ kobiet na ziemiach pol-
skich do 1918 roku (na tle porownawczym), Warszawa 2008; 2. Dziataczki spoteczne, feministki,
obywatelki... Samoorganizowanie sie kobiet na ziemiach polskich po 1918 roku (na tle porow-
nawczym), Warszawa 2009. Poza serig opublikowany zostal tom studiow poswigcony spoteczno-
-kulturowej sytuacji kobiet w Polsce migdzywojennej pt. Rowne prawa i nierowne szanse. Kobiety
w Polsce miedzywojennej. Zbior studiow pod red. A. Zarnowskiej i A. Szwarca, Warszawa 2000.
Poza wspomnianymi wyzej publikacjami z inicjatywy Komisji Historii Kobiet przy Komitecie Nauk
Historycznych PAN ukazato si¢ osiem tomow obejmujacych referaty wygloszone na organizowa-
nych przez Komisj¢ we wspodtpracy z kolejnymi uniwersytetami konferencjach: 1. Kobiety i kultura
religijna. Specyficzne cechy religijnosci kobiet w Polsce, red. J. Hoff, Rzeszow 2006; 2. Aktyw-
nos¢ kobiet w organizacjach zawodowych i gospodarczych w XIX i XX wieku, red. K.A. Makowski,
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nieobecna; pojawilo si¢ dotychczas, nie liczac drobnych opracowan o charakte-
rze przyczynkarskim, zaledwie kilka publikacji ksiazkowych poswigconych zyciu
i dziatalnosci kobiet w Galicji**. Jest szansa na zmiang dzigki historykom z Uni-
wersytetu Rzeszowskiego. W 2014 roku zorganizowali oni konferencj¢ poswig-
cong kobiecie w Galicji**, a w 2016 roku wydali prac¢ zbiorowa pod tytutem
Kobieta w Galicji. Wprawdzie znalazty si¢ w niej rowniez artykuty-portrety
kobiet zaangazowanych w dziatalno$¢ kulturalno-artystyczng®, ale konieczne
i pilne wydaje si¢ poglebienie badan nad kulturotworcza rolg kobiet w Galicji
w konteks$cie ich 6wczesnej sytuacji spotecznej. Prezentowany tom, po§wigcony
udziatowi kobiet w szeroko rozumianym zyciu muzycznym Galicji, jest dobrym
krokiem w tym kierunku.

Poznan 2007; 3. Kobieta i media. Szkice z dziejow emancypacji kobiet, red. P. Perkowski, T. Ste-
gner, Gdansk 2009; 4. Pamig¢ historyczna kobiet, red. M. Przeniosto, K. Sierakowska, Kielce 2009;
5. Kobiety i procesy migracyjne, red. A. Chlebowska, K. Sierakowska, Warszawa 2010; 6. Kobieta
w gospodarstwie domowym. Ziemie polskie na tle porownawczym, red. K. Sierakowska, G. Wyder,
Zielona Gora 2012; 7. Aktywnos¢ publiczna kobiet na ziemiach polskich. Wybrane zagadnienia, red.
T. Pudlocki, K. Sierakowska, Warszawa 2013. Tytuly te nie wyczerpuja oczywiscie listy publikacji
z zakresu historii kobiet, jakie ukazaty i ukazujg si¢ w roznych osrodkach naukowych.

24 Autorem jednej z nich jest Szczepan Kozak, ktory w 2013 roku opublikowal monografi¢
noszacy tytul Kobieta na prowincji galicyjskiej w Swietle akt notarialnych 1871-1914. Studium
historyczno-zrodloznawcze (Rzeszow 2013).

% 8. Kozak, Migdzynarodowa konferencja naukowa ,, Kobieta w Galicji. Przestrzen prywatna
— przestrzen publiczna”. Rzeszow—Czudec 16—17 maja 2014, ,,Galicja. Studia i Materiaty” 2015,
t. 1, s. 491-492.

2 Zob. Kobieta w Galicji. Nowoczesnosé i tradycja, red. J. Kaminska-Kwak, S. Kozak, D. Opa-
linski, Rzeszow 2016.
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EMANCYPACJA KOBIET W MUZYCZNO-
ARTYSTYCZNYM SRODOWISKU GALICJI
(NA PRZYKLADZIE TEODOZJI PAPARY
I SALOMEI KRUSZELNICKIEJ)

Zjawisko emancypacji kobiet w Galicji w okresie od XIX do poczatku XX
wieku nie zostalo jeszcze nalezycie zbadane i ocenione, wigc w zwigzku z tym
W obecnej sytuacji spoteczno-kulturowej czesto traktujemy pozycje ,,ptci pick-
nej” w przesztosci, zwlaszcza w strefie literacko-artystycznej, bez nalezytego
uwzglednienia kontekstu spoleczno-historycznego lub w ogoéle pomijajac ich
sytuacje zyciowa i skupiajac si¢ wytgcznie na ich dorobku, lub odwrotnie, z nieja-
kim poblazaniem odnoszac si¢ do ,,kobiecej tworczosci” jako mniej wartosciowe;j
pod wzgledem intelektualnym i odkrywczym. I jedno, i drugie podejscie wydaje
si¢ wysoce niestuszne, wiec w niniejszym artykule pozwole sobie przedstawic
dwa istotnie kontrastujgce migedzy soba obrazy galicyjskich ,,emancypantek” roz-
nych pokolen, narodowo$ci i poziomu przygotowania muzycznego.

Jako pierwsza chciatabym przedstawi¢ Polke Teodozj¢ Paparg (1797-1873),
ktora zajmowata si¢ muzyka, literatura, historia, filozofia, tj. reprezentuje obraz
postepowej kobiety potowy XIX wieku wywodzacej si¢ ze Srodowiska szlachty
matomiasteczkowe;.

Nastepny przyklad to obraz emancypowanej artystki profesjonalnej, ukrain-
skiej $piewaczki Salomei Kruszelnickiej (herbu Sas, 1872—1952), uczennicy staw-
nego profesora $piewu Konserwatorium Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego
we Lwowie, Walerego Wysockiego. Zastuzyta si¢ zarowno dla kultury ojczyste;,
jak i dla kultury polskiej, tworzac na scenie Opery Warszawskiej szereg Swiet-
nych postaci oper moniuszkowskich: Halke, Hanng (Straszny dwor), Hrabing,
oraz innych kompozytorow polskich. Z punktu widzenia wyemancypowanych
artystek przetomu XIX i XX wieku Salomea Kruszelnicka reprezentuje swoisty
,idealny model” kobiety, ktora jest swiadoma swoich mozliwosci, ma poczucie
godnosci 1 uporczywie szukajac swego miejsca w Swiecie, potrafi je zdoby¢.

Przede wszystkim warto krotko przedstawi¢ kontekst spoteczno-histo-
ryczny emancypacji jako ogdlnej tendencji cywilizacji europejskiej XIX 1 XX
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wieku, jak tez predyspozycje historyczne i jego szczego6lng wersj¢ w spoteczen-
stwie galicyjskim.

Poczatek walki o prawa kobiet wigze si¢ zasadniczo z wielka rewolucja fran-
cuska 1789 roku i juz w nastgpnym stuleciu — z ruchem o prawa kobiet w Wiel-
kiej Brytanii i Stanach Zjednoczonych. Wiadomo, ze ich gléwnym celem byto
zapewnienie réwnych praw z me¢zczyznami we wszystkich dziedzinach zycia
publicznego, a szerzej — zmiana sposobu zycia, ktdra zapewnitaby im swobodg
w wyborze profesji 1 niezalezno$¢ od me¢zczyzn w podejmowaniu decyzji oso-
bistych. Niestety zbyt rzadko jednak zwraca si¢ uwage na specyfike procesow
emancypacji w roznych krajach, cho¢ czesto jest to kluczowa koncepcja ksztatto-
wania si¢ pozycji kobiety w tym lub innym srodowisku.

Emancypacja w Galicji jako szczegodlna pozycja kobiet w spoteczenstwie
ma jednak dos¢ dawne korzenie i dotyczy zar6wno Polek, jak i Ukrainek. Tutaj
w wyniku szeregu okoliczno$ci zapanowaty nieco swobodniejsze, bardziej sprzy-
jajace warunki kulturowego rozwoju kobiet, a 1 zabor austriacki nie byt tak bez-
wzglednie ostry wobec edukacji pici pigknej, jak zabor pruski czy rosyjski.
Historia kraju zachowata pami¢¢ o czynnym udziale kobiet w wydarzeniach spo-
tecznych, kulturowych, w tym réwniez muzycznych. Juz na przetomie XVIII
i1 XIX wieku, a zwlaszcza w dziesigcioleciach poprzedzajacych Wiosng Ludow,
intensywnie organizowano koncerty, w ktorych uczestniczyli przede wszystkim
arystokraci, a repertuar dowodzi, iz mieli do$¢ wysokie aspiracje artystyczne.
Jako przyktad takiego wystapienia publicznego z czynnym udziatem wielu ,,pan
muzykujacych” arystokratycznego pochodzenia na wzmianke zashuguje koncert
z 1838 roku opisany w czasopi$mie niemieckim ,,Mnemosyne”:

Wieczor ,,Przyjaciot muzyki” odbyt si¢ 26 kwietnia. Program obejmowat uwerturg Leonora
[bez wskazania numeru — przyp. L. K.K.] L. van Beethovena, uwertur¢ do opery Olimpia H. Spon-
tiniego oraz Grand pot-pourri C. Czernego w transkrypcji na cztery fortepiany w wykonaniu hra-
biny Emilii Baworowskiej, urodzonej Lewickiej — hrabiny Melanii Lewickiej, Pani von Kownackiej,
urodzonej hrabiny Chotoniewskiej oraz Alfreda von Chanowicz. Ari¢ z opery J. Meyerbeera Robert
Diabel odépiewata Josephina von Boznanska, za$ Duet z opery Montecci i Capuletti V. Belliniego
wystuchano w wykonaniu Heleny von Turkul, urodzonej hrabiny von Politylo i Adeli Schiller von

Schillenfeld, o czym z dumg donoszono w recenzji pt. Theater und geselliges Leben (Teatr a zZycie
towarzyskie), ktora ukazata si¢ juz 2 dni po koncercie'.

Recenzja ta dobitnie potwierdza, iz kobiety w zyciu muzycznym Lwowa
odgrywaty bardzo wazna rolg. Chociaz byla to najczesciej dziatalnos¢ charyta-
tywna, amatorska, niepretendujaca do jakichkolwiek powaznych osiggniec, to
stala si¢ tym fundamentem, na ktorym powoli wzrastata nowa generacja poste-
powych kobiet przygotowujacych grunt dla rozwoju wybitnych, konkurujacych
z mezczyznami dziataczek politycznych, naukowcow i artystek.

' ,Mnemosyne” 1838, nr 33 (28 IV).
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W polskim arystokratycznym srodowisku —jeszcze w czasie rozbiorow — taka
osobg byta kasztelanowa Katarzyna Kossakowska, ktorej zachowanie cechowato
si¢ niezalezno$cig wypowiadania zdan, jakie emancypantki wywalcza tylko o stu-
lecie p6znie;j.

Pani kasztelanowa nie darowata nikomu, ani krélowi, ani dostojnikom Kosciota, ani przyja-
ciotlom swym i krewnym. Nie bata si¢ nawet obcych gléw ukoronowanych, prawita $miate stowa
cesarzowej Marji Teresie i Jozefowi 11, Zartowala dotkliwie z gubernatorow galicyjskich, przycinata
ztosliwie Pergenowi, Hadikowi, Auerspergowi, nie mowiac juz o nizszych urzednikach niemieckich,
ktorym dokuczata dowcipem swym w najdotkliwszy i najbezwzgledniejszy sposob2.

Ale 1 inne panie ze srodowiska szlacheckiego nie ustepowaly pod wzgledem
dobrego wyksztalcenia, wysokiego poziomu inteligencji i zdolnos$ci literacko-
-artystycznych:

Z wybitniejszych i znanych nazwisk trzeba wskazaé jeszcze pania Szeptycka, kasztelanowa
przemyska, ktora zwano Sevigne galicyjska, z racji jej wyksztalcenia. Oraz panig Lubomirska,
o ktorej moéwiono, ze jej umyst wzbudzit podziw samego Marmontela. Pani wojewodzina Jabto-

nowska toczyta dysputy teologiczne po tacinie, natomiast pani kasztelanowa Kuropatnicka zwana
byta druga Druzbacka [stynna poetka doby baroku — przyp. L.K.K.]%.

Jednak na ogol, jak swiadcza wspodtczesne badania, sytuacja kobiety w Polsce
prawie do konca XIX wieku stwarzata niewiele mozliwosci dla jej intelektualnego
i tworczego rozwoju. Jezeli nawet podejmowata si¢ jakiejkolwiek dziatalnosci
artystycznej, naukowej lub tworczej, najczesciej czynita to wbrew okoliczno-
$ciom i przekonaniom o misji kobiety.

Nikt nie dostrzegat potrzeby zwrdcenia wigkszej uwagi na problemy i aspiracje d6wczesnych
kobiet, czynigc z nich swego rodzaju marionetki w rekach me¢zow, poruszajacych si¢ w rytm wygry-
wanej przez nich muzyki. Gdyz to maz, jako rezyser w tym teatrze, opracowywat kompletny scena-
riusz, przydzielajac swojej zonie jedynie okreslona role do odegrania, zazwyczaj drugoplanowa, tak
by nie przestania¢ blasku wlasnej osoby*.

Tym nie mniej Polki, jak i Ukrainki, i to nalezace do r6znych warstw spotecz-
nych, nie tylko arystokratki, namigtnie pasjonowaty si¢ dziatalnoscig polityczna,
literatura, sztuka, w tym réwniez muzyczng, na co mamy setki przyktadow.

Whasnie na tle rozwoju amatorskich dziatan kobiet wylaniajg si¢ niektore
bardziej wyrazne postacie wyksztatconych wszechstronnie kobiet, ktore probuja
swoich sit rowniez w kompozycji. W dobie romantycznej dotrzymuja kroku now-
szym pradom estetycznym, a rdwnoczesnie reprezentuja ten krag postepowego

2 W. Lozinski, Salon i kobieta. Z estetyki i dziejow zZycia towarzyskiego, Lwow 1921, s. 128.

3 R. Niezgoda, Zycie towarzyskie we Lwowie pod koniec XVIII wieku. Sytuacja poli-
tyczna i spoleczna we Lwowie, http://katalog.czasopism.pl/index.php/Kultura_enter 7/2009
[25.10.2017].

4]. Sygula, Pozycja i rola kobiety w rodzinie na ziemiach polskich w XIX stuleciu, ,,Zeszyty
Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego”. Prace Historyczne 2009, z. 136, s. 73.
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spoteczenstwa, w ktorym pojawialy si¢ nowe $mielsze idee i co najwazniejsze —
umacniata si¢ w okresie zaborow wtasna s$wiadomo$¢ narodowa’.

Dziatalno$¢ tych postepowych kobiet odbierana byta 6wczesnie w catkiem
odmienny sposob: czasem byta bardziej doceniana, czasem wykpiwana, lecz prze-
waznie przynajmniej zwracata na siebie uwage. Z uptywem czasu poszta w nie-
pamie¢, przestonigta blaskiem wybitnych artystek, pisarek i poetek, ktére juz nie
pozostawiaty watpliwosci co do zdolnosci kobiet, aby wznie$¢ si¢ na wyzyny
duchowe 1 intelektualne. Rowniez spuscizna tych poprzedniczek, dziatajagcych
przed ,,wielkimi i stawnymi”, przeznaczona przede wszystkim dla ,,uzycia tutaj
iteraz”, nie pretendowala do uzyskania znaczenia uniwersalnego, do rangi postan-
nictwa dla potomnych. Nie znaczy to jednak, Ze spuscizna ta ma p6j$¢ calkowicie
w niepamig¢¢. Jako fakt historyczny powinna zaistnie¢ w badaniach kulturo-
znawczych 1 socjologicznych dazacych do nakreslenia zasad Zycia spoleczno-
-kulturowego 1 rekonstrukcji catej atmosfery duchowej panujacej w tym lub
innym $rodowisku i pomoc w ustaleniu roli kobiety postgpowej w owych czasach.

Teodozja Papara pochodzita z polskiej szlachty galicyjskiej. Urodzita si¢
w rodzinnym gniezdzie w poblizu Lwowa. W tym miesécie rowniez spedzila cate
swoje zycie. Przeszta dtuga droge zyciowa — przyszta na $wiat w 1797 roku, zmarta
w 1873 roku. Wbrew ogdlnym przekonaniom moralno-spotecznym nie ograniczata
si¢ juz tylko do obowigzkow domowych, natomiast okazywata zainteresowanie roz-
nymi zaj¢ciami, zaczynajac od muzyki i komponowania, literatury pigknej, konczac
na rozwazaniach na temat psychologii, filozofii tudziez badaniu historii rodu Papa-
row. Jej spuscizna, aczkolwiek ze wspolczesnego punktu widzenia naiwna, gor-
nolotna i egzaltowana, oddaje sposob ujecia rzeczywistosci, nastroje i upodobania
panujace wowczas w Srodowisku postgpowych kobiet polskich.

O jej zyciu i tworczosci wiadomo bardzo niewiele. Maja Trochimczyk, autorka
obszernego opracowania o polskich kobietach-kompozytorkach pt. Od Pani Szy-
manowskiej do Pana Poldowskiego®, podajac krotkie wiadomos$ci o Teodozji
Paparze wsrdd listy 50 polskich kompozytorek, wylicza jej 40 utworéw na forte-
pian, z tancami salonowymi, fantazjami i marszem zalobnym wiacznie’. Zauwaza,
ze sama komentowata w formie poezji lub prozy swoje utwory muzyczne, a jako

5 Wecale nieprzypadkowo jedna z pierwszych uczelni Lwowa, w ktorej nauka prowadzona byta
w jezyku polskim — na dtugo przed autonomia 1867, bo w 1860 r.! — byto Konserwatorium Gali-
cyjskiego Towarzystwa Muzycznego pod dyrekcja Karola Mikulego. Jezeli spojrzymy na liste jego
ucznidw, na ktorej uczennice plci zenskiej zajmuja prawie potowe, to rola postepowych ,,muzykuja-
cych pan Iwowskich” w procesach narodowosciowych staje si¢ zrozumiata.

¢ Poldowski — pseudonim corki Henryka Wieniawskiego Ireny, rowniez zajmujacej si¢ kom-
pozycja.

7M. Trochimczyk, From Mrs. Szymanowska to Mr. Poldowski: Careers of Polish Women Com-
posers [w:] A Romantic Century in Polish Music. Studies edited by M. Trochimczyk, Los Angeles
2009, s. 1-47.



Emancypacja kobiet w muzyczno-artystycznym srodowisku Galicji ... 21

ciekawostke dodaje, ze skonstruowatla ona klawiature dla ,,¢wiczen bezdzwigcz-
nych. Datg jej $mierci znalaztam w innym Zrdédle encyklopedycznym’. Jedyna
obszerniejsza publikacja o Teodozji Paparze pojawila si¢ w 1937 roku w czasopi-
$mie ,,Tecza”, autorstwa Stanistawa Wasylewskiego'’, ktory taczy Papar¢ z inng
muzykujaca pania, Jozefing Kurczynska, o ktorej istotnie nie zachowala si¢ juz
zadna inna wzmianka.

Majac do dyspozycji tak skromne zrdédla, nie miatam Zadnej mozliwosci
skorzystania z jakiego$ wczesniejszego opracowania opartego na wiarygodnych
zrodlach. Pozostata mi wigc tylko jedna jedyna droga: analiza dostgpnych mate-
riatdbw oraz wspomnien wlasnych lwowskiej ,,muzykujacej pani” Teodozji Papary.
W Oddziale Sztuki Lwowskiej Naukowej Biblioteki im. Wasyla Stefanyka Naro-
dowej Akademii Nauk Ukrainy zachowala si¢ osobna teczka z jej literackimi,
muzycznymi, historycznymi drukami i r¢kopisami stanowigcymi materiat dla
badan przedstawionych w niniejszym opracowaniu. Wi¢c na wstepie podaj¢ dane
bibliograficzne jako Zrédta opisu kazdego dalej przytoczonego cytatu ze spu-
$cizny Papary: Lwowska Narodowa Biblioteka Naukowa Narodowej Akademii
Nauk Ukrainy, Oddziat Sztuki, numery inwentarzowe 2740427408 (muzyka).

Nie potrafi¢ wytlumaczy¢ rowniez, dlaczego w jej archiwum prywatnym,
tj. we wspomnianej teczce , znalazly si¢ dokumenty, materiaty i utwory dato-
wane tylko latami 1852—1853, jakby celowo przekazata w pewnym momencie
swoj dorobek jakiejs instytucji lub czlowiekowi, pragnac zachowac pracg swego
zycia i pami¢é¢ o sobie w powaznym wieku 55-56 lat, bedac niezamezna!!, chociaz
posiadajacg liczng rodzing — jak na to wskazuja posrednio dedykacje jej utworow
muzycznych i ich literackie komentarze. Nie wiem, kto to byl, lecz zadaniu temu
sprostal doktadnie.

Ot6z najpierw siegnijmy do dziejow jej rodziny spisanych, jak sama podaje
na wstepie, ,,28 lutego 1853 r. we Lwowie”, opatrujac je dumnym mottem: ,,Niech
inni odbierajg za powiastki wience nagrody, ja si¢ zanurz¢ w kurzawie przesztosci
i zbadam moich przodkéw pochodzenie rycerskie”. Tres¢ tego wiersza, na wskro$
romantyczna, nawigzuje do typowych dla tego stylu romansoéw rycerskich — od
Waltera Scotta do Juliana Ursyna Niemcewicza (np. Dwaj panowie Sieciechowie).
W tejze manierze opisuje dzieje rodu Papardw, nie szczgdzac barwnych szczego-

8 ,Composer, wrote 40 works for piano including salon dances, a fantasy, funeral march. Wrote
commentaries for her music in prose and poetry; constructed a keyboard for silent practice”. /bi-
dem, s. 16.

® A.L. Cohen, International encyclopedia of women composers: classical and serious music,
New York 1981, s. 597.

10°S. Wasylewski, Dwie nieznane kompozytorki polskie (Jozefina Kurczynska i Teodozja
Papara), ,,Tecza” 1937, nr 4.

"W tym przypadku mozna domysli¢ sig, ze jej roznorodne zajecia i umiejetnosci czesciowo
byty skutkiem bolesnej i niezbyt chlubnej w tej epoce pozycji starej panny.
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16w i zachwytéw nad $§wietnoscia i bohaterstwem przodkow, opierajac si¢ przy
tym $cisle na dokumentach i wiarygodnych zrdédtach historycznych:

Familia Papar6w pochodzi z dawnego Rzymu, z kad'? przeszta do okolic Krety" i na rozkaz
imperatora wschodnio-rzymskiego cesarza Herakliusza'* w 7-mym wieku po narodzeniu Chrystusa

na ziemi Janiny'® osiadta, jak $wiadczy przywilej, przez Stefana Wjewody, Hospodara ziemi Mul-
tanskiej'® Michatowi Paparze nadany.

Na potwierdzenie wspomnianego faktu umieszcza w swoim archiwum réw-
niez tlumaczenie polskie i niemieckie tego dokumentu z roku 1828, spisanego
w oryginale, w jezyku ruskostowianskim. Podaj¢ fragment Pisma Hospodara Ste-
fana, w ktorym ofiaruje dobra ziemskie Michatowi Paparze:

My Stefan z Bozej taski, Wojewoda Hospodar Ziemi Multanskiej, mocg niniejszego Listu naszego
wszystkim, ktorzy go widzieé, czytaé¢ lub czytany stysze¢ beda, czynimy wiadomo, iz wierniemu studze
naszemu Michalowi Papara znakomitego rodu Herbu Ge$ (Hus$) z dawnego Rzymu, zkad przod-
kowie jego z okolicy Kreta przyszli i na rozkaz Cezarza rzymskiego Herakliusza na ziemi Janiny
osiedli, jako Swiadcza pisma przerzeczonego Cezarza w jezyku wloskim wydane, i nam Hospoda-
rowi przez rzeczonego Michata okazane, ktory to Michat z Janiny do nas przyszedt i nam ustugi Swoje
we wszelakich sprawach z gorliwoscia poswigcal, ZesSmy przeto majac wzglad na te wierne ustugi
i przychylno$¢ rzeczonego Michata Papara ku nam, onego z nasza szczego6lng taska obdarzyli,

ze szczegdlowym opisem terendw podarowanych wiernemu towarzyszowi. Kon-
czy si¢ ten dokument potwierdzeniem:

Dla wigkszego umocnienia i utwierdzenia tego wszystkiego, co powyzej napisano, rozkaza-
liSmy naszemu wiernemu Logofecie (pisarzu koronnemu) Panu Totruszanowi wypisac to i pieczgé
Naszg przy tym liscie Naszym zawiesi¢ — Dymitri Popowicz pisat w Chrytowie roku Siedem Tysig-
cznego dwudziestego dzigwiatego w Miesigcu Cerwcu dnia czwartego.

Tak wigc wyszukujagc dokumenty o stawnych wydarzeniach przesztosci,
uswietnia Papara, spadkobierczyni przybyszow z dawnego Rzymu, dzieje swego
rodu, ,,zanurzajac si¢ w kurzawie przesztosci”. Kontynuujgc rycerska historig,
wskazuje, ze

Jerzy Papara w 1685 r. zostal na sejmie w komput rycerstwa polskiego za zastugi wojenne poli-

czony (o czym konstytucya z roku 1690 fol. 7, wspominajac syna jego Jana wymienia, i brata jego
Teodora, ktory byt podczaszym Nowogrodzkim i s¢dzig kapturowym Lwowskim w roku 1733).

Wigc jako historyk, badacz dawnych dziejow swojej rodziny, a zatem row-
niez szlachty narodowej, spisala si¢ Teodozja Papara wcale nie najgorzej, wyka-

12 Zachowuj¢ pisowni¢ oryginatu.

13 Kreta — wyspa grecka.

4 Herakliusz (574—641) — cesarz wschodniorzymski (bizantyjski) panujacy w latach 610-641.

15 Osiedle na kresach Multanskich.

16 Ziemia Multaniska — historyczny region obejmujacy potudniowa czes¢ Ukrainy na granicy
z Motdawig oraz cze$¢ Moldawii znajdujaca si¢ przed rozbiorami pod panowaniem motdawskich
hospodaréw. O ziemi multaniskiej wspomina m.in. J.U. Niemcewicz.
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zujac si¢ dos¢ doktadnym studiowaniem zrodet 1 porzadnym stylem literackim.
Rowniez pasjonowala sig¢ literaturg. Jedyny jej zachowany w omawianym zbio-
rze fragment literacki, przedstawiony jako Wyjgtki z rekopismow W-nej Panny
Teodozyi Papara, stanowi bardzo obszerny program do jej muzycznego Ouvre 1,
Polki na fortepian dedykowanej pani hrabinie Annie Rotkiewicz'’, lecz moze by¢
traktowany takze jako oddzielny poemat proza i wierszem. Poniewaz jest dos¢
obszerny, to zacytuj¢ tylko niewielki ustep z tego tekstu oddajacy charakter i styl
,damskiego pismiennictwa” polskiego doby romantycznej. Tytut brzmi Chwila
dedykacji Polki'®, a zrodto literackiej inspiracji autorka podaje od razu w pod-
tytule: ,,Napisana przez Wielmozng Pann¢ Teodozj¢ Papar¢ z powodu podwie-
czorku, danego dla niej dnia 1 lipca 1852, na gorze «Wysoki Zamek», od 1851 .
«Gora Franciszka Jozefa» nazwanej”. Lecz nie zapominajmy, ze inne uczucia
towarzyszyly wowczas spotkaniom towarzyskim, inaczej traktowano ich rolg
w zyciu codziennym.

Maniera poetycka za§ wyraznie przypomina liczne wiersze rycerskie owej
doby, z jej rozbudzonym zainteresowaniem sprawami polskos$ci i coraz inten-
sywniejszym wzrostem $wiadomosci narodowej, o ktorej to Kazimierz Brodzin-
ski jeszcze w 1818 roku napisat w rozprawie O klasycznoSci i romantycznosci
tudziez o duchu poezji polskiej: ,.Swietg jest dla kazdego pamieé¢ poczatku swo-
jego narodu, kiedy rycerze dla rozszerzenia i bronienia siedlisk nastgpnych poko-
len, trudy i zycie poswigcali”'’:

Glos rycerzy z tych kamieni

Mowi do nas: krew tu moja

Czas je zniszczy — lub je zmieni
Ztamie or¢z — zniknie zbroja.

W pewnym sensie mozna potraktowac ten tekst — zardwno poetycki, jak i pro-
zatorski — jako kontynuacje jej piSmiennictwa historycznego osnutego na opisie
losow jej rodziny. I w jednym, 1 w drugim przypadku mamy do czynienia z reak-
cja osobista, z sigganiem do watkdéw bezposrednio dotyczacych pamigci genetycz-
nej lub z silnym przezyciem wydarzenia aktualnego (odwiedzinami Wysokiego
Zamku). Lecz nie tylko tematy historyczne i rycerskie poruszaty lwowska inteli-
gencje potowy XIX wieku: w innym stylu narracji przedstawia Teodozja Papara
swoje poglady na problemy natury biologicznej i psychologicznej, prowadzac
rozwazania o uczuciach i rozsadku, o wychowaniu i dziedziczno$ci.

17 Niestety, nut tego utworu nie udalo si¢ odnalez¢.

18 Ten tytut moze by¢ traktowany dwojako: Polki jako przedstawicielki narodowosci polskiej,
tj. dedykacji czyjej, lub polki jako tanca, poniewaz wlasnie po tym okresleniu podany jest przypis,
ze jest to program utworu muzycznego; a wi¢c dedykacji czego.

19 K. Brodzinski, O klasycznosci i romantycznosci tudziez o duchu poezji polskiej [w:] Idee pro-
gramowe romantykow polskich. Antologia, oprac. A. Kowalczykowa, Wroctaw 1991, s. 261.
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Oprocz tekstow polskich Teodozja Papara czgsto pisze po francusku i po nie-
miecku, przy czym wykazuje doskonata znajomos$¢ jezykow obcych: nie tylko fran-
cuskiego, co nalezalo do wychowania dzieci z rodzin arystokratycznych i ktorego
uzywa do tworzenia literackich programéw utworéw muzycznych, lecz réwniez nie-
mieckiego. W tym jezyku jest zapisany szereg utwordéw po czesci literackich, po cze-
$ci autobiograficznych: modlitwa, w ktorej prosi Boga o przezwycig¢Zenie cierpienia,
ktore jest nastgpstwem okrucienstwa ze strony cztowieka, imienia ktorego nie ujaw-
nia, Wycigg z zyciorysu (Auszug aus der Lebensbeschreibung), w ktorym kontynuuje
histori¢ swego zycia, opisuje zaznane przez nig udreki i przesladowania, dzigkujac
réwnoczesnie za ocalenie jej dobrego imienia i majatku. W popularyzacji jezykow
obcych tez poczynita pewne istotne kroki, bowiem wydata stownik angielsko-
-polski dla pan sktadajacy si¢ z 12 tysigey stow, wiec i ten jezyk znata doskonale —
w archiwum znajduje si¢ strona tytulowa tego wydania.

Na wieksza czgs¢ archiwum sktadaja si¢ jednak utwory muzyczne, czgsciowo
zachowane w re¢kopisach, czgsciowo wydane. Przewazajg utwory na fortepian
opatrzone konkretnymi programami literackimi w polskim lub francuskim jezyku.
M. Trochimczyk wspomina o 40 znanych utworach Tedozji Papary. W archiwum
prywatnym kompozytorki we Lwowie zachowalo si¢ zaledwie 10. Sg to:

1. Dzieto 7. Air Polonaise. Moim siostrzenicom Albertynie 1 Rozi Laczyn-
skiej (Tytut i dedykacja napisane rowniez w jezyku francuskim). Spiew napi-
sany i utozony z towarzyszeniem fortepianu (na dole strony przypis: z bib[lioteki]
M. Jabtonskiego we Lwowie, 1852). Piosenka — bo chociaz nosi dumny tytut
Air Polonaise, jest typowa piosenka ,,egalitarng”, korzystajac z okreslenia profe-
sora Tomaszewskiego, tj. przeznaczong do tzw. muzykowania domowego, w stylu
znanych i mniej znanych Spiewnikow domowych, o prostej wyraznej melodi,
preznym rytmie i nieskomplikowanej fakturze akompaniamentu. Trzyczesciowa
budowa piosenki uwarunkowana jest trescig poetycka, poniewaz pierwsze zdanie
powtarza si¢ w calosci na koncu.

2. Dzieto 8. Mazure avec couplets Polonaise, moim siostrzencom Stani-
stawowi 1 Izydorowi Laczynskim. Mazur na fortepian utozony i z wierszem do
$piewu napisany przez Teodozj¢ Papare. Na dole strony przypis identyczny jak
w poprzednim utworze, tyle ze po francusku. W poréwnaniu z poprzednim utwo-
rem wyrazniej wystepuje typowo ,,meski”, prezny rytm, a i charakter piosenki
jest bardziej swobodny — kobietom nalezy si¢ raczej pater noster, upomnienie,
czego robi¢ nie powinny, natomiast chlopcow zacheca do tego, azeby si¢ ,,wyszu-
mieli”. Akompaniament bardziej brawurowy, czgsciej uzywa autorka chromatyki
1 bardziej skomplikowanych uktadow harmonicznych. Forma trzyczg¢éciowa, lecz
bardziej rozbudowana i §rodkowa cze¢$¢ kontrastujgca z bunczucznym mazurem —
odmalowuje delikatniejsze barwy kobiece.
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3. Ouvre 9. Marche Funebre po$wigcony pamieci Madame la Vice Presidente
Madelaine de Rebsamen, nee Eichler, opatrzony mottem poetyckim: ,,O gdyby
jeszcze stysze¢ mogla glosy, Ktore mnie prowadzi¢ beda, Gdy $mier¢ zakonczy
Cierpienia zycia mojego”. Stylistycznie zbliza si¢ nie tyle do znanych marszy
zatobnych Beethovena lub Chopina (lub Zalobnych marszy wojskowych), lecz
raczej do barwnej palety Totentanz Franciszka Liszta taczacej tragike i mistyke.
Poréwnanie to nasuwa bogata i barwna faktura fortepianowa, liczne efekty wirtu-
ozowskie, raczej nieczgsto stosowane w utworze o takim charakterze — lecz warto
tutaj odwolac si¢ do programu, ktory przewiduje powstanie takiego fantastycz-
nego obrazu ,,innego $wiata”. Oprocz tych utworéow zachowat si¢ oddzielny zbior
mieszczacy szczegotowy opis tresci muzycznej — calkiem w charakterze zrdzni-
cowanej programowosci fortepianowej muzyki romantyczne;j.

Spuscizna Teodozji Papary, jak tez wyzej wymienione fakty uczestnictwa
kobiet w koncertach i dziatalno$ci muzycznej Lwowa i Galicji w pierwszej poto-
wie XIX wieku §wiadczg o dazeniu kobiet do rozwoju zdolnosci intelektualnych
i tworczych w ciggu calego okresu historycznego. Prowincjonalna Galicja starala
si¢ doscigna¢ wigksze osrodki kultury europejskiej w XIX wieku — przede wszyst-
kim Wieden, skad przychodzity nowe tendencje w kulturze i sztuce. Tutaj mozna
by przytoczy¢ tak powazne osiagnigcia tworcze d6wcezesnych kobiet, jak kompo-
zycje Julii Baroni von Cavalcabo, lecz posta¢ ta potrzebuje oddzielnej analizy,
a moim celem byto nakreslenie ogolnej atmosfery.

Pozycja kobiet w 6wczesnym galicyjskim spoleczenstwie rusinskim tez byta
do$¢ niejednoznaczna. Co moze wydaé si¢ paradoksem, w warstwie chtopskiej
traktowano kobiet¢ o wiele swobodniej niz w $rodowisku bardziej wyksztatco-
nym, na jakie w XIX wieku sktadalo si¢ przede wszystkim duchowiefistwo unic-
kie. O traktowaniu kobiety ukrainskiej na wsi bardzo trafnie wypowiada si¢ Iwan
Franko, znany poeta, pisarz i filozof dziatajacy we Lwowie:

Gdyz prawda jest, ze jako miara kultury kazdego narodu moze stuzy¢ zachowanie wobec kobiet,
to niezaprzeczalng prawda bedzie, ze w tym zakresie nardd rusko-ukrainski jawi si¢ jako wysoce kul-
turalny w pordwnaniu do innych sgsiadujacych narodéw. Od dawnych czaséw wszyscy ludzie uczeni,
ktorzy obserwowali zycie narodu ruskiego, przyznawali, iz Rusini traktuja kobiety znacznie fagodniej,
znacznie bardziej humanistycznie i swobodnie anizeli ich sasiedzi. Swobodna postawa kobiety znaj-
duje tutaj znacznie wigcej szacunku anizeli na przyktad w Rosji, kobieta ma bardzo powazng pozycje
w swojej rodzinie, a nawet prowadzi samodzielna, niezalezna od me¢zczyzny gospodarke, do ktorej
mezczyzna rzadko si¢ miesza. Zadnej sprawy wazniejszej nie podejmuje chop bez rady kobiety, a bar-
dzo czgsto sprytna i odwazna kobieta moze w ogole przeciwstawic si¢ mgzowi*.

Ale ruch wyzwolenia kobiet na przetomie XIX i XX wieku, tzw. emancypa-
cja pelna, réwniez miata w Galicji swoje cechy charakterystyczne, po czesci spo-

2 1. ®dpanko, XKiHoua HEBOJISL B PyChKHX MICHAX HApoaHUX [w:] idem, Teopu, t. 26, Kuis 1980,
s. 210-253.
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wodowane tradycja regionalng, po cz¢sci — aktualng sytuacja spoleczng. Pokrotce

przedstawie trzy gtdéwne hipotezy dotyczace omawianego ,,drugiego okresu eman-

cypacji” w kraju:

1. Punktem wyjSciowym emancypacji kobiet galijskich byla nie tyle walka
0 rowne prawa z mezczyznami we wszystkich dziedzinach zycia zawodo-
wego 1 spotecznego, ile potrzeba duchowej samorealizacji, udowodnienie
Swiatu, swoim mezom i sobie, ze ich zdolnosci tworcze, intelektualne i osig-
gniecia w roznych dziedzinach sa warto§ciowe same przez si¢, postrzegane
jako dojrzale dzieto i nie potrzebujg nieco pobtazliwego stosunku do ich nie-
doteznej kobiecosci.

2. Kobiety roscity sobie prawo do realizacji swoich tworczych plandéw dzigki
osiggnieciu nalezytej 1 wlasciwej pozycji spolecznej, przezwyci¢zeniu wtor-
nej, upokarzajacej sytuacji, ktora zostata zamknieta w ramach przystowio-
wych trzech ,,K” (Kirche, Kiiche, Kinder, czyli ko$ciot, kuchnia, dzieci).

3. Wraz z potrzebg duchowego i intelektualnego rozwoju najbardziej pilna byta
potrzeba wyzwolenia narodowego — zaréwno w Srodowisku polskim, jak
i ukrainskim. W tworczych osiagnigciach kobiet — we wszystkich formach
sztuki — stale przewijat si¢ motyw reprezentowania duchowego dziedzictwa
narodowego jako integralnej czesci europejskiej kultury.

Moze dlatego w Galicji nie przyjat si¢ model emancypacji George Sand, tak
popularny np. w Rosji (przypomne wkrotce o powiesci Ojcowie i dzieci Turgie-
niewa, w ktorej emancypantka Kukszina wiernie podgzata za zachowaniem stynnej
Francuzki i non stop cytowata jej mysli), zreszta model ten zostalt w wielu innych
krajach przyjety z wielkim entuzjazmem. W Galicji za§ emancypantki nie staraty si¢
przypomina¢ mezczyznom, ze chcg ich zdominowac. Ich cele byly zupehie inne.

Jako przyktad pozwolg sobie przypomnie¢ powies¢ Olgi Kobylanskiej Ksigz-
niczka, w ktorej wszystkie powyzsze hipotezy przedstawione sa w formie kon-
cepcji literackiej i fabularnej. Szczegodlnie interesujacy wydaje si¢ nastepujacy
fragment: dyskusja pomigdzy bohaterka, niewatpliwie o cechach autobiograficz-
nych, Natatka Werkowyczowna i jej kuzynem, ktora reprezentuje wspdlczesny
poglad na temat pozycji kobiet w spoteczenstwie, jej praw i mozliwosci. Kuzyn,
prymitywny czlowiek, z pogarda traktuje uboga sierot¢ w opinii publicznej
umieszczong na najnizszym poziomie:

Czy kiedykolwiek zastanawiatas si¢ nad tym, kim jest m¢zczyzna, a kim — kobieta? Mezczyzna
jest «wszystkimy, a kobieta jest «niczymy». Wy, dziewczyny, zalezycie od nas jak rosliny od stonca,
od powietrza. Styszysz ty!! Dajemy wam sens, szacunek, znaczenie, stowem, wszystko. A kiedy ona
raczy wybiera¢, niech sobie z Bogiem wybiera. Nietrudno mi rozejrze¢ si¢ gdzie indziej. Odpowied-
nig parti¢ zawsze sobie znajde. Dziewczyny rosna jak grzyby; wszystkie chca wyj$¢ za maz, co do
jednej! Moze ty cheesz zostac starg panng??'.

21 0. KobwusiHebka, Lapisna, KuiB 1994, s. 145.
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Nie mniej symptomatyczne wydaje si¢ rozumowanie bohaterki, na poczatku
bowiem stara si¢ jedynie broni¢ ludzkiej godnosci kobiety i zadaje pytanie:

Czym jest kobieta? I tak bezduszny, ograniczony chtopak zdecydowat si¢ méwic¢ w taki sposob
o kobietach? Co mu dato do tego prawo? Natura? Jednak mowil prawde. Jestesmy naprawde zalezne
od mezczyzn jak roslina od stofica, od powietrza. Ale z jakiego powodu? Czy ten powdd — nieosia-
galna, ponadczasowa tajemnica, ktorej nigdy nie potrafimy zrozumie¢??.

Stopniowo jednak Natatka sama ksztaltuje swojg przysztos¢, okreslajac ideat
swobodnej i wyksztalconej kobiety, do ktorego aspiruje.

Posta¢ Olgi Kobylanskiej w niniejszym opracowaniu przywotuj¢ nieprzy-
padkowo. Nie tylko jej powiesci, przede wszystkim Czlowiek™ i Ksigzniczka,
ale takze jej wlasne zycie z ogromnym literackim talentem opisane sg we wcze-
snym Pamietniku (1883—1890). W nim postulowala zasady, ktére potwierdzaja
centralny punkt naszej koncepcji: prymat duchowego wyzwolenia kobiety, ktore
przektada nad dobra materialne. Zacytuje fragment Pamietnika:

Pomiedzy moimi rowiesniczkami i znajomymi, ktérych miatam niewiele, nie byto takiej, kto-
rej mogtabym otworzy¢ swoja dusz¢ z jej tajemnicami. Ich idealem byl m¢zezyzna i matzenstwo,
na tym si¢ wszystko konczyto. Ja chciatam wigcej. Chciatam rozwijac sig, uczy¢, pragngtam szer-
szych mozliwosci dziatania.

By¢ moze wlasnie dlatego kobiety w Galicji chetnie przystgpowaly do tego
rodzaju dzialalnosci, ktora na pierwszy rzut oka nie przyniostaby widocznych
korzysci, przynajmniej materialnych, natomiast byla istotna w sensie narodowo-
-spotecznym. Chodzi o aktywny udziat kobiet w tworzeniu i prowadzeniu sto-
warzyszen kulturalno-artystycznych i o§wiatowych, ktore poczawszy od lat 90.
XIX wieku, czyli prawie rownolegle z przyjmowaniem galicyjskich kobiet na uni-
wersytety, coraz czgsciej decyduja o ich powaznych zamiarach intelektualnych.
Nalezy zwroci¢ uwage na rolg seminariow zenskich, w tym zatozonego we Lwo-
wie w 1869 roku — wérod 16 przedmiotéw wprowadzonych do programu tegoz
seminarium znalazta si¢ rowniez muzyka®. Praca nauczycielki kojarzyta si¢ mto-
dym kobietom z pozycja samodzielng, mozliwoscig zarabiania wlasnych pienig-
dzy 1 w konsekwencji — z podjeciem samodzielnej decyzji dotyczacej ich zycia.
Na przetomie XIX i XX wieku kobiety galicyjskie zdobywaja prawo do studio-
wania na Uniwersytecie Lwowskim, najpierw na wydziale filozofii (1897), a trzy

2 [bidem.

3 Czlowiekiem” w tym przypadku jest kobieta walczaca o swoja pozycje, w jezyku ukrain-
skim czlowiek thumaczy si¢ jako roouna, tj. rzeczownik rodzaju zenskiego

24 0. Kobuisiuebka, Cnosa 3eopyuienozo cepys. Looennuxu. Aemobiocpagia. Jlucmu.
Cmammi ma cnozaou, KuiB 1982, s. 225.

2 H. Mucak, [1edazoziuna ocsima 6 anuuuni nanpuxinyi XIX — na novamky XX cm.: micye ma
ponb y Hill yKpaincwvkoeo Hacenenns, ,,Haykouii Bicauk”, Kuis 2011, t. 51(9), s. 22.
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lata p6zniej — na wydziale medycyny. Na wydziale prawa otrzymaty zezwolenie
tylko w 1920 roku*.

Jako przyktad dziatalnosci kobiet w towarzystwach kulturalno-spotecznych
pozwolg sobie przytoczy¢ przyktad ukrainskiego towarzystwa choralnego ,,Lwow-
ski Bojan”, ktore zostato zalozone w 1891 roku. Na liscie zatozycieli znalazty si¢
Hermina Szuchewiczowa, Jewhenija Barwinska, Maria Nahirna, Otesia Bazanska-
-Ozarkewicz?’. Wspominam tutaj wlasnie o tym towarzystwie, poniewaz wszyst-
kie panie zdobyty dobre wyksztalcenie i reprezentowaty wtasnie ten typ eman-
cypantki galicyjskiej, o ktérym wyzej mowiono, a oprocz tego mialy swoj udziat
w karierze artystycznej Salomei Kruszelnickie;j.

Jewhenija Barwinska, z domu Lubowicz (1854—1913) — pianistka, studiowata
fortepian prywatnie u Karola Mikulego we Lwowie, prowadzita ponadto kilka cho-
16w, aktywna prace pedagogiczng. To wlasnie ona zauwazyta talent Salomei Kruszel-
nickiej jeszcze jako bardzo mtodej dziewczyny, prowadzac chor zenski w Tarnopolu
(chor meski prowadzit o. Amwrosij Kruszelnicki, ojciec przyszlej $piewaczki), i byta
jej pierwsza nauczycielka muzyki. Nie tylko zostata cztonkiem komitetu organiza-
cyjnego ,,Lwowskiego Bojana”, ale byta jedng z jego pierwszych dyrygentek.

Jej starsza siostra, Hermina Szuchewicz, z domu Lubowicz (1852-1939),
emancypantka, inicjatorka i wspotzatozycielka pierwszych ukrainskich stowarzy-
szen kobiecych we Lwowie, wspotpracowata ze swoim me¢zem Wotodymyrem
Szuchewiczem nie tylko przy organizacji ,,Lwowski Bojan”, ale takze brata udziat
w badaniach etnograficznych w 1887 roku na Wysokim Zamku i w organizacji
wydzialu etnograficznego na Wystawie Krajowej we Lwowie w 1894 roku.

Olga Oteksandra Bazanska-Ozarkewicz (1866—1906) — pianistka, folklo-
rystka, pisarka, dzialaczka spoteczna. Wraz z m¢zem, prawnikiem Longinem
Ozarkewiczem, prowadzila salon artystyczny w miasteczku Grodek pod Lwo-
wem, ktory odwiedzata cala ukrainska artystyczna ,,$mietanka towarzyska” kraju,
w tym réwniez Salomea Kruszelnicka.

Szczegolnie podkreslam ich wspolprace z me¢zami, poniewaz kobiety te
reprezentujg zupetnie inny rodzaj emancypacji, nie deklarujac swej niezaleznosci
od jakiegokolwiek mezczyzny. Dla zam¢znych pan z dzie¢mi udziat w organiza-
cjach kulturalno-o$wiatowych i akcjach charytatywnych czesto stawat si¢ okazja
wspierania m¢zow w ich inicjatywach kulturalnych, naukowych, politycznych,
spotecznych, a w sumie — najwazniejsze dla nich byto dzielenie ich duchowych
zainteresowan, obcowanie na prawach wzajemnego szacunku i uznania walorow

26 J. Suchmiel, Dzialalno$¢ naukowa kobiet w Uniwersytecie we Lwowie do roku 1939, Czg-
stochowa 2000, s. 68.

7 Centralne Panstwowe Archiwum Historyczne Ukrainy we Lwowie (LlenTpanbuuii nepxas-
HUil icropuuHmii apxiB Ykpaiau — LIIIAY y JIeBoBi), ponn 362, onmc 1, cipasa 196, s. 14-20 (druk
w jezyku ukrainskim).
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osobistych. Jednak wspomniane kobiety stanowity w tym czasie raczej wyjatek
niz regule, czgsciej spotykano konserwatywne podejscie do praw kobiet do zdo-
bycia wyksztatcenia i samodzielnej pozycji.

Po raz kolejny powracamy do modelu zyciowego kobiety, w tym jej matzen-
stwa, nakreslonego w Ksigzniczce. Kobylanska, jak wigkszo$¢ galicyjskich i buko-
winskich kobiet, nie chce dominowa¢ ani zdoby¢ niezalezno$¢ od swego meza, jej
celem jest gigbokie duchowe i intelektualne porozumienie z cztowiekiem, z kto-
rym dobrowolnie wigze swoje zycie. Ten cel osigga jej bohaterka Natatka Werko-
wyczowna, kiedy poslubia lekarza Iwana Marka wspierajacego jej talent literacki.
Dzi¢ki osiggnigciu pelnej harmonii — tworczej i rodzinnej — Natatka w koncu znaj-
duje odpowiedz na wczesniej zadane bolesne pytanie, dlaczego kobieta zawsze
czuje si¢ zalezna od swojego meza i czy tak naprawdg powinno by¢. Dochodzi do
wniosku: ,,Przede wszystkim by¢ sobie samej celem, dla wlasnego ducha praco-
wac jak pszczola, aby go wzbogaci¢, aby stal si¢ §wiecacy, wspanialy [...] Swo-
bodny myslacy cztowiek jest moim ideatem”?.

Kiedy Kobylanska w 1896 roku publikowala swoja powies¢, emancypacja
wsrod kobiet galicyjskich i bukowinskich postgpowata juz bardzo dynamicznie,
wigc wyrazita w Ksiezniczce nie tylko swoje wlasne przekonania, ale i $wiato-
poglad szerszego otoczenia. Ale chyba nikt inny nie okazat si¢ tak doskonatym
potwierdzeniem urzeczywistnienia jej wizji literackiej jak Salomea Kruszelnicka.
Cala jej dziatalnos$¢ artystyczna, spoleczna i pedagogiczna swiadczy o przela-
maniu oporow dotyczacych mozliwos$ci intelektualnych i tworczych kobiety we
wspomnianym $rodowisku. Tutaj nalezy podkresli¢, Ze nie byta wyjatkiem na tle
sukcesOw innych wybitnych kobiet, zwtaszcza artystek i spiewaczek — w $rodo-
wisku polskim Marceliny Sembrich-Kochanskiej, Heleny Modrzejewskiej lub
Janiny Korolewicz-Waydowej, a w srodowisku ukrainskim Marii Zankowieckiej
lub Kateryny Rubczakowe;.

Za wyijatek uwazaé nalezy raczej jej pochodzenie, bowiem corka duchow-
nego greckokatolickiego, ktéra zdecydowata si¢ wystgpowac jako artystka na
scenie, musiata by¢ osoba wyjatkowo stanowcza i odwazng. Wolno$¢ 1 prawo
wyboru pozycji zyciowej kobiet byly postrzegane w tym srodowisku do$¢ nie-
jednoznacznie, a w wigkszos$ci — sceptycznie i pogardliwie. Wydaje si¢ jednak, ze
ogo6lna atmosfera, stopniowo coraz bardziej sprzyjajaca dazeniom kobiet ku karie-
rze profesjonalnej i samodzielnej pozycji, odegrata swoja pozytywna role rowniez
w zyciu Kruszelnickie;j.

Sama artystka przez cale zycie byta $wiadoma pogardliwego traktowania
kobiety jako ,.istoty wylacznie domowej”, z czym walczyta nieustannie. Zrezy-
gnowata z bogatego narzeczonego, poniewaz nie pozwolilby jej studiowac dalej

2 0. KobunsiHebka, [fapisna, s. 193.
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w Konserwatorium Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego. Nawet narazajac
honor rodziny (ztosliwie méwiono w kregach duchowienstwa unickiego, ze corki
Amwrosija Kruszelnickiego nie wyjda za maz przez niemoralne zachowanie ich
siostry), nie odstgpita od swego zamiaru, starajac si¢ ze wszech miar wspieraé
rodzing finansowo, okazujgc rowniez pomoc siostrom w zdobyciu wyksztatcenia.
Listy i inne zrodta dokumentalne dotyczace biografii $piewaczki wyraznie $wiad-
czg o tym, w jaki sposob Salomea Kruszelnicka rozumiata rol¢ kobiety w spo-
teczenstwie w okresie, gdy problem ten byl nadal dotkliwy w jej srodowisku.
Wypowiadata si¢ na ten temat z wielkg pasja, omawiajac czgsto swoje watpli-
wosci 1 obawy z tego powodu — rzecz znamienna — z m¢zczyznami, z ktorymi
przyjaznita si¢ serdecznie i ktorzy ja wspierali duchowo. Jednym z najblizszych
jej przyjaciol byt pisarz i publicysta Mychajto Pawlyk, ktory, co wydawac sie¢
moze paradoksem, podchodzit do wyzwolenia kobiet bardziej radykalnie niz same
kobiety. Napisat on szereg prac publicystycznych i tekstow literackich o charak-
terze emancypacyjnym, a za jedng tego typu powiesc¢ pt. Tetjana Rebenszczukowa
trafit nawet do wigzienia austriackiego. Pod tym wzglgdem w osobie Kruszel-
nickiej znalazt idealny model ,.kobiety wyzwolonej” i naturalnie wspieral jej
karier¢ artystyczna bardzo konsekwentnie. Ona sama traktowata swoje — w ciggu
18 lat pisane prawie cotygodniowo — listy do Pawlyka jako swoisty ,,dziennik dla
dwojga”, wtajemniczajac go we wszystkie swoje plany, zwatpienia i zamiary. Na
zakonczenie artykutu przedstawie jej poglady dotyczace omawianego problemu,
korzystajac z rozlegtej korespondencji i wspomnien bliskich artystki.

Przede wszystkim konsekwentnie starala si¢ przezwyci¢zy¢ traktowanie
kobiety jako istoty mniej wartosciowej duchowo, ktorej jedynym przeznaczeniem
jest obstugiwa¢ meza i rodzi¢ dzieci. Stale powraca do tego tematu i gorgco broni
ich prawa do innego zycia, na ktore zastuguja. W liscie do Pawlyka pisze:
ta sprawa, zeby wydostac z otchlani najlepsze sily i talent (dostownie: kwiat) kobiet padajacych
ofiarg [tyranii domowej — przyp. L.K.K.], jest dla mnie najbardziej bolesna mysla, by¢ moze dla-
tego, ze jestem bezsilna, aby zapobiec w jakikolwiek sposob temu nieszczesciu. Je§libym wiedziata,

ze moje zycie uratuje te nieszczesliwe kobiety, bez chwili namystu oddatabym si¢ na §mier¢, lecz co
robi¢, jesli teraz takie poSwigcenie nie ma wartosci®.

Wyijscie widzi w tym, aby — znow cytat z listu 22-letniej Kruszelnickiej do
Pawtyka z 1893 r. — ,,wskaza¢ naszym dziewczynom ruskim droge na polu tej
sztuki”,

Jej ,,kodeks niezaleznosci osobistej” odczytujemy z listow, dokumentdw, wspo-
mnien, a nawet artykulow i recenzji poswigconych wylacznie jej artystycznym osia-
gnigciom. W sumie jej wypowiedzi na ten temat zwracaja na siebie uwage tymi

¥ C. Kpywensuuupska, Cnocaou. Mamepianu. Jlucmysanns, wstgp, red. i przypisy
M. TonoBamienka, t. 2, Kuis 19781979, s. 206.
30 Ibidem, s. 185.
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spotecznymi, zawodowymi, a przede wszystkim etycznymi postulatami, ktore sta-
nowily glowna istot¢ wszystkich zyciowych i zawodowych celow $piewaczki.

Na pierwszym miejscu nalezy umiesci¢ prawo do wyboru zawodu i uzyskania
wyksztatcenia zawodowego. W liscie do Pawlyka, wahajac sig, pisze: ,,nie moge
zy¢ bez pracy, ale chce zy¢, to znaczy uzy¢ wszystkiego na tym §wiecie [...] jak
pogodzi¢ te dwie skrajnosci’!. Na co Pawlyk odpowiada: ,,musicie szerzy¢ stawe
naszej piesni [...] Istniejg miliony do porodu, a wielka $piewaczka Salomea Kru-
szelnicka jest jedna™2,

Jeszcze jednym potwierdzeniem jej szczego6lnego rozumienia niezalezno$ci
osobistej przede wszystkim jako odpowiedzialno$ci moze by¢ bardzo wnikliwa
i surowa ocena swoich osiagnie¢ w sferze zawodowej: ,,Jestem [...] najsurow-
szym krytykiem i tylko ja jestem najbardziej niezadowolona z siebie. Nie sadze,
ze jest ktos, kto osgdzi mnie bardziej surowo niz ja sama, gdy bede studiowata
charakter bohaterki, ktora bede grata na scenie operowej™. Tutaj szczeg6lnie
podkresle, ze Kruszelnickiej chodzi nie tyle o walory techniki wokalnej, a wia-
$nie o przekazanie psychologii, ,.,charakteru” postaci, w jaka si¢ wciela. Miala ta
postawa catkiem konkretne wyniki w jej pracy zawodowej: ,,Kiedy publicznos¢
oszukasz raz lub dwa, ona juz wigcej nigdy ci nie uwierzy” — zauwazyta kiedy$
Salomea przy okazji nieprzygotowanego wystepu jednego utalentowanego artysty.
Wigc kazdg role Kruszelnicka przygotowywata bardzo starannie. Zeby opanowacé
nowg parti¢ operowa, zwlaszcza u szczytu kariery, wystarczylo jej przejrzec nuty,
ktore ona czytata w taki sposob, jak kto$ inny czyta drukowany tekst. Na pamig¢
uczyta si¢ (tekstu) partii w 2-3 dni. Lecz to byt tylko poczatek jej pracy nad rola.
Gloéwnym jej zadniem bylo ,,wspiewanie si¢”, jak mowita, w rolg, przeistoczenie
sie¢ w bohaterke, a do tego trzeba jej byto wiecej czasu.

W dniu przedstawienia kolejnej opery, w ktorej wystepowata, Kruszelnicka
prawie nie rozmawiata z nikim, nie przyjmowata zadnych gosci. Ona wchodzita
w swoja role, zzywata si¢ z nig. Na krotko przed odjazdem do teatru artystka
w pamieci odtwarzata catg opere*.

Samokontrola i samokrytycyzm, konieczne dla osiagnig¢cia najwyzszego
poziomu w karierze artystycznej, zdolno§¢ do skrupulatnego przeanalizowania
nawet najbardziej udanego wystepu powodowaly, ze zauwazala wszystkie naj-
mniejsze ,,niedociaggnigcia”, ktorych oprocz samej artystki nikt nie dostrzegt.

31 Ibidem, s. 218.

32 Ibidem, s. 224.

3 M. 3y6ensik, Conomiss Kpywenonuyvka 6 Apeenmuni [w:] Conomin Kpywenvnuyoka. ns-
xamu mpiymgpie. Cmammi ma mamepianu, oprac. I1. Measenuk, P. Mucwko-Ilaciunuk, TepHoming
2008, s. 212.

3 0. Kpymenpuupka-OxpumoBud, Bee, wjo sanuwunocs ¢ nam smi npo Coromiio [w:] Cono-
wmia Kpywenvuuyvka. Cnoeaou. Mamepianu. Jlucmysannus, cz. 1: Cnozaou, red. M. T'onoBamieHka,
Kwuis 1978, s. 65.
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Odwotajmy si¢ do §wiadectwa Oteny Ochrymowicz, ktora byta §wiadkiem zacho-
wania $piewaczki po przedstawieniach:

Zawsze odczuwata jakie$ niezadowolenie z siebie. Niezwykle przezywata, gdy, jak jej si¢ wyda-
wato, to czy inne miejsce w jakiej$ partii nie udato sig. I to wtedy, kiedy wszyscy wokot zachwycali
si¢ jej wykonaniem. Kiedy uwazata, Ze nie do konca zna rol¢ albo nie wyobraza sobie dobrze epoki,
w ktorej odbywa si¢ akcja, albo chociazby na przyklad thumaczenie libretta wywotywato u niej jakies
watpliwosci, nigdy nie godzila si¢ wystgpowac w takiej operze. Konsultowata si¢ ze specjalistami, cza-
sem za ostatnie pieniadze jechata w tym celu za granice, pracowata w bibliotekach, archiwach. Salo-
mea mogta doskonale zna¢ rolg, wystepowac w niej juz kilkanascie razy, jednak do kazdego wystgpu
przygotowywala sig tak, jak gdyby wykonywata t¢ parti¢ po raz pierwszy. Zawsze miata indywidualne
podejscie w traktowaniu danej roli, co nie zawsze podobato si¢ dyrygentom i rezyserom. Ale gdy Salo-
mea byta przekonana o swojej racji, ona nie ustgpowata i stawiata na swoim*.

Potwierdzeniem jej samokrytycznej postawy byta decyzja o porzuceniu sceny
operowej u szczytu stawy, azeby unikna¢ doswiadczenia wyczerpania artystycz-
nych mozliwosci, co w pewnym momencie dostrzega i publicznos$é, i krytyka.
Dlatego w wieku zaledwie 50 lat zeszta ze sceny 1 w nastgpnych 15 latach zwré-
cita si¢ ku wykonawstwu kameralnemu.

Sama swoim zachowaniem, niezalezng postawg, a przede wszystkim osia-
gnigciami artystycznymi na scenach $wiatowych obalita konserwatywne traktowa-
nie kobiety jako istoty nizszej. Korespondujac i obcujac z wybitnymi dziataczami
swego czasu, takimi jak Giacomo Puccini, Arturo Toscanini, Wiadystaw Zelenski,
Fiodor Szalapin, Mattia Battistini, ukrainskimi literatami, artystami i muzykami
— Mykota Lysenka, Iwanem Frankiem, Iwanem Truszem — Salomea Kruszelnicka
prowadzita z nimi dyskusje, nie ustepujac im w niczym, tj. wykazujac nieprze-
cietng erudycje w wielu dziedzinach — od filozofii do polityki, potrafita bronié¢
swoich przekonan.

Z poprzednig cecha $cisle zwigzane jest jej dazenie (zachowane do konca zycia!)
do wszechstronnego rozwoju duchowego i intelektualnego. Wyjatkowa wagg przy-
wigzywata do roli systematycznej lektury w ksztaltowaniu §wiatopogladu. Na mar-
ginesie zaznacze, ze swobodnie mowita w szesciu jezykach, miala nieprzecietny
talent lingwistyczny, co wynika z nast¢pnego jej listu do Pawtyka z Mailandu:
kto$ inny na moim miejscu, nie znajac jezykow swiatowych, nie ruszyltby za prog, a ja nic sobie
z tego nie robitam, nie martwitam si¢, ze zaledwie dwa stowa po wtosku znatam, a w ciagu tych paru
miesiecy juz rozmawiam i czytam ksigzki*.

Wkroétce w liscie do tegoz adresata pisze: ,,Mowi¢ tylko, ze chce pracowaé
i nie moge zy¢ bez pracy [...] Moge pracowac¢ nad muzykaliami i gramatykami
sze$¢ godzin dziennie, a reszte czasu bede czytaé i korespondowaé™’.

3 Ibidem, s. 24-25.
3¢ C. Kpymensuuipka, Cnozadu. .., s. 176.
37 Ibidem, s. 179.
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Bardzo wysoko cenita sobie osiggnigcie odpowiedniej pozycji materialne;j,
bowiem po $mierci ojca, w wieku 30 lat stala si¢ przystowiowa gtowa rodziny.
W zwigzku z tym musiala przeja¢ odpowiedzialno$¢ za podejmowanie finanso-
wych 1 materialnych decyzji, do ktorych nalezalo na przyktad kupno wilasnego
domu we Lwowie itp. W kazdej, nawet bardzo trudnej sytuacji potrafita stawia¢
czoto wyzwaniom losu. Znany jest rowniez fakt, iz Salomei Kruszelnickiej mimo
Swiatowej stawy w 1948 roku nie chciano przyznac¢ tytulu profesora Lwowskiego
Konserwatorium Panstwowego im. M. Lysenki. Przyczyna tego przypuszczal-
nie byt nie tylko jej zwiazek ze ,,zgnitym Zachodem” i znajomos$¢ jezykow
obcych, lecz wspolpraca i przyjazn z poprzednim rektorem, kompozytorem i pia-
nista Wasylem Barwinskim, ktéry w tymze roku zostat aresztowany i zestany do
tagru w Mordowii. Od razu po aresztowaniu Barwinskiego éwczesny sekretarz
organizacji partyjnej Konserwatorium Szepitko podat do Iwowskiego obwodo-
wego komitetu komunistycznej partii nastgpujaca charakterystyke Kruszelnick-
iej datowang na 16 kwietnia 1948 roku: ,,Jako pedagog utracita konieczny dla
wyktadowcy wyzszej uczelni poziom. W dziatalnosci praktycznej nie realizuje
jakiegokolwiek systemu metodycznego. Jako wychowawczyni (mtodziezy)
odznacza si¢ apolityczno$cig. Wobec tego pozadane przejs$cie [Kruszelnickiej —
przyp. L.K.K] na emeryture™®.

Lecz nawet w takich warunkach artystka nigdy nie tracita mestwa, mitosci do
zycia i oddania si¢ swemu powotaniu do $piewu, zamieniwszy dziatalnos$¢ arty-
styczng na prac¢ pedagogiczna.

I jeszcze jedna cecha jej swoiscie pojetej pozycji ,.kobiety wyzwolonej”, od
ktorej nigdy nie odstapita: ze wszystkimi obowigzkami zawodowymi 1 artystycz-
nymi zawsze pozostawata kobieta w 100%, co radykalnie odréznia ja od powszech-
nego modelu emancypacji amerykanskiej, kiedy kobieta mogla zastrzega¢ sobie
prawo by¢ osoba ,,bez plci”, catkowicie obojetna na swoj wyglad, ubior i sposob
zachowania. Salomea byla zawsze atrakcyjna, elegancka, dbajaca o swoj wyglad.
Wiadomo tez, jak dobra Zong byta dla swojego meza Cesare Riccioniego, jak mar-
twita si¢ o losy swojej rodziny i ciagle rozwiazywala ztoZzone problemy rodzinne.
Oznacza to, ze nigdy jej osobista niezalezno$¢ i pozycja zawodowa nie byty przez
nig postrzegane — w przeciwienstwie do raczej egocentrycznej pozycji wielu eman-
cypantek amerykanskich i zachodnioeuropejskich — jako wytaczne prawo do obojet-
no$ci wobec problemow bliskich i po§wiecenie si¢ wylacznie sobie.

Trudno oczywiscie w ramach artykutu przedstawi¢ bardziej szczegodtowo
wszystkie strony swoistego modelu emancypacji kobiet galicyjskich, si¢gajac do
przyktadu Teodozji Papary i Salomei Kruszelnickiej. Pragnetam ukaza¢ ztozone

38 1. lyxeupka, Conomis Kpywenosnuyvka ma Bacune Bapsincokuil, ,,Svoboda” [czasopismo
ukrainskie w Nowym Jorku] 1998, nr 88 (9 V), http://www.svoboda-news.com/arxiv/pdf/1998/
Svoboda-1998-088.pdf [27.10.2017].
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procesy emancypacji z ,,galicyjskim akcentem”, wigc celowo zostaty wybrane
postacie krafcowo zréznicowane w tym sensie, ze ich duchowe wyzwolenie
i dgzenie do wyksztalcenia oraz zdobycia pewnej pozycji spolecznej, przede
wszystkim w realizacji swego potencjatu tworczego, odbywato si¢ w nader r6z-
nych okoliczno$ciach, wobec czego osiagnety rozny poziom fachowy. Pierwsza
z wymienionych kobiet, Teodozja Papara, symbolizuje wczesniejszy okres ksztat-
towania si¢ niezaleznej pozycji kobiety, swoista ,,kulminacj¢ tworczosci ama-
torskiej”, oddajac si¢ réznorodnym zajeciom, interesujgc si¢ niemal wszystkimi
dziedzinami przyrodniczo-humanistycznymi i w ten sposob reprezentujac ostrosé
postrzegania $wiata i intensywno$¢ pracy umystowej, nie ustgpujac intelektowi
meskiemu. Niestety, nie udato si¢ jej, jak i setkom innych zdolnych i inteligent-
nych kobiet, odnie$¢ sukcesu zawodowego odpowiadajacego ich mozliwo$ciom
—nie nadszedt jeszcze stuszny czas, chociaz to wlasnie te skromne amatorki swoja
konsekwentna praca przygotowywatly nadejscie ery wybitnych dziataczek nauki,
kultury, sztuki na przetomie XIX i XX wieku. Natomiast $piewaczka Salomea
Kruszelnicka potrafita przelama¢ wszelkie opory na drodze do szczytu kariery
artystycznej i zdecydowanie zaj¢ta wysoka pozycj¢ na scenie operowej. O jej
rywalizacji ze stynnymi $piewakami-me¢zczyznami tak napisal 6wczesny krytyk
wtoski Rinaldo Cortopassi:

W pierwszych dziesigcioleciach dwudziestego wieku na operowych scenach §wiata krolowaty
cztery osoby plci meskiej — Battistini, Caruso, Titta Ruffo, Szalapin. I tylko jedna kobieta potra-
fita wspia¢ si¢ na ich szczyt i pozosta¢ na tymze poziomie. To byla Salomea Kruszelnicka. Lecz

W pordwnaniu ze swoimi stawnymi kolegami okazata si¢ [...] bardziej ztozona osobowoscig artystki-
-§piewaczki-muzyka®.

Przedstawione sylwetki galicyjskich kobiet dziatajacych w kulturze muzycz-
nej kraju w okresie od XIX do pierwszych dekad XX wieku bynajmniej nie pozo-
stajg tylko faktem historycznym. Wrecz przeciwnie, ich aktywna rola spoleczna,
dazenie do realizacji potencjatu kreatywno-intelektualnego, specyficzne pojmowa-
nie ,,emancypacji”’ jako pozycji kobiety zdobywajacej prawo do bycia ,,samodziel-
nym pelnowarto$ciowym cztowiekiem” rzutujg na nastgpne okresy historii, wydaja
si¢ warte refleks;ji nie tylko w perspektywie historycznej, ale rowniez w odniesieniu
do wspotczesnej sytuacji w kontekscie globalizacji i utraty wielu ideatow.
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EMANCIPATION OF WOMEN IN THE MUSIC AND ARTISTIC ENVIRONMENT
OF GALICIA (ON THE EXAMPLE OF THEODOSIA PAPARA
AND SOLOMIYA KRUSHELNYTSKA)

Abstract

The article presents two silhouettes of women from the music and artistic milieu of Galicia: the
first — a Polish woman Theodosia Papara (1797-1873), who dealt with music, literature, history, and
philosophy as an amateur, i.e. she represents an image of an enlightened woman from the mid-nine-
teenth century from the milieu of small-town gentry; the second — a professional artist, a Ukrain-
ian singer Solomiya Krushelnytska (Sas coat of arms, 1872—1952), scoring triumphs on the world
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stages. Their way of implementing creative ideas was quite different, but in general it concentrated
on the character of the emancipation processes in the Galician country. This character was not very
visible in the fight for equal rights with men in all areas of professional and social life, but it was
present much more in their creativity and pursuing their plans in the spiritual field.

Theodosia Papara belonged to the group of women with high aspirations to develop intellectual
and creative abilities during a permanent historical period. Provincial Galicia tried to keep up with
the larger centres of European culture, in the nineteenth century — above all from Vienna, where new
trends in culture and art emerged. However, for Solomiya Krushelnytska a ,,code of the personal
independence” was very important. We can read about it from her letters, documents, memories,
articles and reviews devoted to her artistic achievements. She emphasised these social, professional,
but first of all ethical demands, which were a main essence of all practical and professional tasks of
the singer.

Described figures of Galician women, acting in the musical culture at the turn of the19th and
20th centuries — are worth being discussed not only from the historical perspective — but also from
the view of the contemporary situation, in the context of globalisation and loss of many ideals.

Keywords: emancipation, a social rank of women, amateur musical artistic work, Galician
culture, opera singer
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OKRES LWOWSKI W DZIALALNOSCI
NAUKOWEJ I ARTYSTYCZNEJ
ZOFII DREXLER-PASEAWSKIEJ

Zofia Leokadia Drexler-Pastawska (1887-1979) — $piewaczka, filozof, kry-
tyk muzyczny, pedagog, we Lwowie spedzita tylko cze$¢ swojego zycia. Jednak
jej dziatalnos¢ byta widoczna na wielu polach lwowskiego zycia muzycznego,
zwlaszcza artystycznego — jako koncertujaca $piewaczka, pedagogicznego
i z dziedziny krytyki muzyczne;.

Urodzita si¢ w Warszawie 1 lutego 1887 roku. Jej osobowos¢ 1 wrazliwosé
ksztattowata si¢ pod wplywem wybitnych przedstawicieli sSrodowiska muzycz-
nego i naukowego Lwowa okresu dwudziestolecia migdzywojennego. Wycho-
wala si¢ w artystycznej rodzinie. Jej ojciec, Karol Pastawski, byt Spiewakiem
i rezyserem, za$ matka, Maria Magdalena z domu Litauer (Littauer) — aktorka
i $piewaczkg. Z kolei brat Stefan byt generatem Wojska Polskiego'.

Zwiagzek ze Lwowem jeszcze wowczas Zofii Pastawskiej datuje si¢ od 1900
roku, kiedy rozpoczeta nauke w Prywatnym Gimnazjum Zenskim Zofii Strzat-
kowskiej . Od tej pory przez 31 lat stopniowo zdobywata w tym miescie wyksztat-
cenie oraz realizowata swoje zainteresowania i pasje artystyczne. Mature zdata
w 1906 roku w lwowskim III Gimnazjum im. Franciszka Jozefa.

Pierwsze zainteresowania Zofii Pastawskiej koncertuja si¢ wokot filozofii.
W ich nastepstwie odbyta studia na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Lwow-
skiego, ktore prawdopodobnie ukonczyta w 1910 roku, w tym bowiem czasie
wstapita do Polskiego Towarzystwa Filozoficznego we Lwowie. Kontynuacj¢
zainteresowan filozoficznych zwienczyta praca doktorska obroniona 3 grudnia
1912 roku na Uniwersytecie Jana Kazimierza. Stopien doktora filozofii Pastaw-
ska uzyskata na podstawie rozprawy O stosunku sqdow hipotetycznych do katego-
rycznych napisanej pod kierunkiem wybitnego Ilwowskiego filozofa Kazimierza

"'H. Wiodrkiewicz, Pamigtki Iwowskiej rodziny Drexlerow w zbiorach Muzeum Niepodleglo-
Sci w Warszawie. Dar Jadwigi Kern-Bataty, ,,Niepodlegto$¢ i Pamie¢” 2013, t. 20, nr 3-4(43—44),
s. 306, 331 i n.; fotografia pochodzi z niniejszej publikacji.
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Twardowskiego (1866—1938), tworcy stynnej filozoficznej szkoty Iwowsko-
-warszawskiej. W recenzji Twardowski napisal:

A poniewaz praca dowodzi, ze autorka zdaje sobie w zupelnosci sprawe z wymogoéw meto-
dycznych, ktore stawia¢ nalezy tego rodzaju badaniom naukowym, i poniewaz wymogom tym czyni
w przeprowadzeniu swej pracy zado$¢, przeto rozprawa niniejsza uprawnia ja do przystapienia do
egzamindw Scistych?.

Zofia Drexler-Pastawska ok. 1905-1906 r. Fot. Teodozy Bahrynowicz, Lwow

Opini¢ t¢ w pelni podzielat recenzent Mscistaw Wartenberg, krakowski filo-
zof, ktory w latach 1903—1918 objat drugg katedrg filozofii na Uniwersytecie Jana
Kazimierza we Lwowie.

2 J. Suchmiel, Dzialalnosé naukowa kobiet na Uniwersytecie we Lwowie do 1939 r., Czgsto-
chowa 2000, s. 119-121; Z. Drexler-Pastawska byta druga doktorantka K. Twardowskiego (po Ire-
nie Jawic-Pannenkowej; 1906). Filozofi¢ zdata celujaco, jezyk polski i historie literatury polskiej
— dostatecznie. W grupie kobiet Twardowski wypromowat tacznie cztery doktoraty z filozofii.
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Juz zapewne podczas studiow Pastawska byla pod wplywem niezwyktej oso-
bowosci Twardowskiego znanego z niebywalego poziomu wyktadow filozoficz-
nych, na ktore ucze¢szczaty thumy studentéw Uniwersytetu Jana Kazimierza we
Lwowie. Sam styl prowadzonych wyktadéw wzbudzat zachwyt studentow. Kazi-
mierz Michalowski, polski archeolog, egiptolog i historyk sztuki, jako jeden ze
studentow Twardowskiego jego wyktady okreslit najlepszymi, jakie kiedykolwiek
w zyciu stuchaP. Sciggaty one nie tylko studentéw Uniwersytetu Jana Kazimiera,
lecz rowniez stuchaczy z innych instytucji i osrodkéw uniwersyteckich. Kontakt
z tym wybitnym filozofem przypieczetowal decyzj¢ Zofii Drexler-Pastawskiej
odnos$nie do napisania pracy doktorskiej z dziedziny filozofii.

21 listopada 1911 roku, jeszcze w trakcie pisania dysertacji, Zofia Pastawska
zawarta zwigzek matzenski ze znanym inzynierem architektem i urbanistg Igna-
cym Tadeuszem Marianem Drexlerem (1878-1930), profesorem nadzwyczaj-
nym Politechniki Lwowskiej (jego ojciec, rowniez Ignacy, byt lwowskim kupcem
i filantropem, cztonkiem Rady Miasta Lwowa aktywnie zaangazowanym w roz-
woj lwowskich towarzystw dobroczynnych). Ceremonia odbyta si¢ w najstar-
szym kosciele katolickim Lwowa pw. Najéwietszej Panny Marii Snieznej. Od
tego momentu Zofia podpisuje si¢ nazwiskiem Drexler-Pastawska®.

Po ukonczeniu studiéw filozoficznych i po wstapieniu do Polskiego Towarzy-
stwa Filozoficznego we Lwowie (1910) dziatalno$¢ Drexler-Pastawskiej koncen-
truje si¢ glownie na aktywnosci filozoficznej. Lata 1911-1914 to okres wzmozonej
dzialalnosci pisarstwa naukowego autorki. Pisala teksty do zatozonego przez
Kazimierza Twardowskiego w 1911 roku ,,Ruchu Filozoficznego” (ktorego byt
zaroéwno redaktorem, jak i wydawca), czasopisma o profilu filozoficzno-psycho-
logicznym (Twardowski byt tez psychologiem). Byly to relacje z obcojezycznych
publikacji filozoficznych zamieszczane w rubryce ,,Przeglad czasopism”. Obok
autorow glownie lwowskich, takich jak Zygmunt Zawirski, Mieczystaw Treter,
Stefan Baley, Daniela Tenneréwna, Adam Stdgbauer, Emil Zychiewicz, Edmund
Gromski, ale takze z innych osrodkow (m.in. Tadeusz Kotarbinski — Warszawa,
Jozef Reinhold — Krakéw, Edward Stamm — Krakéw, Maurycy Straszewski — Kra-

3 We wspomnieniach Kazimierza Michatowskiego, pozniejszego profesora Uniwersytetu War-
szawskiego i cztonka Polskiej Akademii Nauk, Twardowski ,,miat [...] przedziwny dar przedstawia-
nia najtrudniejszych zagadnien w sposob tak prosty i oczywisty, ze kazdemu uwaznie stuchajacemu
wydawalo sie, ze stucha rzeczy tatwych”. Por. K. Michatowski, ,,Wspomnienia” — okres lwowski
(1919-1926), http://www.lwow.home.pl/michalowski.html [15.10.2017]; H. Wiodrkiewicz, Pamiqtki
lwowskiej rodziny..., s. 331.

4 Co ciekawe, sama uzywala i podpisywata si¢ dwucztonowym nazwiskiem, zachowujac jako
ostatnie nazwisko panienskie. W ten sposob podpisywata si¢ jako recenzent prasowy, rowniez tak
0 niej pisano i wypowiadano si¢ we Lwowie oraz innych osrodkach, w ktdrych pozniej przeby-
wata. Obecnie w bibliografii filozoficznej figuruje jako Z. Pastawska-Drexler. Por. H. Widrkiewicz,
Pamigtki Iwowskiej rodziny...,s. 307,328 in.
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kéw, Romuald Minkiewicz — Zakopane i in.), napisata okoto 20 sprawozdan. Jej
nazwisko, jeszcze panieniskie, figuruje juz w drugim numerze tego czasopisma.
Omawia w nim siedem artykutow, ktore ukazaty si¢ w dwoch tomach ,,Zeitschrift
fiir Philosofie und philosofische Kritik” (Bd. 139, H. 2; Bd. 140, H. 1-2). Pierw-
sze sprawozdanie dotyczy publikacji B. Detmara Kardeanes i Hume (Kardeanes
und Hume), w ktorej autor porusza zagadnienia pokrewienstwa teorii prawdo-
podobienstwa Hume’a i Karneandesa. Druga omowiong publikacja jest artykut
K. Bornhausena Religijne a priori u Ernesta Troeltscha i Rufolfa Otto (Das reli-
giose A priori bei Ernst Troeltsch und Rufolf Otto) odnoszacych si¢ do samoist-
nych uzasadnien religii w zwiazku z rozumem?®.
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»Ruch Filozoficzny” 1911, nr 2,
pierwsza publikacja filozoficzna
Zofii Drexler-Pastawskiej

Kolejne sprawozdanie zostato opublikowane w tym samym roku w sidd-
mym numerze ,,Ruchu Filozoficznego” i obejmuje mniejsza liczbe artykutow, bo
tylko z jednego tomu ,,Zeitschrift fiir Philosofie und philosofische Kritik” (Bd.
141, H. 2). Sg to dwa artykuly: autorstwa G. Wernicka Wrazenie, przedstawie-

5 Z. Drexler-Pastawska, ,, Zeitschrift fiir Philosofie und philosofische Kritik”, 139, 2, 140, 1-2,
-Ruch Filozoficzny” 1911, R. 1, nr 2, s. 26-27.
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nie i spostrzezenie. Studium psychologiczne (Empfindung Wahrnehmung und For-
stellung. Eine psychologische Studie) dotyczace cech i definicji wrazenia jako
faktu psychicznego oraz A. Reinacha Kantowskie ujecie problemu Hume’a (Kants
Auffasung des Humeschen Problems)°. W nastgpnym numerze ,,Ruchu Filozo-
ficznego” (1911, nr 8) Drexler-Pastawska relacjonuje juz trzy artykuly i anonsuje
filozoficzny kongres naukowy, ktory odbyt si¢ 6-11 kwietnia 1911 roku w Bolo-
nii. Wér6d omawianych prac znalazt si¢ artykut Ottona Kriigera Realnosé¢ swiata
zewnetrznego w Swietle absolutnego idealizmu (Die realitdt Aussemwelt im Lichte
des absoluten Idealismus) rozpatrujacego realnos¢ bytu zewnetrznego ,,ja” i bytu
»Swiata zewnetrznego”, Hermanna Hegenwalda O istocie i pojeciu zycia ducho-
wego w filozofii zyciowej Rudolfa Euckena (Uber das Wesssen und den Begriff des
Geistenslebens in Rudolf Euckens Lebensphilosophie). Ostatni artykul, autorstwa
Augusta Messera, Epistemologiczny idealizm w stosunku do empiryzmu i realizmu
(Der erkenntnistheoretiszhe ldealismus in seinem Verhdltnis zum Empirismus und
Realismus) przedstawia krytyke idealizmu szkoty marburskiej’.

W numerze dziesiatym ,,Ruchu Filozoficznego” z 1911 roku Drexler-Pastaw-
ska w niezwykle zdawkowej formie przytoczyta sze$¢ artykutéw z dwodch kolej-
nych numerdw ,,Zeitschrift fiir Philosophie und philosophische Kritik” (Bd. 142,
H. 2; Bd. 143, H. 1-2). Byt to m.in. artykuty: H. Aschkenasego Zarys fenomenolo-
gii mistyki (Grundlinien zu einer Phdnomenologie zur Mystisk), Hermanna Hegen-
walda Pojecie swiata i poglgd na swiat w filozofii H. Rehmkego (Weltbegriff und
Weltanschauung in der Philosophie Johannes Rehmkes), Ottona Brauna Walka
o poglgd na swiat (Das Ringe um eine Weltanschauung) oraz R.B. Aarsa Intelek-
tualne wyobraznie w systemie Platona Il (Die intellektuelle Anschauung im System
Platons II). Numer dziesiaty ,,Ruchu Filozoficznego” z 1911 roku jest szczegolny ze
wzgledu na fakt, ze zamiescit w nim takze publikacj¢ wspomniany Ignacy Drexler,
przyszty maz Zofii. Artykut dotyczyl prezentacji pogladow austriackiego inzyniera-
-esetetyka, architekta przestrzeni, pisarza Josepha Augusta Luxa, popularyzatora
nowozytnej sztuki stosowanej®. Wiele wskazuje na to, ze przyszli matzonkowie
poznali si¢ poprzez wspolne dziatania na polu filozoficzno-publicystycznym.

Kolejng publikacje Zofii Drexler-Pastawskiej znajdziemy w trzecim numerze
,Ruchu Filozoficznego” z 1912 roku (R. 2). Omawia w nich osiem artykulow roz-
nych autorow opublikowanych na tamach ,,Zeitschrift fiir Philosophie und philo-
sophische Kritik” (Bd. 144, H. 1, 2). Dotycza one m.in. dziatalnosci filozoficzne;

¢ Z. Drexler-Pastawska, ,, Zeitschrift fiir Philosofie und philosofische Kritik”, 141, 2, ,,Ruch
Filozoficzny”1911, R. 1, nr 7, s. 149.

7 Z. Drexler-Pastawska, ,, Zeitschrift fiir Philosofie und philosofische Kritik”, 142, 1, ,Ruch
Filozoficzny” 1911, R. 1, nr 8, s. 171-172.

8 7. Drexler-Pastawska, ,, Zeitschrift fiir Philosofie und philosofische Kritik”, 142, 2; 143, 1-2,
-Ruch Filozoficzny” 1911, R. 1, nr 10, s. 209-212.
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Parmenidesa i Zenona z Elei (A. Doring’®), filozofii religii w nowokantyzmie
(A. Lewkowitz), problematyki idei u Schillera (H. Clasen), oceny wspotczesnego
monizmu (P. Schwartzkopff), dziatalnosci Falckenberga (H. Schwarz), logicznej
analizy identycznos$ci, rownosci i bytu jednostkowego (J. Rehmke), fenomeno-
logii mistyki (H. Aschkenasy), filozofii kultury Herdera (O. Braun)'’. Na uwagge
zastuguje numer szosty ,,Ruchu Filozoficznego” z 1912 roku, gdyz Pastawska
omoéwita artykuty z dwoch obcojezycznych czasopism. Obok artykutow zawar-
tych w ,,Zeitschrift fiir Philosophie und philosophische Kritik” (Bd. 145, H. 2),
dotyczacych zagadnienia wartosci (E. Somld) oraz wiedzy podstawowej 11
i logicznej analizy bytu podstawowego (J. Rehmke), autorka zdata relacj¢ z cza-
sopisma wydawanego na Uniwersytecie w Bolonii ,,Scientia. Rivista di Scienza”.
Strescita w nim artykut autorstwa E. Clapared¢ poruszajacy kwestie fizykoche-
micznego 1 psychologicznego punktu widzenia (Point de vue physico-chimique
et point de vue psychologique). Podobnego streszczenia czasopisma uniwersytetu
bolonskiego Pastawska dokonata jeszcze dwukrotnie na tamach ,,Ruchu Filozo-
ficznego” w 1912 roku, w numerze sidodmym i 6smym.

W pisarstwie filozoficznym Zofia Drexler-Pastawskiej omowionym na tamach
»Ruchu Filozoficznego” z 1913 roku uwage zwraca sprawozdanie z wydania
w Paryzu w 1911 roku ksiazki Georgesa Bohna La nouvelle psychologie animale.
Pastawska zaprezentowata w nim tworzenie si¢ nowego kierunku w psychologii
okreslanego wowczas jako ,,nowa psychologia zwierzat™!".

Sposrod wszystkich sprawozdan autorki tylko jedno zogniskowane jest wokot
zagadnien zwigzanych z psychologia muzyki. Chodzi o artykut Hermanna Siebecka
Musik und Gemiitstimmung opublikowany na tamach ,,Zeitschrift fiir Philosophie
und philosophische Kritik” (Bd. 145, H. 1), ktéry Pastawska omowita w ,,Ruchu
Filozoficznym” z 1912 roku (R. 2, nr 4). Ten niemiecki filozof (syn niemieckiego
kompozytora Gustava Heinricha Gottfrieda Siebecka) podjat temat dotyczacy psy-
chologicznej r6znorodnosci uczuciowej wyrazonej nastrojem, wyjasniajac stosunek
muzyki do wspomnianej réznorodno$ci w tresci zycia uczuciowego'?.

W pisarstwie filozoficznym nie mniej intensywny byl rok 1913. Pastaw-
ska zdala sprawozdanie az z 31 artykutow, jakie ukazaty si¢ w prasie zagranicz-
nej, i jednej publikacji ksiazkowej. Nastepny byt okresem schytkowym, bowiem
autorka zdata relacj¢ tylko w dwoch numerach ,,Ruchu Filozoficznego” (nr 2 1 5).

° Doktadny wykaz sprawozdan z prasy zagranicznej Z. Drexler-Pastawskiej zawiera tabela 1.

107, Drexler-Pastawska, ,, Zeitschrift fiir Philosofie und philosofische Kritik”, 144, 1, 2, ,Ruch
Filozoficzny” 1912, R. 2, nr 3, s. 39.

1 Z. Drexler-Pastawska, Georges Bohn, La nouvelle psychologie animale, Paris 1911, ,,Ruch
Filozoficzny” 1913, R. 3, nr 3, s. 55-56.

12 7. Drexler-Pastawska, ,, Zeitschrift fiir Philosofie und philosofische Kritik”, 144, 1, 2, ,,Ruch
Filozoficzny” 1912, 1. 2 nr 4, s. 65.
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Tabela 1. Wykaz obcojezycznych publikacji oméwionych przez Z. Drexler-Pastawska na
lamach ,,Ruchu Filozoficznego” w latach 1911-1914

Czasopismo
Lp. Polskic Obcojezyczne Autor, tytut artykutu
1 2 3 4
1. |,,Ruch Filozoficzny” |,,Zeitschrift fiir 1. B. Detmar, Kardeanes und Hume'
1911, R. I, nr 2, Philosophie und 2. K. Bornhausen, Das religiose A priori bei
s.26-27 philosophische Ernst Troeltsch und Rufolf Otto
Kritik”, Bd. 139, H. 3 E, Schmitt, Die unendlichen modi bei
2;B. 140, H. 1-2 Spinosa
4. B. Urbach, Uber das Wesen der Logischen
Paradoxa
5. J. Miiller, Jean Paul und Jacobi
6. G. Wendel, Lombroso und Ostwald
7. K.B.R. Aars, Die intelektuelle Anschauung
im System Platons
2. |,,Ruch Filozoficzny” |, Zeitschrift fiir 1. G. Wernick, Empfindung Wahrnehmung und
1911,R. 1, nr 7, Philosophie und Forstellung. Eine psychologische Studie
s. 149 philosophische 2. A. Reinach, Kants Auffasung des
Kritik”, Bd. 141, H. 2 | Humeschen Problems
3. |,,Ruch Filozoficzny” |,,Zeitschrift fiir 1. Otton Kriiger, Die realitit Aussemwelt im
1911, R. 1, nr 8, Philosophie und Lichte des absoluten Idealismus
s. 171-172 philosophische 2. Hermann Hegenwald, Uber das Wesssen
Kritik”, Bd. 141, H. 2 | und den Begriff des Geistenslebens in
Rudolf Euckens Lebensphilosophie
3. August Messer, Der erkenntnistheoretiszhe
Idealismus in seinem Verhdltnis zum
Empirismus und Realismus
4. |,,Ruch Filozoficzny” |, Zeitschrift fiir 1. H. Aschkenasy, Grundlinien zu einer
1911, R. 1, nr 10, Philosophie und Phéinomenologie zur Mystisk
s. 212 philosophische 2. A. Wenzel, Ein neues Spinozabuch
Kritik”, Bd. 142, H. 2 |3 . Hegenwald, Weltbegriff und
Weltanschauung in der Philosophie
Johannes Rehmkes
4. O. Braun, Das Ringe um eine
Weltanschauung
5. L. Ssalagoff, Vom Begriff des Geltens in
der modernen Logik
6. B.R. Aars, Die intellektuelle Anschauung
im System Platons 1]

13 W sprawozdaniach Z. Drexler-Pastawska nie wszedzie podaje oryginalne tytuty, w niekto-
rych przypadkach sg tylko polskie thumaczenia; domyslajac si¢, ze wszystkie artykuly sg pisane
w jezyku niemieckim, tytuly przytaczam w tymze jezyku, poddajac je drobnej korekcie, najczgsciej
dotyczacej zamiany polskiego ,,i” na niemieckie ,,und”.
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1 2 3 4
5. |,,Ruch Filozoficzny” |,,Zeitschrift fiir 1. A. Doring, Zu Parmenides und Zeno von Elea
1912,R. 2, nr 3,s. 39 | Philosophie und 2. A. Lewkowitz, Die Religionsphilosophie
philosophische des Neokantismus
Ifrzitik”’ Bd. 144, H. 3. H. Clasen, Die Ideen: Gott, Unsterblichkeit
B und Freiheit bei Schiller
4. P. Schwartzkopff, Ein Beitrag zur
prinzipiellen Beurteilung des heutigen
Monismus
5. H. Schwarz, Zum 60. Geburtstage Richard
Falcenbergs
6. J. Rehmke, Anmerkungen zur
Grundwissenschaft
7. H. Aschkenasy, Grundlinien zu einer
Phano-menologie der Mystik
8. O. Braun, Herders Kulturphilosophie
6. |,,Ruch Filozoficzny” |, Zeitschrift fiir 1. O. Braun, Herders Kulturphilosophie (cd.)
1912, R. 2, nr 4, s. 65 |Philosophie und 2. H. Siebeck, Uber Monismus und
philosophische Dualismius
Kritik”, Bd. 145, H. 1 [379 Schoen, Heinrich Bergsons
philosophische Anschauungen
7. |,,Ruch Filozoficzny” |, Zeitschrift fiir 1. F. Somlo, Das Wertproblem
1912, R. 2, nr 6, s. 113 | Philosophie und 2.J. Rehmke, Anmerkungen zur
philosophische Grundwissen-schaft 11
Kritik”, Bd. 145, H. 2
s. 114 »Scientia. Rivistadi |3. E. Claparede, Point de vue physico-
Scienza” VI, X1, 22, 2|  chimique et point de vue psychologique
8. |,,Ruch Filozoficzny” |,,Zeitschrift fiir 1. H. Schmitkunz, Grundziige einer Lehre
1912, R. 2, nr 7, Philosophie und von der logischen Evidenz
s. 131 philosophische 2. F. Somlo, Das Wertproblem
Kritik”, Bd. 146, H. 1
5. 134 »Scientia. Rivistadi |3. A. Rey, L ostracisme du concept de force
Scienza” VI, X1, 23, 3|  dans la physique moderne
9. |,,Ruch Filozoficzny” |,,Zeitschrift fiir 1. A. Eleutheropulos, Die Grundlage der Ethik
1912,R. 2, nr 8, Philosophie und 2. F. Maywald, Uber A. Meinongs
s. 160-161 philosophische Erkenntnis-theorie
Kritik”, Bd. 146, H. 2 3.J. Paulsen, Reiz und Empfindung
4. N.E. Pohorilles, Der Vitalismus im Lichte
der Prinzipienlehre Eduard von Hartmanns
Bd. 147,H. 1 5. P. Schwartzkopft, Sind nur Empfindungen
wirklich?
6. H. Hegenwald, Die Gottestatsache
7. H. Lehman, Glaubesbetrachtung und
Geschichtsforschung in Ihren prinzipien
8. P. Petersen, Voluntarismus und
Intellektualismus
s. 164

,.Scientia. Rivista di
Scienza” VI, XII, 4

9

. H. Poincaré, La logique de [ "infini




Okres lwowski w dziatalnosci naukowej i artystycznej Zofii Drexler-Pastawskiej

45

1 2 3 4
10. |,,Ruch Filozoficzny” |,,Zeitschrift fiir 1. G. Spengler, Das Verhdltnis der
1912, R. 2, nr 10, Philosophie und ., Philosophie des Als ob” H. Vaihingers zu
s. 215-216 philosophische Meinongs ,, Uber Annahmen”
Kritik”, Bd. 147, H. 2 |2. G. Jacoby, Der amerikanische
Pragmatismusund die Philosophie des Als
Ob
3. 0. Samuel, Uber diskursive Sophismen
11.|,,Ruch Filozoficzny” |, Zeitschrift fiir 1. M. Frischeisen-Kohler, Zur
1913, R. 3, nr 2, s. 39 |Philosophie und Phéinomenologie der Metaphysik
philosophische 2. K.K Loewenstein, Zitze iiber
Kritik”, Bd. 148, H. 1 Phdngmenologig
3. J. Rehmke, Aunerkungen zur
Grundwissenschaft
12. |,,Ruch Filozoficzny” |Georges Bohn, La Sprawozdanie z wydania ksiazkowego
1913, R. 3, nr 3, nouvelle psychologie
s. 55-56 animale, Paris 1911,
s. 111200
13. |,,Ruch Filozoficzny” |, Zeitschrift fiir 1. J. Ferber, Platons Polemik gegen die
1913, R. 3, nr 4, Philosophie und Lustlehre
s.92-93 philosophische 2. A. Reinach, Die Uberlegung; ihre ethische
Kritik?, Bd. 148, H. 2 | und rechtlische Beduetung
,.Zeitschrift fiir 3.J. Rehmke, Anmerkungen zur
Philosophie und Grundwissenschaft
philosophische 4. A. Reinach, Die Uberlegung; ihre ethische
Kritik”, Bd. 149, H. 1 | und rechtlische Beduetung (cd.)
5. A. Korwan, Dorners Kritik des
Pessimismus
6. W. Moog, Zur Kritik der
Erkenntnistheorie
7. H. Nohl, Eine historische Quelle zu
Nitzsches Perspektivismus
14. |,,Ruch Filozoficzny” |,,Zeitschrift fiir 1. I. Miiller, Marcin Deutinger. Wspomnienie
1913, R. 3, nr 5, s. 116 | Philosophie und z okazji 100. rocznicy urodzin 24. marca
philosophische 2015

Kritik”, Bd. 149, H. 2

2.

A. Ruge, Die Begriffe der Philosophie
ud die Idee einer internationalen
Bibliographie der Philosophie

. K. Geissler, Die Massordnungen als
Formen der menschlichen Erkentniss

. H.R. Timerding, Das Gesetz der grossen
Zahlen

. A. Coralnik, Zur Kritik der
mathematischen Logik

. P. Petersen 1. Referat iiber psychologische
Literatur
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2

3

4

15.

,,Ruch Filozoficzny”
1913 R. 3, nr 10,
s.270-271

,Zeitschrift fir
Philosophie und
philosophische
Kritik”, Bd. 150

1. J. Volkelt, Gedanken iiber den Selbswert
des Asthetischen

2. R. Falckenberg, H. Lotze, sein Verhdltnis
zu Kant und Hegel zu den Problemen der
Gegenwart

3. H. Siebeck, Musik und Gemiitstimmung

4. H. Schwarz, Die Arten des religiosen
Erlebens

5. A. Goedeckmeyer, Uber Metaphysik

6. W. Metzger, Hegel und die Gegenwart

7. H. Hegenwald, Erkennen und Leben

8. O. von der Pfordten, Der Dingbegriff und
die Sinnespsychologie

Bd. 151

9. G. Vorbrott, W. James’ Philosophie

10. A. Buchenau, Zur Neubegriindung des
kritischen Realismus

11. W. Schunke, Priifung des von Ernest
Hdckel vertretenen Monismus

12. D. Dunkmann, Der Religionsbegriff
Schleiermachers in seiner Abhdngigkeit
von Knat

13. H. Kleinpeter, Die prizipiellen Fragen
der Machschen Erkentnisslehre

14. H. Lehman, Christlichkeit als ethisches
Wertmass fiirReligionsgestaltung

15. W. Schultze, Priifung des von Ernest
Hickel vertretenen Monismus (cd.)

16.

,Ruch Filozoficzny”
1914,R. 4, nr 2, s. 47

,.Zeitschrift fur
Philosophie und
philosophische
Kritik”, Bd. 152, H.
1,2

1. W. Bloch, Der Pragmatismus von Schiller
und James

2. H. Eibl, Geschichtpholosophischesaus den

ersten christlichen Jahrhunderten

3. F. Selety, Die wirklichen Tatsachen der

reinen Erfahrung, einer Kritik der Zeit

4. K. Rozenkrantz, Pig¢ listow do Dorgutha

o Schopenhauerze

5. W. Bloch, Der Pragmatismus von Schiller

und James (cd.)

6. H. Lehmann, Raoul Richters Religions-

philosophie

17.

,Ruch Filozoficzny”
1914, R. 4, nr 5, s. 129

,.Zeitschrift fir
Philosophie und
philosophische
Kritik”, Bd. 153, H. 1

1. H. Schwarz, August Dorner und der

Naturalismus

2. B.C. Engel, Adolf Lasson jako logik

(rozdzial monografii o Lassonie, brak
szczegotow)

3. K. Steinitz, Uber die Vereinbarkeit von

Determinismus und Verantvortung
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Podsumowujac dzialalnos$¢ filozoficzng Zofii Drexler-Patawskiej, trzeba
przyznac, ze na przestrzeni lat 1911-1914 wykazata si¢, jak wielu innych uczniow
Kazimierza Twardowskiego, znaczng aktywno$cia. Dziatalnos$¢ ta moze by¢ row-
niez interesujgca ze wzgledu na recepcj¢ europejskiego, a zwlaszcza niemiec-
kiego pisSmiennictwa filozoficznego w Polsce. Jednak z perspektywy czasu mozna
stwierdzi¢, ze filozofia nie byla dziedzing, ktorej Drexler-Patawska si¢ doglebnie
poswigcita, albowiem jeszcze podczas studiow filozoficznych musiata wykazy-
wacé zainteresowania muzyczne, skoro ostatecznie zdecydowata si¢ na odbycie
studiow wokalnych w koncesjonowanej szkole $piewu solowego Zofii Koztow-
skiej (1871-1958) w latach 1915-1922. Bylo to juz po napisaniu pracy doktorskiej
z dziedziny filozofii. Po studiach zaangazowatla si¢ przede wszystkim w dziatal-
no$¢ pedagogiczng. Od 1920 roku do konca pobytu we Lwowie, a wigc do 1931
roku, prowadzita lekcje §piewu solowego w Szkole Muzycznej Sabiny Kasparek
we Lwowie. Wokalistyka pochtongta ja tak bardzo, ze ta dziedzina muzyki do
konca zycia stala si¢ spiritus movens jej dziatalnosci artystyczne;.

Pomimo porzucenia przez Zofi¢ Drexler-Pastawska dziatalnosci filozoficz-
nej utrzymywata ona $ciste kontakty towarzyskie z Kazimierzem Twardowskim,
ktory byt jednoczesnie melomanem, muzykiem (gral na fortepianie), poeta i kom-
pozytorem. Podczas wzajemnych wizyt Pastawska czgsto $piewata przy akompa-
niamencie Twardowskiego. Profesor filozofii musial niezle gra¢ na fortepianie,
skoro jak pisze w swoich Zapiskach melomana, podczas kolacji organizowanych
u siebie lub u znajomych czgsto grywat ze swoimi wychowankami filozotkami na
4 r¢ce m.in. symfonie A. Brucknera, a takze akompaniowat do §piewu solowego
piesni J. Brahmsa, E. Griega, A. Schonberga i innych kompozytoréw'. Grywat
rowniez wiasne piesni. Jak wynika ze wspomnianej publikacji, w latach 20. XX
w. zarowno Kazimierz Twardowski, jak i Zofia Drexler-Pastawska byli powig-
zani towarzysko ze $piewakami Teatru Wielkiego we Lwowie. Co ciekawe, na
owych spotkaniach towarzyskich bywat takze Witold Friemann, ktory akompa-
niowat Pastawskiej do wiasnych piesni (o czym dalej bedzie mowa) oraz grywat
solo na fortepianie’®.

Jeszcze w trakcie studiow wokalnych Zofia Drexler-Pastawska osiggneta
pierwszy sukces artystyczny. Mianowicie w 1921 roku wzigta udzial w konkur-
sie wokalnym im. Wiadystawa Zelenskiego w Lublinie na ,,Pie$n Polskg”, zor-
ganizowanym przez tamtejsze Towarzystwo Muzyczne, na ktorym wykonata
15 piesni polskich kompozytorow. Decyzja Sadu Konkursowego przyznano jej

4 Do wychowankow K. Twardowskiego nalezy m.in. Daniela Gromska. Z nig oraz z Ludwika
Treter (zona filozofa Mieczyslawa Tretera, z ktorymi laczyly Twardowskiego wigzy towarzyskie;
nie byla jego wychowanka) Twardowski czesto muzykowat podczas licznych spotkan towarzyskich.
Por. K. Twardowski, Filozofia i muzyka, Warszawa 2005, s. 78 i n.

15 [bidem, s. 79-81 in.
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dyplom honorowy wielkiego uznania za opanowanie sztuki §piewu i interpreta-
cji utworéw. Byt to moment zwrotny w jej karierze muzycznej, gdyz od tej pory
rozpoczeta dzialalno$¢ koncertowa. Jako $piewaczka wystepowata glownie we
Lwowie, ale takze w innych miastach Polski, m.in. Poznaniu, Warszawie, Kato-
wicach, Truskawcu, Borystawiu, Drohobyczu, Toruniu, w miastach Matopolski,
oraz za granicg, w Mediolanie, Wiedniu, Paryzu'é.

Zofia Drexler-Pastawska miala w swoim repertuarze szeroki wybor utwo-
row obejmujacy dzieta J.S. Bacha, H. Purcella, W.A. Mozarta, F. Chopina,
R. Straussa, G. Pierné, C. Debussy’ego (i innych przedstawicieli muzyki fran-
cuskiej), O. Respighiego oraz kompozytoréw wspotczesnych. Nalezy tu wymie-
ni¢ przede wszystkim polskich tworcow: K. Szymanowskiego, F. Szopskiego,
F. Nowowiejskiego, S. Niewiadomskiego, J. Kofflera, A. Sottysa, W. Friemanna
i P. Perkowskiego'”. W dziatalnosci koncertowej Zofii Drexler-Pastawskiej
uwage zwraca rOwniez obecno$¢ w repertuarze utworéw kompozytorow awan-
gardowych — Arnolda Schonberga i Jozefa Kofflera, chociaz nie udato si¢ zna-
lez¢ $ladu takiego koncertu. W przypadku ostatniego kompozytora mogly to by¢
Dwie piesni na sopran i fortepian (1917), ewentualnie kantata Mifos¢ na glos,
altowke, wiolonczele i klarnet (1931). Interesujacym faktem jest rowniez wyko-
nawstwo utworow mniej znanych w Polsce przedstawicieli wloskiego baroku —
D. Sarriego, P. Paradiesa oraz tworcoOw XX-wiecznych, jak austriacko-wloski
kompozytor i dyrygent R. Zandonai tudziez amerykanski kompozytor urodzony
w Holandii, R. Hageman.

Nadzwyczajna aktywnos$¢ artystyczna Pastawskiej polegta na wspotpracy
z wigkszoscig wazniejszych instytucji muzycznych Lwowa. Nalezaty do nich:
Biuro Koncertowe Maksymiliana Tiirka, Konserwatorium Polskiego Towarzy-
stwa Muzycznego, Kasyno i Kolo Literacko-Artystyczne we Lwowie, gdzie
wystepowata na wielu koncertach, uroczystosciach i akademiach przy akompa-
niamencie wybitnych lwowskich pianistow, nierzadko profesorow Konserwato-
rium PTM, m.in. Heleny Ottawowej, Edwarda Steinbergera, Witolda Friemanna,
Tadeusza Majerskiego.

Jedng z pierwszych, a zarazem najwybitniejszych lwowskich pianistek,
z ktorg Drexler-Pastawska nawigzata wspotprace, byta wspomniana Helena
Ottawowa. Wérod koncertow z udzialem obu artystek znalazt si¢ ,, Wieczor pie-
$ni”, ktory odbyt si¢ za sprawg Biura Koncertowego Maksymiliana Tiirka. Dal-
sza aktywnos¢ Drexler-Pastawskiej byla kontynuowana w sezonie 1924/1925.
Mianowicie byta jedng z solistek Magnificatu J.S. Bacha wykonanego przez
orkiestr¢ Polskiego Towarzystwa Muzycznego we Lwowie pod dyrekcja
M. Sottysa. Z kolei 6 lutego 1925 roku wystgpita na wieczorze muzyki kompo-

1 H. Wiorkiewicz, Pamigtki Iwowskiej rodziny..., s. 332.
17 [bidem.
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zytorow wspotczesnych obok pianisty Zbigniewa Drzewieckiego, skrzypaczki
Ireny Dubiskiej oraz lwowskiego muzykologa i kompozytora Seweryna Bar-
baga. Jak nadmienia Helena Wiorkiewicz, 17 stycznia 1926 roku $piewaczka
wyjechata w celach koncertowych na kilka tygodni do Paryza. Na koncercie
urzadzonym w salonach czasopisma ,,La Revue Musicale” 23 lutego 1926 roku
wykonata piesni kompozytoréw polskich, m.in. K. Szymanowskiego, F. Szop-
skiego, oraz pig¢ nowych piesni mtodego i nieznanego wowczas Piotra Per-
kowskiego przy akompaniamencie samego kompozytora. Nastepnego dnia
za$piewala w ambasadzie polskiej na wielkim przyjeciu oficjalnym na cze$¢
nowo mianowanego posta francuskiego w Warszawie (?) Laroche. W maju
1926 roku wystapita we Lwowie jako solistka w oratorium Gabriela Pierné
Krucjata dzieci wystawionym przez Adama Sottysa z udziatem okoto 300 cho-
rzystow'®. Mozna sgdzi¢, ze podobnie jak w przypadku wszystkich produkcji
artystycznych. nad ktéorymi piecz¢ sprawowat Sottys, koncert 6w okazat si¢
wielkim sukcesem.

Zofia Drexler-Pastawska swoja dzialalnoscia koncertowa wzbudzita uznanie
wsrod lwowskiej krytyki muzycznej. Probierzem moze by¢ koncert, ktory odbyt
si¢ poczatkiem stycznia 1931 roku. W recenzji, ktora ukazata si¢ 6 stycznia tegoz
roku, Wladystaw Gotebiowski nie szczgdzit najwyzszych ocen. Jak pisat:

Koncert p. Zofii Drexler-Pastawskiej nalezat bezsprzecznie do najudatniejszych popisow
$piewaczych tej artystki, dat tez licznie zebranej elicie muzycznej Lwowa wiele prawdziwie arty-
stycznych przezy¢. W niektorych utworach, wykonanych z wirtuozowska precyzja, ujawnito si¢
mistrzowskie opanowanie srodkow technicznych (utwory te musiata artystka powtorzyc¢). Wytworny

smak artystyczny, pigkny dzwigk, petna wyrazu interpretacja i finezyjne wykonczenie — cechowaty
produkcje tej wysoce inteligentnej $piewaczki'®.

Przy tej okazji mozna doda¢, Ze recenzent ten nieraz dotkliwie i w sposob
kasliwy recenzowat nieudane koncerty, jakie niejednokrotnie mialy miejsce we
Lwowie.

Jedna z najbardziej pochlebnych recenzji Zofia Drexler-Pastawska otrzymata
znacznie wczesniej, na poczatku swojej kariery wokalnej w 1922 roku. Po jednym
z koncertow, na ktorym towarzyszyt jej Edward Steinberger, Adam Mitscha tak
scharakteryzowat jej walory wokalne:

Mingty (oby bezpowrotnie) czasy, w ktorych gldownym, a czesto nawet jedynym miernikiem
wartos$ci §piewaka czy $piewaczki byt materiat glosowy, odpowiednio wygimnastykowany. Mineta
era popisdw wirtuozowskich oraz uniesien nad dymenzja i wytrzymato$cia glosu. Dzi$ zada si¢ cze-
go$ wiecej: rownorzednego ustosunkowania czynnikéw technicznych, intelektualnych i uczucio-
wych, ktore razem wzigte sktadaja si¢ na poczucie artyzmu. Harmonia ta nie zawsze jest zachowana,
dlatego mamy cale plejady przecietnych wykonawcow, mato za$ artystow w Scistem tego stowa zna-

18 Ibidem, s. 262-263.
1 W. Gotebiowski, recenzja z koncertu wokalnego Z. Drexler-Pawstawskiej, ,,Lwowskie Wia-
domosci Muzyczne i Literackie” (dalej: LWMIL) 1931 nr 1, s. 4.
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czeniu. Miano ,,artysta” powinno by¢ nie banalnym przydomkiem, lecz okre$leniem zaszczytnym,
opartym na surowym sadzie, a uzasadnionym na $cistemi przestankami. Do takich artystow nalezy
bez najmniejszych zastrzezen p. Zofia Drexler-Pastawska, ktorej sztuka wokalna taczy wszystkie
wyzej wymienione warunki. Glos pigkny i dZwigczny [...] nie imponuje brutalng sila, lecz porywa
cieptem i szlachetnym wyrazem. Glosem swym wlada p. Pastawska pewnie i $mialo a réwnocze-
$nie ekonomicznie, intonuje nieskazitelnie, doskonale rozmieszcza akcenty logiczne i dynamiczne,
frazuje z niezwyklym smakiem. Kazda nuta jest nie tylko przemys$lana i zrozumiana, ale nadto
odczuta: artystka taczy wybornie prace¢ intelektu z czynnikiem uczuciowym i niezwykla intuicja,
ktora pozwala jej przenikngé¢ charakter odtwarzanych utwordw?.

Jak dalej podkresla recenzent, Pastawska stylowo wykonuje kazdy utwor
bez wzgledu na to, czy jest to aria J.S. Bacha, czy piesni K. Szymanowskiego,
H. Duparca, J. Mahlera czy R. Straussa. Recenzowany koncert obejmowat
ogromny repertuar, gdyz wykonane zostaty utwory Phidylé Duparca, Schlechtes
Wetter Straussa, Przedwiosnie Adama Sottysa, Hania, Cudne oczy 1 Noc majowa
Witolda Friemanna, Wielki Karuzel Henryka Melcera oraz piesni Szymanowskiego
i Debussy’ego. Na zakonczenie recenzji Adam Mitscha zaznaczyl, ze Pastaw-
ska wykonala na bis ponownie piesn Sottysa i podkreslit znakomitg gre Edwarda
Steinbergera.

Pie$ni Witolda Friemanna nalezaty do ulubionego repertuaru Zofii Drexler-
-Pastawskiej. Spiewaczka czgsto wystepowata z kompozytorem przed lwowska
publicznoscia. Koncerty te nasilily si¢ w latach 1927-1928, kiedy Friemann nosit
si¢ zamiarem opuszczenia Lwowa i organizowat wlasne koncerty kompozytor-
skie. Jeden z takich koncertow odbyt si¢ w Kasynie i Kole Literacko-Artystycznym
w 1928 roku (w roku nastepnym kompozytor opuscit Lwow?!). Nalezy zauwazyc¢, ze
formuta koncertow kompozytorkach we Lwowie w latach 20. zyskiwata na popular-
nosci m.in. za sprawg promowania tworczosci Karola Szymanowskiego. Koncerty
poswigcone tworczosci jednego kompozytora organizowane byly przez instytucje
muzyczne Lwowa, a w przypadku Szymanowskiego nierzadko odbywatly si¢ w jego
wlasnym wykonaniu. Recenzje¢ z tego koncertu kompozytorskiego napisat Alfred
Plohn na tamach zydowskiej ,,Chwili”. Drexler-Pastawska wykonata na nim kilka
piesni Friemanna, m.in. Cudne oczy, Oczekiwanie, Kolysanke. Obok Spiewaczki
w koncercie tym wystapit takze lwowski skrzypek Jozef Cetner, ktory razem z Frie-
mannem wykonat Kolysanke gruzinskq na skrzypce i fortepian. Jednak jak nadmie-
nit Plohn, to wlasnie pie$ni wzbudzity najwiekszy entuzjazm wsrod publicznosci®.
Z Witoldem Friemannem Drexler-Pastawska nawigzata dtuzsza wspotprace, koncer-

20 A. Mitscha, Zofia Drexler-Pastawska, ,,Stowo Polskie” 1922, nr 292, s. 5, pisownia
oryginalna.

21 Por. E. Nidecka Twdrczosé polskich kompozytow Lwowa a ukrainska szkola kompozytorska
(1792-1939), Rzeszow 2005, s. 106.

22 A. Plohn, recenzja z koncertu zorganizowanego przez Kasyno i Koto Literacko-Artystyczne,
,»Chwila” 1928, nr 3500, s. 9.
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tujac rowniez poza Lwowem. Z piesniami Friemanna wystapili wspolnie na przy-
ktad 21 czerwca 1927 roku w krakowskiej rozglosni Polskiego Radia (w latach 20.
koncerty muzyczne w radiu byly wykonywane na zywo). Byt to koncert kompozy-
torski Friemanna, na ktorym artySci wykonali piesni Pamigtam ciche, ziote, jasne
dni op. 19 nr 2, Cudne oczy op. 17 nr 3, Ziota rybka op. 24 nr 2, Modlitwa op. 18
nr 1, Hania op. 41 nr 2, Kolysanka op. 26 nr 3, Dziewczyna® op. 18 nr 2. Wérod
tego repertuaru znajduja si¢ piesni do tekstow ukrainskiego poety Tarasa Szew-
czenki (Zlota rybka), do tekstow ktorego Friemann jako jeden z nielicznych (o ile
nie jedyny) wsrod polskich kompozytoréw zwigzanych dluzej ze Lwowem napisat
muzyke. Friemann wykonat rowniez swoje utwory na fortepian, jak Prelude op. 39
nr 1, Menuet op. 43, Mazurek op. 33 nr 2. W pierwszej czgsci koncertu wystapit tez
Jozef Cetner, ktory zaprezentowal Romance op. 5 nr 2 z towarzyszeniem fortepia-
nowym Friemanna. W drugiej czesci koncertu Zofia Drexler-Pastawska ponownie
wystapita z interpretacja kolejnych piesni Friemanna: Piesn mitosna hinduska op. 47
nr 2, Zwyciestwo op. 47 nr 1, Ostatnie pragnienie op. 51 nr 3, Fala op. 42 nr 4, Ocze-
kiwanie op. 42 nr 2, Pozegnanie op. 51 nr 1. Friemann wystapit jeszcze solo z mar-
szem tureckim Jeniczeri oraz w duecie z Jozefem Cetnerem — w Nokturnie op. 37
nr 1. Interpretacja Zofii Drexler-Pastawskiej musiata odpowiada¢ kompozytorowi,
skoro tego rodzaju repertuar prezentowali wielokrotnie na réznych estradach kon-
certowych?. Lacznie Drexler-Pastawska miata w repertuarze 16 pie$ni Friemanna.
Nalezy doda¢, ze Friemann jako profesor Konserwatorium Polskiego Towarzystwa
Muzycznego, takze piszacy recenzje z koncertow muzycznych w prasie Iwowskie;j,
byt w tym wzglgdzie wymagajacy, co przemawia za wysokim poziomem wykonaw-
czym i wysokimi umiej¢tnosciami wokalnymi artystki. Drexler-Pastawska rowniez
wzicla udziat w pozegnalnym koncercie Friemanna, ktory odbyt si¢ w 1929 roku,
kiedy kompozytor na state opuscit Lwow. Obok catego repertuaru piesniowego Frie-
manna publiczno$¢ wyshuchata utworéw instrumentalnych na fortepian solo oraz na
skrzypce z towarzyszeniem fortepianu (wiele wskazuje na to, ze byl to powtorzony
repertuar z koncertu w Krakowie, w programie znalazly si¢ Suita staroswiecka, Nok-
turn, Romance, Andante con variazioni, Kolysanka gruzinska i piesni)®.

Zofia Drexler-Pastawska wystepowata tez na koncertach organizowanych
przez Ilwowskie towarzystwa $piewacze. Do koncertu zorganizowanego przez
towarzystwo Lwowski Chor Technicki doszto np. 27 1 28 kwietnia 1928 roku. Kon-
cert, na ktorym Drexler-Pastawska wystapita razem z pianistkg Elzg Ungerfeld
1 wspomnianym chérem, poswigcony byt muzyce angielskiej (dyrygowatl Adam
Harasowski). Na interesujace interpretacje muzyki wokalnej w wykonaniu Drexler-

2 Autorem tekstu pie$ni Dziewczyna jest sam Friemann, ktory postuzyt si¢ tematyka opartg na
motywach zawartych w tworczosci T. Szewczenki.

24 Stowo Pomorskie” 1927, nr 139, s. 4.

2 LWMIL 1929, nr 1, s. 4.
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-Pastawskiej zwracal uwage Lestaw Jaworski w sprawozdaniu z sezonu artystycz-
nego 1927/1928, jakie ukazato si¢ w Almanachu Lwowskim ,,Ateneum”?,

Zofia Drexler-Pastawska opuscita Lwow w 1931 roku. Decyzja ta zapewne
zapadla w wyniku dramatu, ktory wydarzyl si¢ w jej zyciu. Mianowicie w tymze
roku tragicznie zmartl jej maz. Artystka przeniosta si¢ do Warszawy (zamieszkata
przy ul. Biatostockiej 20 m. 49), skad dojezdzala do Konserwatorium Pomor-
skiego Towarzystwa Muzycznego w Toruniu, gdzie w latach 1932—1939 przyjela
posade nauczycielki $piewu. Nastepnie zwigzala si¢ z Panstwowa Wyzsza Szkota
Muzyczng im. F. Chopina®’.

Po wyjezdzie ze Lwowa Drexler-Pastawska nadal utrzymywala z tym mia-
stem kontakt na polu artystycznym. W latach 1930-1935 kilkakrotnie wystg-
pita z Heleng Ottawowa w Iwowskiej rozgtosni Polskiego Radia. Do takiego
koncertu doszto np. 13 listopada 1930 roku, gdzie mial miejsce wieczor muzyki
francuskiej. 17 kwietnia 1932 roku odbyt si¢ kolejny koncert, na ktorym Drexler-
-Pastawska ponownie wykonala piesni francuskie, za$ 4 lutego 1933 roku dala
recital wokalny z pie$niami F. Chopina, K. Szymanowskiego, J. Kofflera, S. Nie-
wiadomskiego, A. Sottysa i innych kompozytoréw polskich. Intensywna dziatal-
no$¢ estradowa zostata potwierdzona dalsza aktywnoscig artystyczng. 17 czerwca
1935 roku miat miejsce recital wokalny z utworami kompozytorow polskich
i obcych, a 22 lipca tegoz roku odbyt si¢ recital z utworami Feliksa Nowowiej-
skiego. Podczas ostatnich czterech wystgpow Spiewaczce akompaniowat jeszcze
jeden znany Iwowski pianista, Tadeusz Seredynski®.

O tym, jak bliski byl jej Lwow, kultura i potencjat tworczy tego miasta,
z ktorym si¢ utozsamiata, Swiadczy fakt, Zze czesto koncerty konczyta utworami
kompozytoréw Iwowskich. Dowodem na to mogg by¢ np. dwa wystepy w Pan-
stwowym Konserwatorium Muzycznym w Katowicach. Pierwszy koncert odbyt
si¢ 29 wrzesnia 1929 roku w ramach otwarcia Konserwatorium, na ktorym $pie-
waczka wykonata piesn Friemanna Cudne oczy®, drugi — 10 grudnia 1930 roku.
Prawdopodobnie ostatni koncert odbyt si¢ dzigki pomocy organizacyjne;j, jakiej
udzielita Zofii Drexler-Pastawskiej profesor $piewu Zofia Koztowska, ktora
w tym czasie pracowala na tej uczelni*®. Koncerty w katowickim konserwatorium
zaowocowaly wspotpraca Spiewaczki z pianistkg Wladystawg Markiewiczéwna.

26 Almanach Lwowski ,,Ateneum” 1928.

27 Z. Drexler-Pastawska zmarta 23 pazdziernika 1979 roku w Warszawie. H. Widrkiewicz,
Pamigqtki lwowskiej rodziny...,s. 333.

2 Por. ibidem, s. 263.

® Ibidem.

30 Slgska Biblioteka Cyfrowa zawiera szereg dokumentéw z dziatalnosci koncertowej Pan-
stwowego Konserwatorium Muzycznego w Katowicach. Por. https://www.sbc.org.pl/dlibra/publi-
cation/10734/edition/9954/content?ref=desc; https://www.sbc.org.pl/dlibra/publication/10725/
edition/9946/content [14.11.2017].
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Zofia Drexler-Pastawska zajmowala si¢ takze publicystyka muzyczng.
W latach 1926—1930 pisala recenzje gtéwnie z koncertoéw wokalnych do wio-
dacego w latach 20. XX wieku Iwowskiego czasopisma muzycznego ,,Lwow-
skie Wiadomosci Muzyczne i Literackie”. Jego wydawca byt Zwigzek Muzykow
Pedagogdw, ktorego cztonkami byli m.in. Tadeusz Majerski, Mieczystaw Sot-
tys, Franciszek Neuhauser, Helena Ottawowa i wtasnie Zofia Drexler-Pastaw-
ska. Postugiwata si¢ pigkna polszczyzna, trafnie charakteryzujac walory wokalne
i kwestie interpretacyjne wystepujacych we Lwowie $piewakow, jak rowniez
poziom artystyczny Iwowskich koncertow. W 1930 roku zrecenzowala koncert
Luisy Helletsgruber — solistki opery wiedenskiej. Drexler-Pastawska dobrze oce-
nita koncert, na ktorym $piewaczka zaprezentowala cykl piesni Schumanna.
W Polskim Zwiazku Muzykow Pedagogdéw we Lwowie byla czlonkiem Zarzadu
1 jednoczesnie przewodniczacg Sekcji Koncertowej. Wazng data w aspekcie pro-
mocji muzyki wspolczesnej byt rok 1930, kiedy przystapita do Polskiego Towa-
rzystwa Muzyki Wspotczesnej, przez jakis czas peliac funkcje wiceprezesa
Zarzadu Oddziatu Lwowskiego®!.

Zofia Drexler-Pastawska nalezata do artystek, ktére tworzyly — razem
z innymi przedstawicielami lwowskiego srodowiska muzycznego — elite intelektu-
alng 1 artystyczng Lwowa. Bedac aktywng na polu szeroko zakrojonej dziatalnosci
muzycznej, byla prawdopodobnie jedyng Iwowska $piewaczkg o wyksztatceniu
filozoficznym. Z kolei w$rod Iwowskich filozoféw, wychowankow Kazimierza
Twardowskiego, byta prawdopodobnie jedyng koncertujacg wokalistkg. Z dzisiej-
szej perspektywy jawi sie ona jako posta¢ nieszablonowa, chociaz nieco zapo-
mniana. Jednak wydaje si¢, ze atrybuty jej dziatalnosci powinny trwale zaistnie¢
w zyciu muzycznym Lwowa tamtego okresu (1900-1930), kiedy kontynuowata
tradycje Iwowskiego srodowiska muzycznego i naukowego, wyksztatcone jeszcze
w okresie przed uzyskaniem przez Polske niepodlegtosci w 1918 roku.
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LVIV PERIOD IN THE SCIENTIFIC AND ARTISTIC ACTIVITY
OF ZOFIA DREXLER-PASLAWSKA

Abstract

Zofia Drexler-Pastawska (1887—-1979) spent at Lviv only part of her life (1900-1931). Her first
interest was philosophy. On this field she leaded her scientific activity, which focused on philosophical
literature published in the Polish press ,,Ruch Filozoficzny” in 1911-1914. In 1912 she received her
PhD in philosophy.

When Zofia Drexler-Pastawska graduated vocal study (1915-1922), solo singing was the main
cornerstone of her artistic activity. She became a concert singer known in the musical circle of Lviv.
Her performances aroused appreciation among Lviv’s music critics. Her repertoire encompassed
songs of European and American composers like: J.S. Bach, H. Purcell, W.A. Mozart, D. Sarri,
P. Paradies, R. Strauss, C. Debussy, O. Respighi, R. Zandonai, R. Hageman and Polish ones, among
others K. Szymanowski, A. Soltys, W. Friemann and J. Koffler. After her husband death in 1931, the
artist left Lviv forever.

Keywords: Zofia Drexler-Pastawska, philosophy, solo singing, Lviv, Lviv music, music in the
first half of the 20th century
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PIANISTKI W SZKOLNICTWIE MUZYCZNYM
LWOWA OD POLOWY XIX WIEKU DO 1939 ROKU

Rozkwit zycia artystycznego w stolicy Galicji w drugiej potowie XIX
wieku mial niewatpliwy wplyw na ksztaltowanie gustow muzycznych miesz-
kancow miasta, ich postaw wobec sztuki i kultury, jednoczesnie pobudzit ich
potrzebe aktywno$ci muzycznej. Lwoéw byt osrodkiem o wyjatkowo rozwinigtej
sieci szkolnictwa muzycznego. Profesjonalne przygotowanie muzyczne zapew-
niaty nie tylko szkoty funkcjonujace przy kosciotach (np. szkota organistowska
przy rzymskokatolickiej Archidiecezji dziatajaca w latach 1841-1939) oraz sto-
warzyszeniach muzycznych (np. Konserwatorium Galicyjskiego Towarzystwa
Muzycznego, Szkota Muzyczna przy Towarzystwie Spiewaczym ,,Lutnia”), ale
coraz liczniej powstajace od potowy XIX wieku szkoty prywatne'. Wigkszos¢
prywatnych szkoét muzycznych we Lwowie prowadzita ksztatcenie w zakresie
nauki gry na fortepianie, ktory byt najwazniejszym i najpopularniejszym instru-
mentem Owczesnej mieszczanskiej kultury muzycznej, oraz w zakresie nauki
spiewu. Funkcjonowaly tez szkoly gry na skrzypcach, szkoty gry na cytrze oraz
szkoty taczace dwa profile nauczania muzyki (np. gre na fortepianie i cytrze), jak
rowniez szkoly o wielokierunkowym modelu nauczania, w ktorych ksztatcono
muzykow roznych specjalnosci. Liczba muzycznych placowek edukacyjnych pro-
wadzacych wieloletnig badz krotkotrwala dziatalno$¢ dydaktyczng we Lwowie
w latach 1839-1939 wynosita ponad 150, z czego zdecydowana wigkszosc¢, bo az
100, kierowana byta przez kobiety? — zawodowo wyksztatcone artystki o r6zno-
rodnych korzeniach narodowosciowych, ktore prowadzity nie tylko dziatalnos¢
pedagogiczng i koncertowa, ale sprawujgc funkcj¢ kierowniczg w szkotach, byty

! Rozwoj prywatnego szkolnictwa muzycznego we Lwowie datuje si¢ od lat 40. XIX wieku,
kiedy powstata placowka muzyczno-edukacyjna zatozona przez Jozefa Marka, z pochodzenia
Czecha, ojca Ludwika Marka. W. Berny-Negrey, Marek Ludwik [w:] Encyklopedia muzyczna PWM,
czg$¢ biograficzna, red. E. Dzigbowska [dalej: Encyklopedia muzycznal, t. 6: m, Krakow 2000, s. 82;
L. Mazepa, Szkolnictwo muzyczne Lwowa w okresie austriackim (1772—-1918), ,,Musica Galiciana”,
t. 1, red. L. Mazepa, Rzeszow 1997, s. 95.

2Zob. JI. Masena, T. Masena, [Llnsx do Mysuunoi Axadewmii y JIvsosi, t. 1, JIbgiB 2003, s. 119—125.



56 KINGA FINK

rownoczesnie aktywne na polu organizacyjnym, a w wielu przypadkach takze
spotecznym. Duza liczba aktywnych w szkolnictwie muzycznym artystek byta
poniekad konsekwencjg 6wczesnej sytuacji spotecznej i obyczajowej kobiet.

W XIX wieku nauka gry na fortepianie nalezata do kanonu edukacyjnego
arystokratow 1 mieszczan, a fortepian traktowano jako obowiazkowy ,,mebel” kaz-
dego mieszczanskiego salonu. Do popularnosci fortepianu w 0wczesnej kulturze
artystycznej i spotecznej przyczynity si¢ niewatpliwie kobiety, dla ktorych domowa
praktyka uprawiania muzyki byta nieodzownym elementem codziennosci i nale-
zata do nielicznych wtedy dostgpnych, aprobowanych spolecznie form rozrywki.
Kobieta, a wraz z nig muzyka fortepianowa oraz §piew z towarzyszeniem fortepianu,
dostepuje w salonie mieszczanskim swoistej nobilitacji. Zasiadajac przy fortepianie,
staje si¢ ona ,,duszg” salonu stanowigcego 6wczesnie miejsce spotkan elity intelek-
tualnej 1 artystycznej miasta, w ktorym nierzadko odgrywa rol¢ animatorki zycia
towarzyskiego. Mimo to kobieta, dla ktorej ,,wystawiono tron w salonie”, w sferze
zycia publicznego nie odgrywa istotnej roli, bo zgodnie z 6wczesng konwencja oby-
czajowg ,,poza salonem opada z niej szata nie tylko krolewska, ale czlowiecza, bo
na przestrzeni spotecznych dziatan i przywilejow panuje Mer jej patacu — mezezy-
zna, a ona bostwo i monarchini w salonie, poza nim uznang jest niedot¢znym dziec-
kiem™*. Skromna rola wyznaczona kobietom w zakresie aktywnosci na polu muzyki
zmienia si¢ stopniowo wraz z rozbudzeniem ich aspiracji do wyjscia poza Sciany
salonu i zaangazowania si¢ w szerszy nurt zycia kulturalnego, a takze dazeniami do
uzyskania przez nie szerszego dostgpu do edukacji muzycznej nieograniczajace;j si¢
do zdobycia umiej¢tnosci wylacznie na uzytek salonu, ale przygotowujacej je do
wykonywania zawodu muzyka*. Aktywno$¢ zawodowa kobiet w dziedzinie muzyki
w koncu XIX i na poczatku XX wieku taczyta si¢ przede wszystkim z dziatalnoscia
pedagogiczng podejmowang glownie w szkotach prywatnych badz w charakterze
nauczycielki domowej. W tym okresie zar6wno w Krolestwie Polskim, jak 1 Galicji
praca pedagogiczna byta najczestsza formg zarobkowania kobiet wywodzacych si¢
zwlaszcza ze zubozatych rodzin ziemianskich i inteligenckich, sporadycznie — row-
niez mieszczanskich’. Praca nauczycielska otwierata bowiem przed kobieta jedyna

3 E. Orzeszkowa, Kilka stow o kobietach, Lwow 1873, s. 33.

4 Zob. R. Sosinska-Micorek, O edukacji muzycznej kobiet doby polskiego preromantyzmu
i romantyzmu, ,,Forum Muzykologiczne” 2009: Odwieczne piesni w muzyce i w czlowieku.
Mieczystawowi Kartowiczowi w stulecie smierci. Muzykologia i edukacja: przyblizanie muzyki,
objasnianie kultury, red. J.K. Dadak-Kozicka, M. Jankowska, Warszawa 2009, s. 158—168;
T. Czerska, Kobiety i tworczos¢é muzyczna w prozie autobiograficznej, ,,Acta Universitatis Lodziensis.
Folia Litteraria Polonica” 2012, nr 2(16): Muzyka i muzycznosé¢ w literaturze. Od Mtodej Polski do
czasow najnowszych (2), s. 194-204.

5 A. Zarnowska, Praca zarobkowa kobiet i ich aspiracje zawodowe w Srodowisku robotniczym
i inteligenckim na przetomie XIX i XX wieku [w:] eadem, Kobieta i rodzina w przestrzeni
wielkomiejskiej na ziemiach polskich w XIX i XX wieku, red. A. Janiak-Jasinska, K. Sierakowska,
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realng perspektywe kariery zawodowej w sferze pracy umystowej. Gwarantowata
jej tez ustabilizowang sytuacj¢ materialng w przysztosci w przypadku niepewne;j
perspektywy zamazpojscia.

Pierwsza kobieta, wiascicielkg szkoty muzycznej w stolicy Galicji, a zara-
zem pierwsza pianistka, ktora podjeta prace pedagogiczng w muzycznej placowce
edukacyjnej w miescie, byta Letycja Wilczopolska (zm. 1867). Zatozona przez
nig w 1848 lub 1849 roku szkota muzyczna, ktéra od 1851 roku przyjeta nazwe
Zaktad Muzyczny Letycji Wilczopolskiej, funkcjonowata do potowy lat 60. XIX
wieku. Przez ponad dekade — do 1862 roku, kiedy otwarto Szkote Gry na Forte-
pianie Teodozji Papary — byta jedyna w miescie prywatng instytucja muzyczng
prowadzong przez kobiete, stajac si¢ wkrotce konkurencja dla Konserwatorium
Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego®. W szkole Wilczopolskiej, mieszczg-
cej si¢ na pierwszym pictrze kamienicy przy ulicy Dominikanskiej bocznej 131,
oprocz nauki gry na fortepianie, zajgcia z zakresu teorii muzyki byly prowadzone
w formie zabawy zaré6wno w jezyku polskim, jak i niemieckim czy francuskim.
Nowatorska metoda opracowana przez Wilczopolska polegata na wprowadze-
niu systemu kilkudziesi¢ciu podtuznych i ruchomych dwustronnych drewienek
imitujacych klawisze, ktore utatwiaty nawet 5- i 6-letnim dzieciom wyksztatce-
nie nawyku poprawnego ulozenia ragk na klawiaturze oraz przyswojenie podsta-
wowych wiadomosci z zakresu zasad muzyki dotyczacych chociazby czytania
nut, podzialu wartosci rytmicznych czy metrum muzycznego’. Jakkolwiek autor-
ska metoda Wilczopolskiej wzbudzata poczatkowo kontrowersje, to szkota bar-
dzo szybko zdobyla uznanie lwowskiego srodowiska dzigki opanowywanym
w krotkim czasie umiejetnosciom ucznidéw, ktdrzy prezentowali je na corocznych
popisach i okazjonalnych koncertach organizowanych rowniez przez Galicyj-
skie Towarzystwo Muzyczne®. Wspolpraca szkoty z Towarzystwem kierowa-

A. Szwarc, Warszawa 2013, s. 130; eadem, Czy przetom XIX i XX wieku otwierat kobietom przejscia
ze sfery prywatnej do sfery publicznej? Rola barier obyczajowych, ,,Rocznik Antropologii Historii”
2014, nr 2(7): Historia i plec, s. 282—283.

¢ Nowe ustalenia dotyczace okresu dziatalnosci szkoty muzycznej L. Wilczopolskiej zostaty
okreslone na podstawie informacji prasowych. Zob. L. Wilczopolska, Nauka gry na fortepianie,
,,Dziennik Literacki” 1857, nr 115, s. 1048; Przewodnik, ,,Dziennik Literacki” 1858, nr 34, s. 270;
Kronika, ,,Gazeta Narodowa” 1865, nr 54, s. 3; [wspomnienie po$miertne po§wigcone L. Wilczo-
polskiej], ,,Gazeta Narodowa” 1867, nr 227, s. 4. Por. L. Mazepa, Szkolnictwo muzyczne Lwowa...,
s. 95; JI. Mazena, T. Masena, Illnsx oo...,s. 119.

7 Szkota Wilczopolskiej byta placowka koedukacyjna, a nie jak podaje Albert Sowinski (Stownik
muzykow polskich dawnych i nowoczesnych, Paryz 1874, s. 405), wyltacznie dla dziewczat. Zob. M.M.,
Panny L. Wilczopolskiej metoda uczenia na fortepianie, ,,Dziennik Literacki” 1852, nr 33, s. 263-264;
L. Wilczopolska, Nauka muzyki na fortepianie, ,Nowiny” 1854, nr 112, s. 988; nr 123, s. 1080; nr 127,
s. 1116; eadem, Nauka muzyki na fortepianie, ,,Dziennik Literacki” 1857, nr 118, s. 1074; Bohdan R.
[K. Estreicher|, Raptularzyk podrézny, cz. V11, ,,Ruch Muzyczny” 1857, nr 24, s. 188—189.

8 D.B., Czes¢ Literacko-Artystyczna. Wzorki Iwowskie. I, ,,Czas” 1853, nr 29, s. 2; Rozmaitosé,
~Nowiny” 1855, nr 54, s. 488; Bohdan R., Raptularzyk podrézny, cz. X, ,,Ruch Muzyczny” 1857,
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nym od 1858 roku przez Karola Mukulego, wielkiego entuzjast¢ obowiazujacej
w niej metody nauczania’, niewatpliwie wpltyneta na szybki rozwoj placowki, ktora
w krotkim czasie zyskata liczne grono uczniéw i we wrze$niu 1855 roku urucho-
mila na trzecim pigtrze kamienicy drugi oddziat (,,zaktad”) ksztalcacy wylacznie
dziewczgta majace zasilic jej przyszia kadre nauczycielska'®. O powszechnym sza-
cunku dla pracy pedagogicznej Letycji Wilczopolskiej swiadczy fakt zorganizowa-
nia przez lwowskich artystow koncertu na dochdd prowadzonej przez nig szkoty,
ktora w 1863 roku borykata si¢ z powaznymi problemami finansowymi''. Doko-
nania Wilczopolskiej w dziedzinie pedagogiki fortepianowej znalazly we Lwo-
wie swoich kontynuatorow. Rok po $mierci pianistki, w 1868 roku, absolwentka
jej szkoty i zarazem wychowanka Mikulego, Julia z Szajnokéw Radzikiewiczowa,
otwarla w miescie ,,Zaktad ksztalcenia teoretycznego i praktycznego w muzyce”
oparty na metodzie nauczania wypracowanej przez swoja pierwsza nauczycielke'?.

Uczennicami szkoty Wilczopolskiej byly dwie nieprzecigtne Iwowianki —
Zofia Romanowiczowna (1842-1936), nauczycielka, dzialaczka spoteczna
i o$wiatowa, wspotzatozycielka patriotycznego legendarnego stowarzysze-
nia ,,Klaudynek”, oraz Wanda Mtodnicka z domu Monné (1850—1923), polska
pisarka, ttumaczka i dziataczka Towarzystwa Szkoty Ludowej, muza i mitos¢
zycia Artura Grottgera'.

Inng lwowska pianistka, ktora postugiwata si¢ w pracy dydaktycznej skon-
struowanym przez siebie modelem uporzadkowanego zestawu klawiszy, byta
Teodozja Papara, kolejna kobieta zastuzona dla rozwoju prywatnego szkolnictwa
muzycznego we Lwowie. Jej ,.klawiatura bez strun” przeznaczona ,,do utatwienia
gry na fortepianie” byta chroniona od 1855 roku ,,przywilejem” przyznawanym
na okreslony czas przez Namiestnictwo Galicji, regulacja zblizong do wspotcze-
$nie rozumianego patentu'!. Wynalazek ten eksponowano na wystawie §wiatowej
w Paryzu w 1867 roku®.

nr 26, s. 208; Nowosci krajowe, ,,Ruch Muzyczny” 1858, nr 31, s. 248; Sprawy muzyczne we Lwowie,
,»Ruch Muzyczny” 1860, nr 1, s. 5, 7; Przewodnik, ,,Dziennik Literacki” 1858, nr 34, s. 270; nr 77,
s.632; 1859, nr 31, s. 376; nr 40, s. 485; nr 53, s. 640; 1860, nr 11, s. 88; nr 44, s. 352; nr 58, s. 464,
Korespondencja Czasu, ,,Czas” 1860, nr 120, s. 1; nr 125, s. 2.

° Przewodnik, ,,Dziennik Literacki” 1858, nr 34, s. 270.

0L, Wilczopolska, Nauka muzyki na fortepianie, ,Nowiny” 1855, nr 104, s. 216; nr 107, s. 240.

11'Szkota od wrzesnia 1863 roku zmienita swoja siedzibg. Kronika, ,,Gazeta Narodowa” 1863,
nr 132, s. 3; L. Wilczopolska, Nauka muzyki na fortepianie, ,,Gazeta Narodowa” 1863, nr 188, s. 4.

12 Zob. anons prasowy zamieszczony w ,,Gazecie Narodowej” 1868, nr 249, s. 4; nr 252, s. 4.

13 Z. Romanowiczdéwna, Cienie (Kilka oderwanych kart z mojego zycia), Lwow 1930, s. 133;
W. Studencki, Kornel Ujejski w Swietle listow, przemowien i pamigtnikow, Warszawa—Wroctaw
1984, s. 14.

14 Zob. Nowiny Iwowskie, ,,Nowiny” 1856, nr 4, s. 31; ,,Dziennik Urzedowy” (dodatek do
,,Gazety Lwowskiej”) 1860, nr 181, s. 1015; 1861, nr 202-204, s. 1203, 1209, 1215.

15 Zob. ,,Dziennik Lwowski” 1867, nr 100, s. 4; nr 101, s. 4.
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Pochodzaca z nobilitowanej rodziny galicyjskiej Teodozja Papara, zanim zato-
zyta szkole muzyczng w 1862 roku, prowadzita w latach 50. salon artystyczny we
Lwowie, w ktorym bywat 17-letni Artur Grottger'¢. Jako pianistka wystepowata
w innych salonach miasta, udzielata tez prywatnych lekcji gry na fortepianie!’. Pro-
gram nauczania obowiazujacy w szkole Paparéwny opieral si¢ w glownej mierze
na jej wlasnych kompozycjach'®. Zar6wno utwory fortepianowe (takze w transkryp-
cjach na orkiestre), jak i jej teksty literackie znane byty szerszemu krg¢gowi odbior-
cow z koncertow publicznych, ktorym artystka nadawata nierzadko forme swoistego
spektaklu muzyczno-literackiego'. Te na swoj sposob oryginalne inicjatywy arty-
styczne podejmowane przez Paparowng stawaly si¢ jednak czgsto przedmiotem
ironicznych komentarzy na famach prasy, rowniez humorystyczno-satyrycznych
periodykow?. Krytyka ze strony Iwowskiego srodowiska artystycznego byta z kolei
powodem publicznych protestow pianistyki, ktore niekiedy znajdowaty swoj finat
w sadzie?!. Nie ulega watpliwosci, ze Teodozja Papara uchodzita za niezwykle
barwng posta¢ dwczesnego zycia kulturalnego 1 spotecznego miasta. Styneta z licz-
nych ekscentrycznych zachowan opisanych we wspomnieniach Maryli Wolskiej*
i Ludwika Jabtonowskiego®. W pamieci tego polskiego pamigtnikarza pozostat por-
tret artystki wsrdd thamu rozentuzjazmowanych lwowian na wie§¢ o wydarzeniach
Wiosny Ludow w marcu 1848 roku, utrwalit go w swym zapisie:

Szesédziesigeioletnia®, bardzo wysoka, bardzo chuda z dluga pergaminows twarza panna
Paparéwna, poetka na domowym Kapitolu, jak Dante lub Petrarka olaurowana, w biatym puder-

mantlu, udajacym chlamide, z obnazonemi po szyj¢ ramionami, a sutym wieicem wawrzynu na
czole, przechadzata si¢ powaznie; czyhata jak sturamienna sepia na zdobycz®.

' Arthur i Wanda. Dzieje mitosci Arthura Grottgera i Wandy Monné. Listy-pamietniki podali
do druku M. Wolska i M. Pawlikowski, t. 1, Medyka—-Lwow 1928, s. 32.

7 Ibidem, s. 29.

¥ Ankiindigung. Uwiadomienie, ,,Dziennik Urzedowy” (dodatek do ,,Gazety Lwowskiej”)
1859, nr 154, s. 761.

1 Kompozycje salonowe na fortepian, utworzone przez W. Panng Teodozye Papara wyszile
drukiem w r. 1855, ,Nowiny” 1855, nr 38, s. 340; Kronika, ,,Gazeta Narodowa” 1865, nr 157, s. 3;
Z. Kieszkowski, Lwow, 13 lipca 1863, ,,Czas” 1865, nr 162, s. 4.

20 Zob. Kronika, ,,Gazeta Narodowa” 1865, nr 157, s. 3; Program koncertu wyzwyrysowanej
kompozytorki na korzys¢ domu szalonych [w:] Noworocznik ,,Sowizrzata” na rok panski 1866,
Lwow 1865, s. 46—47. Tutaj zamieszczono recenzje koncertu opatrzona karykaturg pianistki.

21 Gazeta Narodowa” 1863, nr 201, s. 4; Sprawy sqdowe, ,,Czas” 1866, nr 130, s. 2-3;
Korespondencja Dziennika Warszawskiego, ,,Dziennik Warszawski” 1866, nr 129, s. 1253.

2 Arthur i Wanda. .., t. 1,s. 29, 475. Por. S. Wasylewski, Panna Teodozja improwizuje!, ,,Kurier
Literacko-Naukowy” 1932, nr 13, s. VI-VIL

2 L. Jabtonowski, Zlote czasy i wywczasy. Pamigtnik szlachcica z pierwszej polowy XIX.
stulecia, przedm. S. Wasylewski, Lwow 1920, s. 199.

2 Kierujac si¢ datg urodzin T. Papary podana przez prof. Lubg Kijanowska-Kaminska w opracowa-
niu Emancypacja kobiet w muzyczno-artystycznym srodowisku Galicji (na przykiadzie Teodozji Papary
i Salomei Kruszelnickiej) zamieszczonym w niniejszej monografii, pianistka liczyta wowczas 51 lat.

2 L. Jabtonowski, Zlote czasy...,s. 199.
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Pierwsza kobieta w gronie pedagogicznym Konserwatorium Galicyjskiego
Towarzystwa Muzycznego byta Henrietta de La Roche, $§piewaczka zatrudniona
w latach 1854-1855, ktora z dziatalno$cig dydaktyczna Towarzystwa zwigzana
byla duzo wczesniej, bowiem jeszcze w 1840 roku nauczata $piewu solowego
w powstatym w 1839 roku w ramach GTM zaktadzie naukowym?®. Pianistki
natomiast zasilaly kadr¢ pedagogiczng Konserwatorium poczawszy od 1872
roku, a wigc za czasow dyrekcji Karola Mikulego, ktory zaangazowatl poczat-
kowo Michaling Ostrowska, a nastgpnie Wilhelming Malisz?’. W okresie dziatal-
nos$ci Rudolfa Schwarza jako dyrektora GTM zatrudnienie uzyskaty dodatkowo:
Wincenta Zellinger, [zabella Koztowska, R6za Toth i Bogustawa Brzechowska.
Dzigki Mieczystawowi Sottysowi, dyrektorowi Konserwatorium Galicyjskiego
Towarzystwa Muzycznego (p6zniej Polskiego Towarzystwa Muzycznego),
w latach 1899-1929 pozyskano do pracy 21 pianistek. Wsrdd nich znajdowaty
si¢ takie osobowosci, jak: Helena Ottawowa i Maria Sottysowa, a takze inne
artystki, m.in. Henryka Koztowska, Kornelia Tarnawska, Wanda Elektorowicz,
Paulina Biernacka, Izabella de Latour, Junona (Jozefa) Kretowicz, Zofia Kru-
kowska, Weronika Iwanicka, Pelagia Sternal, Berta Franke i Janina Kossowska-
-Sieborowa. Potowa z nich zwiazana byta z uczelnia az do 1939 roku. W ciagu
ostatniej dekady funkcjonowania Konserwatorium PTM, na ktora przypada kie-
rownicza dziatalnos¢ Adama Sottysa, w kadrze nauczycielskiej pojawity si¢
nazwiska kolejnych czterech pianistek. Byly to: Karolina Kurzbauer, Romana
Witeszczakowa, Helena Szoska-Szkielska oraz Maria Grygorowicz-Milinska.
Podsumowujac, wérod nazwisk 60 pianistow zatrudnionych w Konserwatorium
w latach 1859—-1939 ponad potowe (w liczbie 31) stanowily kobiety*.

W pojedynczych przypadkach pianistki nalezace do grona profesorow Kon-
serwatorium Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego prowadzily rowniez dziatal-
no$¢ dydaktyczng w zalozonych przez siebie prywatnych szkotach muzycznych.
M. Ostrowska przez okres 2 lat byta wlascicielkg muzycznej placowki edukacyj-
nej funkcjonujacej na przetomie XIX i XX wieku. Z kolei H. Ottawowa prowadzita
ceniong we Lwowie szkot¢ gry na fortepianie w latach 1902—1926%. Natomiast
zalozona przez M. Sottysowa i Z. Barwinska w 1909 roku szkota gry na fortepianie
przestala istnie¢ z chwilag wybuchu I wojny $wiatowej. Dzialania wojenne w 1916

26 Zob. Schematismus der Konigreiche Galizien und Lodomerien fiir das Jahr 1840, Lemberg
[1840], s. 445; L. Mazepa, Szkolnictwo muzyczne Lwowa..., s. 88; idem, Poprzednicy Akademii
Muzycznej we Lwowie, ,,Musica Galiciana”, t. 9, red. L. Mazepa, Rzeszow 2009, s. 11, 13; JI.
Masena, T. Masena, [llsx oo...,s. 193.

27 Zob. J. Wiczkowski, Lwow. Jego rozwdyj i stan kulturalny oraz przewodnik po miescie, Lwow
1907, s. 393—394; JI. Mazena, T. Masena, Ilisx oo...,s. 186—188.

28 JI. Masena, T. Masena, Illnax oo..., s. 186—188.

2 Zob. L. Mazepa, Szkolnictwo muzyczne Lwowa..., s. 96; JI. Masena, T. Masena, [[lnsx
do...,s. 121.
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roku przerwaly takze dzialalno$¢ szkot muzycznych powstatych z inicjatywy J. Kos-
sowskiej-Sieberowej (w 1910 roku) i P. Biernackiej (w 1913 roku). W latach 1914—
1916 przestato funkcjonowac wiele innych uznanych w miescie szkéot o wieloletnim
stazu kierowanych przez pianistki: Jadwige Dunin, Pauling Lachner-Koscielecka,
Izydorg Seja, Gizele Szacht (Schacht) i Mari¢ Weteszczukowa (Weleszczakowng).
Nieprzerwanie dzialaly natomiast dwie szkoty gry na fortepianie zatozone w latach
80. 1 90. XIX wieku przez Joann¢ Laurecka i Adolfing Morwitz.

Joanna Laurecka (1860-1926)*°, polska pianistka i dziataczka spoteczna,
nalezala do grona wybitnych pedagogow lwowskich. Byta absolwentka Konser-
watorium Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego w klasie fortepianu Karola
Mikulego, studia uzupetniata u Teodora Leszetyckiego w Wiedniu?!. Zatozona
przez Laurecka w 1886 roku® szkota muzyczna posiadajaca koncesj¢ wiadz
austriackich cieszyla si¢ renomg i byla najdtuzej funkcjonujaca prywatng insty-
tucja nauczania muzyki we Lwowie — dziatata przy ulicy Sykstuskiej 30 (obec-
nie ulica Doroszenki) nieprzerwanie przez 40 lat, az do $mierci pianistki w 1926
roku. Szkota Laureckiej znakomicie przygotowywata zarowno kadre pedago-
giczna, jak i praktykujacych zawodowo muzykow-wykonawcow. Pianistka przed
zatozeniem szkoly muzycznej posiadata juz pewne doswiadczenie zawodowe,
pracowata bowiem jako nauczyciel wyzszego kursu gry na fortepianie w zakta-
dzie wychowawczym dla dziewczat przy Klasztorze Sidstr Sacré-Cour we Lwo-
wie*. U schytku XIX wieku kadra pedagogiczna szkoty Laureckiej zdominowana
byla przez kobiety. Grono pianistow, obok wiascicielki szkoty, tworzyly panie:
Henryka Braunseis, Michalina Topolnicka, Helena i Honorata Prokeszéwne (Pro-
kesziwne), Gizela Wysocka, Adolfina Morwitz i Emilia Kowalska nauczajaca
rownoczesnie gry na skrzypcach®. Zajecia praktyczne uzupetniane byly nauka
harmonii, ktoérg wyktadali M. Sottys i J. Laurecka.

Wsrod uczniow Laureckiej byt Bronistaw Pozniak (1887-1953), pianista wir-
tuoz i kameralista zwany ,,Carusem fortepianu”, zalozyciel popularnego w latach
20. 1 30. XX wieku wroctawskiego tria fortepianowego — ,,Pozniak-Trio” (,,Trio
Pozniaka”)*. Laurecka przekazywata Pozniakowi wskazowki wykonawcze

3 Daty zycia J. Laureckiej podaje za: ML.E. Soltys, Tylko we Lwowie. Dzieje zycia i dzialalnosci
Mieczystawa i Adama Soltysow, Wroctaw—Warszawa—Krakow 2008, s. 105.

3! Laurecka przettumaczyta z niemieckiego pracg Leszetyckiego Die Grundlage der Methode
Leschetitzki. Zob. ski, Joanna Laurecka, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1907, nr 36, s. 738; JI. Ma3zema,
Cmopinku My3uuHo2o munynozo Jlveosa (3 neonyonixoeanoeo), JIsis 2001, s. 89.

32 Zob. reklamy szkoty w ,,Gazecie Narodowej” (1885, nr 283, s. 4; nr 285, s. 6). Por. L. Mazepa,
Szkolnictwo muzyczne..., s. 95; JI. Mazena, T. Mazena, [llsx do..., s. 120.

33 Kronika miejscowa i zamiejscowa, ,,Gazeta Narodowa” 1885, nr 282, s. 2.

3 Kronika, ,,Gazeta Lwowska” 1899, nr 132, s. 3.

35 Zob. S. Dybowski, Laureaci konkurséw chopinowskich w Warszawie, Warszawa 2005, s. 82.
Por. Almanach Lwowski ,,Ateneum” 1929, R. 2, s. 223, 226; ,.Biuletyn Stowarzyszenia Muzykow
Polskich Dawniej Stowarzyszenia Mtodych Muzykow w Krakowie” 1939, R. 2, nr 3, s. 5.
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w utworach Chopina pochodzace bezposrednio od jej nauczyciela Karola Miku-
lego, ucznia Chopina®®. Bronistaw Pozniak wykorzystywat te uwagi interpreta-
cyjne w swojej pracy pedagogicznej m.in. z Josefem Wagnerem (1909-7?), ktory
w 1932 roku zostat laureatem II Migdzynarodowego Konkursu Pianistycznego
im. Fryderyka Chopina. Innym stynnym uczniem Laureckiej byl Adam Sottys,
ktory w swoich wspomnieniach zachowat jej ciepty obraz:

Zawsze pogodna, wesota, cierpliwa, zawsze znajdujaca pochwatly i zachety — wnosita w nasz
dom pogodeg i trochg wesotosci. Mogta mie¢ wowczas okoto 60 lat — wlosy wielkie, siwe jak mleko;

twarz rumiana, zawsze sktonna do usmiechu. Lubitem z nig gra¢ na 4 rgce i w ogodle wolatem grac
na fortep[ianie] niz na skrzypcach®’.

Swego rodzaju podsumowanie pedagogicznego doswiadczenia Laureckiej
stanowi jej ksiazka pt. Podrecznik nauczania gry na fortepianie, przeznaczony
dla mlodych wstepujgcych do zawodu nauczycielek (wyd. Lwow 1908, Gebeth-
ner & Wolff)**, w ktorej pianistka zamie$cita praktyczne wskazowki dotyczace
techniki gry dla adeptow sztuki fortepianowej. Jej zalecenia odnos$nie do tech-
niki gry oparte byty zaré6wno na tradycyjnych XIX-wiecznych metodach naucza-
nia, jak i wykorzystywaty zatozenia interpretacyjne gry Chopina pochodzace od
Mikulego®.

Z inicjatywy Laureckiej pod koniec lat 90. XIX wieku zostal utworzony
»Zwigzek Nauczycielek Muzyki”, ktory mial charakter samopomocowy, jak
rowniez wspieral inne stowarzyszenia kobiece, m.in. organizowal wieczory
muzyczno-literackie oraz pogadanki z udziatem uczniéow lwowskich szkot
muzycznych i nauczycieli szkot prywatnych na dochod powstatego w 1892
roku ,,Stowarzyszenia Nauczycielek” — organizacji niosgcej pomoc materialng
i duchowa dla pracujacych w oswiacie kobiet, w ktorej pianistka aktywnie
dziatata®. Laurecka walczyta szczegodlnie o poprawe sytuacji materialnej pry-
watnych nauczycielek muzyki, dajac temu wyraz w referacie zatytulowanym
Ochrona bytu prywatnych nauczycielek muzyki, wygtoszonym podczas [ Zjazdu

3¢ Zob. B. von Pozniak, Chopin. Praktische Anweisungen fiir das Studium der Chopin-Werke,
Halle 1949, s. 55. Podaj¢ za: J.-J. Eigeldinger, Chopin w oczach swoich uczniéw, tham. Z. Skowron,
Krakow 2000, s. 117.

ST MLE. Sottys, Tylko we Lwowie..., s. 105.

38 Zob. Ruch artystyczno-literacki, ,,Gazeta Narodowa” 1908, nr 161, s. 3; Z pismiennictwa,
,»,Rodzina i Szkota” 1908, nr 13-16, s. 227; ,,Przeglad Bibliograficzny Ksiggarni Gebethnera i Wolffa
w Warszawie” 1909, nr 1, s. 6; ,,Katalog Nowych Ksigzek”. Miesigcznik bibliograficzny Ksiggarni
G. Gebethnera i Spotki w Krakowie 1909, nr 4-5, s. 57.

3 Czesciowego omoOwienia podrecznika Laureckiej dokonata Natalia Kaszkadamowa w:
Drziedzictwo fortepianowe Fryderyka Chopina we Iwowskiej pedagogice muzycznej, ,,Musica
Galiciana” t. 13, red. G. Oliwa, Rzeszow 2012, s. 218-219.

4 Kronika, ,,Gazeta Lwowska” 1892, nr 121, s. 4; ,Iris” 1899, z. 2, s. 83; Kronika, ,,Gazeta
Narodowa” 1895, nr 167, s. 2; 1897, nr 181, s. 2; 1899, nr 191, s. 3; 1902, nr 63, s. 2; Kronika,
,,Dziennik Polski” 1902, nr 106, s. 2.
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Muzykow Polskich, ktory odbyt si¢ w ramach obchodéw setnej rocznicy uro-
dzin Fryderyka Chopina we Lwowie w 1910 roku*'. Rok p6zniej podejmowane
przez Laureckg starania o utworzenie silnej zawodowej organizacji zrzeszajacej
wszystkich nauczycieli pracujacych zarbwno w instytucjonalnym, jak i prywat-
nym szkolnictwie muzycznym doprowadzity do powstania lwowskiego oddziatu
Wiedenskiego Towarzystwa Osterreichische Musikpiddagogischer Verband
(Austriackiego Zwiazku Muzyczno-Pedagogicznego). Laurecka zostata wice-
prezesem zwiazku, a na jego czele stanat Mieczystaw Sottys*. Oboje kierowali
rowniez utworzonym w 1919 roku Polskim Zwigzkiem Muzyczno-Pedagogicz-
nym przeksztatconym w 1927 roku w Polski Zwigzek Muzykow-Pedagogow
(na jego dzialalnos$ci wzorowal si¢ Zwiazek Ukrainskich Muzykoéw Zawodo-
wych, ktory powstal w 1934 roku)*.

Szczegodlnie intensywny rozwdj szkolnictwa muzycznego we Lwowie nastapit
na poczatku XX wieku. Woweczas zainicjowato swa dziatalno$¢ wiele muzycznych
placowek edukacyjnych, ktore wkrotce zdobyly uznanie lwowian, czego $wiadec-
twem jest dtugoletni okres ich funkcjonowania. Nalezaty do nich m.in. szkoty gry na
fortepianie prowadzone przez: Heleng Horny (Horna) (1902—1926), Jadwigg Notz-
-Schmerzowa (Notz-Szmercowa) (1904-1926), Salomeg Abler (1906—1924), Emi-
lig Stangenhaus (1906—1939), Mari¢ Lazowska (1907-1926), Natali¢ Szczycinska
(1909-1924), Zdzistawe Setmajer (1912—1924) i Zofi¢ Steinmetz (1914-1939)*.
Jednak tylko trzy powstale w tym okresie szkoty muzyczne nalezaty w latach
mi¢dzywojennych, obok Konserwatorium Polskiego Towarzystwa Muzycznego,
Wyzszego Instytutu Muzycznego im. Mykoty Lysenki, Szkoly Muzycznej przy
Zaktadzie Naukowym im. Zofii Strzatkowskiej i Szkoly Muzycznej im. Ignacego
Jana Paderewskiego, do nobilitowanych szkot artystycznych zatwierdzonych przez
Ministerstwo Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego, ktore nadzorowato

41 Laurecka byta cztonkiem Komitetu Obchodu, a zarazem jego aktywnym uczestnikiem, biorac
udziat w prowadzonych dyskusjach. Zob. Lwow w holdzie Chopinowi, ,,Gazeta Lwowska” 1910,
nr 247, s. 4; Zjazd muzykow polskich, ,Nowa Reforma” 1910, nr 491, s. 2; Uroczystosci szopenowskie
we Lwowie, ,,Kurier Warszawski” (dod. poranny) 1910, nr 298, s. 1; Obchdd setnej rocznicy urodzin
Fryderyka Chopina i Pierwszy Zjazd Muzykow Polskich we Lwowie 23. do 28. pazdziernika 1910.
Ksigga pamigtkowa przediozona przez Komitet Obchodu, Lwow 1912, s. 11, 40, 45, 46.

42 Mieczystaw Sottys dedykowat Joannie Laureckiej miniaturg¢ fortepianowa Gavotte z Deux
marceux na fortepian (Lwow 1893, Jakubowski & Zadurowicz). Zob. M.E. Sottys, Tylko we
Lwowie...,s. 36, 74.

4 L. Mazepa, Szkolnictwo muzyczne..., s. 101; T. Mazepa, Lwowskie towarzystwa muzyczne,
,»Musica Galiciana”, t. 9, red. L. Mazepa, Rzeszow 2005, s. 61; JI. Masena, T. Masena, [llsx oo...,
s. 135. Organem Zwigzku Muzykow-Pedagogdéw byt wydawany w latach 1925-1934 miesigcznik
,Lwowskie Wiadomosci Muzyczne i Literackie” poswigcony sprawom kultury muzycznej i twor-
czosci literackie;j.

4 Kalendarz Muzyczny Informacyjny na rok 1909, Warszawa 1909, s. 112-115, 121-127;
L. Mazepa, Szkolnictwo muzyczne..., s. 96-98; JI. Mazena, T. Mazena, [Lnax do..., s. 121-124.
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placowki edukacyjne w II Rzeczypospolitej od 1922 roku®. Byly to szkoty: Lwow-
ski Instytut Muzyczny zatozony w 1902 roku przez dwie pianistki — Ann¢ Nie-
mentowska i Mari¢ Weteszczukowg — uczennice Teodora Leszetyckiego, Szkota
Muzyczna Sabiny Kasparek dziatajaca od 1909 roku*® oraz Zaktad Muzyczny Mal-
winy Reissowny (Reysséwny), ktory zainaugurowat swoja dziatalno§¢ w 1912
roku. Wszystkie wymienione szkoly dziataty do 1939 roku.

Anna Niementowska. Fot. pochodzi ze Janina Illasiewicz-Stojalowska.
zbiorow Narodowego Archiwum Cyfrowego Fot. z: Odczytywanie na nowo. Rozmowy
z Mieczystawem Tomaszewskim
[przeprowadzil] Krzysztof Droba, Krakéw
2011, s. 27

Lwowski Instytut Muzyczny (od 1931 roku Lwowskie Konserwatorium
Muzyczne im. K. Szymanowskiego) wielokrotnie zmienial swg lokalizacje, posia-
dat wiele filii w miescie (m.in. przy ulicach: Rynek, Panska, Teatralna, Fredry), jak
i w samej Galicji (m.in. w Stryju, Stanistawowie, Drohobyczu, Borystawiu, Tar-

4 Dziennik Ustaw” 1922, nr 14, s. 238—239 [poz. 128: Ustawa z dnia 17 lutego 1922 r.
o zniesieniu Ministerstwa Sztuki i Kultury]; J. Miketta, Szkolnictwo muzyczne w Polsce pod
wzgledem statystycznym i organizacyjnym, ,Muzyka” 1927, R. 4, nr 11, s. 522—528; O szkolach
muzycznych, ,,Szopen” 1932, nr 1, s. 6.

46 W latach 1907-1909 S. Kasparek prowadzita szkot¢ muzyczng wspdlnie z Nataliag
Szczycinska.
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nopolu, Rownem). Przez caty okres istnienia szkoty kierownikiem artystycznym
1 administracyjnym pozostawala Anna Niementowska z domu Boelke (ur. 1872),
ktoéra w swojej placowce zatrudniata calg rzesz¢ kobiet-pedagogow, zwlaszcza
pianistek stanowigcych liczebng przewage w stosunku do pracujacych tam mez-
czyzn-pianistow. Klase¢ fortepianu prowadzily m.in. trzy koncertujgce pianistki:
Paulina Szalit, Janina Illasiewicz-Stojatlowska i Maria Walkowicz?'.

Paulina Szalitowna. Fot. z: L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich
w XIX i XX wieku. Stownik biograficzny, Warszawa 2014, s. 239

Paulina Szalit (1886—1920), znana takze jako Paula Szalitowna, pianistka i kom-
pozytorka wywodzaca si¢ z zydowskiej rodziny muzykoéw zamieszkalej w Dro-
hobyczu, prowadzita w Instytucie Muzycznym A. Niementowskiej w pierwszych
latach XX wieku najwyzszy kurs fortepianowy*®. Na poczatku XX wieku uznawana
w Europie za jedng z najwybitniejszych pianistek (koncertowata w Anglii i Skan-

47 Nazwisk pierwszej i trzeciej z wymienionych artystek brakuje w wykazie kadry
nauczycielskiej Lwowskiego Instytutu Muzycznego A. Niementowskiej opracowanym przez Leszka
Mazepe i Terese¢ Mazepg. Zob. JI. Mazemna, T. Mazena, [[lzax do..., s. 209-212.

“ Zob. ,,Stowo Polskie” 1906, nr 399, s. 7; nr 419, s. 3; nr 431, s. 3. Por. L.T. Btaszczyk, Zydzi
w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX i XX wieku. Stownik biograficzny, Warszawa 2014, s. 165, 240.
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dynawii, wielokrotnie wystgpowata rowniez w Wiedniu, Lwowie i w Krakowie),
wspolczesnie jest nieco zapomniana®. Szalitowna, ktora swa aktywnos¢ koncertowa
rozpoczeta w wieku 8 lat i zostata nazwana przez Artura Schnabla ,,najwigkszym
1 najzdolniejszym cudownym dzieckiem w historii §wiatowego wykonawstwa for-
tepianowego™’, niespodziewanie wycofata si¢ z zycia koncertowego w 1913 roku.
Zmarla w zaktadzie dla nerwowo chorych w Wiedniu w 1920 roku, w wieku 34 lat,
prawdopodobnie $miercig samobojcza. Jej tworczos¢ kompozytorska w ostatnich
dekadach budzi zainteresowanie polskich wykonawcow oraz wydawcow. W tece
kompozytorskiej pozostawita kilkanascie utworéw fortepianowych, ktore sg przy-
ktadem tworczosci koncertujgcych wirtuozow. Sa to glownie miniatury fortepianowe
wydawane przez berlinska firme¢ Ries & Erler, jak np. Morceaux op. 2, zbioér osmiu
miniatur fortepianowych z 1900 roku wydanych w czterech zeszytach.

ZAKLAD \Y . ' |
e MALWINY REYSSOWNY swow,
Forteplan skrzypce §piew. Przedmioty teoretyczne. Przygotowarie egzaminéw
' panstwowych.

Reklama szkoly muzycznej. Fot. z: ,Muzyka” 1924, R. 1, nr 2, s. 102

Druga ze znakomitych pianistek zatrudnionych w Instytucie Muzycznym
A. Niementowskiej w latach 1919—1928 to Janina Illasiewiczéwna, p6zniejsza Illa-
siewicz-Stojatowska (1888—1959)°!, uczennica wybitnego pianisty-wirtuoza Igna-
cego Friedmana. Koncertowata z powodzeniem jako solistka — ceniona zwlaszcza
za interpretacje utworo6w Chopina®?, okre§lana mianem ,,jednej z najlepszych

4 W ostatnim dwudziestoleciu powstato kilka opracowan poswigconych pianistce. Zob.
J. Skarbowski, Paulina Szalit — rywalka Teresy Carrerio i Anetty Essipow [w:] idem, Sylwetki
pianistow polskich, t. 2: Od I.J. Paderewskiego do A. Wielhorskiego, stowo wstgpne A. Harasiewicz,
Krakéw 2002, s. 223-226; S. Dybowski, Szalitowna Paulina (1886—po 1920) [w:] idem, Stownik
pianistow polskich, Warszawa 2003, s. 620-622; A. Neuer, Szalit Paulina [w:] Encyklopedia
muzyczna, t. 10: sm—s, Krakow 2007, s. 223; M. Dziadek, Szalit Paula [w:] M. Dziadek, L.M. Moll,
Oto artysci pelnowartosciowi, ktorzy sq kobietami... Polskie kompozytorski 1816—1939, Katowice
2003, s. 76; M. Dziadek, Szalitowna Paula [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. 46, z. 191, Warszawa—
Krakow 2010, s. 540.

30 J. Skarbowski, Paulina Szalit. .., s. 223.

! Daty zycia J. Illasiewicz-Stojatowskiej podaje za Jerzym Skarbowskim, ktéry byl jej
uczniem. Zob. J. Skarbowski, Pamieci Janiny Stojatowskiej, ,,Widnokrag” 1966, nr 16, s. 4. Inny
rok $mierci pianistki (1960) podaje autor opracowanego hasta w: Leksykon polskich muzykow peda-
gogow urodzonych po 31 grudnia 1870 roku, red. K. Janczewska-Sotomko, Krakow 2008, s. 461.

52 Zob. Echa letnie [koncert w Morszynie], ,,Stowo Polskie” 1906, nr 379, s. 4; Ze swiata
[koncert w Wiedniu], ,,Nowa Reforma” 1911, nr 136, s. 2; Kronika zagraniczna [koncert w Wiedniu],
,»Gazeta Lwowska” 1911, nr 66, s. 3; K. Bar., [Korespondencja z Wiednia], ,,Gazeta Lwowska” 1911,
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szopenistek we Lwowie™*® — i kameralistka’. Zanim zwigzata swa droge zawo-

dowg z Lwowskim Instytutem Muzycznym, przez 12 lat prowadzita wlasng szkole
gry na fortepianie pod nazwa Wyzsza Szkola Muzyczna, ktora miescita si¢ przy
ulicy Dilugosza 1 (obecnie ulica Cyryla i Metodego)®. W 1911 roku szkota Illa-
siewiczoOwny przyjeta imi¢ Ignacego Friedmana, ktéry od poczatku dziatalnosci
szkoty sprawowatl opieke artystyczng nad placowka i prowadzit w niej wyzszy
kurs nauki gry na fortepianie, dojezdzajac do Lwowa z Berlina. Po 1928 roku
[llasiewiczowna byta zatrudniona w szkolnictwie muzycznym Poznania (1928—
1939) — poczatkowo pracowata w Wielkopolskiej Szkole Muzycznej*’, a nastgp-
nie w 1936 roku zatozyta Prywatng Szkole Muzyczng im. M. Kartowicza (ulica
Chetmonskiego 21), ktora kierowata do wybuchu wojny*®. Udzielata tez prywat-
nych lekcji, prowadzac rownoczesnie dziatalnos¢ koncertows i dokonujac nagran
dla poznanskiej rozgtos$ni Polskiego Radia®. Po zakonczeniu II wojny $wiato-
wej az do $mierci pracowata w Rzeszowie, kierujac klasg fortepianu poczatkowo
w utworzonym w 1944 roku Instytucie Muzycznym im. Fryderyka Chopina, p6z-
niej w Miejskiej, a wkrotce w Sredniej Szkole Muzycznej. Opinie o doskona-
tej pracy dydaktycznej Janiny Illasiewicz-Stojatowskiej potwierdzaja jej stynni
uczniowie — Mieczystaw Tomaszewski, wychowanek Prywatnej Szkoly Muzycz-
nej w Poznaniu, i Adam Harasiewicz, absolwent rzeszowskiej szkoty muzycz-
nej®. W muzycznym $rodowisku Rzeszowa utrwalana jest pamie¢ o pianistce,

nr 71, s. 3—4; Z Kola literacko-artystycznego, ,,Gazeta Lwowska” 1911, nr 273, s. 4; Koncert muzyki
chopinowskiej dla chorych, ,,Nowiny Rzeszowskie” 1949, nr 24, s. 5; J. Pacan, Kolo Literacko-
-Artystyczne we Lwowie w latach 1880—1914, ,,Musica Galiciana”, t. 9, red. L. Mazepa, Rzeszow
2005, s. 72 (Koncert Chopinowski 6 I1I 1910).

53 Wieczor Szopenowski Wolerniskiego, ,,Gazeta Narodowa” 1910, nr 124, s. 3.

4 Ziemia Przemyska” 1924, nr 8, s. 4; ,,Ziemia Rzeszowska i Jarostawska” 1925, nr 14, s. 5;
nr 15, s. 4.

3 Wiadomosci biezgce, ,,Stowo Polskie” 1907, nr 420, s. 7, nr 422, s. 7; Ksigga Adresowa Krol.
Stot. Miasta Lwowa 1913, R. 17, Lwow 1912, s. 640; Ksigga Adresowa... 1916, R. 19, Lwow 1916,
s. 397; ,,Kurier Lwowski” (wyd. poranne) 1917, nr 414, s. 6 [reklama prasowa]; Lwow. llustrowany
przewodnik, [koncepcja, red. naukowa i artystyczna, uktad graficzny J. Biriulow, thum. A. Otko],
Lwow—Wroctaw 2003, s. 297; L. Mazepa, Szkolnictwo muzyczne..., s. 97; JI. Mazena, T. Ma3zena,
Hlnsax oo...,s. 122.

3¢ Leksykon polskich muzykow pedagogow..., s. 461.

57 Swed., Z muzyki. Wieczorek muzyczny Wielkopolskiej Szkoly Muzycznej, ,,Dziennik
Poznanski” 1932, nr 105, s. 7.

8 Rocznik Polityczny i Gospodarczy” 1937, R. 6, 5. 962; 1938, R. 7, 5. 553; 1939, R. 8, 5. 576;
R. Padlewski, Audycja Szkoty Muzycznej im. Kartowicza, ,,Dziennik Poznanski” 1939, nr 20, s. 10;
nr 148, s. 11.

% Ogloszenia drobne. Muzyka, ,,Dziennik Poznanski” 1928, nr 205, s. 8; nr 208, s. 16; Akademia
Mitodych Polek, ,,Dziennik Poznanski” 1937, nr 257, s. 4; ,,Antena” 1938, nr 41, s. 30.

% Zob. Fortepiany szybko sig¢ starzejq [wywiad Teresy Toranskiej z Adamem Harasiewiczem],
,,Duzy Format” 2010, nr z 14 III; Odczytywanie na nowo. Rozmowy z Mieczystawem Tomaszewskim
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jednak wciaz brakuje opracowania poswigconego jej dziatalnosci pedagogicznej,
artystycznej i organizacyjnej prowadzonej we Lwowie, Poznaniu i Rzeszowie®'.

Koncertujagca we Lwowie 1 Krakowie pianistka Maria Walkowicz (1889—
1966), absolwentka Konserwatorium GTM w klasie Viléma Kurza, prowadzita
klase fortepianu w Lwowskim Instytucie A. Niementowskiej w latach 1922—-1926,
1928-1932%. Zatrudniona byta nie tylko w lwowskim szkolnictwie muzycznym,
ale takze w innych miastach terenu Galicji — Tarnowie, Mielcu i Krakowie. Po
IT wojnie §wiatowej wchodzita w sktad pierwszego grona profesorskiego Akade-
mii Muzycznej im. K. Lipinskiego we Wroctawiu.

Kobiety, zwlaszcza pianistki, dominowaty réwniez w gronie nauczycielskim
Szkoty Muzycznej Sabiny Kasparek. W okresie miedzywojennym, obok Jana
Hoffmana, profesora kursu koncertowego w latach 1928-1934, oraz Heleny Otta-
wowej 1 Sabiny Kasparek, fortepianu nauczaly m.in. Helena Kasparek (w latach
1923-1939), Maria Badaszewska (w latach 1924-1934), Helena Lisicka-
-Altkorowa, Elfryda Mullerowna oraz wspomniana wcze$niej Maria Walkowicz
(w latach 1926-1928)%. Przed I wojng $wiatowg placowka miescita si¢ przy ulicy
Batorego 36%, a w okresie migdzywojennym — na pierwszym pigtrze skromnej
jednopietrowej kamienicy z drugiej potowy XIX wieku przy ulicy Kochanow-
skiego 4, do ktorej wchodzito si¢ klatka schodowa po ,,drewnianych stopniach
tajemniczo trzeszczacych”®. Po tych schodach wspinali si¢ m.in. Tadeusz Machl,
kompozytor i organista, profesor Akademii Muzycznej w Krakowie, i Jerzy
Habela, pedagog i wydawca, autor Sfowniczka muzycznego, ktorzy uczeszczali do
szkoty Sabiny Kasparek w latach 30. XX wieku®.

[przeprowadzil] K. Droba, Krakéw 2011, s. 24-26, 28, 198-199. M. Tomaszewski byl $wietnie
zapowiadajacym si¢ pianista, o czym $wiadczy fragment recenzji z popisu ucznidow Prywatnej Szkoly
Muzycznej im. M. Kartowicza w Poznaniu w styczniu 1939 roku: ,,P. Tomaszewski zdradza wybitne
uzdolnienia pianistyczne. Wyrdwnana technika biegnikowa, gibko$¢ kisci, muzykalne prowadzenie frazy,
panowanie nad cato$cia (w Schuberta Impromptu B-dur nader trudne!). Oto atuty, ktore kaza rokowaé
temu miodemu pianiscie pigkng przysztos¢. Petny sukces jako pedagog odnosi tu p. Stojatowska, gdyz
wszystkie podnoszone tu walory jej ucznia —to w pierwszym rzgdzie dzieto nauczyciela”. R. Padlewski,
Audycja Szkoly Muzycznej im. Karfowicza, ,,Dziennik Poznanski” 1939, nr 20, s. 10.

61 Zob. J. Skarbowski, Pamigci Janiny Stojatowskiej..., s. 4; A. Walawender, Rzeszowscy
chopinisci. Wspaniali pianisci — nauczyciele i ich uczniowie, ,,Nasz Dom Rzeszow” 2010, nr 4,
S. 14; idem, Dawne i dzisiejsze Zycie muzyczne w Rzeszowie, ,,Nasz Dom Rzeszéw” 2012, nr 6, s. 16.

62 Zob. anons prasowy zamieszczony w: ,,Chwila” 1926, nr 2680, s. 6; Leksykon polskich
muzykow pedagogow..., s. 519.

¢ Leksykon polskich muzykéw pedagogow...,s. 19, 160,212,359, 519; W. Niemczycka-Babel,
Z dziennika podrozy w czas przeszly. ,, Kochanowskiego 47, http://www.lwow.home.pl/wanda/
kochanowskiego.html [10.09.2017].

 L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej. .., s. 243.

¢ W. Niemczycka-Babel, Z dziennika podrozy...

% A. Jarzebska, Machl Tadeusz [w:] Encyklopedia muzyczna, t. 6: m, Krakéw 2000, s. 5;
Leksykon polskich muzykow pedagogow..., s. 147.
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Koncesyonowana szkota muzyki

Jadwigi Notz Szmercowej
Lwéw — ul. Panska 1. 27,

udziela muzyki od pierwszych poczatkow az
do wydoskonalenia.

KONCESYONOWANA
szkota gry na fortepianie

HELENY HORNY

ul. Lyczakowska L. 18 parter

udziela muzyki od pierwszych poczatkéw az do wy-
doskonalenia.

KONCESYONOWANA

SZKOLA GRY NA FORTEPIANIE
Adolfiny Morwitz

Lwow — ul. Panska 1. 18.

L R I I S B RN Y “ s

SZKOLA MUZYCZNA

JADWIGI DUNIN

od pierwszych poczatkéw do wydoskonalenia
ul. Teatralna dom Hr. Skarbka.

Koncesyonowana szkolta muzyki

Maryi Weteszczakéwny
PLAC MARYACKI LICZBA 10.
wyucza muzyki od poczatkow az do wydosko-
nalenia pod kierownictwem prof. Polaka.

Koncesyowana szkola gry na fortepianie

Joanny Laureckiej

p— uczenicy Karola Mikolego
Lwéw ul. Kochanowskiego 1. 1¢.

Reklamy szko6t muzycznych. Fot. z: Mikolaj Rej 7 Nagtowic 1505-1905
[jednodniowka ku uczczeniu 400. rocznicy urodzin], Lwéw 1905
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Pianistki tworzyty tez trzon kadry nauczycielskiej Zaktadu Muzycznego Mal-
winy Reissowny (od 1924 roku Wyzszego Zaktadu Muzycznego Malwiny Reis-
sowny) mieszczgcego si¢ pierwotnie przy ulicy Leona Sapiehy 57, a od poczatku
lat 20. w duzym parterowym budynku przy ulicy 29 Listopada pod numerem 70
(obecnie ulica Konowalca)®’. Maria Kelles Krauzowa (1873—1943), absolwentka
Konserwatorium Muzycznego w Warszawie, ktora w grze fortepianowej dosko-
nalita si¢ pod kierunkiem wybitnych pedagogow — Z. Stojowskiego w Paryzu oraz
T. Leszetyckiego, H. Melcera i I. Friedmana w Wiedniu — prowadzita w szkole
Reissowny klase fortepianu oraz wyktadata przedmioty teoretyczne®. Na
poczatku lat 30. byta ,,siwowlosa, o surowej twarzy” kobieta, ktorej ,,ocen i stopni
wszyscy uczniowie wielce si¢ bali”®. Obok tej sedziwej artystki oraz Malwiny
Reissdwny, rownie ,,powaznej i budzacej duzy respekt damy”, grono pianistow
w latach 30. XX wieku tworzyly: Helena Sochowa, Janina Pigtkowska, Maria
Kurkiewicz, Maria Haczewska, Hanna (?) Klimowiczéwna oraz Zofia Kruszyn-
ska, ktora uczyta tez harmonii i kontrapunktu™. Od 1938 roku do wybuchu wojny
w Wyzszej Szkole Muzycznej M. Reissowny uczyt si¢ Wojciech Kilar, jeden
z najwigkszych polskich kompozytorow wspotczesnych. Uczennicami tej szkoty
byty rowniez: Janina Klimowicz, nauczycielka w Szkole Muzycznej w Bytomiu
w latach 1946-1954, 1 Helena Janina Kalterowa, nauczycielka rytmiki i improwi-
zacji fortepianowej w szkotach muzycznych I i II stopnia w Krakowie, organiza-
torka seminariéw dla wychowawczyn dzieci niepetnosprawnych’".

Najwazniejsza rol¢ w rozwoju ukrainskiego szkolnictwa muzycznego we
Lwowie odegrat Wyzszy Instytut Muzyczny im. Mykoty Lysenki, ktory powstat
w 1903 roku jako pierwsza wieloprofilowa szkota muzyczna w Galicji z ukra-
inskim jezykiem wyktadowym, a w latach 30. XX wieku uzyskat status szkoty
wyzszej. Do grona profesorskiego Instytutu nalezaty wybitne postacie ukrain-
skiej muzyki XX wieku, m.in. Stanistaw Ludkiewicz, Wasyl Barwinski i Mykota
Kotessa. Co ciekawe, w$rdd pianistow tworzacych kadre Instytutu w latach 1903—
1939 znajdowato si¢ tylko czterech me¢zczyzn i az 15 kobiet, m.in. Maria Kry-
nycka, Otena Jasenycka-Wotoszynowa (wyktadajaca tez Spiew solowy), Daria
Szuchewicz-Starosolska, Olga Szuchewicz, Olga Wotoszynowa, Halina (Otena)

7 Zob. K. Fink, Poczqtki muzycznej edukacji Wojciecha Kilara w szkole Malwiny Reissowny
we Lwowie, ,,Niepodlegto§¢ i Pami¢¢”. Czasopismo humanistyczne 2017, nr 2, s. 100.

% Zob. W. Bienkowski, Kelles-Krauzowa z Goldsteynéw Maria Katarzyna [w:] Polski Stownik
Biograficzny, t. 12, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1966—1967, s. 334—335 oraz reklameg prasowa w:
,.Dziennik Ludowy” 1933, nr 236, s. 7.

® B. Litwiniukowa, O ksigedzu Tadeuszu i muzyce, ,,Cracovia Leopolis” 2008, nr 2, s. 22.

0 Ibidem.

' H. Widrkiewicz, Kolekcja Leopolis Muzeum Niepodleglosci w Warszawie, ,,Rocznik
Lwowski” 1997—1998, red. nacz. J. Wasylkowski, s. 307, 322; Leksykon polskich muzykow
pedagogow..., s. 206.



Pianistki w szkolnictwie muzycznym Lwowa od potowy XIX wieku do 1939 roku 71

Lewycka, Stefania Turkewicz-Lukijanowicz, Melania Bajlowa oraz Otena Pro-
kesziwna (Rusinka) wspomniana wcze$niej jako Helena Prokeszéwna — nauczy-
cielka w szkole muzycznej J. Laureckiej, ktora prowadzita rownoczesnie szkote
gry na fortepianie w latach 1895-1897 oraz 1901-1926, a ponadto zaangazowana
byta w prace w ruchu kobiecym w pierwszej dekadzie XX wieku’.

Na poczatku lat 30. XX wieku do grupy Iwowskich szkot muzycznych pozo-
stajacych pod nadzorem Ministerstwa wlaczona zostala dzialajaca od 1913 roku
Szkota Muzyczna przy Zaktadzie Naukowym im. Zofii Strzatkowskiej, ktora
w ramach zenskiego gimnazjum i seminarium nauczycielskiego prowadzila ksztat-
cenie w zakresie muzyki dla przyszlej kadry szkolnictwa ogolnoksztatcacego.
W placowce tej fortepianu nauczaty panie: Frenklowa, Kisielewska, Czyzew-
ska 1 Mussilowa, ponadto wyzszy kurs fortepianowy prowadzit Witold Friemann,
a przedmioty teoretyczne wyktadali Adam Mitscha i Wiktor Hausman™.

Brakuje natomiast informacji na temat zenskiej kadry Szkoty Muzycznej im.
Ignacego Jana Paderewskiego kierowanej od 1919 roku przez Jozefa Zwierzchow-
skiego, ktorej glowna siedziba miescila si¢ w budynku przy ulicy Milkowskiego
11, a jej filia przy ulicy Zadworzanskiej 477*. Wiadomo jedynie, ze w placowce
pracowalo wielu muzykow pochodzenia zydowskiego, m.in. pianisci wirtuozi
Edward Steuermann i Henryk Giinsberg oraz skrzypkowie Fryderyk Lilienthal
i Kazimierz Halpon. Klas¢ wiolonczeli prowadzit Arnold Wolfsthal, klase fletu —
Stanistaw Szer, a klarnetu — Adolf Pinsler”™.

Na przestrzeni od drugiej polowy XIX wieku do 1939 roku mozna zaobser-
wowac¢ tendencj¢ wzrostowa w zatrudnieniu kobiet w szkolnictwie muzycznym
we Lwowie, co wiazato si¢ z przeobrazeniami spoteczno-kulturowymi dokonu-
jacymi si¢ w Europie, tj. z postgpujagcym procesem emancypacji kobiet i uzy-
skaniem przez nie szerszego dostgpu do wyksztatcenia muzycznego. Lwowskie
pianistki byty aktywne jako koncertujace artystki — solistki i kameralistki — w nie-
licznych przypadkach rowniez jako kompozytorki. W szczegolnosci jednak anga-
zowaly si¢ w prace pedagogiczna, takze organizacyjng i spoteczng w dziedzinie
muzyki. Wprowadzaty swoich uczniow w $wiat muzyki, ksztattowaty ich warsz-
tat 1 osobowos$¢, promowaly pierwsze publiczne wystepy, inspirowaly do syste-

2 JI. Masema, T. Masena, [Ilnsx do..., s. 120, 121, 252-253; R. Tomczyk, Rusinki (Ukrainki)
w austriackiej Galicji. Pomiedzy konserwatyzmem a radykalizmem, ,,Przeglad Zachodniopomorski”
2012, R. 27, z. 2: Kobieta w kulturze politycznej Swiata, red. R. Gataj-Dempniak, D. Okon, s. 107.

3 Sprawozdanie Zakladéw Naukowych Zenskich im. Zofii Strzatkowskiej we Lwowie za rok
szkolny 1925/26, Lwow 1926, s. 66; Sprawozdanie... za rok szkolny 1926/27, Lwoéw 1927, s. 32.

4 Spis nauczycieli szkot wyzszych, srednich, zawodowych, seminariow nauczycielskich oraz
wykaz zaktadow naukowych, wiladz szkolnych, zestawione pod red. Z. Zagérowskiego, Lwow—
Warszawa 1924, s. 488; reklama szkoty w: ,,Lwowskie Wiadomosci Parafialne” 1933, nr 34, s. 15;
JI. Masena, T. Mazena, [[lix Oo...,s. 125.

75 L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej. .., s. 97,102, 139, 242, 282.
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matycznego wysitku. Wyksztatcity plejade wybitnych osobowos$ci muzycznych
—wykonawcdow, kompozytorow, teoretykow 1 pedagogow — przekazujac im trady-
cje wykonawcze, rozbudzajac ich wrazliwos¢ estetyczng i muzyczng wyobraznig.
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FEMALE PIANISTS IN MUSIC EDUCATION OF LVIV FROM
THE MID-NINETEENTH CENTURY TO 1939

Abstract

Lviv was an exceptionally well-developed centre of music education. The number of music
schools conducting long-term or short-term didactic activities in Lviv between 1839 and 1939 total-
led over 150, majority of which were managed by women. A large number of female artists active in
music education, especially pianists, was, in a way, a consequence of social and moral situation of
women at that time. The professional activity of women in the field of music at the end of the 19th
and at the beginning of the 20th century was associated primarily with pedagogical activity, under-
taken mainly in private schools or as home teachers. Working as a teacher, a woman was able to start
a career in the field of intellectual work. This article is devoted to female pianists employed in the
most notable music schools functioning in Lviv from the mid-nineteenth century to 1939. The author
mainly deals with little-known or forgotten female artists, who are absent in Polish music literature.

Keywords: Lviv, Galicia — music, music schools, woman — history
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MUZYCZNA I TEATRALNA
DZIALALNOSC UKRAINSKICH AKTOREK
W GALICJI NA PRZELOMIE
XIX I XX WIEKU

Analizujac repertuar Swieckiego teatru ukrainskiego XIX wieku, Dmytro
Antonowicz podkresla jego nieodzowny sktadnik — element muzyczny, gdyz jak
zaznacza muzykolog,
przedstawienie bez $piewu nie cieszylo si¢ powodzeniem u widzow [...] Spiewowi i tancom
na scenie ukrainskiej po§wigcono zbyt duzo miejsca, bo w pierwszej polowie XIX wieku taki
rodzaj repertuaru wokalnego panowal na scenach teatralnych w catej Europie [...] Ukonczy¢
szkole §piewu, i to nie byle jaka, bylo obowiazkiem kazdego szanujacego si¢ i wyksztatconego
aktora'.

W konsekwencji w okresie od drugiej polowy XIX do poczatku XX wieku
dziatalnos¢ trup aktorskich w Galicji rozwijata si¢ w muzyczno-dramatycznym
kierunku i dlatego tez ,,spektakle teatralne w tym czasie zawieralty muzyczne
divertimenti sktadajace si¢ z solowych, zespotowych, choralnych oraz instru-
mentalnych numeréw. Niemal kazdy z artystow wykonywat partie solowa,
a grupowa charakterystyka bohaterow odbywata si¢ w zespotach i chorach™?.
Dlatego zawod aktora wymagal wszechstronnos$ci polegajacej na umiejetnosci
jednoczesnego wykonywania partii zarowno dramatycznych, jak i wokalnych
(operowych).

Wsrod naukowcow, ktorzy badali historie teatrow Galicji w okresie od potowy
XIX do poczatku XX wieku, nalezy wyrdzni¢ prace m.in. D. Antonowicza®, O. Bon-

' 1. AuronoBud, Yrpaincokuti meamp [w:] Vrpaincoka kynemypa. Jlexyii, red. JI. AHTOHOBHY,
Kwuis 1993, s. 71-72.

2 J1. 3a6opoBChKa, 3 icmopii cmanoseneHHs OnepHo2o Hcanpy 6 3axiouit Ykpaiui, ,,3anucku
HayxoBoro ToBapuctsa im. T. Illeuenka”, t. CC XXVI: Ilpayi My3uxosuasuoi komicii, JIeBiB 1993,
s. 118-129.

3 J1. AutoHOBHY, Vkpaincvkuil meamp, s. 443—473.
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kowskiej*, R. Horaka’, D. Zaborowskiej®, P. Medwedyka’, R. Pylypczuka®,
W. Rewuckiego’, L. Romaniuk i M. Czerepanina'®.

Materiaty uwzglednione przy pisaniu artykulu to prasowe artykuty dzienni-
karskie wyznaczonego okresu, ktorych nie mozemy uznac za swiadectwo zawodo-
wej krytyki teatralnej. Ich autorami byli literaci, muzycy, dziennikarze, dzialacze
spoteczni, obserwatorzy zycia kulturalno-spotecznego. Dlatego tez informacje na
temat talentow wokalnych i gry scenicznej dzialaczek teatralnych Galicji mozemy
uzyskac¢ tylko na podstawie opisanych fragmentow (udziat w przedstawieniu, gra
aktorska, rzadziej wykonania partii wokalnych).

Repertuar ukrainskojezycznych zespolow teatralnych Galicji na afiszach
pojawit si¢ w drugiej potowie XIX wieku. Teatry galicyjskie byty przede wszyst-
kim promotorami dziet ukrainskich dramatopisarzy z Naddnieprza, takich jak
m.in. Iwan Kotlarewski (adaptacja 1. Ozarkewicza Natatki-Pottawki na Diwka
na wydanniu [/[{ieka na 6i00anio|, Moskala-czariwnyka [Mockans uapienux] na
Zownir-czariwnyk [XKoenip-uapienux]) i G. Kwitki-Osnowianenka Swatanie
na Gonczariwci [Céamannus na Ionuapisyi] na Swatanie, abo Zenych nawize-
nyj [Ceamanus abo scenux Hagixcenuii]), chociaz niezaprzeczalny wptyw na for-
mowanie repertuaru teatrow w jego dalszym rozwoju miaty rowniez popularne
w tamtych czasach utwory przedstawicieli zachodnioeuropejskiej sztuki drama-
tycznej. Jednak rozwdj ukrainskiego teatru posiadal wszelkie oznaki teatru syn-
kretycznego ,,bez pewnych cech gatunkowych i stylistycznych”!'.

Analiz¢ muzycznej i dramatycznej dzialalnosci aktorek sceny galicyjskiej
zaczniemy od czasu zalozenia we Lwowie w 1864 roku teatru zawodowego towa-
rzystwa ,,Ruska Besida” [Pyceka becina], ktory przyczynit si¢ do podwyzszenia
artystycznego poziomu repertuarowego na scenie galicyjskie;j.

Podstawa repertuaru podczas 60-letniego istnienia teatru byt ukrainski dra-
mat obyczajowy, wodewil, melodramat, operetka, opera, a takze przektady dra-
matoéw zachodnioeuropejskich. Wérod najwazniejszych dziet w muzycznym
repertuarze teatru ,,Ruskiej Besidy” znalazty si¢ opery M. Lysenki, M. Arkasa,

4 O. BoHBKOBCHKA, JIbsi6cbKull meamp mosapucmeda ,, Ykpaincoka 6ecioa” 1915-1924, JIbsi
2003.

5 P. Topak, Isanna bibeposuu 3 @anuwa: apmucmra Pycvrkoeo Hapoonozo Teampy, ,JIpocue-
HiyM: TeaTpo3HaBuuii xypHan” 2011, nr 2/3, s. 15-22.

¢ J1. 3abopoBceka, 3 icmopii cmanosnenus. .., s. 118—129.

"T1. Mensenuk, Kamepuna Py6uaxosa, Kuis 1989.

8 P. Iununuyk, Ypainceruii npogecionanvnuii meamp 6 Ianuyuni (60-mi poxu XIX cm.), red.
€.0. I'ynsikin, wstep O.10. Knexoskin, Kuis 2015.

9 B. PeByunbKuii, B op6imi ceimogozo meampy, Kuis—Xapxis—Hpro—opx 1995.

10J1. Pomantok, M. Uepenauun, Mysuune i meampanvhe scumms Cmanuciasosa (0pyea noio-
suna XIX — nepwa nonosuna XX cm.): monoepaghis, IBano-®pankiscek 2016.

1'P. 3arBapcwka, Kopugei canuyvkux meampis, Konomust 1997, s. 3.
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D. Siczynskiego, ponadto opery: Zydéwka J. Halévy’ego, Madame Butterfly
G. Pucciniego, Carmen G. Bizeta, Traviata G. Verdiego, Faust C. Gounoda, Opo-
wiesci Hoffinana J. Offenbacha, Rycerskos¢ wiesniacza P. Mascagniego, Sprze-
dana narzeczona B. Smetany, Halka S. Moniuszki i inne.

Wsrod pierwszych aktorek teatru ,,Ruskiej Besidy” w okresie dyrekcji
Omelana Baczynskiego, aktora, rezysera i przedsigbiorcy teatralnego, byta pri-
madonna Teofilia Baczynska (1837-1906). Juz podczas pierwszego przed-
stawiania otwierajacego teatr aktorke okrzyknig¢to nadzwyczaj uzdolniong
artystka. Wystapita ona w adaptacji powiesci Marusia [Mapyca] G. Kwitky-
-Osnowianenka (wedtug D. Antonowicza, adaptacji dokonat Lukasz Golebiowski,
a thumaczenia na jezyk ukrainski — Pawlin Swencinski)'2. O sukcesie T. Baczynskiej
w roli Marusi pisata nie tylko ukrainska, ale i polska prasa. D. Antonowicz przy-
tacza fragment cytatu z czasopisma ,,Przeglad” z 2 kwietnia 1864 roku, w ktorym

Pani Baczynska przedstawita typ mtodej, niewinnej, prawdziwej i skromnej ukrainskiej wie-
$niaczki w sposob tak prawdziwy; w jej grze byly wszystkie szczegoty, kazdy ruch, kazde stowo...

Kazda scena z zazdroécia powinna patrze¢ na ukrainska sceng, ktora moze szczyci¢ si¢ taka
artystka'®.

Krytyk sztuki R. Pylypczuk, analizujac szczegdtowo zachodnioeuropejski
repertuar teatru ,,Ruskiej Besidy” w cze$ci dotyczacej opery komicznej i ope-
retek, podkresla krytyczne uwagi niektérych czasopism odno$nie do wykonania
partii wokalnych aktorek. Dotyczy to w szczegdlnosci pigcioaktowej sztuki Mate-
rynskie blagostowennia [ Mamepuncoke bnacociosenns), ktorej autoréw — wedhug
badan Pylypczuka — nie wymieniono na afiszu, chociaz jak dalej wyjasnia — byt
to utwdr znanego w tamtym czasie dramaturga A.F. Dennery’ego oraz mniej zna-
nego H. Lemoina z muzyka A. Jankowskiego' (premiera odbyta sie w 1865 roku
w Przemyslu). Oto cytat z artykutu P. Swencinskiego w czasopi$mie ,,Niwa” doty-
czacy gry aktorki, ktora wystgpita w roli Marii. Autor zaznacza, ze gra aktorska
jest nieco przesadzona, dajac jednoczesnie wskazowki co do techniki i charakteru
wykonania pasazy, wierzac, ze od tego zalezy interpretacja roli:

Pani Baczynska gra catkiem dobrze, ale wypadatoby dodac¢, ze egzaltacja w glosie, $miech lub
ptacz powinny by¢ bardziej umiarkowane. Réwniez bytoby lepiej, aby w ariach skala diatoniczna

lub chromatyczna w dot przechodzita nie legato, lecz staccato, dzigki czemu poszczegolne dzwigki
lepiej by wybrzmiaty, co dodatoby pies$ni harmonii i uroku'®.

W tym czasie publicznos$¢ galicyjska znajdowata si¢ pod wplywem przede
wszystkim zachodnioeuropejskich trendow, totez w repertuarze teatru ,,Ruskiej

12 1. AHTOHOBUY, Vkpaincokuti meamp, s. 94.

3 Ibidem, s. 94-95.

14 P, Munumuyk, Yepaincekuil npoghecionansruil meamp..., s. 399.
15 JHusa” 1865, nr 10 (10 IV), s. 159.
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Besidy” pojawia si¢ nowe zjawisko teatru zachodnioeuropejskiego, jakim jest ope-
retka. Tego typu przedstawienia wymagaty ,,do§wiadczonych aktorsko i wokalnie
sit, jakimi teatr jeszcze nie dysponowal”'®. W tym miejscu krytycy podkreslali
rowniez talent aktorski i wokalny T. Baczynskiej (rola Marii). ,,Co si¢ tyczy opery
— w jej wlasciwym znaczeniu — nalezy jednak przyzna¢, ze dzigki naszej pierw-
szorzednej artystce T. Baczynskiej ta komedioopera w najwazniejszej — wokalne;
— cze$ci odniosta na naszej scenie catkowity sukces i ogdlnie wywotata praw-
dziwe zadowolenie”!”. Mowa o operze komicznej G. Donizettiego Corka putku do
libretta J.-H. Vernoy’a de Saint-Georges’a i J.-F. Bayard’a, ktorej premiera odbyta
si¢ w pazdzierniku 1864 roku.
Recenzent nie pomingt takze wykonan partii wokalnych T. Baczynskiej,

ktora zachwyca publike z kazdym pojawieniem si¢ na scenie, gra petng zycia i naturalnej lekkosci na
tyle, ze lepszej wykonawczyni nie mozna znalez¢ i na innych wielkich scenach. Jej $piew, w szcze-

golnosci wykonanie romansu w trzecim akcie, ptynat z glebi serca i §wiadczyt o wielkim entuzja-
zmie, na ktory sta¢ tylko prawdziwg artystke'®.

W przedstawieniach ukrainskich trup teatralnych na terenie Galicji brali
udziat réwniez polscy aktorzy, m.in. Aleksander Koncewicz, $piewak operowy
(bas-baryton). Jego godng partnerka w sztuce jednoaktowej Zaczarowane skrzypce
J. Offenbacha byta wspomniana T. Baczynska (sztuka byta atrakcjg repertuaru
w latach 1866—1867).

W operetce Junacy [Flotte Bursche] F. Suppé’go, przedstawiciela wieden-
skiej operetki, Baczynska z powodzeniem odegrata rol¢ studenta Frinke. Wiasnie
to przedstawienie wybrata aktorka na swoj benefis w Samborze (1866).

W 1867 roku teatr wystawia sztuke niemieckiego dramatopisarza P.A. Wolffa
Preciosa z muzyka C.M. Webera, ktéra gatunkowo nalezata do opery romantycz-
nej XIX wieku. Baczynska, grajac gléwna rolg, ,,blyszczata swa niepowtarzalng
gra i wyrdzniala sie $piewem jednej, ale jakze pieknej arii”".

Krytyk teatralny S. Czarnecki okresla talent Baczynskiej jako ,,par excellence
z Bozej taski, talent wszechstronny, obdarzona przez matke natur¢ — postawa,
uroda, picknie brzmigcym glosem™?. Polscy recenzenci porownywali jg z wielkg
aktorka dramatyczng Anielg Aszpergerowa, ktora byta ozdobg polskiej sceny
teatralne;j.

Zgodnie z chronologia wymienmy utalentowane aktorki teatru ,,Ruskiej
Besidy” na czele z aktorkg dramatyczng Teofilia Romanowicz, ktora kierowata

16 P, MMunumayk, Yepaincokuil npogecionanvruii meamp..., s. 414,

17 ,CnoBo” 1864, nr 84 (21 X/2 XI).

18 ,Cioo” 1864, nr 96 (2/14 XII).

¥ Pycp” 1867, nr 31 (14 VII).

20 C. YapHenpkuii, Icmopis ykpaincerkozo meampy 6 Ianuuuni. Hapucu, cmammi, mamepianu,
ceimnunu, JIbBiB 2014, s. 460.
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instytucja przez 6 lat (1874—1880). W czasach jej kierownictwa publiczno$¢ byta
oczarowana scenicznym talentem jej siostry, Marii Romanowicz (1852—1930). Jej
emploi to mlode bohaterki dramatow, komedii i operetek. W artykule pt. Nasze
artystki teatralne [Hawi meampanoni apmucmxu] S. Czarnecki podkreslat jej
talent wokalny?'.

Wsrod aktorek teatru nalezy wyrdzni¢ Iwanne Biberowicz (1861-1937),
ktoéra nazywano ,,primadonng sceny galicyjskiej”. Ona takze obdarzona byta
przez natur¢ talentem scenicznym, posiadata znakomite umiej¢tnosci wokalne
i taneczne.

Krytyk sztuki R. Horak zaznacza, ze
w ciggu 16 lat swojej dziatalnosci artystycznej na scenie zawodowego teatru wedrownego ukrain-
skiego Towarzystwa ,,Ruska Besida” nieustannie przyciagata uwage zaréwno ukrainskiej, jak i pol-
skiej czy niemieckiej prasy, ktora nie szczgdzita epitetdow odnoszacych si¢ do zdolnosci [jak mozna
sadzi¢, aktorskich i wokalnych — przyp. N.K.] artystki Iwanny Biberowicz, przy czym ograniczano
si¢ do pochwat ogdlnych, nie zatrzymujac si¢ chocby na chwilg, by opisa¢, na czym polegat kunszt
artystki i czym wywotywata takie wrazenie. Czy nie najwicksza pochwala dla Iwanny Biberowicz
bylo to, ze jej gre, co prawda wtedy, kiedy juz zeszta ze sceny, porownywano do gry polskiej artystki
dramatycznej Heleny Modrzejewskiej. .. Krytycy pisali o Iwannie Biberowicz, ze jest jak ,.talent czy-
stej wody”, ,,czysta prawda na scenie”, ,,0zdoba kazdej sceny stolicy”, a gra aktorska wydawata si¢ im
by¢ ,,owiana jakim$ nieznanym wabikiem”. Wszyscy widzieli jej wielki dramatyczny talent; jak kazda
wielka artystka nie ,,grata roli”, nie ,,udawata kogo$ innego”, ale wcielata si¢ w nig?.

Repertuar Biberowicz byt niezwykle réznorodny. Grata role liryczne, drama-
tyczne i komediowe. Nalezy pamigtaé, ze pierwsze kroki na scenie aktorka sta-
wiata dzigki pomocy stynnego M. Kropywnickiego, ktory przez bardzo krotki
okres pracowal w teatrze ,,Ruska Besida” (1875) i ktory wychowat dla sceny ukra-
inskiej plejade utalentowanych miodych aktoréw. Oczywiscie to nie mogto nie
pozosta¢ bez wptywu na umiejetnosci aktorskie i wokalne Biberowicz, zwlaszcza
na styl jej gry.

Do wybitnych postaci nalezy takze Antonina Osypowiczowa (1855-1926),
ukrainska aktorka dramatyczna i $piewaczka (sopran) czeskiego pochodzenia,
ktora wystepowata z polska trupa teatralng oraz w ukrainskich teatrach Galicji
(,,Ruska Besida”, w ukrainskim teatrze w Czerniowcach, w teatrze ,, Tarnopolskie
Wieczory Teatralne” [TepHomninscbki Tearpanbui Beuopu] w Tarnopolu). Swoj
talent wokalny aktorka po raz pierwszy objawila w operetce Zaky (autor muzyki
nieznany). Partie solowe wykonywata m.in. w operetce Baron cyganski Johanna
Straussa (Cyganka Czipra) i w operze Czornomorci [Hopromopyi] Lysenki
(Iwga). Rezyser i1 aktor Wotodymyr Blawacki pisat o aktorce, ze

byta artystka z rodu wielkich mistrzow sceny, ktdrzy bez studiow w szkole teatralnej, bez wczesniej
zdobytego wyksztalcenia zawodowego osiagali szczyty scenicznej sztuki. Kiedy dzi§ wspominam

2 Ibidem, s. 458—462.
22 P. lTopak, leanna bibeposuu..., s. 16.
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role sceniczne Osypowiczowej i staram si¢ w fachowy sposob je przeanalizowaé, mimo woli ogar-
nia mnie podziw, jak w warunkach prowincjonalnej sceny, w otoczeniu podrz¢dnego zespotu, byle
jakiego repertuaru, wiecznej wedrowki z miejsca na miejsce, bez pomocy wysoko wykwalifikowa-
nego rezysera Osypowicz zawsze utrzymywata si¢ na szczytach scenicznego kunsztu®.

Wymieniajac uznane aktorki i $§piewaczki Galicji przetomu wiekow, nalezy
wspomnie¢ Mari¢ Fincer-Morozowsg (1873—1920, sopran), ktora pracowala
w teatrze ,,Ruskiej Besidy” w okresie od konca XIX do poczatku XX wieku. Wpi-
sata si¢ ona w histori¢ sceny galicyjskiej wykonaniem roli Odarki (Zaporozec za
Dunajem | 3anopooiceys 3a [{ynaem]) Semena Hutaka-Artemowskiego) i Santuzzy
(Rycerskos¢ wiesniacza Pietra Mascagniego).

Galerie aktorek sceny ukrainskiej warto dopetni¢ postaciag Mychajtyny Zarskiej
(1891-1972), aktorki teatralnej i §piewaczki (sopran), ktora przez krotki czas uczyta
si¢ $piewu u ukrainskiego $piewaka operowego, stynnego tenora O. Myszugi. Jej
sceniczna biografia jest dos¢ obszerna. Zwigzana byla z teatrami Naddnieprza
i Galicji. Zarska wykonywata partie solowe w operach Halka S. Moniuszki (Zofia),
Baron cyganski J. Straussa (Arsena), Cyganska mitos¢ F. Lehara (Julia).

W kontekscie badan naukowych nalezy zwréci¢ uwage na dziatalnos$¢ dyrek-
tora teatru ,,Ruskiej Besidy” Josypa Stadnyka (lata 1894-1913, 1921-1924), ktory
wedtug aktorki Julii Szustakewicz ,,jako dyrektor teatru dat mieszkancom Galicji
to, czego pragneli, wprowadzajac oprocz sztuki dramatycznej, historycznej i oby-
czajowej lekka operetke 1 opere klasyczng”. Aktorka uwaza, ze inteligencji gali-
cyjskiej nie bardzo podobat si¢ wprowadzony przez M. Sadowskiego (pracowat
w teatrze w 1905 roku) repertuar, w ktérym przewazaty ukrainskie sztuki drama-
tyczne o tematyce historycznej i obyczajowej, a publiczno$¢ chciata mie¢ teatr nie
tylko ukrainski, ale rowniez i zachodnioeuropejski*. Z tego wzgledu Josyp Stadnyk
wprowadzit do repertuaru teatru ,,Ruskiej Besidy” lekkg operetke i opere klasyczna.

Krytyk sztuki O. Bonkowska stusznie zwraca uwage na jego ,,polityke reper-
tuaru muzyczno-dramatycznego” na poczatku lat 20. XX wieku, ,.ktora utrzy-
mywana byta w $cistych granicach gatunku”, co oznaczato, ze ,,nie pozwalal na
swobodne traktowanie powaznych dziet operowych, starajac sie, jesli to mozliwe,
zaprasza¢ profesjonalnych §piewakow”*. W przedstawieniach operowych braty
udzial m.in. $piewaczki F. Lopatynska, M. Hrebinecka, O. Lubycz-Parachoniak,
I. Turkewiczéwna, M. Scharfenschtein. Ponadto zapraszat do udzialu w przedsta-
wieniach operowych $piewakow z Europy Zachodnie;.

J. Szustakewicz jako mtoda aktorka wystgpita w 1911 roku w operze Faust
Ch. Gounoda w roli Marty u boku Edith de Lys (rola Matgorzaty) — gwiazdy wio-

2 B. PeByuskuit, B op6imi..., s. 96.

2 1O. UlycrakeBuu, Ykpaincokuii meamp ¢ Amepuyi (Cnomun ykpaincokoi apmucmiu), http://
carpatho-russian-almanacs.org/UNA/UNA1944/UkrTheater.php [15.09.2018].

2 O. BoHBKOBCHKA, JIbgi6coKkuil meamp. .., S. 242.
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dacych teatrow operowych Europy, $piewaczki Opery Krolewskiej w Londynie.
Szustakewicz rozpoczeta swoja dziatalno$¢ artystyczng w teatrze ,,Ruska Besida”
w 1907 roku. Jej sceniczng przysztos¢ przewidzial Mykota Sadowski, ktory ustyszat
jajeszcze jako 20-letnig dziewczyng wykonujacg ludowa piesn galicyjska. W odnie-
sieniu do dalszej dzialalno$ci Szustakewycz nalezy doda¢, ze w 1921 roku w Domu
Ukrainskim w Nowym Jorku przy teatrze dramatycznym zaczela dziata¢ trupa ope-
rowa, na czele ktorej stata mistrzyni. To wlasnie dzigki jej staraniom zespot stat si¢
propagatorem ukrainskiej sztuki operowej w Ameryce. Pierwsza wystawiong tam
sztukg byta opera Zaporozec za Dunajem S. Hulaka-Artemowskiego.

Za oceanem swoja dziatalno$¢ artystyczna kontynuowata rowniez Maria
Hrebinecka (1883-1971), aktorka i $piewaczka (sopran liryczno-dramatyczny),
absolwentka Szkoly Muzyczno-Dramatycznej im. M. Lysenki w Kijowie, ktora
z polecenia O. Myszugi uczyla si¢ $piewu w Mediolanie (Wlochy). W teatrze ,,Rus-
kiej Besidy” aktorka pracowata tylko rok (1921-1922). Spiewaczka wykonywata
wiodace partie w operze Kateryna [Kamepuna] M. Arkasa. Jak zaznacza O. Bon-
kowska, przedstawienie nie pozostawito recenzji, ale kunszt gry aktorow zniewalat,
a ,,w szczegolnosci aktorka Opery Kijowskiej Maria Hrebinecka. Wedtug krytykow
jeszcze nikt w teatrze «Ukrainskoi Besidy» (grudzien 1921 roku) nie $piewatl i nie
gral roli Kateryny na tak wysokim poziomie”. W komentarzu do sztuki recenzent A.
Hotowka uwazal, Ze , teatr zyskat wybitny talent operowy, a w naturalnym, dzwigcz-
nym sopranie $piewaczki, niezwykle brzmigcym w wysokich i utrzymujacym si¢
w $rednich i niskich tonach, wyczuwato si¢ dobrg szkot¢ . Odnosnie do wykonania
partii Halki w operze Halka Stanistawa Moniuszki Bonkowska zauwaza powierz-
chowno$¢ recenzji, w ktorych posta¢ M. Hrebineckiej wymieniono na trzecim miej-
scu wsrod wykonawcow partii, choé jej gre dramatyczng uznano za najlepsza?’.

Takze w przedstawieniach operowych ,,Ruskiej Besidy” wystgpowata $pie-
waczka Maria Scharfenschtein (M. Steffulowna), ktora wedlug W. Barwinskiego,
kompozytora i krytyka muzycznego, parti¢ Halki wykonata ,,z pelnym zrozumie-
niem i uczuciem”?,

W recenzjach tego czasu wspominana jest Iryna Turkewiczowna (I. Turke-
wicz), §piewaczka operowa, ktora zaproszono do ,,Ruskiej Besidy” do wykonania
partii Zoriki w operetce Cyganska mitos¢ F. Lehara (luty 1922 roku). Zazna-
czono, ze ,,w dtuzszych partiach solowych trzymata si¢ krawedzi sceny. By¢ moze
artystka w catej operetce nie mogta pozbyc¢ si¢ nastroju nadanego we wstepne;j
arii Zoriki, nieco amorficznej, pozbawionej melodycznej «sprezyny», z pewnymi

cechami zagubienia az do bezwolno$ci”?. Krytycy zwracali rOwniez uwagg na

26 Ibidem, s. 220.

27 Ibidem, s. 228.

28 B. Bapsiucekuit, 3 meampy, ,,l pomaacekuii Bicauk” 1922, nr z 14 111.
¥ A. Bnagumupckas, @pany Jlecap, Jlenunrpan 1981, s. 85-86
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nieodpowiednio dobrang barwe intonacji w dialogach dramatycznych z partne-
rami, chociaz z przedstawienia na przedstawienie przejscia ze $§piewu do tekstu
dramatycznego u Turkewiczéwny stawaly si¢ coraz lepsze, a jej kunszt wokalny
otrzymat najwyzszg z pochwat®. Wiasnie tutaj wedlug oceny recenzentow mozna
zauwazy¢ mocne i stabe strony aktorki w takim gatunku muzycznym, jakim jest
operetka. By¢ moze miata na to wptyw jej dzialalno$¢ solowa i co za tym idzie —
brak zespotowej praktyki gry w sztukach dramatycznych.

Udziat zaproszonych $piewakoéw bezsprzecznie podnosil poziom arty-
styczny przedstawien muzyczno-dramatycznych ,,Ruskiej Besidy” (Natatka-
-Pottawka 1. Kotlarewskiego, Nicz pid Iwana Kupata [Hiu nio leana Kynana),
Czornomorci M. Staryckiego). Sity muzyczno-wokalne teatru zostalty wzmoc-
nione dzigki udziatlowi w przedstawieniach Oleksandry Lubycz-Parachoniak.
Aktorka wykonata rol¢ Kateryny w jednoaktowej operze Kateryna M. Arkasa,
a jej osobowos¢ artystyczna na tle innych $piewaczek operowych — Filomeny
Lopatynskiej, Haltyny Orliwny, Oleny Bancelewej — umiejscawiata jg w kregu
,znakomitych sit operowych™!.

Hatyna Orliwna (prawdziwe nazwisko Halyna Mnewska [I"anuna MueBcbka],
1895-1955), bardziej znana jako pisarka (pseudonim literacki H. Bityk), majac
wyksztalcenie historyczne, jednoczesnie rozpoczela karier¢ aktorska na scenie
,Mtodego teatru” [Mononuii Teatp] pod dyrekcia Hnata Jury w Winnicy, a w 1920
roku przyjechata do Lwowa na zaproszenie ,,Ruskiej Besidy”. Dzi¢ki talentowi
literackiemu publikowata recenzje przedstawien teatralnych w czasopi$mie facho-
wym ,,Sztuka Teatralna” [TearpansHe muctenrBo| (ukazywato si¢ w latach 1922—
1924). W odniesieniu do rol operowych Hatyna Orliwna wykonata partic Hanny
w operze Kateryna Arkasa, ale fakt, Zze jej imi¢ widnieje w spisie ,,wybitnych
sit operowych”, nie do konca odpowiada rzeczywistosci, poniewaz artystka grata
przewaznie w sztukach dramatycznych rezyserowanych przez O. Zagarowa.

Otena Bencal-Karpiak (1901-1990), $piewaczka operetkowa (sopran),
od dwunastego roku zycia wystgpowala na scenie, demonstrowata swoj glos
w oddzielnych partiach wokalnych, w okresie gimnazjum wykonywata role ksi¢z-
niczek w operach dla dzieci Kot w butach [Kim 6 can’anysx] (byla to przypusz-
czalnie opera rosyjskiego kompozytora C. Cui) oraz Princ krasunczyk i Princesa,
czudowa krasunia [Ilpuny-kpacynuux ma Ilpunyeca, uyoosa xpacyus) (autor
muzyki nie znany). Wystgpowata we Lwowie w Teatrze Nowym i Ukrainskim
Teatrze Niezaleznym [Ykpaincekuii Hezanexxuuii Tearp] oraz trupie J. Stadnyka.
Jesli chodzi o charakterystyke $piewu aktorki w przedstawieniach muzycznych, to
w recenzjach z 1920 roku, gdzie oceniono operetk¢ komicznag Poszytysia w durni
[Ulowunucs ¢ oypui] M. Kropywnickiego (Bencal zagrata rol¢ Oryszki) zaakcen-

30 O. BoHbKOBCHKA, Jlbgiecokuil meamp. .., s. 229-230.
31 Ibidem, s. 220.
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towano, ze wlasnie ten gatunek jest ,,najbardziej odpowiedni” dla skali jej gtosu®.
Pomimo nie catkiem doskonatego wykonania przez Bencal partii hrabiny Ilony
w Cyganskiej mitosci F. Lehara (1922) uznano jej talent jako aktorki operetkowe;,
poniewaz ,,posiada w sobie potencjal nadajacy si¢ do wystgpow w operetkach
przy profesjonalnej i dobrej nauce™?. Rzecz w tym, ze utalentowana aktorka nie
posiadata wyksztalcenia wokalnego, a jej rozwdj artystyczny przebiegal wylacz-
nie na scenach teatrow wedrownych.

O. Bencal wykonywata takze parti¢ Diany (Orfeusz w piekle J. Offenbacha),
Arseny (Baron cyganski J. Straussa), Szariki, Kseni (Szarika oraz Hucutka Ksenia
[LLapixa, I'vyynxa Kcens] J. Barnycza), Kulyny (Czornomorci M. Lysenki, libretto
M. Staryckiego) i Oksany (Zaporozec za Dunajem S. Hulaka-Artemowskiego).

Wigcej uwagi warto poswigci¢ postaci Filomeny Lopatynskiej (1873—1940)
— aktorki i §piewaczki (sopran), absolwentki Iwowskiego Konserwatorium Gali-
cyjskiego Towarzystwa Muzycznego. Debiutowata w roli Oksany w operze Noc
wigilijna [Pizosana niu] M. Lysenki w teatrze ,,Ruskiej Besidy” (1890), $piewala
na scenach operowych polskich i niemieckich teatréw we Lwowie i Czerniow-
cach, pracowala w trupie ,,Tarnopolskie Wieczory Teatralne” [TepHominbchki
Tearpanbni Beuopu], ktérg prowadzil w Tarnopolu Le$ Kurbas, wystepowata
z ,,Jowarzystwem aktorow ukrainskich” [ToBapucTBO yKpaiHCBKHX aKTOpiB]
oraz w innych galicyjskich i bukowinskich trupach teatralnych, m.in. w ,,Ukra-
inskim teatrze ludowym im. Iwana Tobilewicza” [ Ykpaincekuii HapogHuii TeaTp
imeHi IBana ToGineBnua] w Stanistawowie. Josyp Stadnyk zapraszat Filomeng
Lopatynska do wykonania partii wokalnych w przedstawieniach operowych
,Ruskiej Besidy”. Jej najlepsze role i partie to: Oksana (Zaporozec za Dunajem
S. Hutaka-Artemowskiego), Natatka, Oksana, Hanna (Natatka-Pottawka, Noc
wigilijna, Topielica [Utoplena] M. Lysenki), Kateryna (Kateryna M. Arkasa),
Roksolana (Roksolana D. Siczyskiego).

W prasie austriackiej 1 niemieckiej mozna znalez¢ wykaz czasopism publi-
kujacych recenzje podkreslajace talent wokalny Lopatynskiej. Mowa o wyste-
pach rusinskiego teatru (,,Ruska Besida”) w Czerniowcach w 1908 roku, gdzie
w tym czasie trupg¢ ,,zasilajg wykonawcy operowi lwowskiego Teatru Miejskiego
F. Lopatynska i tenor Andrij Gajek. Rezyser — pan dyrektor Stadnyk, dyrygent —
pan M. Kossak™*. O jej roli w Fauscie Ch. Gunoda napisano: ,,Na stowa uzna-
nia bez dwoch zdan zastuguje pani Lopatynska (Malgorzata). Ma bardzo mity,

32 Ibidem, s. 108.

3 AT [Aunapiii Tonoska], 3 sucmasu onepu «lJueancoka noboey @. Jlecapa, ,,.Briepen’” 1922,
nrz 14 11, s. 230.

3% Vipainucvka cyena y nonikyismypromy npocmopi Ascmpo-Yeopwunu (Opyea non. XIX — nou.
XX cm.). Xpecromarisi. 3a MaTepiasiaMu aBCTPiHChKOT HIMELILKOMOBHOI IpecH, oprac. 1 komentarz
naukowy P. JIaBpenriii, thum. B. Kam’sirenp, JIbeis 2017, s. 69.
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dobrze uformowany glos o niebywatej skali”**. Doceniono rowniez jej udziat
w Halce S. Moniuszki. O Spiewaczce pisano w nastepujacy sposob: ,,Na poczatku
nalezy wyrdzni¢ panig Lopatynska (Halka), Spiewaczke, ktora posiada niezrow-
nany sopran i w sposob blyskotliwy potrafi go wykorzysta¢. Doskonata technika
wykonania 1 naturalna kompletno$¢ gtosu generujg $piew o rzadkiej czystosci.
Co wiecej, jej dramatyczne wykonanie jest bezbtedne™. Prasa uwazata, ze rola
Halki jest ulubiong rolg Lopatynfiskiej. Zrecenzowano rowniez jej role w Zydoéwce
J.F. Halévy’ego. Jak pisano: ,,Bezbtedng pod kazdym wzgledem, a nawet wrecz
rozkoszng gre zaprezentowala nam pani Lopatynska w gtéwnej roli. Aktorka
wilada calym arsenatem, ktory daje jej mozliwos¢ przepicknego wykonania tej
roli: srebrzys$cie dzwigczny 1 mile brzmigcy glos, przemyslana gra i duzy tempe-
rament”™’. W Cygance Azie [[{uranka Asa] M. Staryckiego F. Lopatynska (Aza)
réwniez ,,swg cudowng urodg zachwycita bez watpienia” widza3.

Nieco krytycznie ocenita prasa kostium sceniczny F. Lopatynskiej w roli Aidy
w operze G. Verdiego pod tym samym tytutem wystawionej w teatrze niemieckim
w Czerniowcach (1909): ,,wysokie umiejetnosci artystyczne pani Lopatynskiej
zrekompensowatly w petni brak historycznego kostiumu. Gra i mimika byty w cia-
glej harmonii z jej picknym $piewem, ktory w sposob bardzo plastyczny, jezeli
mozna to tak okresli¢, wyrazat jej uczucia™.

Krytycy, wypowiadajac swoj entuzjazm dla sztuki wokalnej Lopatynskiej
w operach, niezbyt pochlebnie oceniali gre aktorska artystki w takim gatunku,
jak operetka. Role Saffi w Baronie cyganskim (teatr niemiecki w Czerniowcach,
1909 rok) prasa opisuje tak: ,,Jednak w grze aktorka odeszta od, jak by to okresli¢,
tradycyjnego wizerunku tej postaci. Brakowato jej lekkosci, operetkowej ruchli-
wosci, dynamicznosci. Jednak wydaje si¢, ze dzigki walorom glosowym aktorka
zdobyta wielkg sympatie¢ publicznosci™®. Tak wiec w lekkim gatunku operetki
$piewaczka czuta si¢ mniej komfortowo niz w operze.

W teatrze ,,Ruskiej Besidy” F. Lopatynska wystepowata réwniez w glownej
partii opery Madame Butterfly G. Pucciniego (1909). Krytycy ponownie okre-
slili jej $piew jako ,,przecudowny”, twierdzac, ze Spiewaczka ,,ma wszystkie
predyspozycje niezbedne do stworzenia tego wspaniatego 1 Zywego obrazu. Ma
wyjatkowo sympatyczny glos, ktory brzmi czysto i jest zbalansowany we wszyst-
kich rejestrach, oraz godny podziwu talent dramatyczny”*!. Wystepy utalento-

3 Ibidem, s. 73.
36 Ibidem, s. 76.
3 Ibidem, s. 79.
8 Ibidem, s. 87.
3 Ibidem, s. 96.
40 Ibidem.

4 Ibidem, s. 117.
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wanej aktorki-§piewaczki otworzyly jej droge do angazu w niemieckim teatrze
w Czerniowcach. Sukces opery Madame Butterfly zostal nazwany przetomowym
wlasnie dzigki Lopatynskiej, ktora ,,przekroczyta samg siebie takim dojrzatym
i pelnym stodkiego liryzmu wykonaniem tej btyskotliwej roli. Reszcie aktorow
byto naprawdg trudno z nig si¢ rownaé”*.

Po premierze opery Roksolana (kwiecien 1912 roku) D. Siczynskiego Lopa-
tynska zaliczono do talentow operowych, z ktorymi ,.teatr ukrainski jest w stanie
debiutowac na najwigkszych scenach”.

Niemalze jednoczesnie w teatrze ,,Ruska Besida” pracowaty aktorki Kateryna
Rubczakowa (Rubczak) i Sofia Stadnykowa (Stadnyk) (okres 1901-1913).

,~Primadonna” teatru galicyjskiego — Kateryna Rubczakowa (1881-1919),
aktorka wszechstronnie utalentowana, Spiewaczka (sopran) — wigksza czg$¢ swo-
jej artystycznej dziatalno$ci poswigcita teatrowi ,,Ruska Besida”. Pracowata tez
w teatrach kierowanych przez M. Bencala, teatrach Czerniowiec i Lwowa, ktore
dawaly goscinne wystgpy na Podolu, Bukowinie i w Galicji. Aktorskie szlify
zdobyta w studium prowadzonym przez J. Stadnyka, a nad postawieniem gtosu
pracowal z nig niestrudzenie brat, dyrygent Mychajto Kossak. Tylko przez rok
(1901-1902) brata ona prywatne lekcje $piewu u Zofii Koztowskiej, polskiej pia-
nistki, §piewaczki, ktdra oprocz wyksztatcenia muzycznego zdobytego w Konser-
watorium Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego uczyla si¢ Spiewu solowego
u Fausty Crespi (Wtochy). K. Rubczakowa zadebiutowata w 1897 roku partia
Arseny w Baronie cyganskim J. Straussa, nastgpnie wykonywata parti¢ hrabiny
w operetce Gasparone K. Millockera oraz partie Oksany w operze Zaporozec za
Dunajem S. Hultaka-Artemowskiego. Wystapita w 40 gléwnych partiach opero-
wych i operetkowych, wéréd nich byty Eudoksja w Zydéwce Halevy’ego, Micaéla
w Carmen J. Bizeta, Santuzza w Rycerskosci wiesniaczej P. Mascagniego, Cio-cio-
-san w Madame Butterfly G. Pucciniego, takze trzy kobiece partie — Olimpii, Anto-
nii, Giulietty — w Opowiesciach Hoffmana J. Offenbacha. Rubczakowa $piewata
rowniez w operach kompozytorow galicyjskich: w Roksolanie D. Siczynskiego,
Enej na mandriwci [Eneii na manopisyi] J. Lopatynskiego i Podhorianie [I1iozo-
panu] M. Werbyckiego. Wyrdzniata si¢ temperamentem i wdzigkiem w partiach
Arseny i Saffi w Baronie cyganiskim J. Straussa, Marusi, Oksany i Swierszczéwny
w Czornomorciach M. Lysenki, Eurydyki w Orfeuszu w piekle J. Offenbacha,
Zoriki w Cyganskiej mitosci oraz Ewie F. Lehara. Z recenzji przedstawionych
w pracy historyka sztuki P. Medwedyka dowiadujemy si¢, ze glos K. Rubcza-
kowej byt ,,dzwigczny i silny w gornych partiach”, ,,potrafi nada¢ indywidualne
cechy kazdej zagranej roli”, przy prawidlowym frazowaniu ,,jest w stanie z powo-
dzeniem stworzy¢ szeroka game odcieni w zakresie dynamiki i modelowania glo-

4 Ibidem, s. 124.
4 Ibidem, s. 137.
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sem”, przy czym $piew w potaczeniu z gra aktorska ,,tworzg pigkng artystyczng
cato$¢”, a wszystko to jest efektem ,,muzykalno$ci i sumiennej pracy”*.

W 1914 roku Kateryna Rubczakowa w Czortkowie $piewala wraz z zapro-
szonym tenorem z Teatru w Mediolanie — Tino Borellim. Wykonywatla tez utwory
wokalne podczas koncertow, jubileuszy, roznego rodzaju uroczystosci oraz wyda-
rzen kulturalnych i towarzyskich.

W recenzjach spektakli ,,Ruskiej Besidy” krytycy porownywali gtos S. Stad-
nyk i K. Rubczakowej, podkreslajac site brzmienia tej ostatniej: S. Stadnykowa
przyciagala uwage swoim gtosem, cho¢ nie takim silnym jak u K. Rubczakowe;j,
ale delikatnym i dobrze postawionym. Mowa o sztuce Oj nie chody Hryciu [Od,
ne xoou I puyio] M. Staryckiego (1919)%.

Sofia Stadnykowa (Stadnyk) (1886—1959), aktorka, $piewaczka (sopran), na
poczatku XX wieku wystgpowata rowniez w teatrze ,,Ruska Besida”, w zespotach
J. Stadnyka. Uczyta si¢ $piewu u Wilhelma Flama-Plomienskiego we Lwowie
iu $piewaczki operowej Oteny Murawiowej w Kijowie.

Nalezy zwroci¢ uwage na wazny element kunsztu aktorskiego S. Stadnyk,
jakim byla tworcza intuicja przejawiajgca si¢ w ,,wyczuciu gatunku”. W spek-
taklu Piesni w tyciach [Ilicni 6 nuysax] wyrezyserowanym przez M. Hubczaka,
ktory S. Czarnecki przedstawil jako ,,rzad zastyglych na moment obrazow’*,
aktorka stworzyla ,,seri¢ obrazkow, ktore wprost nadawaly si¢ do btyskawicznych
zdjec. .., ale byly tez dluzsze chwile, kiedy Stadnyk wygladata niczym malowana,
jak ze snu™".

Kompozytor i krytyk muzyczny Wasyl Barwinski wyroznil S. Stadnyk
za wykonanie partii Wakchanki w jednoaktowej operze M. Lysenki Nokturn
[Hoxmiopn] w instrumentalnym opracowaniu S. Ludkiewicza, ktore ,,sprawito
bardzo korzystne wrazenie™*. W tym wiasnie przedstawieniu w roli Swierszcza
wystgpita Otena Holicynska, ktorg krytycy wyroznili za gre aktorska. W ramach
niniejszego artykulu przypomnijmy te aktorke, ktéra pracowata w teatrze ,,Rus-
kiej Besidy” na poczatku lat 20. przez 3 lata.

Otena (Lena) Holicynska (1899—1978) byta absolwentka Szkoly Muzyczno-
-Dramatycznej im. M. Lysenki w Kijowie, a przez caly okres artystycznej dzia-
falnos$ci grata w operach klasycznych, m.in. J. Straussa, F. Lehéra, operetkach
kompozytoréow austriackich — Leo Falla Roza Stambufu i Roberta Stolza Mddi
(Stanistawow, lata 30.). Aktorke, podobnie jak F. Lopatynska, zaproszono do

4 T1. Mensenuk, Kamepuna Py6uakosa, s. 67-77.

4 0. BoHBKOBCHKA, JlbsiechKuil meamp..., s. 73.

4 Ibidem, s. 77.

47 C. Yapueuskwuii, 3 meampy, ,,.Brepen” 1919, nr z 19 X.

48 B. Bapsincekuit, 3 meampy (JTucenxosuii «Hoxmiopmuy i «nan Comnuxy Kosauenka), ,,Ipo-
MaJchkuil BicHUK” 1922, nr z 8 I'V.
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,Ukrainskiego teatru ludowego im. Iwana Tobilewicza” (Stanistawow), gdzie
zagrala charytatywnie w sztuce Mifos¢ [Liebe] Antona Wildgansa, co ,,zaowoco-
walo sukcesem tej sztuki”™.

Wracajac do postaci S. Stadnyk, jej wysoce profesjonalna gra aktorska
i warunki gltosowe zostaly przez krytykow scharakteryzowane nastgpujgco:
,.W wysokich rejestrach [glos — przyp. red.] bialy i ostry”, ,,gtosowe i pamigciowe
opanowanie partii, odwaga i pewno$¢ aktorskiego gestu, staranno$¢ w doborze
kostiuméw scenicznych i pickny wyglad”®. Austriacka prasa odnotowuje takze
,hiezaprzeczalnie ogromny talent”, ,,doskonala gre w najdrobniejszych szcze-
gotach i dzwigczny, elastyczny glos” oraz ,,zniewalajaca wszechstronno$¢, ktora
z jednakowa wirtuozerig wykorzystywana jest zar6wno w gatunkach powaznych,
jak i komicznych™!.

W repertuarze wokalnym zdobyta popularno$¢ rowniez inna wybitna aktorka
i §piewaczka (sopran) Olga Lewycka (1879-1925), wyksztalcona w Konserwa-
torium Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego we Lwowie u S. Niewiadom-
skiego. W zespotach J. Stadnyka i K. Rubczakowej wykonywata m.in. role Hanny
(Kateryna M. Arkasa), Natatki (Natatka-Pottawka M. Lysenki), Hanny (Pidho-
riany M. Werbyckiego) 1 Marty (Faust Ch. Gounoda).

Znang artystka ,,Ruskiej Besidy” byla takze Kateryna Pylypenko (1890-?),
$piewaczka i aktorka (emploi subretki). Wystepowata rowniez w ,,Strzeleckim
teatrze” [Crpinenpkuil Tearp] oraz w teatrze prowadzonym przez M. Onufraka
w Stanistawowie. Spiewata m.in. partie Zofii w Halce S. Moniuszki oraz tytutowa
parti¢ w operze Carmen J. Bizeta.

Osobnej uwagi wymaga takze dziatalno$¢ Jarostawy Rubczakowny (1900—
1980), corki K. Rubczakowej i I. Rubczaka, ktora poszia w §lady swoich rodzi-
cow. Znana byta jako aktorka, §piewaczka (sopran), recytatorka i rezyser teatralny.
Po $mierci matki stata si¢ wiodaca aktorka teatru ,,Ruska Besida” (1922-1925).
Wystepowala w charakterze $§piewaczki oraz recytatorki na koncertach towarzy-
stwa muzycznego ,,Bojan”, prowadzila kotka amatorskie w Samborze i Stanista-
wowie. Przebywajac na emigracji, wyrezyserowala oper¢ Kateryna M. Arkasa
(1965). W. Rewucki podkreslat, ze ,,szczegdlnie Nadia Rubczakowna pokazata
swoj talent sceniczny odziedziczony po matce, wybitnej aktorce Katerynie Rub-
czakowej™2.

Na scenach terenu Galicji w okresie od drugiej potowy XIX do poczatku
XX wieku dominowaty takie gatunki muzyczne, jak spektakle muzyczno-

4 JI. Pomantok, M. Uepenanuun, Mysuune i meampanve scumms Cmanuciasosa (0pyea nono-
suna XIX — nepwa nonosuna XX cm.), Isano-®panxiscek 2016, s. 313.

50 O. BoHBKOBCHKA, JlbsigchKuti meamp. .., s. 237-239.

31 Vipaincwra cyena. . ., s. 154.

52 B. PeByubkuii, B op6imi..., s. 104-105.
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-dramatyczne, wodewile, operetki, a nast¢pnie opery. W zwigzku z tym, ze drama-
tyczny kunszt aktorek teatru galicyjskiego wymagatl profesjonalnego opanowania
sztuki wokalu, dobrze postawionego gltosu, polegajacego na naturalnym potacze-
niu $§piewu wokalnego i moéwionego, warsztatu i techniki wykonawczej, aktorki
teatrow galicyjskich musiaty dysponowaé¢ zaré6wno umiej¢tnosciami w zakresie
gry aktorskiej, jak i doskonalymi warunkami glosowymi, czyli musiaty by¢ sce-
nicznie wszechstronne.

Analiza artystycznych biografii aktorek wskazuje, ze wigkszo$¢ z nich dzigki
swojemu artystycznemu i muzycznemu talentowi zdobyta wyksztatcenie wokalne
podczas praktyki scenicznej (m.in. T. Baczynska, T. Biberowicz, A. Osypowi-
czowa) lub pobierajac prywatne lekcje $piewu (np. M. Zarska, K. Rubczakowa,
S. Stadnykowa).

Zawodowe aktorki-$piewaczki wystepujace w omawianym okresie na sce-
nach teatrow muzyczno-dramatycznych w Galicji byly zapraszane do inscenizacji
niektorych operetek i oper (m.in. F. Lopatynska, M. Hrebinecka, O. Lubycz-
-Parachoniak, I. Turkewiczowna, M. Scharfenschtein). Mozna stwierdzi¢, ze
zawodowe $piewaczki nie zawsze prezentowaly wlasciwy poziom gry aktor-
skiej 1 odwrotnie — artystki dramatyczne z réznych powodow nie zawsze radzity
sobie z partiami wokalnymi. Jednak za sprawa szerokich wymagan repertuaro-
wych teatrow Galicji aktorki stawaly si¢ bardziej elastyczne i otwarte na nowe
trendy 1 kierunki, jakie zostaly zapoczatkowane przez teatr u progu XX wieku.
W kontek$cie badan nalezy tez zwroci¢ uwage na fakt, iz mimo trudnych warun-
koéw, w jakich powstawal ukrainski teatr w Galicji, wszechstronny talent aktorek,
ich oddanie w stuzbie sceny przyczynity si¢ do pomyslnej realizacji najlepszych
muzyczno-dramatycznych dziet ukrainskich i zachodnioeuropejskich autorow.
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MUSICAL AND THEATRICAL ACTIVITY OF UKRAINIAN ACTRESS IN GALICIA
AT THE TURN OF THE 19TH AND 20TH CENTURIES

Abstract

The research concerns the stage performance of the actors of the Galicia theatrical troupes in
the late 19th and early 20th centuries. In particular, it was made attempt to distinguish the musical
aspect of their activity in performances, to determine the level of vocal skill in conjunction with
acting. This is due to the synthetic repertoire of this period. The theater was not limited to drama-
tic performances (with singing) and light genres (vaudeville, operetta), but began to represent such
a complex musical and dramatic genre as an opera. Consequently, the acting profession demanded
versatility, which consists of the equal ability to play dramatic role professionally, as well as to per-
form a vocal part.

Keywords: universality, vocal skills, acting, operetta, opera
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LWOWSKIE REMINISCENCJE
ANDY KITSCHMAN

Chciatam zosta¢ kompozytorem powaznej muzyki i powaznym dyrygentem — zostatam ,,Kit-
schmankg”, ,,Anda” na scenkach kabaretowych od 1915 roku... Byta wojna, musiatam zarabiac¢
na zycie, a w kabarecie dobrze ptacono. Bylam aktorka, $piewaczka, kompozytorem, akompania-
torem, kierownikiem muzycznym. Sama sobie pisatam teksty i $piewatam. Publiczno$¢ polubita
mnie i moje piosenki. Statam si¢ szybko znana, potrzebna, uwielbiana, a nawet rozpieszczana...

— tak oto opisywata siebie samg Anda Kitschman (prawdziwe nazwisko — Kit-
schman [Kitschmann, Kiczman], Anne Maria, 1. voto Windheim, 2. voto Weiner)
we wspomnieniach Marty Stebnickiej z 2004 roku'.

Utalentowana, pigkna, ekscentryczna, niegdy$ podziwiana, pierwsza
wielka gwiazda polskiej rozrywki — obecnie niewiele osob styszato i pamigta
o jej btyskotliwej tworczej przesztosci. I nie pomoze tu nawet fakt, ze Dariusz
Michalski w swojej monumentalnej Historii polskiej muzyki rozrywkowej
umiescil szkic biograficzny o tej artystce na pierwszym miejscu. W okresie
mi¢dzywojennym jej nazwisko wzbudzato sensacj¢ w $wiecie muzycznym
Wiednia, Warszawy, Lwowa, Katowic, Krakowa. Samowystarczalna arty-
stycznie w $wiecie, w ktorym o wszystkim decydowali m¢zczyzni, doskonale
wyksztatcona, muzycznie obdarowana, utalentowana $piewaczka, pie$niarka,
pianistka, aktorka, rezyserka przedstawien, administratorka licznych teatrow
i kabaretow, nauczycielka czego$, co dzi$ nazywa si¢ ,,piosenka aktorska™?,
cztonkini zespotow wokalnych, pierwsza polska dyrygentka, kompozytorka,
autorka ponad 2 tysi¢cy piosenek, wsrdd ktérych znajdujemy takie szlagiery,
jak Lwowianka, Pojade na spacer w Aleje, Anda, Kniaginiuszka, Tata da raka...
— byta prawdziwym ewenementem i kolorowym ptakiem swojej epoki. Pisata
dla najwiekszych: Poli Negri, Hanki Ordonéwny, Miry Ziminskiej, Ludwika
Sempolinskiego i wielu innych. Urodzona w Wiedniu, zwigzana ze Lwowem,

' M. Stebnicka, Coz to za hece!, ,,Dziennik Polski” 2004, nr 265 (12 XI), s. 30, 32.
2 Jedna z jej najswietniejszych wychowanek jest Marta Stebnicka — polska aktorka, rezyserka
teatralna, pie$niarka, pedagog.
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Warszawg, Katowicami, Krakowem, zostawita niezapomniany $lad w muzycz-
nej kulturze tych miast.

Informacje o niej sa bardzo niespdjne i r6znig si¢ w zaleznosci od zrodta. Co
jednak o niej wiemy z pewnos$cig? Otoz prawda jest, ze Anda Kitschman urodzita
si¢ w rodzinie artystow 9 grudnia 1895 roku w Wiedniu (sama Kitschmanka we
wspomnieniach Marty Stebnickiej kokieteryjnie zaprzeczata temu faktowi: ,,Uro-
dzona we Lwowie. Kiedy? Dawno. Nie badzmy zbyt doktadni?).

Ojciec, Adolf Kitschman (Kitschmann, Kiczman) (1854-1917), absolwent
Konserwatorium Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego, byt znanym w teatral-
nym $rodowisku Lwowa aktorem, $piewakiem o szerokiej skali gtosu, thtumaczem
librett, rezyserem popularnych oper wystawianych w lwowskim Teatrze Miej-
skim. Wslawit si¢ rowniez jako autor tekstow poetyckich zabawnych piosenek,
byl rezyserem komediowego teatru wedrownego, ktory wystepowat w Galicji
Wschodniej. Przettumaczyt na jezyk polski kilkaset (!) librett operowych i ope-
retkowych, przewaznie z niemieckiego. Byt autorem libretta do opery Barbara
Radziwittowna z muzyka Henryka Jareckiego oraz do opery Rzeczypospolita
Babinska Mieczystawa Soltysa. Pisywat rowniez utwory humorystyczne, parodie
znanych poetow, ktore publikowat w lwowskim czasopi$mie ,,Smigus” pod pseu-
donimem ,,Przyjaciel”, w ktorych bawit i roz§mieszal czytelnikow stosowaniem
gwary Iwowsko-zydowskiej*. O stylistyce tych utworow daje pojecie fragment
ballady Semitezianka:

Jakiz to puret z przystojnym bakiem?

Jaka przy niego ta kaly?

Tak popod toki¢, wieczor, po¢makiem

Chodzy sy razem na Waty?>.

O matce Andy, Elzbiecie Jakubowskiej-Kitschman, wiemy znacznie mnie;j.
Jak twierdzita Anda: ,,Mamusienka $piewa[ta] w operze i operetce lwowskiej™™.

Lecz Kitschman mijata si¢ z prawdg — przed urodzeniem corki Elzbieta Jaku-
bowska-Kitschman probowata zrobi¢ kariere $piewaczki operowej i operetko-
wej, ale byla angazowana wylgcznie w teatrach prowincjonalnych’. Widocznie
marzenie matki o wielkiej scenie operowej gteboko utkwito w pamigci coérki, two-
rzac legend¢ rodzinng. Majac takie zaplecze familijne, a szczeg6lnie za$ zachete
ze strony ojca, decyduje si¢ Anda na podjecie edukacji muzycznej w Wiedniu.

3 M. Stebnicka, C6z to za hece. .., s. 30.

4 Stownik biograficzny teatru polskiego, t. 1: 1765-1965, red. S. Dabrowski i in., Warszawa
1973, s. 298-299.

5 K. Maston, Lwowianka! Lwowianka! Lwowianka!, ,,Rzeczpospolita” 2011, nr 87 (14 1V),
http://archiwum.rp.pl/artykul/1040345-Lwowianka!-Lwowianka!-Lwowianka!.html.

¢ M. Stebnicka, C6z fo za hece..., s. 32.

7 Stownik biograficzny teatru polskiego, t. 1, s. 299.



96 TERESA MAZEPA

W 1911 roku z wyrdznieniem, otrzymujac zloty medal, konczy Cesarsko-Krolew-
ska Akademig¢ Muzyczng w Wiedniu, zdobywajac wyksztatcenie jako pianistka,
Spiewaczka i dyrygentka. Jako wokalistka na zakonczenie studiow debiutuje na
scenie wiedenskiej Traviatg — 1 z kretesem przepada. ,,Publicznos¢ ptacze... ze
$miechu. Tak, to bylta klapa kompletna! Ten wybuch $miechu bedzie mi towarzy-
szyt cate zycie, tylko w innych okolicznos$ciach™ — wspominata.

Jednak fiasko na scenie teatralnej jako solistki nie zniechecito artystki.
,,Chciatam zosta¢ kompozytorka muzyki powaznej. Odebratam solidne wyksztal-
cenie muzyczne. Po wiedenskich studiach miatam prawo mie¢ takie ambicje™ —
bedaca z natury przywddczynia i zapasnikiem, tak opisywala Anda Kitschman
swe mlodziencze oczekiwania i nadzieje.

Tak wigc w 1912 roku we Lwowie zadebiutowata ona jako kompozytorka
operetki Paz zfotowlosy oraz dyrygentka. Debiut dyrygencki na scenie Teatru
Miejskiego we Lwowie odbyt sie 10 listopada 1912 roku'®, gdy pod jej batutg
wystawiono premiere operetki, dziela o miernym autoramencie artystycznym,
wegierskiego kompozytora Victora Jacobiego Jarmark [targ] na Zony. Nie zwa-
zajac na stabo$¢ utworu, recenzent, jak i publiczno$¢ byli zachwyceni i zaintry-
gowani nowym kobiecym emploi, porownujac jg z szacownymi i szanowanymi
dyrygentami sceny lwowskiej czasow przesztych:

Ach! Jest! Przy pulpicie kapelmistrzowskim, przy ktorym zasiadali niegdy$ spokojny Jarecki,
nerwowy Czelanski, obojetny Stomkowski, zimny Elszyk, elegancki Spetrino, wyniosty Stermicz,
Wagneroman Ribera i wiele innych, zasiadta wczoraj niewiasta! Zamiast filuternie spadajacego
loczka Wolfsthala, modna fryzura z pracowni Stoifiskiego (ul. Karola Ludwika 1), w miejsce suro-
wych, pretoryanskich rysow Lehrera usmiechniety wesoto buziak z cwikierem na filuternym nosku.
Sam wyglad kapelmistrzyni usposabia pogodnie i zyczliwie, a c6z dopiero, gdy po silnem stuknig-
ciu pateczka poznajemy jej energig, a po gwattownych ruchach jej temperament godny zazdrosci.
Wielu wczoraj bylo takich, co woleli patrze¢ na dyrygentke niz na sceng, bo na scenie nie bylo nic
nowego, ani humoru ani zycia, a przy pulpicie wszystko: nowos¢, humor i zycie. [...] Widocznego
talentu i muzykalnosci dyrygentki pa[n]ny Kitschmandwnej szkoda na taki utwor [...] Sadzimy, ze

w jakimkolwiek dziele n.p. Offenbacha temperament wrodzony i werwa panny Kitschman znala-
ztyby daleko wigcej pola do popisu''.

Niezwykty talent i muzykalno$¢ Andy Kitschman przyczynity si¢ do tego, iz
w tymze roku miniatur¢ baletowa jej autorstwa pt. Mazurek wystawiono w Teatrze
Nowosci w Warszawie (teatr operetkowy stawiany na rowni z wiedenska i pary-
ska scena). Zaufat jej bowiem dyrektor teatru Ludwik Sliwinski. Zaufat do tego

8 M. Stebnicka, Céz fo za hece..., s. 30.

® Ibidem.

"W niektorych zrodtach (Stownik biograficzny teatru polskiego, t. 2: 1900—1980, red. Z. Wilski
iin., Warszawa 1994, s. 309) btgdnie podaje si¢ dat¢ dyrygenckiego debiutu A. Kitschmann — 8 VIII
1913, premier¢ pantomimy baletowej z Pola Negri Sumurun w Warszawie.

'E. Walter, Z muzyki, ,,Gazeta Lwowska” 1912, nr 256 (7 X]), s. 4.
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stopnia, iz pozwolit jej 8 sierpnia 1913 roku poprowadzi¢ w roli dyrygentki pan-
tomime baletowa Sumurum Fryderyka Freksa z panng Apolonia Chatupiec —
pozniejsza stynng Polg Negri. Wystep ten objawi $wiatu aktorke-tancerke jako
przyszia legendg sceny. Jak wspominata Kitschmanka, premiera odbyta si¢ nie bez
skandalu obyczajowego — duzg orkiestr¢ w ogromnym, a w dodatku bardzo pre-
stizowym teatrze, jakim byly dwczesne Nowosci za dyrekcji Jozefa Sliwinskiego,
poprowadzita ,,kobita”! (widocznie warszawska publiczno$¢ byta bardziej konser-
watywna niz lwowska): ,,Skandal! Zgorszenie! Za pulpitem dyrygenckim operetki
warszawskiej kapelmeister w spodnicy! Baba!”!? — tak oto opisywata jej sensa-
cyjny wystep ktora§ z warszawskich gazet. Wydaje si¢ jednak, Ze jesli 1 pisano
w tonie alarmistycznym, ze oto pada meski bastion, jakim byta ,,powazna” dyry-
gentura — to zapewne z przymruzeniem oka, odnotowujac pojawienie si¢ kobiety-
-dyrygentki jako znak rozpoczynajacej si¢ wtasnie w zachodniej kulturze wielkiej
obyczajowej przemiany.

Znajomos$¢ z Pola Negri przeksztalci si¢ wkrotce w przyjazn i zaowocuje
rowniez nowym dzietem Andy Kitschman — pantomimg baletowg Afrodyta skom-
ponowang specjalnie dla aktorki. Uczylta jg tez Spiewu. Jak wspominata Kit-
schmanka, Pola Negri byta niezwykle sympatyczng osoba, niezwykle pracowita
i utalentowang aktorka, ktora posiadata przejmujacy, wibrujacy glos, bardzo inte-
resujaco interpretujacy tekst.

Wspotpraca z Teatrem Nowos$ci bedzie trwac az do 1918 roku. Jej nazwisko
jako dyrygentki bedzie zdobito afisze na rowni z gwiazda teatru Lucyng Messal.
Na jego scenie Kitschman z powodzeniem bedzie dyrygowac operetkami Jarmark
na zony Victora Jacobiego, Florabella Charles’a Cuvilliera, Figliarne kobietki
Maxa Gabriela. W 1915 roku Anda Kitschman pojawita si¢ na scenie koncerto-
wej jako pianistka z wielkim programem sktadajacym si¢ w catosci z utwordw
Fryderyka Chopina. Pracuje tez jako korepetytor w Teatrze Wielkim w Warsza-
wie, tlumaczy teksty oper, operetek, podrozuje po prowingji'?, organizuje wokalne
zespoly kameralne w Katowicach, od nowa nawigzuje wspotprace z Teatrem
Miejskim (Wielkim) we Lwowie'*.

A od 1916 roku, w trudnych czasach zawieruchy wojennej, w poszukiwa-
niu pracy rozpoczyna swoja karier¢ jako piosenkarka i aktorka na scenach popu-
larnych kabaretow Warszawy — ,,Miraz” (zalozony w 1915 roku), ,,Czarny Kot”
(zatozony w 1917 roku), ,,Argus” (zatozony w 1916 roku). Byt to bowiem czas
bujnego rozkwitu w Polsce widowisk teatralnych, poczawszy od teatru drama-
tycznego, opery i operetki, az po najnowszy i najmodniejszy wowczas gatunek

12 M. Stebnicka, Coz to za hece..., s. 30.

13 Stownik biograficzny teatru polskiego, t. 2, s. 309.

14 L.T. Btaszczyk, Dyrygenci polscy i obcy w Polsce dzialajgcy w XIX i XX wieku, Krakow
1964, s. 130; Stownik biograficzny teatru polskiego, t. 2, s. 309.
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— kabaret. Byt to rowniez okres narodzin wielkich gwiazd, legend lekkiej muzy,
ktore swoja karier¢ sceniczng rozpoczynaty na deskach kabaretu — Hanki Ordo-
néwny, Eugeniusza Bodo, Miry Zieminskiej, Zuli Pogorzelskiej, Ludwika Sem-
polinskiego, Marka Windheima (pierwszego me¢za A. Kitschman'®) oraz wielu
innych. To wtasnie na tych scenach zaczynaly si¢ zawodowe zyciorysy wielkich
gwiazd — piosenkarzy, $piewakow operowych, tancerzy, monologistow', muzy-
kéw. Dla kabaretow pisaty najbtyskotliwsze piora — Julian Tuwim, Antoni Stonim-
ski, Marian Hemar. Polski kabaret taczyl w sobie wplywy francuskie, austriackie
i niemieckie, tworzac wiasciwy tylko sobie polski gatunek sceniczny. Z Fran-
cji zaczerpnigto piosenke, od kabaretow niemieckich i austriackich — skecz, od
Rosjan — refleksje, poetyckose, a takze umiejetnos¢ budowania nastroju.

Poczatkowo programy kabaretow byty bardzo rézne — sktadaty si¢ i z produk-
cji solowych: recytacji, monologéw, piesni i piosenek, i zespotowych numeréow
choreograficznych. Jak wspominat Tadeusz Zeromski, tematyka utworéw literac-
kich byta bardzo réznorodna, a niekiedy nawet ,,hultajskim bigosem, sktadajacym
si¢ ze szlachetnych resztek i cigzkostrawnych odpadkow literackich, ptywajacych
w podejrzanym i bardzo pikantnym sosie”!’.

Znakomite teksty J. Tuwima ukrywajacego si¢ pod licznymi pseudonimami
— J. Wim, Peer, Brzost, Roch Pekinski — i wybitnego satyryka Wtadystawa Jusa
sgsiadowaly z przebojami typu ,,Bom ja Stefanska, kobieta szampanska, co lubi
trullla-trulla-trulila...”'8. Swietne tancerki wystepowaty obok panienek w czerwo-
nym przyodziewku, utwory o aktualnym zabarwieniu politycznym, charakterze
aluzyjnym brzmialy w tym samym programie co liczne frywolne, liryczne i rodza-
jowe piosenki, ktore zasility w czasie pdzniejszym repertuar ulicy warszawskiej —
Czarna Manka, Szumiaty mu echa kawiarni. .., Tirli tirli, Anda oraz wiele innych.

Jak wspominata Anda Kitschman, karier¢ w kabarecie rozpocz¢la swoja naj-
stynniejsza piosenka Aleje... Spiewata ja, akompaniujac sobie, po raz pierwszy

15 Marek Windheim (1894, Warszawa — 1960, Nowy Jork) — $piewak o duzym, picknym glosie,
tenor-buffo. Ksztalcil si¢ w §piewie solowym we Lwowie i tam rozpoczat pracg w teatrach rewio-
wych, m.in. w teatrze Bagatela. Od 1918 roku wystepowat tez w warszawskich teatrach rewiowych,
w ,,Czarnym Kocie”, ,,Bagateli”, ,,Stanczyku”, w ,,Perskim Oku” razem z zong Andg Kitschmann.
Od 1926 roku przebywal w Stanach Zjednoczonych, gdzie wystgpowat w Metropolitan Opera
House w Nowym Jorku, w San Francisco i Detroit. W latach 1937-1948 wystgpowatl w rolach
komiczno-charakterystycznych w 53 filmach, m.in.: Something to Sing About (1937), Play Girl
(1941), Gospoda swigteczna (1942), Hi Diddle Diddle (1943) i Najlepsze lata naszego zycia (1946).
Prowadzit dzialalno$¢ pedagogiczna. Anda Kitschman pojedzie za nim do Ameryki. Da par¢ kon-
certow i — mimo sukcesu — wroci do Polski. M. Szydtowska, Marek Windheim — zapomniany tenor
Metropolitan Opera, ,,Ruch Muzyczny” 2008, nr 9.

16 Monologista — recytator lub autor monologow.

1"T. Zeromski, On revient toujours... [w:] Dymek z papierosa, red. K. Rudzki, Warszawa 1959,
s. 324.

18 Ibidem.
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wlasnie w kabarecie ,,Miraz” 9 listopada 1916 roku'. To byt jeden z jej najwigk-
szych szlagieré6w porywajacych publiczno$¢. Podobno byt to opis prawdziwej
przygody, romansu autorki zapisany w piosence. Pdzniej, przez wszystkie lata
wstepowania w kabaretach, na kazdym koncercie, w kazdym miescie publiczno$¢
zadata wtasnie od$piewania tej piosenki:

Pojadg na spacer w Aleje

Dorozka na gumach first class

A rajer na glowie si¢ chwieje

i mkng chwile, jak z bicza trzast...

Ludwik Sempolinski tak pisat o jej wystepach kabaretowych w ,,Mirazu”:
,,2Anda Kitschmann, porywajgca widowni temperamentem piesniarka i kompozy-
torka wielu szlagierow [...] ktore sama $piewata i grata™?.

Miata szczescie Anda Kitschman poznaé i wspotpracowaé¢ w tym czasie
ze znanymi i cenionymi artystami dzialajacymi w warszawskich kabaretach —
kompozytorami Jerzym Petersburskim, Bolestawem Przybyszewskim (synem
Stanistawa), Zygmuntem Wiehlerem, Mieczystawem Kozar-Stobodzinskim,
spiewaczkami i aktorkami Jozefing Bielska, Walerig Dobosz-Markowska, Saint-
-Clair, Madzieré6wng, Marig Stronska, Maria Sokolicz-Wroczynska, Zarebianka,
aktorami i §piewakami — Leonem Wyrwiczem, Edmundem Gasinskim, Romual-
dem Gierasienskim, Wincentym Rapackim (synem), Marianem Domostawskim,
Tadeuszem Olszg, Markiem Windheimem, Januszem Sarneckim, Marianem Tatar-
kiewiczem, Michalem Zniczem, Aleksandrem Zelwerowiczem. Byty to indy-
widualnosci kazda w swoim rodzaju, a zespoty, ktore tworzyli, byly na bardzo
wysokim poziomie artystycznym. Interpretowali szeroki wachlarz sztuki scenicz-
nej i zdobyli wielkie uznanie zard6wno w prasie, jak i wéroéd publicznosci. Praca
wsrdd tak wymagajacych i utalentowanych kompozytorow, aktoréw, $piewakow,
dramaturgéw z pewnos$cig wplyneta na tworczo$¢ i talent Kitschmandwny.

Lecz chyba nie za bardzo lubila t¢ swojg stawe kabaretowa, tak ja podsumo-
wujac:

,Miraz”, ,,Czarny Kot”, ,,Argus” to kabarety, w ktorych gratam i §piewatam od 1915 do 1918
roku. Méwiono w Warszawie, ze mam kilkanascie fachow, a moje piosenki stawaly si¢ szlagierami.
Cho¢ na moj widok szeptano: ,,Kitschmannka” i ,,achy”, i ,,ochy”, wiedziatam, ze poniekad chodzi

o szatowy kapelusz, ktory akurat miatam na glowie, albo skandalizujace plotki o mnie. A Warszawka
lubita to, oj, lubita. A to mi nie odpowiadato®'.

Mozliwe, ze wlasnie ta plotkarska atmosfera, jak rowniez ambicje 1 poszu-
kiwanie nowych wyzwan sktonity ja do opuszczenia w 1918 roku Warszawy.

1 L. Sempolinski, Moje wspomnienia kabaretowe [w:] Dymek z papierosa, red. K. Rudzki,
Warszawa 1959, s. 296.

2 Ibidem.

2 M. Stebnicka, Céz to za hece..., s. 32.
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Udata si¢ wraz z grupa trzech ,,dezertero6w” z warszawskich kabaretow — $piewa-
kiem Markiem Windheimem, piosenkarzem-humorysta Wactawem Kalicinskim
i recytatorem Sewerynem Michatowskim — do miasta swoich rodzicow — Lwowa,
odnajdujac tam zyzny grunt dla tworczosci i dziatalnosci kabaretowej, wdzigczna
publicznos¢, ktora docenita jej talent 1 wysiltki.

Lwow, miasto niezwykle muzykalne i kulturalne, nieco snobistyczne, pamig-
tajace o swojej pozycji miasta stolecznego, szczycilo si¢ swoja sceng operowa,
dziatalnoscig koncertowa towarzystw muzycznych, Filharmonii Iwowskiej, kto-
rej zywot trwat krotko, lecz nader intensywnie. Cenita spoteczno$¢ Iwowska sobie
rowniez cigty humor, dowcip, zart i satyr¢. To tu bowiem, we Lwowie i jego oko-
licach, trysngto ozywcze zrddto humoru i komizmu, jakim byla tworczosé Alek-
sandra Fredry, tu powstata cala plejada humorystyczno-satyrycznych czasopism,
jakich nie znaty inne osrodki w Polsce pod zaborami. ,,Smieszki”, ,,Szczutki”,
,,Smigusy”, ,,Wesote kurierki”, ,,Zarty”, a w okresie miedzywojennym ,,Pocie-
gle”, ,,Kabarety”, ,,Chochot”, ,,Wesota fala” — §wiadcza o nieskonczonej potrze-
bie humoru ludu Iwowskiego i galicyjskiego. Temperament lwowski przejawiat
si¢ takze w checi $piewu i muzykowania, zamitowaniach artystyczno-literac-
kich. Przed I wojng $wiatowg coraz wigkszym powodzeniem cieszyly si¢ rewie,
teatrzyki ogrodowe 1 kabarety. Tu i 6wdzie w restauracjach, podmiejskich ogrod-
kach, kawiarniach i nazywanych z wiedenska tingel-tanglach posiadajacych nie-
wielki scenki wystepowali tzw. humorzysci, ktorzy recytowali, czytali $mieszne
i aktualne politycznie monologi, odgrywali scenki komediowe, wykonywali pio-
senki tatwo przyswajalne przez publiczno$¢ — wszystko to w jednej osobie. Rozny
prezentowali oni poziom — niektorzy nie byli artystami wysokiego kunsztu ani
nie posiadali umiej¢tnosci wokalnych, potrafili jednak zorganizowaé zabawe,
porwac publicznos¢ do $piewu, $miechu, zacheci¢ do spontanicznego kompo-
nowania, wspolnego zartu. Z tych najlepszych warto wspomnie¢ o Bronistawie
Bronowskim, Ludwikowskim (Ludwik Halski, ojciec Czestawa Halskiego — kom-
pozytora, spikera, jednego z najwazniejszych artystow Wesotej Lwowskiej Fali),
Jozefie Staruszkiewiczu.

Do restauracji 1 winiarni stynnego restauratora Naftuly-Topfera ,,Pod Trzema
Koronami” (wspotczesnie ulica Szewska) przed I wojna §wiatowa schodzili si¢
przedstawiciele $wiata muzyki, krytycy, malarze, aktorzy, poeci — cala $mietanka
artystyczna Lwowa. W otoczeniu atrakcyjnych muz, ktorych zawsze dostarczaty
teatr i opera, bywali tam m.in. stynny lwowski kompozytor Jan Gall, dyrygent
$piewackiego towarzystwa muzycznego ,,Echo”, krytyk Stanistaw Womela, pisa-
rze Stanistaw Przybyszewski i Stanistaw Wasylewski, poeci Jan Pietrzycki, Jan
Kasprowicz, kompozytor, pedagog Konserwatorium Galicyjskiego Towarzystwa
Muzycznego, znany krytyk muzyczny Stanistaw Niewiadomski, pianista, kom-
pozytor, $piewak, konferansjer Henryk Zbierzchowski, Zygmunt Wasylewski,
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ukrainscy arty$ci i pisarze Wolodymyr Samijtenko, Iwan Trusz, Wasyl Stefanyk,
Iwan Franko. Co wieczor prezentowano tam wilasne pomysty, uktadano wiersze
1 kuplety. Kawiarnia Sznajdra, potozona u zbiegu ulicy Akademickiej (obecnie
aleja T. Szewczenki) i Chorgzczyzny (obecnie ulica Czajkowskiego), byla miej-
scem spotkan cyganerii artystycznej — pisarzy, malarzy, dziennikarzy i aktorow,
m.in. Leopolda Staffa, Ludwika Solskiego, Tadeusza Pawlikowskiego, Jerzego
Zutawskiego, Jana Kasprowicza. Pito, grano w bilard, dyskutowano, $piewano,
nawet urzadzano lekcje 1 wyktady. Nie wykluczono, ze wlasnie tam wpadta na
pomyst napisania Moralnos$ci Pani Dulskiej Gabriela Zapolska, siedzgc przy oknie
wychodzacym na reprezentacyjng ulicg Akademicka®.

Do$¢ pézno w porownaniu np. do Krakowa, w ktorym w 1905 roku stwo-
rzono kabaret ,,Zielony Balonik”*, bo az w 1911 roku pojawit si¢ w stolicy Gali-
cji pierwszy staty teatr matych form, kabaret z prawdziwego zdarzenia. Henryk
Zbierzchowski, spedziwszy kilka miesigcy 1910 roku w Paryzu, po powrocie
do Lwowa 23 marca 1911 roku uruchomit kabaret pod nazwa Nadscenka Lite-
racko-artystyczna ,,Ul”, ktéry miescit si¢ w restauracji przy ulicy Kopernika 3.
Wystepowal on cztery razy w tygodniu, zmieniajgc program co miesigc. Zastuga
kabaretu ,,Ul” byto upowszechnienie matych form estradowych w wykona-
niu dobrych aktorow, ktérzy tym oto sposobem zdobywali szlif komediowy. Na
scenie ,,Ula” wystepowali popularni i znani ze sceny teatru lwowskiego akto-
rzy: dowcipny i elokwentny Filip Kuligowski, autor monologéw o pseudoni-
mie Kiwdul Talajner — p6zniejszy komik warszawski Ludwik Lawinski (wtasc.
L. Latajner, L. Latajner-Lawinski), piosenkarz Solnicki, pdzniejszy wybitny
$piewak operowy Franciszek Freszel, §piewak-gitarzysta Marian Rentgen (kto-
rego w Warszawie posadzano o romans z Anda Kitschman, z ktéra wspodtpraco-
wat w ,,Mirazu”), teksty i kuplety tworzyl Jerzy Bandrowski pisujacy do ,,Stowa
Polskiego” ostre i celne wierszyki na tematy dnia. Zywot ,,Ula” nie trwat dtugo,
przeszedt on jednak do historii jako kabaret, ktory zaszczepit t¢ sztuk¢ we Lwo-
wie gleboko i nieodwracalnie. Po jego zamknigciu az do przybycia Andy Kit-
schman nie miat Lwow Zzadnego powazniejszego przybytku lekkiej muzy. Istniaty
wprawdzie zroznicowane kabarety — ,,Bania”, ,,Chochlik”, ,,Renaissance”, ,,Pari-
siana”, ,,Hades”, ,,Bi-ba-bo”, ,,Wiatrak”, ,,Wesota Jama” — ale nie dorownywaty
one poziomem ,,Ulowi”.

Po przybyciu do Lwowa Andzie Kitschman i jej kompanom bardzo si¢ przy-
dalo ich bogate i r6znorodne doswiadczenie zdobyte na wielkich i matych sce-
nach Warszawy i prowincji, zalozyli bowiem kabaret ,,Czworka” — jako ze cztery

2 T. Krzyzewski, Ksigga humoru Iwowskiego, Warszawa 1995, s. 184—188.

2 Ale i u podstaw istnienia krakowskiego kabaretu zaznaczyla si¢ inicjatywa os6b zwigzanych
ze Lwowem — wystepy krakowskiego kabaretu odbywaty si¢ bowiem w Kawiarni Lwowskiej Jana
Michalika, ktory przybyt ze Lwowa.
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osoby go zatozyly, prowadzity i byly jego zespotem aktorskim?*, przemiano-
wany 18 pazdziernika 1919 roku w teatr literacko-artystyczny grajacy gtéwnie
we Lwowie 1 na prowincji. Marek Windheim i Seweryn Michalowski byli kie-
rownikami artystycznymi, Anda Kitschman — muzycznym. Marian Tarlowski
zostal w kabarecie dyrektorem administracyjnym. Niekiedy wystepowali z nimi
goscinnie Iwowscy 1 warszawscy aktorzy, jak np. Romuald Gierasiefiski, Michat
Halicz, Leon Letowski, Henryk Matkowski, Marian Domostawski, Jerzy Rygier,
Jan Szkudelski, Zbigniew Orwicz, Bronistaw Bronowski, Helena Gegbicka, Aniela
Milska, Nina Niovilla, Janina Szymulska. Dekoracje tworzyt dla nich profesor
Krupski. Kabaret wystgpowal najpierw w §rodmiesciu, na jednej z bocznych ulic,
na scenie dancingu ,,Bagatela”, takze okazjonalnie w restauracji ,,Metropol”. Za$
6 listopada 1919 roku juz jako teatr literacko-artystyczny zadebiutowali na scenie
teatru ,,Rozmaitosci”, ktéry wynajmowat wielka sal¢ ukrainskiego Towarzystwa
Muzycznego im. M. Lysenki (obecnie budynek panstwowego Liceum Muzycz-
nego im. S. Ludkiewicza, ulica Szaszkewycza 5).

,»Czworka”, jak wspominata Anda Kitschman, byta kabaretem w ,,dobrym
gatunku”. Jej program, ktory zmieniat si¢ prawie co tydzien, sktadat si¢ z wyste-
pow solowych, piosenek — ktore Anda Kitschman komponowata i wykonywata,
skeczy, tragifarsy, komedii jednoaktowych, ktorych autorami tekstow byli uczest-
nicy kabaretu oraz Julian Tuwim, Zygmunt Mas-Majerski, H. Migta, Aleksander
Wiast. Niejednokrotnie numery rewii byty pobudowane na zdarzeniach autentycz-
nych, odzwierciedlajac realia polityczne, gospodarcze lub obyczajowe. Wysta-
wiano rowniez operetki, ktorych autorka muzyki i tekstow byta Anda Kitschman.
Wielka popularno$¢ wsrod publiczno$ci zdobyly tzw. rewie szopkowe, w kto-
rych czworo wykonawcow odtwarzalo nieraz kilkadziesigt charakterystycznych
postaci, tanczac, Spiewajac, recytujac dialogi i monologi.

Niestety, wiosng 1920 roku kabaret przestat istnie¢. Anda Kitschman zna-
lazta si¢ w nowej roli zyciowej, dodajac do swoich talentéw talent menedzer-
ski — zaczeta bowiem prace w dziale propagandy Malopolskich Oddziatow Armii
Ochotniczej, kierujgc Teatrem zotnierskim we Lwowie?®. Bedac osobg bardzo
ambitng, samokrytyczng i wymagajaca, pragnie rowniez si¢ rozwija¢ i doskona-
li¢ zawodowo — rozpoczyna wige prywatne studia $piewu klasycznego u stynnego
we Lwowie pedagoga $piewu Wilhelma Flama-Plomienskiego?’. Byt on znany

24 A. Kitschmann, Garsé wspomnier lwowskich [w:] Dymek z papierosa, red. K. Rudzki,
Warszawa 1959, s. 347.

» Chwila” 1919, nr 289 (3 XI), s. 4; nr 322 (6 XII), s. 4; nr 338 (22 X1I), s. 4.

26 Czy wiesz kto to jest?, red. S. Loza, Warszawa 1938, s. 339.

27 Wilhelm Flam-Ptomienski (ok. 1890 [?] — przed 1936), $piewak, pedagog. Byt czton-
kiem Zydowskiego Choru Akademickiego ,,Kinor” we Lwowie pod dyrekcja Jana Galla. Prowa-
dzit szkote $piewu solowego tamze oraz wiasng prywatng szkote. Niedlugo po premierze opery
W.A. Mozarta we Lwowie przeniost si¢ do Berlina, gdzie zyskal opini¢ wybitnego nauczyciela
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z doskonatej metodyki wokalnej, wyksztalcit szereg wybitnych §piewakow. Obok
poczatkujacych adeptow sztuki ksztalcili si¢ u niego takze najznakomitsi artysci-
-$piewacy z Leo Slezakiem na czele. Zajgcia dos¢ szybko zaowocuja udanymi
wystapieniami w roli solistki. 24 czerwca 1921 roku Anda Kitschman wraz z Mar-
kiem Widheimem oraz szeregiem ucznidow i uczennic Flama-Plomienskiego po
raz pierwszy wystapi w koncercie zbiorowym w sali Polskiego Towarzystwa
Muzycznego® we Lwowie, za$ 12 listopada 1921 roku zadebiutuje ona w glownej
partii w operze Giacomo Pucciniego Tosca w Iwowskim Teatrze Wielkim (dawny
Miejski)®. Wezmie rowniez udziat w stynnej premierze Czarodziejskiego fletu
W.A. Mozarta — pierwszym wykonaniu tej opery w jezyku polskim 21 czerwca
1923 roku. Opera zostata wystawiona jako przedstawienie szkolne pod muzycz-
nym kierownictwem dyrygenta Teatru Wielkiego we Lwowie Jozefa Lehrera,
w inscenizacji specjalnie w tym celu sprowadzonego z Berlina rezysera Maksy-
miliana Morrisa, kilkakrotnie z olbrzymim powodzeniem powtorzona. W przed-
stawieniu tym udzial brali oprocz Andy Kitschman i jej m¢za Marka Windheima
(ktory takze byt uczniem Flama-Plomienskiego) A. Feller, H. Horner, M. Horo-
wicz, B. Karpowa, J. Kronik, E. Sturmowna, E. Wischnowitzowna*.

Od 1922 roku Anda regularnie udziela si¢ jako dyrygentka i $piewaczka,
koncertuje, wystepuje z teatralnymi produkcjami w Krakowie i Stanislawowie,
angazuje si¢ w dzialalno$¢ Muzycznego Towarzystwa Zydowskiego ,.Juwal” we
Lwowie. 31 marca 1924 roku na koncercie symfonicznym pod batuta Natana Her-
melina wykonano [V Symfonige Gustava Mahlera z partig sopranu solo, ktorej tekst
przettumaczyta z jezyka niemieckiego Anda Kitschman®'. W 6wczesnej prasie
zachowaly si¢ wzmianki o jej wspotpracy z réznymi zespotami kabaretowymi na
scenach Domu Ludowego [Hapomnuwmii Jlim], ,,Rewieta”, ,,Casino de Paris”, ,,Baga-
tela”, reaktywowanym 6 wrzesnia 1921 roku ,,Ulem”, na scenie ktorego zadebiuto-
wal Marian Hemar. W latach 1925-1926 zostala kierownikiem muzycznym nowo
utworzonego przez Jozefa Mayena Iwowskiego teatru artystyczno-literackiego
matych form ,,Semafor”, wystepujacego na scenie ,,Bagateli”. Wraz z nig tworzyli
go Jozef Mayen — kierownik artystyczny, Stanistaw Majkowski — kierownik lite-
racki oraz Jerzy Walden — rezyser. Repertuar obejmowat inscenizowane autorskie
piesni i piosenki, polskie piosenki ludowe, komedie Jeana Baptiste’a Moliera, dra-
maty Georga Kaisera, przerobki nowel Jacka Londona, a nawet inscenizacje dziet

$piewu. Po kilku latach przeprowadzit si¢ do Buenos Aires i zostat korepetytorem solistow w tam-
tejszej operze. Zmart w drodze do Europy.

28 Dziennik Ludowy” 1921, nr 148, s. 4.

2 Dziennik Ludowy” 1921, nr 265, s. 4.

30 A. Plohn, Muzyka we Lwowie i Zydzi, http://www.demusica.pl/cmsimple/images/file/plohn_
muzykalia_13_judaica_4.pdf [11.10.2017].

31 ,Chwila” 1924, nr 180 (30 I1I), s. 4.
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Rabindranatha Tagora. Jak wspominala Anda Kitschman, ,,zamierzenia teatru byty
bardzo $miate, poziom artystyczny wysoki2.

Teatr cieszyt si¢ uznaniem prasy i publicznosci, ale zywot jego byl niedtugi.
Po kilku miesigcach przestal istnie¢, symbolicznie zamykajac rowniez epoke
kabaretow we Lwowie i okres Iwowski w zyciu Andy Kitschman.

Od konca lat 20. Kitschmanka mieszkata w Katowicach, Warszawie, Kra-
kowie, wspolpracujac z r6znymi kabaretami, zarzadzajac zespotami wokalnymi,
tworzac operetki, muzyke do spektakli dramatycznych. Jej piosenki ukazuja sig
drukiem w wiodacych europejskich wydawnictwach. W latach 30. XX wieku
udziela si¢ w programach Lwowskiego Radia.

Urodzona w Wiedniu, zakonczyta swa ziemska podr6z w Krakowie. Utalento-
wana corka lwowskich artystow stata si¢ wyjatkowa postacig muzycznego swiata
mi¢dzywojennej Polski. Ulubienica publicznosci i krytykow, gwiazda akademic-
kich i estradowych scen Warszawy i Lwowa, odwaznie walczyta ze stereotypami
swego czasu odno$nie do miejsca kobiety w sztuce, $miato wkraczata w sfery
dzialalno$ci zarezerwowane wylacznie dla me¢zczyzn, zmieniata, opanowywata
1 taczyta bardzo rozne dziedziny tworczej dziatalnosci, zdobywajac ogolne uzna-
nie i ukazujac $wiatu niezliczone strony swojego bogatego talentu.
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LVIV REMINISCENCES OF ANDA KITSCHMAN
Abstract

Self-sufficient in the world, where men decided on everything, well-educated, musically
gifted, a singer, a pianist, an actress, director of plays, administrator of many theaters and cabarets,
teacher of what is now called ,,author’s song”, a member of vocal ensembles, the first Polish female
conductor, composer, songwriter — these are just some of the unique talents of the bright artistic
phenomenon — Anda Kitschman. Talented, fascinating, the first great star of the Polish entertainment
genre — unfortunately forgotten today. In the interwar period her name caused a sensation in the
musical world of Vienna, Warsaw, Lviv, Katowice, Krakow. She was a true phenomenon and
a colorful bird of her time. Born in Vienna, connected with Lviv, Warsaw, Katowice, Krakow she
left an unforgettable trace in musical culture of these cities.

Keywords: Anda Kitschman, cabaret, artistic and literary theater, Warsaw, Lviv, conductor,
composer, singer, song



Roman Dzundza

Podkarpacki Uniwersytet Narodowy im. Wasyla Stefanyka
w Iwano-Frankiwsku

FEMINIZACJA UKRAINSKIEJ KULTURY
CHORALNEJ W GALICJI WSCHODNIEJ
OD KONCA XIX WIEKU DO 1939 ROKU

Druga potowa XIX wieku byta okresem zmian feministycznych, ktore miaty
na celu odzyskanie praw kobiet w spoteczenstwie. Zgodnie z austriackim kodek-
sem cywilnym, ktory obowigzywal od 1811 roku, kobieta byta traktowana jako
,ubezwlasnowolniona” i ,,staba”, wymagala opieki mezczyzny, ktdry powinien
byt ,,zastapic ja we wszystkich sprawach”™'. Taka opieka, sprawowana szczegdlnie
przez ojca nad corkg, w praktyce byta bardzo silna. Pelnoletnio$¢ zgodnie z pra-
wem austriackim osiggano w wieku 24 lat, dlatego czasem jedynym sposobem na
pozbycie si¢ wladzy rodzicielskiej bylo matzenstwo. Przypomnijmy chociazby
histori¢ pierwszej mitosci Iwana Franki — Olgi Roszkiewicz, ktora poslubita
Wotodymyra Ozarkewicza, traktujac to matzenstwo ,,w szczego6lnosci rowniez
jako pozbycie si¢ kontroli rodzicielskiej?. Z kolei Jewhenija Barwinska (Lubo-
wicz, 1854-1913), uwazana za jedng z pierwszych ukrainskich dyrygentek cho-
ralnych, opisywata w liScie do matki, jak podczas wizyty jeden z gosci, przyjaciel
meza, stwierdzil, Zze ma ona spore zdolnosci malarskie. Barwinska odpowiedziata,
,»Z€ nie ma obecnie czasu zajmowac si¢ [malarstwem — przyp. R.D.], poniewaz
teraz «zywe portrety tworze, za kilka miesiecy ukoncze trzeci», sugerujac przyj-
Scie na $wiat trzeciego dziecka, ktore wkrotce miato si¢ urodzié™.

Aktywizacja ruchu feministycznego w Galicji miata miejsce na przetomie
XIX i XX wieku, chociaz nie stata si¢ natychmiast zauwazalna. W srodowisku
ukrainskiej inteligencji kobiety byly przede wszystkim zaangazowane w ,,twor-
czo$¢, polityke, rozwdj i upowszechnianie kultury”. Byto to nowe zjawisko spo-

'I. Yepuosuu, Emancunayiini ioei vs KOHCepeamuehi NpakmuKu. JHCiHKu y cepedosuuyi ykpain-
cokol inmenieenyii Ianuuunu 3aamy XIX—XX cmonimo [wW:] Vkpaincoxi scinku y eopruni mooepriza-
yii, red. O. Kice. Xapkis 2017, s. 34.

2 Ibidem, s. 33-34.

3 Ibidem, s. 37.

4 Ibidem, s. 33.
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teczne, bowiem dotychczas gtéwna sfera samorealizacji kobiet byla rodzina, za$
rozwoj talentu lub zawodowych ambicji kobiety w znacznej mierze byl uzalez-
niony od jej pozycji, statusu spotecznego i wyksztatcenia.

Feminizacja ukrainskiej kultury chéralnej w Galicji byta $cisle zwigzana
przede wszystkim z rozwojem Towarzystwa Spiewaczego ,,Bojan” [Bos]. To
wlasnie dzigki powstaniu tej instytucji w 1890 roku dokonat si¢ wazny przetom
w zyciu artystycznym Galicji. Pomyst stworzenia towarzystwa zrodzit si¢ na jed-
nym ze spotkan ,,Ruskiej Besidy” [Pyckka becina] we Lwowie, podczas ktorego
postanowiono stworzy¢ Towarzystwo Spiewacze ,,Bojan”. 25 stycznia 1881 roku
jego Komitet (Zarzad) zostat skompletowany, a w jego sktadzie, obok mezczyzn
— Wotodomyra Szuchewicza, Stepana Fedaka i Anatola Wachnianina — znalazta
sie¢ rowniez Jewhenija Barwinska, cztonkini Towarzystwa i dyrygentka chéralna.
Juz na poczatku lutego 1891 roku w siedzibie towarzystwa ,,Ruska Besida” roz-
poczgto pierwsze proby lwowskiego ,,Bojana” wedlug nastepujacego rozkladu:
,,proby choru zenskiego [odbywaja si¢ — przyp. R.D.] we wtorki, a mieszanego —
we czwartki’™.

Maz Jewhenii Barwinskiej — Oteksandr, ukrainski polityk i poset do Sejmu
Galicyjskiego i parlamentu austriackiego w Wiedniu, ,,z nieskrywana dumg pisat
o dziataniach zony Jewhenii w ukrainskich stowarzyszeniach kulturalnych i edu-
kacyjnych, gdzie jej wyksztatcenie muzyczne znalazto zastosowanie™.

Dziatalnos¢ Jewhenii Barwinskiej miata w badanym okresie znaczacy wpltyw
na rozwdj kultury muzycznej Galicji Wschodniej. Byta ona nie tylko dyrygentka
choralng, $Spiewaczkg oraz dzialaczka spoteczno-kulturalna, lecz rowniez aktyw-
nym uczestnikiem ,,podrézy artystycznych” (charytatywnych oraz edukacyj-
nych wystgpow goscinnych) organizowanych przez takie ukrainskie instytucje
spoteczno-kulturalne, edukacyjne oraz teatralne, jak ,,Bractwo Akademickie”
[Akangemiune OparctBo], ,,Ruska Besida” i ,,Proswita” [[Ipocsita]’. Za swoj
udziat w réznych wydarzeniach muzycznych organizowanych przez ukrainskie
stowarzyszenia kulturalne zostata doceniona i nazwana ,,stowikiem podolskim™®
oraz ,,oddang swej sprawie dziataczka, przywddczynig™. Towarzystwo ,,Ruska
Besida” w Tarnopolu (maltzenstwo Barwinskich mieszkato w Tarnopolu do 1888
roku) od 1884 roku organizowato koncerty, bowiem ,,miato [Towarzystwo —
przyp. R.D.] wystarczajace mozliwosci, by stworzy¢ chor meski i mieszany, seks-

5 JI.P. Xanuk, Icmopis xoposozo mosapucmea «bosny, JIpsis 1999, s. 10.

¢ I. UepuoBuy, Emancunayiini ioei.. ., s. 47.

"1. Tpunuyk, Ponv poounu Bapsincexux y Oisnvnocmi Tepuoninbcwkoi «Ilpoceimuy
[w:] Bacunv bapsincoxuil i cyuacha ykpaincoka mysuuna kyiemypa, red. B. I'paboscekuit, JI. dino-
Herko, O. Himuosuy, [Iporooud 2012, s. 94.

8 Ibidem, s. 95.

® Ibidem.
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tet smyczkowy, orkiestr¢ oraz pozyska¢ do udziatu takie solistki, jak Jewhenija
Barwinska i siostry Kruszelnickie”!?. Materiatow o dziatalno$ci choralnej Jewhe-
nii Barwinskiej pozostato niewiele, lecz wiadomo, iz w zatlozonym i kierowanym
przez nig chorze $piewata Salomea Kruszelnicka!!, przyszta wybitna $§piewaczka,
oraz jej dwie siostry!'.

Utalentowana dyrygentka brata udziat rowniez w tworzeniu Statutu Towa-
rzystwa Spiewaczego ,,Bojan”'3 we Lwowie. Prawdopodobnie dlatego w punkcie
13 Statutu obok dwoch gtéwnych dyrygentéw choéru figurowat takze zapis ,,dyry-
gentka”, za§ w punkcie 18.4 okreslono jej obowigzki — ,,przygotowuje i naucza
chor zenski™'.

Jewhenija Barwinska byla matka i pierwsza nauczycielka kompozytora
Wasyla Barwinskiego. W swoim Sekstecie dedykowanym pamigci Mykoty
Lysenki pigta wariacj¢ zatytutowana Dumka kompozytor poswiecit pamigci ,,nie-
zapomnianej Matki Jewhenii”!®. Kompozytor napisal ten utwor tuz po $mierci
matki i jak sam wspominal:

w trakcie pisania tej Dumki duzo o niej myslatem i przejatem si¢ tak bardzo, ze az poptakatem sig¢

ze wzruszenia. Wlasnie w tej wariacji cheialem umiesci¢ druga dedykacje (ze wzgledu na to, ze ta
Dumbka przywoluje wydarzenia zwigzane z moja matka)'e.

Zyciowe scenariusze, w ktorych kobieta odnosila sukcesy zawodowe, byty
rzadko$cig. Przyktadem realizacji wlasnych ambicji i dumy narodowej byta
kariera $piewaczki Salomei Kruszelnickiej, dla ktérej matzenstwo pozostawato
na drugim planie w jej zyciu. W liScie do Mychajta Pawlyka z 2 czerwca 1894
roku czytamy:

Powiedziatam Ci kiedys, ze teraz nie moge i nie chcg mys$le¢ o matzenstwie, i w zasadzie nie

chce by¢ przeszkoda dla nikogo, bo i sama nie potrzebuj¢ przeszkod. Wrecz przeciwnie, musze miec
spokdj, aby mbc pracowac i tworzyé, i to taki spokoj, abym mogta oddac¢ swoja dusze artyzmowi'”.

Owczesna sytuacja spoteczno-polityczna stata si¢ m.in. katalizatorem ,,uswia-
domienia ukrainskim elitom potrzeby «wyprowadzania» kobiet ze §cian «domu

10 M.B. Yepenauun, Mysuuna xyremypa Ianuuunu (Opyea nonosuna XIX — nepwa nonosuna
XX cm.), Kuis 1997, s. 78.

' C. Nasnumus, Bacuaw Bapsincokuii, Kuis 1990, s. 6.

12 [emopis yxpaincokoi mysuxu, t. 2: [Ipyea nonosuna XIX cm., red. T. I1. Bynar i in., Kuis 1989,
s. 355.

13 Wérdd innych kobiet-zatozycielek byly Hermina Szuchewicz, Maria Nahirna i Ofesia
Bazanska-Ozarkewicz.

14 J1.P. Xanuk, Icmopis..., s. 7.

S Bacunw Bapegincokuil. 3 My3uuHo-nucbMeHHUYbKoI cnaowunu. JJocaiodcentst, nyoriyucmuxa,
aucmu, red. B. I'paboBerkuit, poro6ud 2004, s. 210.

1 Ibidem.

17 1. YepuoBuy, Emancunayitini iei. .., s. 38.
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i rodziny», gdzie je aktywnie konserwowat 6wczesny tradycjonalizm™'8. Kobieta,
szczegolnie w srodowisku ukrainskiej inteligencji, byla faktycznie nieobecna
tak ,,w zyciu publicznym, jak i we wlasnym programie rozwoju narodowego”".
Koncepcja ,,pracy organicznej” zaprezentowana w 1870 roku przez ukrainskiego
polityka-narodowca, dzialacza spoteczno-kulturalnego, publicyste i pisarza Woto-
dymyra Barwinskiego stworzyla podwaliny ,,emancypacji narodowe;j”, w ktore;
kobiety ,,powinny by¢ odpowiedzialne za ducha narodowego w rodzinie i «napet-
nia¢ patriotyzmem serca» swoich dzieci — przysztych budowniczych niezaleznego
panstwa ukrainskiego”?.

Od czasow zatozenia, czyli od 1903 roku, do roku 1935 w Wyzszym Insty-
tucie Muzycznym im. Mykoty Lysenki we Lwowie pracowata Olena Jasenic-
ka-Woloszyn [Oinena fcenunpka-Bonommn] (1882—1980) — pianistka, pedagog,
dyrygentka, ktora z pelnym oddaniem pos$wigcatla si¢ sprawom uczelni, ,,niejed-
nokrotnie brata na siebie (w zaleznosci od potrzeb) rézne obowiazki: nauczata
$piewu solowego, kierowata chorem, kotkiem operowym, byta niezastapiong
akompaniatorkg. W nizszych klasach Instytutu wychowata wielu uczniéw-piani-
stow”?!. Wraz z przyj$ciem wladzy radzieckiej w 1939 roku Otena Jasenicka-Wo-
toszyn wyemigrowala do Stanow Zjednoczonych, gdzie prowadzita lekcje gry na
fortepianie az do 84. roku zycia.

W Wyzszym Instytucie Muzycznym im. M. Lysenki we Lwowie studiowata
jeszcze jedna przyszita dyrygentka — Zofia Lewicka-Zamora [Codis JleBuupka-
-3amopa] (1886—1979). Jak opowiadata jej wnuczka, pianistka i muzykolog Nata-
lia Kaszkadamowa, wszyscy znali ja jako Zoni¢ Lewicka. Do 1924 roku Zofia
Lewicka-Zamora byta nauczycielkg w Stanistawowie, a takze wystgpowala na
koncertach, podczas ktorych wykonywata najnowsze utwory réznych kompo-
zytorow, m.in. Stanistawa Ludkiewicza. Zwigzany z Galicjg ukrainski pedagog,
kompozytor, dyrygent i literaturoznawca Osyp Zaleski (1892-1984) w swoich
wspomnieniach zanotowat, ze Zofia Lewicka-Zamora prowadzita ,,dobry chor?
w seminarium siostr bazylianek, ,.ktorym kierowata w réznych okresach”?. Po
wyjezdzie Lewickiej-Zamory do Poltawy w 1922 roku jej miejsce zajeta ,,Hala
Lagodzinska, ktora po ukonczeniu studiow muzycznych w Wiedniu wrécita do
Galicji”*. Nalezy doda¢, ze Lewicka-Zamora wraz z m¢zem przeniosta si¢ z Pol-

18 Ibidem, s. 43.

19 Ibidem.

2 Q. Bapsiucekuil, Hawu napoonu xubet u nompebwl. (3amremxu Iodonsnuna), ,,JIbno”
[,,dimo”] 1881, nr 59 (29 VII), s. 1-2.

2 Cmopinxu icmopii Jlvsiscorol Oepoicagnol my3uunoi akademii im. M.B. Jlucenka, JTbsis 2003, s. 17.

2 Anvmanax Cmarnucnagiscwvkoi semai: 36. mamepianie 0o icmopii Cmanucnasosa i Cmanuc-
nasiswunu, t. 1, red. b. Kpasis, HLm-ﬁopK—TopOHTo—MmeeH 1975, s. 554.

B [bidem.

% Ibidem, s. 556.
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tawy do Charkowa, gdzie , kierowala chorami, kotkami teatralnymi, a nastepnie
zostala aresztowana i wystana do Kazachstanu. Po powrocie w 1946 roku do Gali-
cji (Kotomyja) wkrétce przeniosta si¢ do Lwowa”>.

Wyzwania emancypacyjne kobiet konserwatywna wigkszo$¢ czgsto postrze-
gala jako naruszenie najswigtszych warto$ci — matzenstwa i rodziny. By¢ moze
dlatego zdobywanie wiedzy przez kobiety oparte byto raczej na wychowaniu reli-
gijnym niz na kwestii rozleglej erudycji. Dlatego logiczne jest, Ze pierwszymi
opiekunkami ukrainskich placowek oswiatowych dla kobiet w Galicji byty sio-
stry zakonne (najczesciej siostry bazylianki). Nawet pozniej: ,,wraz z nadejsciem
$wieckich instytucji edukacyjnych priorytetem bylo religijne ukierunkowanie
edukacji kobiet”?. We Lwowie nie byto gimnazjum zenskiego az do 1902 roku,
kiedy otwarto ,,pierwsze prywatne polskie gimnazjum zenskie im. Juliusza Sto-
wackiego™?’.

Od czas6w zatozenia przez Natali¢ Kobrynska [Haranis Koopunceka] w Sta-
nistawowie w 1884 roku ,,Towarzystwa Ruskich Kobiet”?* [ToBapuctso pycbkux
KEHILIMH, TOBapuUCTBO yKpaiHCHKHX XiHOK], ktore ,,pierwotnie za cel stawiato
krzewienie wiedzy wsrod kobiet ukrainskich poprzez publikacje literatury”?, nurt
emancypacji kobiet ukrainskich Galicji Wschodniej znacznie wzrost. Dziewczeta
ukrainskie chciaty studiowa¢ na uniwersytetach, ale w tym celu konieczne byto
ukonczenie gimnazjum. W 1906 roku otwarto we Lwowie pierwsze prywatne
gimnazjum ukrainskie siostr bazylianek dla dziewczat (funkcjonowato w latach
1906—-1939), w ktorego organizacj¢ poczatkowo byt zaangazowany ,,Klub Rusi-
nek we Lwowie” [Kiio6 pycunok y JIbBoBi], a nastgpnie nauczyciele ukrainskiego
gimnazjum akademickiego na czele z jej pierwszym dyrektorem (1906-1913),
profesorem doktorem ks. Spyrydonem Karchutem?®® [Crnupunon Kapxyt] (1867—
1931). Pierwszy nabor do gimnazjum skladat si¢ wylgcznie z corek ksigzy grec-
kokatolickich, ,,za$ corek wiesniakoéw i mieszczan nie byto jeszcze ani jednej™!.
Program nauczania zawieral rowniez zajecia ze $piewu. ,,Chorem kierowata jedna

2 Cytat pochodzi z listu elektronicznego (wiadomos$ci e-mail) od Natalii Kaszkadamowej
z 11 listopada 2017 roku.

26 1. Uepuosuy, Emancunayiini ioei.. ., s. 45.

2 [Iponam smua knuea 2imHasii cecmep eacunisnox y Jlveosi. Yxpaiucekuii apxis t. XXII,
Heo-Hopk—Tapmx—Cumneii-Toporto 1980, s. 20. Pierwszy we Lwowie zaktad i pensjonat dla
dziewczat zatozyta w 1851 roku Felicja Wasilewska. Natomiast pierwsza we Lwowie prywatng
szkoty érednig dla dziewczat byto otwarte w 1899 roku 6-letnie Prywatne Gimnazjum Zenskie
im. Zofii Strzatkowskiej (z prawem publicznosci). Gimnazjum Zenskie im. J. Stowackiego jako
pierwsze uzyskato w roku 1909/1910 prawo do przeprowadzania egzamindéw maturalnych.

2 Ukraincy Galicji Wschodniej w XIX wieku byli czgsto nazywani Rusinami.

2 1. UepuoBud, Emancunayiimi ioei.. ., s. 48.

30 Sekretarzem byt profesor doktor Ostap Makaruszka, a jego zona Eugenia byta sekretarka
,,Klubu Rusinek”.

3! [Iponam ’ssmua knuea. .., s. 21.
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z zakonnic, a nastgpnie Stepania Nadraga [Crenanis Hagpara]™2, ktora w latach
1928-1939 przygotowywata koncerty uczennic®.

Oproécz gimnazjum siostry bazylianki prowadzily tez przy klasztorze siostr
bazylianek (ulica Zyblikiewicza, obecnie ulica Iwana Franki 54) internat — Insty-
tut dla dziewczat. Liczba uczennic Instytutu wahata si¢ pomigdzy 40 a 45. Oprocz
innych przedmiotow zakonnica Maria Kopystianska [Mapis Konuctsncbka]
uczyla gry na fortepianie, a takze §piewu cerkiewnego i choéralnego. W latach
1936-1937 dyrygentem choru instytutu byt ,,znany z prowadzenia wlasnego
choru Dmytro Kotko™*. Pozniej chorem tym kierowaty ,,Jewhenija Kurylowicz®
[€Brenis Kypunosu4| obecnie Czapelska [Uanenscrka] i Irena Seltezinka [Ipuna
Cenesinka] Czuma [Yyma]™*®. W r6znych okresach dyrygentami choru byli profe-
sor Mychajto Gajworonski [Muxaiino [aiiBoponcsku] ( do 1923 roku)®’, w latach
1920-1926 — Roman Prokopowycz-Ortenko* [Poman IIpokonoBud-OpiieHKo]
(1883-1962), a potem Mykota Matijew-Melnik** [Muxkosga MarieB-MenbHHK]
(1929). Chor brat udziat w wieczorach poswieconych Tarasowi Szewczence i r6z-
nego rodzaju koncertach okoliczno$ciowych o charakterze narodowo-patriotycz-
nym. Zachowaly si¢ informacje o koncercie na cze$¢ ,,powrotu z zestania w glab
Rosji Metropolity Kira Andrzeja Szeptyckiego™, ktory odbyt si¢ 15 wrzesnia
1917 roku. W programie koncertu znalazty si¢ ,,dobrze przygotowane chory pie-
$ni ludowych™#!,

Jedna z uczennic gimnazjum siostr bazylianek we Lwowie, Domna Hupato-
-Jasinczuk [[{omua ['ynano-fcinuyk] opisuje salg, w ktorej odbywaty si¢ proby
choru. Klasa miata wielka sceng i byta ,,salg popisowa™?, w ktorej odbywaly si¢
koncerty, przedstawienia i zabawy. Inna gimnazjalistka — Natalia Leontowicz-
-Baszuk [Haranis JleontoBuu-bamyk] (1918-1995) ,takze ,,dyrygowata cho-
rem”. W swoich wspomnieniach zatytutowanych Klucz opisuje, jak pewnego
razu w piwnicy (bez wiedzy profesorow) same przygotowaly jedno ze $wiat

32 Ibidem, s. 237.

3 Ibidem, s. 91.

3 Ibidem, s. 33.

35 Jewhenija Kurylowicz-Czapelska ukonczyta Lwowskie Konserwatorium Polskiego Towarzy-
stwa Muzycznego (wczesniej Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego) na wydziale gry fortepianowej
w 1933 roku. W latach 1937-1939 byta dyrygentka choru u siostr bazylianek we Lwowie. Pracowata
pdzniej jako dyrygentka i nauczycielka muzyki w Nowym Jorku, a nastepnie w Filadelfii.

3¢ [Iponam’smua knuza. .., s. 237.

3 Ibidem, s. 176.

3 Ibidem, s. 237.

¥ Ibidem, s. 176.

40 Ibidem, s. 240.

4 Ibidem, s. 240-241.

4 Ibidem, s. 261.

4 Ibidem, s. 293.
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narodowych (przewaznie byly to §wigta ,,1 listopada”, ,,22 stycznia” lub ,,rocz-
nica Krut™*). W jednej z prob uczestniczyt znany ukrainski dyrygent choralny
Dmytro Kotko i ,,zalamujac re¢ce, zaciskajac uszy, zaczat poprawia¢ wykonanie
piesni Zadzwonimy razem bracia [3a03eenimo pasom dpammsa), ktora spiewali-
$my w tempie «powolnego foksa» (od tego czasu wszystkie piosenki wykonuje
szybko!)”#. Natalia Leontowicz-Baszuk byta publicystka i dziataczka spo-
teczng. Pozniej opuscita Galicje, udajac si¢ najpierw do Czech, potem do Nie-
miec, a nast¢pnie do Kanady. Pracowata z ukrainskim teatrem dziecigcym, a jej
wspomnienia o wydarzeniach na Zaolziu zatytutowane Na ziemi granicznej [Ha
medncositi 3emui| zostaly posmiertnie wydane pod pseudonimem Nata tenko
w 1999 roku w Kijowie.

Feministyczne zmiany w Galicji sg §cisle powigzane z dzialalnos$cig litera-
tek — Natalii Kobrynskiej [Haranis Koopuncska] i Ulany Krawczenko [Yisua
Kpasuenko] (1860-1947). W lutym 1930 roku przy Oddziale ,,Ukrainskiego Stu-
denckiego Zwigzku” [Ykpaincekuii Ctynentcekuii Coro3] zostaje utworzone
,,Koto Ukrainskiej Kobiecej Mtodziezy” [I'yprok Ykpaincekoi JKinouoi Momnoai]
pod patronatem U. Krawczenko. W 1931 roku koto dolgczyto do Oddziatu
»Zwiazku Ukrainek” [Coto3 Ykpainok], ktérego gldownym zadaniem byta praca
kulturalno-o$wiatowa wsrod mtodych kobiet ukrainskich. W ramach kota dziatat
chor zenski, o ktorym zachowaty si¢ dwie krotkie wzmianki. Jedna z nich nalezy
do dziataczki spolecznej, aktywistki Pastu (Ilnact to ukrainski odpowiednik har-
cerstwa), redaktorki czasopisma ,,Almanach Ziemi Stanistawowskiej” [ Anbmanax
CranucnasiBeskoi 3emii] — Oksany Lemech-Luckiej [Oxcana Jlemex-Jlynpkal]
(1913-2011): ,,Zawsze z dumg wspominam zenski chor pod dyrekcjg Irki Sulymy
[Ipka Cynuma, wyrdznienie R.D.]. Pamig¢tam koncerty poswigcone L. Ukraince,
O. Kobylanskiej i patronce Ulanie Krawczenko™*. Druga wzmianka odnosi si¢ do
Darii Bojczuk [[apis boituyk], ktora pisze ze ,,dyrygentami choru kota im. Ulany
Krawczenko byta rowniez Lidia Karatnicka [Jligis Kaparauipkal? i prof. Iwan
Nedilski [IBan Heninbepkmii]*, dyrektor Instytutu Muzycznego im. M. Lysenki
i kompozytor”™.,

# Rocznica bitwy pod Krutami.

4 IIponam’smua kuuea.. ., s. 293-294.

4 Anvmanax Cmanuciasiecoroi 3emai: 36. mamepianie 0o icmopii Cmanuciasosa i Cmanuc-
nasiswunu, t. 1, red. b. Kpasis, HLlO-IL/'IOpKfTOPOHTofM}OHXCH 1975, s. 436.

47 Lidia Kruszelnicka z domu Karatnicka (1915-2009) — aktorka, §piewaczka (sopran), rezyser,
dziataczka teatralna. Nagrodzona orderem ksigznej Olgi III stopnia (2007) W 2006 roku zostata
wydana ksigzka Waleria Hajdabury pt. Jlemiouuii kopabens JIioii Kpyuenvruuyvkoi poswigcona jej
tworczosci.

48 Twan Nedilski kierowat filia Wyzszego Instytutu Muzycznego im. M. Lysenki w Stanistawowie.

4 Anomanax Cmanuciagiecoroi semni: 36. mamepianis 0o icmopii Cmanucnagosa i Cmanuc-
nasicugunu, t. 1, red. . Kpasuis, Hero-Hopk—Toporto—Mionxen 1975, s. 436.
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Oskrzydlona piesnig®® — wtasnie pod takim tytutem wydano w 2009 roku
ksiazke Zenowija Bybluka poswiecona losom Anny Zenowii Herasymowicz-
-Kohut [Anna-3eHosis I'epacumoBuu-Koryr] (1899-1989), ktora byta dyry-
gentka réznych choréw. Swoje wyksztalcenie Anna Kohut zdobyta na uniwersy-
tecie w Pradze na kierunku filologicznym na poczatku lat 20. XX wieku. Tam tez
$piewata w chorze akademickim Ukrainskiego Wysokiego Pedagogicznego Insty-
tutu im. Mychajta Drahomanowa (YkpaiHCbKuif BUCOKHIA IENaroTiYHUHI IHCTUTYT
iMeHi Muxaiina [[paromanosa), ,,w ktorym bylo duzo wychowankow ukrain-
skiej kapeli republikanskiej”™'. Kierownikiem tego zespotu byt ,,Ryczaniewski
[PuuyaneBcrkuii], a podzniej — Platonida Fturowska-Rogalewicz [Ilnatonina
dryposcbka-PoraneBuu]”?. W okresie pobytu w Pradze Anna Kohut poznata
utwory Borysa Kudryka, Mykoty Leontowicza, Kyryta Stecenki i Oteksandra
Koszycia. Po powrocie do wsi Terpyliwci (w poblizu Tarnopola) opracowywata
poznane utwory ze swoim chorem.

Anna Kohut byta inicjatorka utworzenia Domu Ludowego w swojej miejsco-
wosci w 1927 roku, a pdzniej organizowata chor mieszany, z ktérym z powodze-
niem wystgpowata. Po przeprowadzce do Kosowa w roku 1935 (gdzie mieszkata
przez 7 lat) Kohut prowadzita chor przy cerkwi Klasztornej [MonacTupchka
uepkBa], a takze kierowata Kosowskim Chérem Zefiskim oraz meskim choérem
,»Irembita” (chor zostal wybrany w 1942 roku do finatu Krajowego Konkursu
Chorow poswigconego 100. rocznicy urodzin Mykoty Lysenki we Lwowie), ktory
w 1943 roku przestat istniec.

W kolejnych latach ,,matzenstwo Kohutow prowadzito dziatalnos¢ konspi-
racyjng”>. Maz Fedir zginal w 1945 roku, Anng za$ aresztowano w 1953 roku
i zestano do tagréw w Mordowii. Jeszcze bedac w podziemiu, wydata pod pseu-
donimem Jura Dzwinczuk zbiér piesni patriotycznych pt. Spiewa dumke Czor-
nohora [Cnigac oymy Yopuoeopa]. Po powrocie do wsi Terpyliwci w 1960 roku
Anna Kohut organizuje chor, z ktérym wystepuje w rejonie i obwodzie. Tym cho-
rem kierowata praktycznie do swojej $§mierci w 1989 roku.

Jeszcze jedng przedstawicielka kobiet-dyrygentek poczatku XX wieku jest
Agafia Stepaniak™ [Aragis Crenansik] (1907-1985). Jej mgzem byt Marian
Stepaniak [Map’sn Crenansk] (1910-1992), dyrygent peczenizynskiego choru,
ktory w 1942 roku zajat II miejsce we wspomnianym wyzej Krajowym Konkur-

50 3.1. bubmok, Oxpunena nicuero. Jlo 110-pivus 6i0 Ons napoocennss Annu I'epacumosuu-
-Kozym, Kocis 2009, s. 80.

SUIbidem, s. 8.

52 [bidem. Tutaj btad w pisowni nazwiska — ma by¢ Platonida Szczurowska-Rosinewicz.

33 Ibidem, s. 25.

5* Informacj¢ do artykutu o swojej matce A. Stepaniak udostepnita Oteksandra Stepaniak-
Turianska (1940-2018), wybitna badaczka tworczosci D. Siczynskiego z Iwano-Frankiwska.
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sie Chorow we Lwowie. Jego rodzice Mikotaj i Maria byli zatozycielami ,,Szkoty
Ojczystej” [Pinna Illxona] w Peczenizynie (w poblizu Kotomyi).

Agafia Stepaniak ukonczyla Seminarium Pedagogiczne w Kotomyi, gdzie
rownoczesnie studiowala gr¢ na skrzypcach u profesora Romana Rubingera. Ste-
paniak grata role Swierszcza w operze Nokturn [Hoxmopn] Mykoty Eysenki,
a takze pracowata w ,,Szkole Ojczystej” w Peczenizynie, poczawszy od 1927
roku. Przygotowywata ¢wiczenia ruchowe dla uczniow szkoly i programy uro-
czystosci, np. Dni Szewczenki, prowadzita chor dziecigey oraz grala w kwartecie
skrzypcowym i orkiestrze.

Kolejng przedstawicielka dyrygentek choéralnych byta Iwanna Lapuk
[[Banna Teonopisua Jlamyk] (1915-1995). Ukonczyta Seminarium zenskie w Sta-
nistawowie w 1935 roku, studiowata rowniez $piew u znanego kompozytora
i dyrygenta Jarostawa Barnycza. Od 1937 roku przez kolejne 3 lata kierowala
choérami zefiskim oraz mieszanym we wsi Mikytynce koto Stanistawowa. Profesor
Hanna Kara$ przytacza ciekawa histori¢ spisang ze wspomnien Iwanny Lapuk:

Idac piechotg przez most na probe [...] z dzielnicy Majzle, ona [Lapuk — przyp. R.D.] musiata
pokazaé zawarto$¢ torebki polskiemu zandarmowi. A poniewaz nie miala tam nic oprocz nut, to
trzeba bylo je okaza¢. Wsrod partytur znalazt si¢ hymn Jeszcze nie umarta Ukraina [LL]e ne emepna
VYxpaina] Mychajta Werbyckiego, ale bez stow. «Nie podpisywatam ich specjalnie — wspominata
Lapuk — bo zandarm moéglby przeczyta¢ i mnie aresztowac, a na nutach i tak si¢ nie znal». W ten
oto sposob mtoda patriotka, ryzykujac wiezieniem, propagowata wsrod mieszkancow wsi muzyke
ukrainska, podnoszac swiadomos$¢ narodowa. Jej tragiczna $mieré w przeddzien jej 80. urodzin
przerwala nie tylko ni¢ jej Zycia, lecz takze nasza taczno$¢ z przedwojennym pokoleniem dyrygen-
tow choralnych®.

Za swoja patriotyczna, proukrainska postawe Iwanna Lapuk zostata areszto-
wana w 1949 roku i zestana na Syberie.

Kobiety-dyrygentki od konca XIX do poczatku XX wieku byty nieprzecigt-
nymi osobowosciami, posiadaly zazwyczaj wyksztalcenie wyzsze, czesto row-
niez specjalistyczne przygotowanie muzyczne. W chorach dziatajacych w wyzej
wymienionym okresie kobiety czesto wspieraly mezczyzn-dyrygentdéw w pro-
wadzeniu choréw, majac za zadanie nauke partii glosowych oraz prace z cho-
rem zenskim. Nieznane sg zrodla wskazujace, ze ukrainskie kobiety dyrygowaty
podczas okoliczno$ciowych koncertéw w pierwszym dwudziestoleciu XX wieku,
poniewaz ich nazwisk nie zamieszczano na afiszach i nie wspominano ich takze
w prasie tego okresu (chyba ze wystepowaty jako solistki, jak np. Jewhenija Bar-
winska). Ukrainska kobieta-dyrygentka byta odosobnionym zjawiskiem w histo-
rycznych realiach konca XIX wieku wynikajacym ze spotecznych uwarunkowan,

55 T. Kapacs, Bio ynopsonuka [w:] «Ilepsoysimy: 3 nicHero y Hose mucsuonimmsi: 30. meopie
i3 penepmyapy HapooHo2o amamopcvkozo xopy «llepsoysimy Hapoonoeo [lomy cena Muxumunyi,
npuceauenuil 100-piuuio cmepmi [. Ciuuncokoeo ma 110-i piunuyi 3acHysanus xonekmusy, red.
I". Kapacs, IBano-®pankiscek 20009, s. 4.
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poniewaz w okresie ,,do Bojana”, tj. do utworzenia Towarzystwa Spiewaczego
,Bojan” w 1891 roku, dyrygenci choréw byli wylacznie me¢zczyznami.

Feminizacja ukrainskiej kultury chéralnej w Galicji na przetomie XIX i XX
wieku jest historycznie ugruntowanym rezultatem uswiadomienia sobie przez
kobiety swoich praw i mozliwosci w realizacji wlasnego potencjatu tworczego,
a nie tylko wylacznego angazowania si¢ w sprawy rodziny. Pozytywne znaczenie
ruchu emancypacyjnego polegalo tez na tym, ze Ukrainki z Galicji, ktore weze-
$niej pozostawaty poza aktywnos$cia spoteczng, stopniowo przekonywaly si¢
o znaczeniu takiej dziatalnosci, angazowaly si¢ w zaktadanie organizacji charyta-
tywnych, patriotycznych i kulturalno-o$wiatowych.

Podsumowujac wyzej wymienione fakty, mozemy $mialo mowi¢ o gendero-
wych zmianach, ktoére miaty miejsce pod koniec XIX i w poczatkach XX wieku,
przejawiajacych si¢ w feminizacji ukrainskiej kultury choralnej Galicji. W bada-
niu przedstawiono histori¢ procesow emancypacyjnych kobiet na przykladzie
zycia i dziatalno$ci pierwszych ukrainiskich kobiet-dyrygentek: Jewhenii Barwin-
skiej, Oteny Jasenickiej-Wotoszyn, Jewhenii Kurytowicz, Iryny Selezinki, Natalii
Leontowicz-Baszuk, Iryny Sutymy, Lidii Karatnickiej, Zofii Lewickiej-Zamory,
Agafii Stapaniak, Iwanny Lapuk i Anny Herasymowicz-Kohut. Dla autora waz-
nym zadaniem byto takze przeanalizowanie niezbadanego dotychczas w historii
ukrainskiej kultury choralnej pojgcia i fenomenu ,,kobieta-dyrygent” oraz prze-
stanek jego powstania jako zjawiska w sferze spoteczno-zawodowej. Ta czgsé
historii dopiero si¢ przed nami ujawnia i wierzymy, ze w przyszto$ci zostanie ona
zbadana znacznie doktadnie;.
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FEMINIZATION OF THE UKRAINIAN CHORAL CULTURE IN EASTERN GALICIA
FROM THE END OF THE 19TH CENTURY TO 1939

Abstract

The research illustrates life and work of female conductors, who were pioneers in this field:
Yevheniya Barvinska, Olena Yasenytska-Voloshyn, Yevheniya Kurylovych, Iryna Selezinka, Nata-
liya Leontovych-Bashuk, Iryna Sulyma, Lidiya Karatnytska, Sofiya Levytska-Zamora, Stepaniya
Nadraga, Agafiya Stepaniak, Ivanna Lapuk and Anna Herasymovych-Kohut. The study also indica-
tes some peculiarities of gender tendencies at the end of 19th and the beginning of the 20th century,
which were manifested by feminization of the Ukrainian choral culture in Galicia.

Keywords: choral culture in Galicia, feminization of Ukrainian choral culture, conductors,
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KOBIECE INSPIRACJE W TWORCZOSCI
DENYSA SICZYNSKIEGO

W tworczosci muzycznej najciekawsza i najbardziej istotna dla badaczy jest
sfera wptywow zewnetrznych, ktore determinujg proces komponowania lub wyko-
nania. Taka sferg jest najblizsze otoczenie artysty (rodzina, przyjaciele, Zona, dzieci).
Ogromny wplyw ma tez Srodowisko zawodowe, a nawet Zycie codzienne. Bezpo-
sredni wptyw na twdrczos¢ muzyczng artysty majg rowniez podroze, pasje, natchnie-
nie czerpane z innych gatunkow sztuki (zwlaszcza literatury, teatru, malarstwa itp.).

Denys Siczynski (1865-1909) — pierwszy wyksztalcony muzycznie ukrainski
kompozytor Galicji, nauczyciel i dyrygent, dziatacz spoteczny, edytor, zalozyciel
wydawnictwa, szkoly muzycznej, licznych choréw na terenie Stanistawowa i oko-
lic. Stanistaw Ludkiewicz nazwal go ,,wielkim talentem”, ,,pierwszym muzycz-
nym «wolnymy» malarzem”, ,,zawodowym kompozytorem i me¢czennikiem”
w dziedzinie sztuki muzycznej Galicji na przetomie XIX i XX wieku, artystg, dla
ktérego zawdd muzyka stat sie sposobem na zycie i tworczos¢!.

Kompozytor najchetniej wyrazat siebie w gatunkach liryki wokalnej 1 muzyki
choralnej. Szczegolne osiagnigeia Denys Siczynski odniost w gatunku piesni solo-
wej, w ktorym organicznie polaczyt brzmienie ukrainskiej piesni ludowej (dumki)
oraz sentymentalne, salonowe motywy starogalicyjskich pies$ni-romanséw.
W piesniach solowych Siczynskiego obserwujemy syntezg ludowej melodyki ze
$piewnoscia i arystokratyczng elegancja, szczeros¢ i bezposrednios¢ wypowie-
dzi w wyrazaniu dramatycznych, a niekiedy i tragicznych emocji, ktére zawarte
sa w poezji Heinricha Heinego (Byf u mnie ukochany kraj rodzinny), Mariana
Gawalewicza (Babie lato, thum. babune nimo), Bohdana Lepkiego (Finale),
Iwana Franki (AIx nouyew eénoui, ttam. Gdy ustyszysz w nocy), Lesi Ukrainki (He
cnigaiime mani cei nicui, thum. Nie Spiewajcie mi tej piesni) oraz innych.

Wsréd utwordw choralnych Denysa Siczynskiego znajduja si¢ miniatury, kan-
taty, opracowania piesni ludowych. Podobnie jak w piesniach solowych, utwory

!'C. Jlronxesuy, Jenuc Ciyuncoruil. ¥ 20-mi pokosunu 3 Ons cmepmi [w:] idem, JJocriodcenns
i cmammi, KuiB 1973, s. 73-76.
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na chor przesigknicte s nastrojem tragizmu. W pewnej mierze rodzaj przezycia
1 0gdlny nastrdj utwordw zostalty podyktowane charakterem wyrazowym tekstow
poetyckich wybranych przez kompozytora, m.in. Murynu nima monooii (Przemingty
miode lata) 1 Jlivy 6 nesoni (Lece w niewoli) Tarasa Szewczenki, Hydvea enimumu
(Nuda gniecie) Mykoty Woronoho, /lapemne, nicne (Nadaremnie, piesn), Ilicne mos
(Piesni moja) 1 Henepeznsionoro opboio (Nieprzebranym tiumem) Iwana Franki.

W tworczosci wokalnej Denysa Siczynskiego obecny jest rowniez nurt lirycz-
no-patriotyczny reprezentowany przez piesni ,,siczowe™ oraz marsze, utwory,
ktore zdobyty duzg popularnosé, np. Jyma npo Heuas (Duma o Nieczaju) — stowa
ludowe, Yom, uom, wom, 3emne mos (Czemu, czemu, czemu, ziemio moja) — stowa
Kostiantyny Matyckiej, He nopa (Jeszcze nie pora) — stowa Iwana Franki. Do tej
grupy utworoéw nalezy tez historyczna trzyaktowa opera Roksolana [Pokconsanal
skomponowana do libretta Iryny Lucyk oraz Stepana Czarneckiego. Jak podkre-
$la Stefania Pawlyszyn, ,,nie zwazajac na to, ze muzyka opery jest nierbwna pod
wzgledem muzycznym, urzeka ona swoja melodyjnos$cia, ktora korzeniami siega
piesni ukrainskiej oraz romansu™.

Warstwa literacka tworczosci wokalnej Denysa Siczynskiego jest waz-
nym materiatem do analizy nie tylko poetyckich preferencji i gustow estetycz-
nych kompozytora, ale takze odzwierciedla jego stany emocjonalne i nastroje.
Jego utwory majg charakter autobiograficzny, nasycone sg nastrojem tesknoty,
poczuciem samotnosci, ktore ksztattowaty jego romantyczng nature i $wiatopo-
glad, szczegdlnie symboliczne nasycenie jego muzycznej liryki, za co krytycy
nazwali go ,,Baudelaire’em muzyki ukrainskiej”. Stanistaw Ludkiewicz uwazat,
ze ,,w tych uczuciach mrocznego, beznadziejnego smutku, w wybuchach ducho-
wego bolu i1 braku wiary Siczynski jest bezkonkurencyjny i stworzyt [...] perty
naszej muzycznej literatury™.

Inspiracje — z tac. inspiratio (natchnienie, zapal tworczy), w sensie religijnym
— nadprzyrodzone, relacje Boga z ludzmi, kiedy on napehia ich swoim duchem,;
w sensie psychologicznym — pojawienie si¢ wewnetrznej wizji, ktoéra objawia si¢
nagle, bez $wiadomego wysiltku, szczegodlnie w tworczos$ci artystycznej, ktorg
w sposob klasyczny przedstawit Fryderyk Nietzsche w swoim dziele autobiogra-
ficznym Ecce homo, a takze w swojej pracy Tako rzecze Zaratustra. Szczegdlnie
podkreslat on:

2 Piesni ,,siczowe” — piesni stworzone w $rodowisku wojskowej formacji Legionu Ukraifiskich
Strzelcow Siczowych [Ykpaiucbki Ciwosi Crpinbiii] w okresie 1914-1918 (marszowo-bojowe,
zatobne, mitosne oraz zartobliwe), takze gatunek muzyczny oraz poetycki opisujacy dzieje
siczowych strzelcow.

3 C. HMasmumus, Jenuc Ciuuncokuil. I3 cepii « Teopui nopmpemu yKpaiHCobKux KOMRO3UMOopiey,
Kuis 1980, s. 40.

4 C. Jlronkesuy, [Jenuc Ciuuncoruil.. ., s. 73-76.
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Styszy sig, nie szukajac, bierze sig, nie pytajac, kto daje; mys$l wystrzela jak btyskawica,
z konieczno$cia, w formie bez wahania, — nie miatem nigdy wyboru. Zachwyt, ktérego napig-
cie wyzwalalo si¢ niekiedy w strumieniu tez, — w ktorym krok poniewolnie juz to jak burza gna,
juz to powolny sie¢ staje; zupetna nieprzytomnos¢ przy $cistej §wiadomoscei subtelnych drzen
i dreszczow, az do konczyn stop; glgbia szczescia, w ktorem to, co najbolesniejsze i najpo-
sepniejsze, nie dziala jako przeciwienstwo, lecz jako co$ uwarunkowanego, wywotanego, jako
konieczna barwa wsérod takiego nadmiaru $wiatta; instynkt stosunkow rytmicznych, przeskle-
piajacy dalekie przestrzenie form — dtugos¢, potrzeba dalekonos$nego rytmu jest nieledwo miara
potegi natchnienia, rodzajem wyréwnania wzgledem ucisku i napigcia... Wszystko dzieje si¢
W najwyzszym stopniu poniewolnie, lecz jakby w wichurze uczucia wolnosci, bezwarunkowo-
$ci, mocy, boskosci...’

Kazdy artysta przezywa takie okresy tworczej inspiracji, ktore
sa spowodowane wieloma czynnikami, zar6wno osobistymi, jak i spotecz-
nymi (politycznymi). W efekcie powstaja utwory nacechowane stanem emocji,
przemysleniami, ktoére pozniej przejawiajg si¢ zarowno w ich wykonaniu, jak
i w odbiorze przez stluchacza. Borys Teplow pisal, ze ,,z uczucia zaczyna si¢
odbior duchowy sztuki, przez nie ono powinno przejs$¢, bez niego jest ona nie-
mozliwa, ale tylko nim ona nie ogranicza si¢”®. Wszakze najwigkszy potencjat
majg dzieta artystyczne, w ktérych komponenty zmystowo-emocjonalny i inte-
lektualno-racjonalny oddziatuja wzajemnie na siebie i wchodzg ze sobg w inte-
rakcje, odzwierciedlajac jedno z gtownych praw dialektyki (jednos¢ i walke
przeciwienstw), analogicznie do par obiektywnych i subiektywnych, logicz-
nych i psychologicznych itp. Dlatego badajac tworczos¢ artysty, a zwlaszcza
kompozytora, mimo wnikliwej analizy cech stylistycznych, zasad formotwor-
czych itp. wazne jest uchwycenie emocjonalnych mechanizméw oddziaty-
wania inspirowanych réznymi zdarzeniami, co pozostawia autobiograficzne
odbicie we wszystkich jej aspektach.

Tworczos¢ Denysa Siczynskiego, pierwszego ukrainskiego artysty Galicji,
ktory wybratl drogg profesjonalnej dziatalnosci kompozytorskiej, wcigz przycigga
uwage badaczy wlasnie przez potrzebe zbadania bezposrednich wptywow, inspi-
racji w procesie powstawania jego dziel, scharakteryzowania ich gatunku, cech
stylistycznych i tematyki.

Wsrod takich inspiracji $mialo mozna mowic o ,.kobiecym” watku w twor-
czosci kompozytora, ktory mozna przesledzi¢ w trzech wyraznych obszarach:

— jego osobistych stosunkow z kobietami,
— zwrocenia si¢ ku poezji kobiecej w kompozycjach muzycznych,
— wyboru tematow kobiecych i problematyki tworczosci w ogole.

5 @. Hiure, Ecce homo, Xapkis 1911, s. 88—-89. Tlumaczenie polskie za: F. Nitzsche, Ecce
homo. Jak sie staje — kim sig jest, tham. L. Staff, Warszawa—Krakow 1912, s. 89-90.

¢ B. Baynosa, Ilpupoda u cmpykmypa XyO0ojiceCmeeHH020 S0CHPUAmMuUs. Dcmemuyeckue
amiooel, t. 4, Mockea 1977, s. 134.
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Wszystkie trzy obszary mozna nazwa¢ refleksyjnymi’, poniewaz w sposob
organiczny wcielaja si¢ w dobrze znany trzyelementowy model osobowos$ci wypra-
cowany przez Zygmunta Freuda. Reprezentujg one elementy refleksji, po pierwsze,
jako odbicie ukrytego ,,ono” (alter ego), a po drugie, jako odbicie ,,ja” (ego) autora,
subiektywne i autobiograficzne, i po trzecie, jako ,,nad-ja” (superego), odtworzenie
nieswiadomosci i tabu. Pierwszy obszar jest wypetniony najwyzszym poziomem
zmystowosci i emocjonalnosci. Drugi — odzwierciedla logicznie wywazong postawe
kompozytora wobec wyboru tekstow, co odpowiadatoby emocjonalnej potrzebie
wyrazania ekspresji muzycznej. A trzeci obszar — ukazuje bardziej przemyslane
i racjonalne podejscie do przedstawiania wiecznych tematow i obrazow.

Zgodnie z teorig Carla Junga przejawy zbiorowej podswiadomosci archetypy
majace swoje pary ptciowe — anima 1 animus, ktore odpowiadaja wlasciwosciom
charakteru osobowos$ci — pomagaja zachowac rownowage, balans mi¢edzy meskim
i zenskim pierwiastkiem nie tylko w granicach stereotypow behawioralnych, ale
takze w dziatalno$ci tworcze;j.

Romantyczne relacje uczuciowe Denysa Siczynskiego z kobietami byly inte-
gralng czescia jego zawodowego 1 tworczego zycia (jako pedagoga i dyrygenta),
bezsprzecznie wptywaly na wybor tematoéw i charakter wyrazowy jego utworow
muzycznych. Wazne informacje z biografii kompozytora na ten temat zachowaty
si¢ w jego epistolarnej spusciznie.

Swiadczace o powaznych zamiarach tworcy listy pisane do Jewhenii Dumy-
-Narozniakowej, ktdra okreslat ,,najdrozszg przyjacidtka”, zachecity ja do zdoby-
cia wiedzy muzycznej. Natomiast odrzucona propozycja malzenstwa przerwala
ich korespondencje, a kompozytor jeszcze jaki$ czas prowadzit listowny dialog
Z jej starszg siostra.

Zachowata si¢ rowniez dhuga korespondencja kompozytora z ukrainska pisarka
Wotodymyrg Zukowecka (Wilszanecka). Denys Siczynski nazywatl jg ,,najszczersza
przyjaciotky”, ,,droga panng Wtodzig”. Cze¢sto wspominat wydarzenia ze swojego
zycia, ktore §wiadcza o miltosci kompozytora, jego marzycielskiej naturze, dobroci
1 otwarto$ci serca. Stan zakochania przyniost Siczynskiemu wrazliwos¢ i glebig
duchowych przezy¢. Jego uczucia zawsze byly czyste, szlachetne i wysoce duchowe.
Opisujac swojg ostatnig mitos¢ do 19-letniej Lesi Dziubowny z Berezan, kompozytor
uswiadamial sobie nie tylko réznice wiekowg pomigdzy nimi, ale i swoja odpowie-
dzialno$¢, bo juz wtedy wiedziat o swojej cigzkiej, $§miertelnej chorobie.

Jednak to uczucia dodawaty mu sit, aby tworzy¢ i zy¢. Kompozytor wskazuje
na to, opisujac swojg prac¢ nad opera Roksolana: ,,Powiedziatem $wigtg prawdeg.
Potrafie pracowa¢ tworczo, kiedy — kocham!™®.

7 JI. IanoBanosa, Pegnexcusnuiii xyooocnux. Ipobnemvt peduexcuu 8 My3vblKaibHOM Meopye-
cmee, XapbkoB 2007, ss. 292.

8 JI. Pomantok, M. YepenauuH, Mysuune i meampanohe scumms Cmanuciagosa (Opyea nono-
suna XIX — nepwa nonosuna XX cm.), Isano-®pankisesk 2016, s. 377.
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Oto kilka cytatow z listow kompozytora, ktore §wiadcza o jego wyjatkowo
emocjonalnej naturze, wrazliwym charakterze, warunkowosci, a czasem i uzalez-
nieniu od stanu zakochania, co bezposrednio wptywato na wybor tematyki utwo-
row, ich formy, dramaturgii.

Pytacie, czy my — muzycy — piszemy wytacznie o swoich indywidualnych odczuciach? Nie!
Wazna role u nas odgrywa obserwacja: co obserwujemy, to na swoj sposob odczuwamy i ubieramy
w dzwigki’.

Prosze, niech Pani co$ jeszcze napisze [do Wolodymyry Wilszaneckiej — przyp. V.D.], ale
w czym bylaby liryka, ale taka, zeby chwytata za nerwy!!! Ja napisze muzyke, ale musi by¢ rzecz
niedtuga, ale forma wykonczona'

Bylem cztowiekiem bez zadnych obowiazkow, zytem z dnia na dzien, ale nie pytatem, co
bedzie kiedys! Ale ten zielony maj mimo woli sktania mnie do mysli, Ze tylko w przyrodzie po wio-
$nie przychodzi lato.... itd., ale nie u ludzi! I dobrze pisat M. Gawalewicz w swoim wierszyku Babie
lato, do ktérego dorobitem muzyke,

To, co umarto w piersiach,

Ta wiosna juz nie zbudzi,

Nie zmartwychwstang juz marzenia kochane..."

W 1888 roku pewna osoba mieszkata w Kotomyi, [...] byta to moja pierwsza milos¢. Byta
bardzo muzykalna, dlatego tez komponowalem dla niej na instrument, na ktérym grata mnoéstwo
utwordw, ktore zebraty si¢ w koncu w powazna ksiazke. Te moje pierwsze kompozycje takie dobre,
jakich nigdy w Zyciu juz nie napisatem...'?

Nie byto najmniejszych wzgledow, ale ludzkie jezyki pracowaty ze zdwojong energia! Ucieka-
tem, cho¢ serce wyrywalo si¢! Uciekalem $wiatu poza oczy!'?

Zakochatem si¢ szalenie!!! Tak tylko ja i podobni do mnie ludzie moga si¢ zakocha¢! Zakocha-
fem si¢ u schytku mojego zycia, bo w wieku 41 lat! To czysty, — chociaz nie mniej bolesny skandal,
sam si¢ tego wstydze!... O wzajemnosci i marzy¢ mi nie wolno, a dziewczyna nigdy nie dowie si¢
ode mnie 0 moim uczuciu, tym bardziej cierpie¢ bede! A poniewaz dla mezczyzny z moimi — jak
sie¢ paj¢cza cienkimi nerwami, z moim sposobem myslenia, w dodatku bedacym w moich latach,
taka mito$¢ jest bardzo niebezpieczna i zabija dusze i ciato...!*

Czuje, ze jest Pani jedyna osoba na §wiecie, przed ktéra moge si¢ swobodnie ze wszystkiego
wyspowiadac... [do W. Wilszaneckiej]'s.

Cale nasze zycie to musi by¢ mniej lub bardziej koncertowo odegrana komedia !!!'¢

° Ibidem, s. 381.

10 Ibidem.

W Ibidem, s. 383.

12 Ibidem.

13 Ibidem, s. 393.

4 Ibidem, s. 376-3717.
15 Ibidem, s. 388.

1 Ibidem.
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Tak emocjonalna dusza kompozytora sktonita go do bardzo wnikliwego
podejscia w wyborze poezji. I nieprzypadkowo wiele liryczno-dramatycznych pie-
$ni Siczynskiego powstato do wierszy poetow jemu wspolczesnych, co odzwier-
ciedlato rezonans odczu¢ artystow.

Tworczos$¢ Denysa Siczynskiego rozwijata si¢ w $cistym zwigzku z pro-
cesami odnowy zycia spotecznego w Galicji i z rozwojem muzyki w szczego6l-
nosci. Wlasnie w tym czasie na ,,sceng” literacka wchodza znakomite postacie
— Olga Kobylanska, Lesia Ukrainka, Ulana Krawczenko i inne. Ich spoteczna
i osobista liryka nie mogta pozostawi¢ kompozytoréow obojetnymi. W twor-
czosci Siczynskiego mozna znalez¢ pies$ni solowe do wierszy Lesi Ukrainki
— He cnisaiime meni cei nicui (Nie Spiewajcie mi tej piesni), Ulany Kraw-
czenko — Kinvko oym my nepecuunoco (lle mysli tu przysnito si¢), Wtodzi
Zukowieckiej — 5 mebe nobnio (Ja ciebie kocham) i pie$ni, do ktorych stowa
napisata Konstiantyna Matycka — Yom, uom, wom, semne mos (Czemu, czemu,
czemu, ziemio moja), Ha eoni (Na wolnosci), Ciu ¢ noxodi (Sicz w pochodzie),
Mapw pycokux dimeii (Marsz ruskich dzieci). Kazda z tych poetek, ktorych
teksty wykorzystywal w swojej tworczosci Denys Siczynski, byta przed-
stawicielkg postgpowego $rodowiska kobiecego Galicji i Wotynia. Byly to
autorki, ktorych tworczos$¢ nie byta przejawem manieryzmu czy sentymen-
talizmu, a wregcz przeciwnie — miala wyrazny charakter narodowy, czytelna
patriotyczng postawe¢. Znaczace jest to, ze te piesni solowe i pies$ni choralne
Siczynskiego ujawniajg osobliwa melodyjnos$¢, uwypuklajg detale doty-
czace tresci tekstu poetyckiego, a jednoczesnie czytelny, dramaturgiczny plan
odzwierciedlajgcy jego tres¢ psychologiczna.

Jak zauwaza Jarema Jakubiak, Denys Siczynski ,,nalezal do romansowego
typu kompozytorow”, dlatego uwydatnianie stowa ,,nie nalezato do jego obowigz-
kéw. Przewaza ogolny nastrdj, a niesynchronicznos¢ poezji z tekstem muzycznym
zostaje zepchnigta na margines”'’. Denys Siczynski, podobnie jak wigkszo$¢ jego
poprzednikow, rzadko postuguje si¢ Spiewem melizmatycznym (wedtug Jaku-
biaka — wokalizacja sylab), ktory jest bardziej charakterystyczny dla muzyczne;j
tradycji Naddnieprza. Natomiast kazda sylaba tekstu w jego piesniach solowych
odpowiada muzycznej intonacji, co dodaje dramatycznego wyrazu w wyrazaniu
standw emocjonalnych.

Gléwnymi motywami tekstow piesni solowych Siczynskiego sg tematy nie-
odwzajemnionej mito$ci, udrgki, wspotczucia dla pokrzywdzonych, tesknoty
1 rozpaczy, poszukiwania ideatu, wiecznej wedrowki. Wiele z tych motywow
w tworczosci artysty ma charakter autobiograficzny, co znalazlo swoje odzwier-
ciedlenie w jego kompozycjach. Tematyka pie$ni solowych oddaje rowniez dyna-

17 51. SIkyGsik, Mukona Jlucenxo i Cmanicnag Jlookesuu, JIpsis 2003, s. 183.
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mike rozwoju wewngtrznego Swiata kompozytora. Przy czym to liryka jest glowna
trescig utworow Siczynskiego, w ktorych odzwierciedlona zostaje szeroka paleta
emocjonalna jego uczu¢, niepokoj, duchowa wrazliwos¢, ostra reakcja na kon-
serwatyzm spoleczenstwa, ktore nie chce i nie moze zrozumie¢ tworczego swiata
artysty.

Jeden z wiodacych tematéw wokalnej tworczosci Siczynskiego to temat
samotnosci, ktory wyplywa z konfliktu z otaczajacym go $rodowiskiem. To
taczy go z dorobkiem kompozytorow epoki romantyzmu — Schubertem i Schu-
mannem.

Do wcezesnego okresu tworczo$ci Siczynskiego nalezy piesn solowa Kinsxo
oym my nepecrunoce (lle mysli tu przysnito sie) do stow Ulany Krawczenko,
w ktorej przejawia si¢ jego talent liryka i niedoscignionego melodysty. Ulana
Krawczenko (pseudonim literacki Julii Schneider, 1869-1947) pochodzila
z rodziny zukrainizowanych Niemcow, byta wnuczka greckokatolickiego ksig-
dza. Ukonczyta Seminarium Nauczycielskie we Lwowie, pracowata jako nauczy-
cielka w szkotach ziemi lwowskiej. Byla bliskg znajomg Iwana Franki, ktory
wywart wptyw na jej poezj¢. Julia Schneider byta pierwsza ukrainska kobieta-
-poetka w Galicji, ktora opublikowata wtasng ksiazke Prima Vera (1885), a p6z-
niej zdobyla spora popularnos¢ wsrod czytelnikow. Obok liryki osobistej jej
poezja zawierata motywy spoteczno-polityczne i patriotyczne, byta petna apeli do
wspotczesnych kobiet o ich aktywne uczestnictwo w zyciu spolecznym. W przed-
mowie do jej zbioru poezji Ha nosuii unax (Na nowq droge) z 1891 roku, opubli-
kowanej juz pod pseudonimem Ulana Krawczenko, napisano:

Ona pierwsza postawita kobiecie przed oczyma wyzszy ideal zycia: nie wygody i niczym nie-
zaklocony spokoj w codziennym Zyciu, ale pracg nad podniesieniem siebie do godnosci wolnego
cztowieka, ktory ma prawo decydowaé o swoim losie i losie swego narodu na réwni z mezczyzna'®.

Prawdopodobnie wydanie tego tomiku wierszy zwrocito uwage kompozytora
na tworczos¢ poetki.

Piesn solowa Kinbko oym mym nepecnunoce (lle mysli tu przysnito sie)
powstata w 1891 roku i zostata wydana w 1908 roku w Ansbomi nicens (Albu-
mie piesni) Denysa Siczynskiego. Jego forma — mieszana — faczy w sobie forme
trzycze$ciowa i zwrotkowo-wariacyjng, ma progresywny, dramatyczny rozwoj.
Wiersz charakteryzuje si¢ otwartym i szczerym charakterem, podkresla jednosé
bytowania cztowieka i przyrody, cztowieka i Boga. Gatunek piesni solowej —
monolog, w ktéorym wyrazana jest prosba do Wszechmogacego Ojca i subtelne
odczucia standw emocjonalnych, ktore przepelniaja dusze.

Piesn He cnisatime meni cei nicui (Nie Spiewajcie mi tej piesni) do stow Lesi
Ukrainki to jedna z najlepszych piesni solowych Denysa Siczynskiego. Nalezy

18 T1. Bonstaewkui, [lepeone crisye [w:] Y. KpaBuenko, Ha noeuil uwisx, Komomus 1928, s. 7-11.
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ona do ostatniego okresu tworczo$ci kompozytora. Piesn ta jest niestety jedynym
zwrotem kompozytora ku poezji wybitnej ukrainskiej poetki Lesi Ukrainki (1871—
1913). Jej spuscizna literacka stata si¢ wzorcem niezwykle intensywnej wyrazowo
kobiecej tworczoscei, ktora pod wzgledem swoich walorow poetyckich nie uste-
powata najlepszym utworom ukrainskich klasykow literatury w wielu gatunkach.
Nic dziwnego, ze w poezji Lesi Ukrainki badacze akcentowali ,,intelekt, poetycka
intuicje¢, gleboka delikatnos¢ kobiecej psychiki, silng wole tworcza”, umiejgtnosé
powiazania ,,wiecznych problemow ludzkiego ducha” i ,,0g6lnoludzkich tragicz-
nych konfliktow” z epizodami w zyciu jednostki®.

Poezja i tworczo$¢ dramatyczna tesi Ukrainki koncentrowata si¢ na tema-
tyce refleksyjnej, spotecznej i przyrodniczej. Roéwnorzednie z wysokim patosem
1 patriotyzmem liryki spotecznej liryka intymna poetki jest bardzo przejmujaca
i przepeliona bolem duszy. Wynikato to z cigzkiej choroby (gruzlicy), ktora
odcisngta swe pigtno na charakterze tworczosci poetki. Dlatego nieprzypadkowo
Denys Siczynski zwraca si¢ ku jej poezji. Skomponowany przez niego romans
He cnisaiime meni cei nicui (1901) byl szczegodlnie bliski arty$cie w sferze odczu-
wania wewnetrznego spustoszenia spowodowanego nieodwzajemniong miloscia.
W ostatnich latach Zycia byl bowiem nieuleczalnie chory i u§wiadamiat sobie bli-
sko$¢ $mierci. Tekst poetycki romansu jest opisem emocji, odczu¢ osamotnio-
nej kobiety, jej wycofania si¢ ze $wiata, ukrytej przed obcymi oczami t¢sknoty
oraz smutku. W tej pie$ni kompozytor adekwatnie do tekstu zastosowal dwucze-
$ciowg forme ze wstgpem. Umiarkowane tempo (4Andante) uzupeliajg agogiczne
zmiany, tonacja gtéwna (d-moll) dopeia si¢ durowym poczatkiem drugiej czg-
$ci (F-dur) z delikatng gra barw potaczong ze zmianami rejestru. Metrum 2/4 jest
wypeione drobnymi warto$ciami rytmicznymi, ktére nasycajg utwor wewnetrz-
nym dramatyzmem, stymulujgc ruch ku kulminacji.

Na poczatku 1908 roku kompozytor, bedac juz cigzko chory, napisal piesn
A mebe noomo (Ja ciebie kocham) do stow Wotodymyry Wilszaneckiej prze-
pelnionej mitosnym zachwytem. Wotodymyra Zukowecka (pseudonim literacki
Wilszanecka, 1871-1940) — galicyjska pisarka dla dzieci, ukonczyta Iwow-
skie seminarium nauczycielskie i uniwersytet, przez dlugi czas pracowata jako
nauczycielka w Kotomyi. Autorka wierszy, bajek dla dzieci, powiesci, sztuk
teatralnych i opowiadan z zycia srodowiska nauczycielskiego i inteligencji. Pig¢
strof wiersza o namig¢tnej mitosci ukazuje jeden dominujacy charakter utworu —
silne milosne uczucie, ktore czasem graniczy z obsesja. Sprzyjaja temu powta-
rzane w refrenie stowa ,,Kocham cig¢”, ktore niczym ramki obrazu otaczaja
kazda strofe i odpowiednio kazda z trzech czesci piesni. Wzburzony wstep
instrumentalny (Molto agitato) zostaje powtorzony w partii wokalnej pierwszej

19 M. 3epoB, Bio Kyniwa do Bunnuuenxa, Kuis 1929, http:/sites.utoronto.ca/elul/history/
Zerov/Zerov-Vid-Kulisha.pdf, s. 95 [12.05.2017].
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cze¢sci (f-moll) zbudowanej z wykorzystaniem pochodow sekwencyjnych. Kon-
trastujgca czg¢$¢ srodkowa piesni (Des-dur) jest zdecydowanie krotsza i bardziej
liryczna (Andante cantabile). Repryza stanowi zakonczenie akcji dramatycznej,
ktora doprowadza do wyrazistej i patetycznej kulminacji podkreslajacej sens
nieodwzajemnionej mitosci, co w tym czasie bylo bardzo bliskie przezyciom
kompozytora. Partia fortepianu o gestej fakturze podkresla wyraz muzyczny
utworu. Juz W. Wytwycki zauwazal problemy wokalne pie$ni — nieobecno$¢
w strukturze utworu logicznych pauz-cezur®, co stwarza trudnosci wykonaw-
cze, ale kompozytor zapewne chcial w ten sposéb przekazaé energi¢ nieokiet-
znanej mitosci.

W konsekwencji gtowne ,,kobiece” teksty piesni solowych Siczynskiego
ujawniajg z jednej strony jego ogdlng sktonno$¢ ku monologicznej formie wypo-
wiedzi autorek, ktore byly wybitnymi postaciami epoki kompozytora, a z dru-
giej — ich tres¢ odpowiadala wydarzeniom z pewnych okresow zycia osobistego
tworcy.

Wiele wierszy Kostiantyny Matyckiej zdobylo duza popularno$¢ wiasnie
dzigki muzyce Denysa Siczynskiego. Kostiantyna Matycka (1872—1947) — ukra-
inska pisarka, pedagog, dzialaczka towarzystw kulturalno-o$§wiatowych w Gali-
cji. Tworzyta pod pseudonimami literackimi Wira Lebedowa, Czajka Dnistrowa.
Urodzita si¢ w rodzinie greckokatolickiego ksigdza. Szkote podstawowa ukon-
czyla w Stanistawowie [Iwano-Frankiwsk], seminarium nauczycielskie — we
Lwowie. Nauczala w szkotach ludowych w niewielkich miasteczkach Galicji,
brata aktywny udziat w Zyciu spoteczno-politycznym, zakladata chory, czytel-
nie ,,Proswity” [IIpocsita] i innych stowarzyszef, pracowata w pedagogicznych
towarzystwach ,,Ridna Szkota” [Pimna mxomna], ,,Ukrainskie krajowe towarzy-
stwo opieki dzieci i ochrony nad mtodziezg” [ Vkpainceke kpaiioBe TOBapHCTBO
OXOpOHHU JiTei 1 oniku Hag Monoxanro] 1 innych. Kostiantyna Matycka najbardzie;
znana jest jako pisarka literatury dziecigcej, autorka poezji, opowiadan i scenariu-
szy oraz pie$ni strzelcow siczowych.

Roéwnoczes$nie z piesniami strzelcow siczowych do wierszy Kostiantyny
Matyckiej najwigkszg popularnos¢ zdobyl utwor Yom, uwom, uom, semne mos
(Czemu, czemu, czemu, ziemio moja) z muzyka Siczynskiego. Patriotyzm wyra-
zony w wierszu nie jest przesycony patosem, lecz szczery, napetniony prawdziwa
mito$cig do rodzinnego kraju i ojczyzny. Piesn charakteryzuje si¢ zwigztoscia
melodyczna, homofoniczng harmonika, a powtarzajace si¢ wersy w tekscie stow-
nym kompozytor podkresla zmianami melodycznymi w celu uniknigcia monoto-
nii. Piesn stata si¢ rodzajem ody do ojczystej ziemi, byla powszechnie $piewana,
przez dtugi czas byla uwazana za piesn ludowa.

20 B. Bursuipkuit, Cmapozanuyvka convra nicis XIX cmonimms, wstep i oprac. B. IMunumo-
Buy, thum. JI. Jlexnuk, [Tepemunus 2004, ss. 158.
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U podstaw tworczosci wokalnej Denysa Siczynskiego stoi romantyczny
$wiatopoglad, ktory zdeterminowal wybodr okre$lonych $rodkow muzycznego
wyrazu oraz szczegotowa psychologizacje obrazow muzycznych. W melodyce
Siczynskiego odczuwalne s3 tradycje starogalicyjskiej piesni-romansu oraz
pokrewienstwo z galicyjska dumka. W zakresie melodyki i harmoniki kompo-
zytor wzorowal si¢ na tradycji poéznych romantykow: skomplikowana logika
rozwoju harmonicznego, alteracje akordow, stosowanie zwigkszonych i zmniej-
szonych trojdzwigkow, stopniowy rozwdj linii melodycznej partii solowej w kie-
runku gornego rejestru az do kulminacji.

Wykorzystujac w piesniach formy dwu- i trzyczgsciowe typowe dla piesni,
kompozytor maksymalnie przesyca material muzyczny dramaturgia i ekspresyj-
nymi elementami, doprowadzajac do glownej kulminacji w finale, co stanowi nie-
jako prawidlowo$¢ w utworach Siczynskiego.

Reasumujac, tworczo$¢ Denysa Siczynskiego obejmuje gtownie gatunki
liryki wokalnej i muzyki choéralnej, w mniejszym stopniu operowej i instrumen-
talnej. Tematyka ,,kobieca” rozumiana jest i przedstawiana przez kompozytora
w kontekscie romantycznym — obraz kobiety jako obiektu milosci, obraz matki,
ojczyzny. Przy wyborze poezji dla swoich utwordéw choéralnych i solowych bar-
dziej koncentrowat si¢ na tekstach odzwierciedlajacych problematyke nieod-
wzajemnionej mitosci, uczucia smutku, zalu, beznadziei, rozpaczy. Wybierat
liryczng poezj¢ przedstawicieli europejskiego romantyzmu (Heine, Gawalewicz,
Szewczenko) i modernizmu (Wilszanecka, Krawczenko, Lepkij, Rydl, Franko,
Ukrainka). Poezja tych autorow zawierata tre§¢ emocjonalng odpowiadajaca pro-
blemom zyciowym kompozytora, dlatego odnalez¢ w nich mozna autobiogra-
ficzne analogie.

W tworczosci operowej Denysa Siczynskiego mamy wyrazny przyktad wyko-
rzystania tematyki kobiecej — pierwsza w Galicji ukrainskg oper¢ historyczna, kto-
rej gldwng bohaterka jest posta¢ Roksolany. Jej fabuta miesci w sobie rézne watki
kobiecej tematyki: jest tu temat milosci — utraconej 1 zdobytej, temat rozterek emo-
cjonalnych pomigdzy mitoscia a zobowigzaniem, nostalgii, tesknoty za ojczyzna.

Tworczo$¢ Denysa Siczynskiego byla w duzej mierze inspirowana osobi-
stymi relacjami z kobietami i kobiecg tematyka w ogodle. Charakterystyczne dla
przetomu XIX i XX wieku zainteresowanie psychologia osobowosci cztowieka
(co najwyrazniej odzwierciedlajg badania Freuda z zakresu psychoanalizy) znaj-
duje swoje odbicie w tematyce i charakterze pdznoromantycznych utwordw,
w szczegolnosci w tworczosci Siczynskiego nacechowanej smutkiem, poczu-
ciem beznadziei, zalu i niepokoju. Zwrot Siczynskiego w kierunku poezji kobie-
cej ujawnia pojawienie si¢ w spoteczenstwie tego okresu interesujacych wierszy
mtodych i utalentowanych poetek, ktore nie mogly pozosta¢ niezauwazone przez
kompozytora.



Kobiece inspiracje w tworczosci Denysa Siczynskiego 129

Bibliografia

Bbrynosa B., Ilpupooa u cmpyxmypa xyodosicecmsennozo socnpusimus. dcmemuueckue smioowl, t. 4,
Mocksa 1977.

BurBuupkuit B., Cmapozanuyvka convna nicua XIX cmonimms, ecmyn ma ynopsaoKy8aHHs.
Bonooumupa Iunrunosuua, nepexnad Jlrobomupa Jlexnuxa, wstep i oprac. B. Ilununosud,
thum. JI. Jlexuuk, [Tepemumuis 2004,

3epoB M., Bio Kyniwa oo Bunnuuenxa, Kuis 1929, http://sites.utoronto.ca/elul/history/Zerov/Zero-
v-Vid-Kulisha.pdf [12.05.2017].

Kpasuenko V., Ha nosuil uiisx, Komomus 1928.

Jronkesuu C., Jenuc Ciuuncoxkuti. Y 20-mi poxosunu 3 oua cmepmi [w:] idem, [ocnioocenns
i cmammi, KuiB 1973.

asnumun C., [Jenuc Civuncoruil. 13 cepii « Teopui nopmpemu ykpaincokux komnosumopiey, Kuis
1980.

Himme ®., Ecce homo, Xapkis 2013.

Nitzsche F., Ecce homo. Jak sie staje — kim sig¢ jest, thum. L. Staff, Warszawa—Krakéw 1912.

Pomanrok JI., Uepenanun M., Mysuune i meampanvue scummsa Cmanuciagosa (0py2a noioguHa
XIX — nepwa nonosuna XX cm.), IBano-®dpankiscek 2016.

[anoBanosa JI., Peghrnexcusnwiti xydoocnux. IIpobnemul peprexcuu 6 My3viKaibHOM mMEopuecmee,
XappkoB 2007.

Sxy6sik 5., Muxona Jlucenxo i Cmanicnas Jlrookesuu, JIsiB 2003.

FEMALE INSPIRATIONS IN DENYS SICHYNSKY’S WORKS
Abstract

This article deals with the works of D. Sichynsky in the context of time, gender, social and
cultural domains through the prism of analysis of 3 interconnected spheres: role of women in his
life and specifics of his personal relations with them, female poetry choice, and female themes of
his compositions. In particular, relationship between D. Sichynsky and Y. Duma-Narozhniakova is
being analyzed. The character of the works written by U. Kravchenko, L. Ukrainka, V. Vilshanetska
and K. Malytska is also being discussed.

Keywords: Denys Sichynsky, female inspiration of creativity, composer’s work, female
poetry, female images



Oksana Bobeczko

Panstwowy Uniwersytet Pedagogiczny im. Iwana Franki w Drohobyczu

OSOBOWOSC ARTYSTYCZNA BANDURZYSTKI
OLESI LEWADNEJ W KONTEKSCIE
TRANSFORMACJI TRADYCJI WYKONAWCZEJ
I PEDAGOGICZNEJ W SZTUCE KOBZARSKIEJ

Sztuka gry na bandurze, ktora jest integralng i znaczaca czescia ukrainskiej
przestrzeni kulturowej, ma swoja histori¢ trwajaca kilka stuleci (tradycja kobzar-
ska zaczyna si¢ w XV wieku). Problem asymetrii ptci dotyczacy przekazania ban-
dury w rece kobiet stal si¢ jedna z wazniejszych tendencji dopiero w XX wieku (do
tego czasu kobzarstwo byto przywilejem mezczyzn, co odpowiadalo stereotypo-
wym wyobrazeniom o roli m¢zczyzny i kobiety). Z poczatkiem ubieglego wieku
w sztuce gry na bandurze zaszly znaczace zmiany, ktorych istota byto przezwy-
cigzenie stereotypowego myslenia odno$nie do meskiego 1 zenskiego wykonaw-
stwa, a takze swobodna perspektywa osobowosci niezaleznie od plci, samodzielne
wybieranie kierunku rozwoju twérczego i modelu zachowan. Pojawita si¢ mozli-
wo$¢ realizacji swoich zdolnosci skupiajgca si¢ przede wszystkim na indywidual-
nych cechach osobowosci.

Dzisiejsza integralno$¢ artystyczna oraz doskonato$¢ tandemu kobieta i ban-
dura nie budzi watpliwosci i udowadnia perspektywicznos¢ tej tworczej wiezi.
Jednak osiagnigcia te w dziedzinie kobzarstwa, z jakich mozna by¢ dumnym na
obecnym etapie, bylyby niemozliwe bez pierwszych bandurzystek, do ktoérych
nalezata Olesia Lewadna. Aktualno$¢ tej pracy badawczej wynika z potrzeby pod-
kreslenia osobowosci artystycznej bandurzystki w kontekscie zmian, ktore nasta-
pity w sztuce kobzarskiej podczas dtugiej 1 kontrowersyjnej drogi ,,ukobiecenia”
bandury.

Rozpatrywane zagadnienie ujawnialo jedynie fragmentaryczne informacje
o Ofesi Lewadnej. Dlatego celem obecnych badan jest przesledzenie drogi arty-
stycznej jednej z pierwszych bandurzystek Ukrainy w kontekscie transformacji
tradycji wykonawczej i dydaktycznej w sztuce bandurowe;.

Kobzar czy bandurzysta od niepamigtnych czaséw byt nie tylko ludowym
piesniarzem, profesjonalnym poetg, kompozytorem i wykonawca, ale takze bun-
townikiem przeciwko zniewoleniu, uczestnikiem wydarzen wyzwolenczych,
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wyrazicielem sprawiedliwosci ludowej oraz bezsprzecznie me¢zczyzng, bo wedtug
zasad kobzarskich kobza i bandura do konca XIX wieku byty uwazane za instru-
menty me¢skie. O wyjatkowym traktowaniu, a takze religijno$ci organizacji cecho-
wych kobzarzy i lirnikow moga §wiadczy¢ nazwy, ktore byly wykorzystywane
przez kobzarzy: ,,pan-otec” (pod$wiadome porownywanie postaci nauczyciela
do ksiedza, jednoznacznie plci meskiej), ,,egzamin-pozwolenie” nadajacy prawo
bycia kobzarzem (btogostawienie ucznia ,,panem-otcem”), ,,jezyk tebijski” (oso-
bliwy rodzaj komunikacji tylko dla ,,wy$wigconych”, inaczej mianowanych,
kobzarzy-mezczyzn).

Wazna w kontekscie niniejszego opracowania jest wzmianka Kateryny Hru-
szewskiej w publikacji Ukrainskie dumy ludowe na temat funkcjonowania szkot,
do ktorych uczeszczaly wytacznie dziewczeta. Badaczka zaznacza, ze nie opano-
wywaly one gry na instrumentach muzycznych, a ich gtéwnym zadaniem byto
studiowanie modlitw i pie$ni religijnych, zrozumienie ,,ustnego objasnienia stwo-
rzenia $wiata, grzechu pierworodnego i przybycie Zbawiciela”!. Co ciekawe, ich
nauczycielami byly rowniez wylacznie kobiety, tzw. starsze panie-nauczycielki
lub panie-matki?.

Warto zauwazy¢, ze ,.kobzarstwo tradycyjne od dawnych czasow uwazalo
kobz¢ czy bandur¢ za «instrument $wigty», a ludowych $piewakow-kobzarzy
— za «Bozych ludzi», ktorym nie przystoi dawac¢ do rak kobiecych «instrumen-
tow $wietych»™. Nie inaczej niz jako wystancow bozych, ktorzy przypominaja
ludziom o wartosciach duchowych i zbawieniu przez szczerg wiar¢ w Boga, cz¢-
sto wyobrazali sobie siebie kobzarze. Wspomnienia i przekazy o tym, ze kobza
zostata stworzona przez Wszechmogacego, a kobzar jest posrednikiem mi¢dzy
Panem a ludZzmi i chroni ten tandem przed tradycyjnymi pie$niarzami, zawarte
sa w zapisach etnograficznych Lwa Zemczuznikowa, Mykoty Lysenki, Porfirija
Martynowicza i innych*.

Wspomniane warunki, w ktorych permanentnie rozwijato si¢ kobzarstwo,
mogly mie¢ wptyw na stworzenie surowych regut kobzarskich, zgodnie z ktoérymi
takie instrumenty, jak kobza i bandura, byty uwazane za wylacznie meskie. Wiele
pokolen wykonawcow dotrzymywalo tej tradycji.

Dawniej uwazano, ze dotyk kobiety moze zepsu¢ brzmienie kobzy lub liry,
przez co taki instrument nie mogt zapewnié piesniarzowi godnego zarobku’. Jed-
nym ze zrodet uprzedzen w stosunku do kobiet w kobzarstwie byt powszechny
poglad dotyczacy grzesznej natury kobiet, si¢gajacy czasow upadku Ewy, ktorej

' K. I'pyuiescebka, Yrpaincoki Hapooui oymu, t. 1, Kuis 2004, s. 74.

2 0. Bapuk, Ko6zapcoki wkonu 6 Yipaini, TepHomins 2006, s. 53.

3 B. Kemnunucekuit, Kopomxka icmopis ko63apcmea ¢ Yipaini, JIssis 2000, s. 38.
4 0. Baspuk, Kobzapcoki wikonu. .., s. 102.

5 K. Uepemcobkuii, [lnsax 36uuaio, Xapkis 2002, s. 74.
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wina uzasadniata szczegdlne wymagania stawiane kobietom. Wszakze praktycz-
nie wszystkie religie Swiata w swej istocie zawieraja elementy antytezy meskiego
i zenskiego poczatku i przewaznie ukazuja patriarchalny model stworzenia $wiata,
oddajac kluczowa i konstruktywna rolg wlasnie plci meskie;.

To wtasnie chrzescijanska doktryna ustanawia hierarchi¢ stosunkow pomigdzy ptciami z cha-
rakterystyczng meska dominacja. W podstawowych tekstach doktryny chrzescijanskiej pojawia si¢
poczatek negatywnego stosunku do ziemskiej kobiety. Poznajac swoja pte¢, Ewa ztamata glowny
wymog — bezwarunkowa pokore, ktora daje podstawy niektorym badaczom do stwierdzenia, ze

pierwsza kobieta (a wigc 1 wszystkie kobiety) zostata przekleta i ukarana wilasnie za przejaw nad-
miernej (w poréwnaniu z mezczyzng) aktywnosci i inicjatywy®.

Te postulaty znalazly swoje odzwierciedlenie w tradycjach i obrzedach
kobzarskich.

Uwaza si¢, ze formowanie kobiety wyemancypowanej, w tym kobiety-bandu-
rzystki, mialo réwniez wielkie znaczenie dla ,,zderzenia egalitarnej Swiadomosci
z biblijnymi podstawami wtdrnego istnienia samej kobiecej egzystencji i Boskiej
konsekracji podporzadkowania stabej ptci”’. Ta tzw. wtérno$¢ miata miejsce nie-
mal we wszystkich sferach zycia kobiet.

Taki stan rzeczy stal si¢ jedng z przyczyn pojawienia si¢ w sztuce banduro-
wej stereotypu dotyczacego niezgodnosci pojec ,.kobieta” i ,,bandura”, ktéry trwat
wiele stuleci, wszakze ,,przenikajac praktycznie przez wszystkie sfery istotnej
aktywnosci etnosu, stereotypy kobiecosci/megskosci sg ukorzenionym komplek-
sem wyobrazen™®. Nalezy jednak zauwazy¢, Ze stereotypy moga zawiera¢ zar6wno
falszywe wyobrazenia, jak i tezy prawdziwe. Badaczka Oksana Ki$ zaznacza, ze
»jedna z definiowanych cech zwigzku przyczynowego jest jego czasowa stabil-
no$¢ (rezystentnos$¢) — zdolnos¢ utrzymania si¢ w swiadomosci wielu pokolen
nos$nikow kultury etnicznej. Inng charakterystyczng cecha jest sztywnos¢, czyli
nieelastycznos$¢, zalezno$¢ od wezesniej uformowanych obrazoéw i przeciwsta-
wienie innowacji”®. Wazna w zachowaniu stereotypow jest rowniez wybidrczo$¢
odbioru informacji, a takze uczuciowe zabarwienie stereotypu. Naukowcy bada-
jacy temat stereotypow etnokulturowych pod wzgledem historycznym napotykaja
pewne trudnosci, poniewaz w tym przypadku trudno jest przeprowadzi¢ ekspery-
ment sprawdzajacy i uzasadni¢ wnioski. Jednak w kulturze kazdego narodu mimo
wszystko istniejg zrodla, ktore zawieraja w sobie sktadowa podobna pod wieloma

¢ Q. Kicb, Emuiuni 2endepmi cmepeomunu ma oxcepena ix koncmpyrosanns [W:] Vrpaincoxuil
Jrcinouuil pyx: 3006ymxu i npo6aemu: zbiodr prac naukowych, Iporobuu 2002, s. 33.

7 B. Areesa, JKinouuii npocmip: @eminicmuynuti OUCKypc YKpaincoko2o mooepizmy, Kuis
2003, s. 161.

8 0. Kicb, Cmepeomun ¢heminnocmi yKpainyie y ponbKiopHUx ma emnocpagiunux oxcepenax
[w:] Haykosi 3anucku leano-@parnxiecbkoeo Kpaesnaguoeo mysero, Bum. 5-6, [BaHo-PpaHKiBChK
2001, s. 89.

9 Ibidem, s. 88.
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wzgledami do stereotypoéw. W tym przypadku chodzi o folklor i ustng tworczo$¢
ludowa.

Thor Maciejewski podkresla wyjatkowo$¢ formy kobiecego uprawiania
muzyki — zespotowego (choralnego) $piewu — w przeciwienstwie do meskiej
(budowa instrumentéw i gra na instrumencie) jako konsekwencj¢ dominujg-
cego w pierwotnym porzadku rdéznicowania glownych rodzajow pracy: rolnictwa
(kobiety) 1 mysliwstwa (me¢zczyzni). Ponadto zgodnie z jego obserwacjami instru-
mentalne zawodowstwo jest zjawiskiem czysto meskim posrod stowianskich,
battyckich, ugrofinskich i innych narodow Europy w odrdznieniu od narodow
Wschodu, gdzie prawo szariatu rozroznia sfere komunikacji na meska i zenska
i w konsekwencji funkcjonowanie kobiecego wykonawstwa instrumentalnego'.
Oprocz tego ,,zawodowiec musi czgsto 1 na dtugo zostawiac rodzing, co jest mniej
naturalne dla kobiety — opiekunki ogniska domowego, a ciagle bywanie na zaba-
wach, weselach, ulicy, w szynku — jest bardziej naturalne dla me¢zczyzn™''.

Tak wigc stereotypy i1 uprzedzenia w stosunku do kobiet-bandurzystek maja
podloze historyczne, powigzane z wiasciwym dla kultury kobzarskiej systemem
warto$ci. W procesie badania tej kwestii nalezy pamictaé, ze taka sytuacja jest
rezultatem dlugiego pod wzgledem kulturowo-historycznym rozwoju sztuki
kobzarskiej, ktora byta ksztattowana przez wiele stuleci.

Sztuka kobzarska od poczatku swojego istnienia miata solidne tradycje,
chociaz rozwijala si¢ nierownomiernie. Okresy postepow przechodzity w etapy
otwartej stagnacji, ale charakterystyczng i niezmienng cechg byto dotrzymywa-
nie przez kobzarzy ustalonych zwyczajow, a wsrdd nich — dominacji meskiego
wykonawstwa. Wraz ze zmiang stosunkow spotecznych oraz rozwojem zjawisk
kulturowych i artystycznych pod koniec XIX wieku, kiedy kobza i bandura byty
instrumentami przypisanymi $lepym muzykom we¢drownym, zaczyna si¢ pro-
ces zwrotny. Stopniowo stabng surowe kobzarskie kanony, wsrod wykonawcow
pojawiaja si¢ widzacy muzycy i kobiety-bandurzystki. Sztuke kobzarstwa nie-
widomych piesniarzy zaczynajg podejmowac wybitni przedstawiciele inteligen-
cji ukrainskiej, uwazajac bandur¢ za jeden z symboli narodu. Na poczatku XX
wieku niewidomi kobzarze i lirnicy, czgsto nielegalnie lub za przyzwoleniem star-
szyzny, zaczgli przekazywaé swoje umiej¢tnosci i wiedz¢ widzacym. Mezczyzni-
-bandurzysci zostawali nauczycielami 6wczesnych bandurzystek (czasami ojco-
wie przekazywali swoje umiejetnos$ci corkom). Widzacych uczniow ksztaleili
znani kobzarze: Ostap Weresaj, Iwan Krawczenko-Kriukowski, Fedir Chotodny,
Petro Drewczenko. Takie przypadki nauczania widzacych przez niewidomych
(co bylo naruszeniem kobzarskiego kanonu) byly surowo karane i odbywaly si¢

10 Y. Manwuesckuit, HapoOnas uHCmpymMeHmanibhas My3ukda Kaxk (heHoMen Kyabmypbl, AimMarst
2007, s. 140-143.
" Ibidem, s. 142.
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wylacznie za zgoda samych mistrzow cechow §piewackich. Wraz z uptywem czasu
pojawienie si¢ wsrod kobzarzy widzacych muzykow, a nawet kobiet (co dawniej
byto niezgodne z kanonami kobzarsko-lirnickimi) sygnalizuje ostabienie i obu-
mieranie ustalonych tradycji'>. Mozna przypuszczac, ze takie odejscie od tradycji
kobzarskiej bylo jednym z pierwszych krokéw, dzigki ktéorym juz na poczatku XX
wieku kobiety bardzo przyblizyty si¢ do narodowego instrumentu muzycznego.

Nalezy jednak podkresli¢, ze pojedyncze i epizodyczne wzmianki o kobie-
tach-bandurzystkach, czesto bez imienia i nazwiska, pojawiaja si¢ juz w XVI—
XVIII wieku. Spotykamy je w pracach badawczych Hnata Chotkewicza. Po
raz pierwszy w opublikowanej literaturze naukowej stwierdza on, ze bandura
w r¢kach kobiet to nie nowos$¢, bo juz w XVI-XVII wieku na Ukrainie oprocz
mezcezyzn-bandurzystow byto wiele kobiet, ktore graty na bandurach'. Rowniez
Wasyl Jeme¢ zaznaczyt, ze ,,w okresie kozactwa kobza byta ogolnie uzywana. Na
kobzie graty nawet dziewczgta'*.

Na przetomie XIX i XX wieku zaczynajg pojawiaé si¢ pierwsze nazwi-
ska kobiet-bandurzystek, wsrod ktorych nalezy wymieni¢: Nasti¢ Sotniczenko
(uczennica Wasyla Jemcia), Doki¢ Darnopych (uczennica W. Jemcia), Lesi¢ Bar-
winok, Hanng Bilohub-Wernyhir, Marharyte Bono-Misewicz, Hatyn¢ Hordijenko,
Myrostawe Hrebeniuk-Darmanczuk, Oleksandre¢ Kuzmenko, Otesi¢ Lewadna
(uczennica Hnata Chotkewicza), Jewdokie Lemisz, Nasti¢ Lidowska, Jewdokie
Parchomenko, Mari¢ Szewczenko, Antoning Hotub (prawnuczka Ostapa Were-
saja). Wlasnie one byly jednymi z pierwszych kobiet, ktore przyczynity sie do
zaistnienia bandury w szerokiej przestrzeni koncertowej, wnoszac znaczacy
wklad w rozwdj sztuki kobzarskiej i rozpoczynajac nowg tradycje — zenskiego
wykonawstwa bandurowego'.

Wazna rol¢ w popularyzacji bandury jako instrumentu koncertowego odegrat
wybitny muzyk, teoretyk i pedagog Hnat Chotkewicz (1877—-1938), ktory stat si¢
tworcg szkoly gry na bandurze (w wersji pisemnej) 1 pionierem profesjonalnego,
koncertowego wykonawstwa bandurowego. Znaczacym wydarzeniem dla roz-
woju kobzarstwa byt XII Zjazd Archeologiczny, ktory z inicjatywy Chotkewicza
odbyt si¢ w 1902 roku w Charkowie, otrzymujac status mi¢dzynarodowego forum
naukowego. XII Zjazd Archeologiczny oraz zorganizowany przez Chotkewicza
w ramach Zjazdu koncert odniosty wielki sukces i staty si¢ kolejnym impulsem

12 M. ITigropOyucekuii, Kobszapcewxuil pyx ¢ Yipaini (XVI-XIX cm.): aBroped. auc. Ha 3100y TTs
HayK. CTymeHs kaH[. ict. Hayk: crert. 17.00.01 «Teopist Ta icTopist KynsTypu» [autoreferat rozprawy
doktorskiej], Kuis 2004, s. 12.

13°0. Baspuk, Kobzapcwki wikonu. .., s. 99.

14 B. €merpb, Ko63a ma xobsapi, 6i6niorpad. noxar. 3. Kyseni, Kuis 1993, s. 32.

15 0. Bobeuko, Ilepwi acinku-6anoypucmru Yipainu, ,,Haykosi 3anucku TepHOMIECHKOTO
JIepKaBHOTO MeJaroriyHoro yHiBepcutery iMeHi B. ['Hatioka Ta HanionanpHOT My3H4YHOI akagemii
Vkpaiuu imeni I1. Yaiikocsroro”. Cepis ,,MucreurBo3zuasctso” 2006, nr 1(16), s. 8.
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do zaangazowania w sztuke¢ kobzarskg wielu nowych wykonawcow, nie tylko nie-
widomych, ale i widzacych, nie tylko m¢zczyzn, ale i kobiet.

Organizowane po zjezdzie w Pottawie koncerty wykonawcow ludowych ,,na
tyle zafascynowaly mieszkancow miasta, ze urzad ziemski poltawskiej guberni
podtrzymal propozycje XII Zjazdu Archeologicznego, aby utworzy¢ «szkote
dla niewidomych muzykow»” i na 39. posiedzeniu zebrania ziemskiego przed-
stawit projekt uchwaty ,,0 utworzeniu w guberni jednej szkoty dla niewidomych
14—15-letnich mtodziencéw [...] oprocz przedmiotow ogoélnoksztatcacych, gry
i $piewu repertuaru tradycyjnego, niewidomym muzykom miano zaszczepié¢
dowolne rzemiosto™'s.

Ten przypadek daje nam mozliwo$¢ stwierdzenia, Zze na poczatku XX wieku
szkota nadal funkcjonowata wylacznie dla chtopcow.

Nastepnym krokiem w kierunku pozyskania w szeregi sztuki gry na bandu-
rze wielu nowych zwolennikow (niezaleznie od pici) byto otwarcie w 1904 roku
Szkoty Dramatyczno-Muzycznej M. Lysenki w Kijowie, w ktorej swoja dzialal-
no$¢ pedagogiczng rozpoczal w 1908 roku I. Kuczuhura-Kuczerenko i kierowat
klasg gry na bandurze. Niestety nowo powstaty kierunek nie funkcjonowat zbyt
dlugo (zaledwie 2 lata), ale stal si¢ pierwszg proba zainicjowania profesjonalnej
edukacji gry na bandurze. Nalezy jednak podkresli¢, ze wérod studentow tego kie-
runku nie byto dziewczat.

Zorganizowanie na poczatku ubieglego stulecia przez Hnata Chotkewicza,
Wasyla Jemcia, Mykot¢ Ztobincewa (Domontowicza), Wiktora Owczynnykowa
teoretyczno-praktycznych kurséw gry na bandurze, ich aprobata przez elitg arty-
styczng i ich publiczna dostgpnos$¢, a takze stopniowe ulepszanie instrumentu na
tle masowego zainteresowania 6wczesnym ukrainskim $piewem ludowym staty
si¢ jeszcze jedng okazja dla wszystkich — w tym takze kobiet — ktorzy chceieli zbli-
zy¢ si¢ do bandury i opanowac gre na niej.

Jednak punktem zwrotnym w sprawie wykonawstwa i profesjonalizacji edu-
kacji gry na bandurze byto utworzenie w 1926 roku w Charkowskim Muzyczno-
-Dramatycznym Instytucie klasy bandury, na czele ktorej stanagt Hnat Chotkewicz,
ktory opracowatl kompleksowy system nauczania gry na bandurze obejmujacy szczegétowa wie-
dze z zakresu aspektow: historyczno-teoretycznego, technicznego, repertuarowego, artystycznego
1 artystyczno-psychologicznego. Do formowania wykonawcy i pedagoga sztuki bandurowej pod-

chodzit jak artysta [...], ktory dazyt do stworzenia profesjonalnych i narodowych kadr inteligencji
muzycznej'’.

Rozpoczety proces profesjonalizacji kobzarstwa pomagat rozwojowi i popu-
laryzacji tego gatunku sztuki, przyczynit si¢ do wyksztatcenia nowego pokolenia

16 0. BaBpuk, Ko63zapcuoki wikonu. .., s. 96.
" H. CynpyH, Inam Xomxesuu — epomadsnun, mumeys, myzuxanm, ,,Pomosix” 1995, nr 11,
s. 85-86.
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specjalistow z dziedziny kultury wyr6zniajacych si¢ wysokim poziomem wiedzy.
Znaczace byl to, ze nabor stuchaczy i studentow nie zalezal od ich plci. Swego
rodzaju daning ztozong tradycjom byt fakt, Zze pierwszymi uczniami bandurzysty
na uczelni byli jednak ciagle m¢zczyzni: Leonid Hajdamaka, Jakiw Hajewski,
Oteks Heraszczenko i Ilja Oteszko. Po jakims$ czasie wérdod wychowankow styn-
nego mistrza pojawila si¢ pierwsza kobieta-bandurzystka — Olesia Fedotijiwna
Lewadna (1905-1988).

Bandurzystka urodzila si¢ w miescie Reszetyliwka na Poltawszyznie w sza-
nowanej 1 zamoznej jak na tamte czasy rodzinie. Utalentowana dziewczyna od
najmtodszych lat byla zakochana w pie$ni. Niedtugo potem Olesia powiedziata:
,hawet nie moge¢ sobie wyobrazi¢, ze kto§ moze nie umie¢ $piewac. Ja Spiewa-
tam o tym, czym zytam i czym oddychatam”'®. Pierwszym nauczycielem Otesi
byt Wasyl Jakowycz Osadko (1865-1930) — wyksztalcony i utalentowany muzyk
dobrze grajacy na bandurze. Pewnego razu, ustyszawszy $piew Lewadnej, a byt
to rok 1925, Wasyl Jakowycz zaproponowat jej nauk¢ gry na instrumencie. Ote-
sia Lewadna odbyta nauke¢ u Osadki, brata aktywny udziat w wystepach zespo-
tow w duecie z nauczycielem i trio w sktadzie: Wasyl Osadko, Hrihorij Podhirny
i Olesia Lewadna. Nastepnie dotaczyta do kapeli bandurzystek, z ktorg wystepo-
wata podczas tras koncertowych na Kijowszczyznie, a p6zniej zacze¢la pracowac
z Dmytrem Andrusenka, Hrihorijem Podhirnym, Stepanem Zurmanem i Iwanem
Kramarem w zespole ,,Kobziarze Poltawszczyny”, koncertujac w obwodach pot-
tawskim, charkowskim i kirowohradzkim.

W 1930 roku Otesia zamieszkata u swojej siostry w miescie Krasnohrad. Tam
zacze¢la uczeszezaé na kursy handlowe, mimo ze — jak wspominala w rozmo-
wie z Bohdanem Zeptyfiskim — ,,nie mam ani zdolno$ci, ani checi do handlu™".
Chciata $piewac, nie mogla sobie siebie wyobrazi¢ bez ulubionego instrumentu,
bez piesni. Przyjazd do Krasnohradu zespotu charkowskich bandurzystow dogleb-
nie poruszyt dziewczyneg. Dazenia Otesi do zawodowego muzykowania wspierat
brat, ktory dobrze grat na skrzypcach. Wtozyt wiele wysitku, aby zorganizo-
wac koncert, na ktorym Lewadna po raz pierwszy wystapita jako solistka. Olesia
zaczarowata swoim wystepem przepetniong sale. Wregczajac kwiaty, gratulowano
jej, zyczac nowych sukceséw. Byl to pierwszy powazny sukces utalentowanej
kobzarki.

Charkowscy bandurzysci, ktorzy koncertowali w Krasnohradzie i styszeli gre
bandurzystki, poradzili Otesi, aby jechata do Charkowa ksztatci¢ si¢ u prawdzi-
wego wirtuoza Hnata Chotkewicza, ktory udziela lekcji gry na bandurze.

Podczas egzaminu wstgpnego do Charkowskiego Muzyczno-Dramatycznego
Instytutu Otesia wykonata kilka ludowych pies$ni oraz utwordow instrumentalnych

18 B. Kerumuncwkuii, Koozapxa scuse y Jlpoeobuui, ,,Pansuceke cioBo” 1986, nr z 22 1.
1 B. Kernmuncwkuii, Koozapcvrkumu cmexcunamu, JIpsis 2002, s. 105.
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(Kozaczok, Metelyciu 1 wiazankg melodii ludowych) i zostata przyjeta do klasy
Hnata Chotkewicza. Marzenie Otlesi spehito sie, zaczela pobiera¢ nauki u zna-
nego mistrza, tworcy profesjonalnej szkoty sztuki kobzarskie;.

Wspominajac swoja nauke u wybitnego bandurzysty, Olesia Lewadna rela-
cjonowata:

Moj pedagog prowadzit lekcje doktadnie, ciekawie, byt bardzo punktualny i skrupulatny, czego
inas uczyl. Z kazda lekcja przyswajatam nowe umiejetnosci, udoskonalatam technike... Pod koniec
lekcji, jezeli zostawato trochg czasu, albo i po zajeciach, Hnat Martynowicz lubit opowiada¢ nam

o pochodzeniu bandury, jej konstrukcji i udoskonalaniu tego instrumentu, o swoich spotkaniach
z kobzarzami, przebywaniu w Galicji, dzielit si¢ swoimi sekretnymi przemysleniami?.

Trudny okres dla ukrainskiego kobzarstwa zbiegt si¢ z latami nauki Otfesi
Lewadnej. W latach 30. do krggu zainteresowan organéw karnych trafia wszystko,
co jest zwigzane z kulturg narodowa, a w szczegolnosci sztuka kobzarska. W 1933
roku Plenum Ogo6lnoukrainskiego Komitetu Zwigzku Pracownikow Sztuki, nie
ukrywajac swojej wrogosci do przedstawicieli kobzarstwa, otwarcie ukierunko-
wato swoja dziatalno$¢ na zniszczenie sztuki ludowej zwiazanej z kobzg i ban-
durg. Instrumenty te zostaly uznane za ,,wrogie klasowo”, a wykonawcy i ich
sprzymierzency stali si¢ celem ciagglego terroru i przesladowan. Wielu muzykow,
a takze budowniczych bandur nie omingly zestania i egzekucje. Hnat Chotke-
wicz, Wotodymyr Kabaczok, Mykota Opryszko, Fedir Htuszko, Oteksandr Kor-
nijewski i wielu innych stali si¢ niewinnymi ofiarami systemu totalitarnego?'.
W konsekwencji bandura zaczgta stopniowo tracic status instrumentu bohatersko-
-patriotycznego o narodowym charakterze.

W 1934 roku Otesia Fedotijiwna Lewadna rozpoczgta prace w Panstwowej
Filharmonii Charkowskiej, wystepujac w skladzie zespotu bandurzystow oraz
jako solistka. W jej repertuarze przewazaly ukrainskie kobiece piesni ludowe.
Wykonywata rowniez utwory do stoéw Tarasa Szewczenki oraz klasyczne utwory
kobzarskie.

Po II wojnie $wiatowej na Ukrainie zaczyna si¢ nowy okres sztuki bandu-
rowej wyrdzniajacy si¢ pozytywnymi zmianami w jej roéznych sferach. W latach
1944-1946 Ofesia Lewadna koncertowata z Ukrainskim Panstwowym Teatrem
Dramatycznym USRR im. T. Szewczenki, wystgpowata w Moskwie. W 1946 roku
pracowata w Filharmonii Tarnopolskiej, a od 1948 roku w Drohobyczu, w zespole
piesni i tanca ,,Prykarpattia” [[Ipukapnarts], ktory potem zmienil nazwe na ,,Wer-
chowyna” [BepxoBuHal].

20 Ibidem, s. 107.

21 B. ytuak, Ancambnesuil 6uo eukonagemea Ha b6andypi. Iemopis i cywacnicms: 6cmynna
cmamms [w:] ,,Jlio6ime Yxpainy”: nicni 015 ancamoénie 6andypucmis 6 apauicysannax B. [Jymuaxk,
IBano-®pankiscek 2003, s. 5.
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Tak wiec w 1948 roku utalentowana kobzarka osiedlita si¢ na Lwowszczyznie,
w Drohobyczu. Zycie osobiste Olesi Lewadnej niestety nie utozyto si¢. Nie zato-
zyta rodziny, nie miata dzieci. Informacje o 40-letnim okresie zycia bandurzystki
na ziemi drohobyckiej sa skape. Wiele wysitku w to, aby imi¢ Otesi Lewadnej
nie pokryto si¢ kurzem zapomnienia, wtozylo znane i szanowane w Drohobyczu
matzenstwo Wereszczynskich — Danuta (1950-2017) i Oteksandr. Pani Danuta —
kierownik studia literackiego ,,Momnoni mepa” (,,Mlode pidra”), pan Oteksandr —
uczen stynnego stobozanskiego kobzarza Hryhorija Spyci, pedagog, zatozyciel
klasy bandury w Drohobyckim Liceum Muzycznym i kierownik ,,Ko63apcbkoi
cBiTuui” (,,Kobzarskiej $wietlicy””) w Drohobyczu. To wlasnie oni odnalezli Ote-
si¢ Lewadna i zdobyli cenne informacje na jej temat od uczennicy Hnata Chotke-
wicza. W czasopismie ,,Galicyjska Zorza” [I"anuubka 30ps] zaczely si¢ pojawiac
publikacje o bandurzystce??. Tak spoteczenstwo powoli zaczgto dowiadywac sie
0 jej drodze artystyczne;j.

W 1960 roku Ofesia Lewadna przeszla na emeryture, gltgboko przezywajac
sw0j nowy status, poniewaz nie wyobrazala sobie zycia bez wystepow scenicznych.
Swoj instrument — zabytkowg bandur¢ wykonang przez jednego z charkowskich
artystow ludowych, podarowang przez jej brata — przechowywala jak najcenniej-
sz relikwie. Nalezy zaznaczy¢, ze Olesia Fedotijiwna prowadzita dosy¢ samotny
tryb zycia, odczuwajac ciagly strach: ,,stresowala si¢, ze bedzie przesladowana za
to, ze byla uczennicg znakomitego Hnata Chotkewicza. .., Ze uczyla si¢ u stawnego
bandurzysty Wasyla Osadki, ze byta kobzarka. Pamigtata bowiem te straszne dla
wszystkich kobzarzy Ukrainy, inteligencji, patriotow straty bandurzystow’>.

Ostatnie lata spedzita, zyjac w niedostatku, jednak zawsze z wielkg radoscia
opowiadala o swoim zyciu tworczym i do konca swoich dni pozostata $wiatla
osoba. Ofesia Lewadna zmarta w 1988 roku i zostata pochowana w Drohobyczu.

28 maja 1999 roku na Rynku w Drohobyczu miato miejsce wydarzenie, ktore
stato si¢ znamienne, bowiem przyczynito si¢ do odrodzenia imienia stawnej ban-
durzystki Otesi Lewadnej. Na $cianie budynku, w ktérym kiedy$ mieszkata,
odstonigto 1 poswigcono pierwszy na $wiecie memorialny znak ku czci kobiety-
-kobzarki. Po$wigcenie tablicy przerodzito si¢ w prawdziwe §wigto. Zebranych
powitat Bohdan Zeptynski, przewodniczacy Lwowskiego Obwodowego Oddziatu
Zwigzku Kobzarzy Ukrainy, ktory zwrocit si¢ do zebranych w jezyku tebijskim
oznaczajacym niegdys$ przynalezno$¢ do stawnej grupy kobziarzy. Podczas kon-
certu wspomnien wystapili wspotczesni artysci, grali i $piewali kobzarze oraz
bandurzysci Ziemi Lwowskiej, kolezanki Lewadnej, cztonkowie ,,Werchowyny”,
mtodziez, dzieci. Na placu rozbrzmiewaty glosy gosci ze Lwowa — Ludowej
Artystki Ukrainy Ludmyty Posikiry 1 niewidomego kobzarza Larosza Motnara.

2 A. Onnuiak, Onecs Jlesadua 6 nawomy micmi, ,,Lanmuipka 3ops” 1999, nr z 28 V.
B Ibidem.
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Wzruszajagcym momentem byta premiera piesni o kobzarce do stow mtodej dro-
hobyckiej poetki Lesi Zuk, ktorg przepigknie wykonata Lilija Kobilnik?*. Miasto
Drohobycz upamigtnito stawng bandurzystke, swoja corke, za ktoéra uwazana jest
Otlesia Lewadna, mieszkajacg na tej ziemi 40 dhugich lat.

Przez caty okres artystycznej dziatalnosci bandurzystka dostojnie nosita
miano uczennicy wybitnego pedagoga i bandurzysty Hnata Chotkewicza, prze-
kazujac jego tradycje kobzarskie. Nieznane sg jednak nazwiska uczniow Ofesi
Lewadnej, co moze $wiadczy¢ o tym, Ze nie zajmowala si¢ ona dzialalno$cig
pedagogiczna, pos§wiecajac swoje zycie pracy wylacznie artystyczne;j.

Zwroémy uwage, ze dziatalno$¢ bandurzystki, ktora przekazywata trady-
cje kobzarskie Hnata Chotkewicza i byla jedna z pierwszych kobiet-kobzarek na
Ukrainie, data podstawy do stwierdzenia, Zze genealogia pedagogiczno-wykonaw-
cza sztuki gry na bandurze, rozpoczynajaca si¢ od wykonawcoéw-mezczyzn, juz
na poczatku XX wieku odnalazta swoj dalszy rozwdj i kontynuacje w osobowo-
$ciach kobiet. Cytujac Oksang Wawryk, ,,zawod kobzarski nie byt przekazywany
Z ojca na syna, jego ciaglos$¢ zapewniata wi¢z migdzy nauczycielem i uczniem.
Wiasnie ta wigz sprzyjata zachowaniu tradycji kobzarskich, $piewu i gry na
instrumencie””. Jednak w dotaczonym przez autorke artykutu schemacie: Stepan
Kamowyj — Ostap Weresaj — Petro Kutybaba — Hnat Honczarenko — Hnat Chotke-
wicz — Ofesia Lewadna®® mozna w sposob czytelny przesledzi¢, ze przedstawi-
ciel kobzarstwa S. Kamowyj, ktorego kobzarski rod pojawit si¢ na poczatku XIX
wieku, juz po stu latach miatl wérod swoich nastgpcow kobiete-bandurzystke, co
a priori nie odpowiadalo surowym kobzarskim kanonom. Zauwazmy, ze w sche-
macie tym nie uwzgledniono nauczyciela Otesi, Wasyla Osadki, ktory jako pierw-
szy nauczyl ja gra¢ na bandurze.

Proponujemy sprecyzowany i uzupetiony wariant genealogii pedagogiczno-
-artystycznej Olesi Fedotijiwnej Lewadnej z uwzglednieniem wszystkich nazwisk
znanych wykonawcow-pedagogdw, z ktorymi wspodlpracowata znana bandu-
rzystka (zob. rys. 1).

Podsumowujac, mozna potwierdzi¢ tezg, ze stereotypy dotyczace plci zna-
czaco wplywaly na powstanie i rozwdj sztuki gry na bandurze jako integralnej
cze¢$ci kultury ukrainskiej. Jednak konsekwencja trwalego pod wzgledem kultu-
rowo-historycznym rozwoju kobzarstwa byty pozytywne i nieodwracalne zmiany
majace wplyw praktycznie na wszystkie jego aspekty. Jednym z czynnikow, ktore
doprowadzity do ,,ukobiecenia” sztuki gry na bandurze i pojawienia si¢ juz na
poczatku XX wieku kobiet grajacych na bandurze, byty: post¢pujace ostabienie
surowych kobzarskich kanonow, niszczenie utrwalonych stereotypow, a takze

24 H. Muxwutsik, Ko6zapcorkomy pody — nema nepesody, ,,I annupka 3ops” 1999, nr z 8 VI.
2 0. Baspuk, Kob6zapcoki wikonu. .., S. 35.
% Ibidem.
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profesjonalizacja szkolnictwa bandurowego. Do czasu, kiedy kobiety znalazty
swoje miejsce w kobzarstwie 1 utwierdzily swoja pozycje, ten gatunek sztuki roz-
wijat si¢ jednokierunkowo i byt zarezerwowany wylacznie dla m¢zczyzn. Wraz
z pojawieniem si¢ kobiet ta cz¢§¢ ukrainskiej kultury stata si¢ bogatsza, szersza,
petniejsza i oczywiscie bardziej otwarta. Wyraznym przyktadem tego moze by¢
tworcza dziatalno$¢ bandurzystek, w szczegolnosci jednej z pierwszych uczennic
Hnata Chotkewicza — Otfesi Lewadnej, ktora pozostawita widoczny $lad w histo-
rii rozwoju wykonawstwa bandurowego, udowadniajgc tym samym indywidualne
mozliwosci tworcze 1 prawo kobiety do bycia bandurzystka.

C.Kamopnit
i
Bepecait Octan
1803-1890
Kyau6a6a Ierpo
9
T'onuapenko I'mar
=1835 - =1917
| X
Oca¥exo Bacnis Xorkepnu I'nat
1865-1930 1877-1938

\ /

Jepagaa Oaeca Pexoriipaa
14.04.1905, m. PemernmiBka, [TonTapcbka 00macts,
3.03.1988 m. iporobiy, JIsiBchKa 061acTh

Rysunek 1. Genealogia pedagogiczno-artystyczna Olesi Lewadnej*’
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THE ARTISTIC PERSONALITY OF A BANDURA PLAYER OLESYA LEVADNA
IN THE CONTEXT OF THE TRANSFORMATION OF THE PERFORMING
AND PEDAGOGICAL TRADITION IN KOBZAR ART

Abstract
The article highlights how the artistic personality of Olesya Levadna (1905-1988) was formed
— one of the first female bandura players of Ukraine. Her activity is considered in the context of

transformation of the pedagogical tradition in the bandura art of the 20th century.

Keywords: Olesya Levadna, bandura art, stereotype, tradition, woman, bandura player
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STEFANIA LOBACZEWSKA - MUZYKOLOG,
KRYTYK I ORGANIZATOR

»,Mamy wigc nareszcie katedre Muzykologii na Uniwersytecie Lwowskim” —
tak zaczyna si¢ anonimowy List ze Lwowa opublikowany w ,,Przegladzie Muzycz-
nym”!, Zdaniem autora tego listu absolwenci szkoét muzycznych w Polsce nie
sg wystarczajaco przygotowani do dalszego ksztalcenia na uniwersytecie:

Najpierw okres$lmy jasno, co jest wymagane od stuchaczy, zapisujacych si¢ na muzykologig.
A wigc gruntowna znajomos$¢ harmonii i kontrapunktu, nauki form, pewnego przynajmniej pojgcia
o instrumentacji i czytaniu partytur. Nikt z zapisujacych si¢ w tym roku na ten nowy dziat, nie miat
wyobrazenia, czego wlasciwie bedzie od niego zadat profesor muzykologii; dlatego tez tegoroczni
stuchacze i stuchaczki d-ra Chybinskiego musieli pod jego gorliwym kierunkiem, z duzym nakta-
dem wiasnej pracy uzupetni¢ swe braki. [...] Miejmy jednak nadzieje, ze tak intensywna, mozna
powiedzieé pelna po$wiecenia praca dra Chybinskiego wyda wkrotce pomyslne rezultaty i ze mto-
dziez, pod jego kierunkiem wyksztalcona, nauczywszy si¢ Scistej, metodycznej pracy, opromienio-
nej prawdziwym ukochaniem muzyki, rozpocznie samoistng dzialalno$¢ i, za przyktadem swego

profesora, bedzie si¢ starala wnies$¢ polska kulture muzyczng na taka wyzyne, na jakiej stoi juz

zagranica™”.

Na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Lwowskiego w 1912 roku
zalozony zostal przez polskiego muzykologa Adolfa Chybinskiego Zaktad
Muzykologii. Chybinski podjal trud organizacji muzykologii polskiej oraz
wyksztatcenia metodologicznych podstaw tej nauki. Dzialal na r6znych plasz-
czyznach: prowadzil prace badawcze, organizowal studia muzykologiczne,
rozwijat dzialalnos¢ dydaktyczna i wydawnicza. Uwazal, ze muzyka polska
stanowi bardzo obszerny material, i dazyt do jej opracowania. Jego zdaniem
podstawe rozwoju muzykologii w Polsce stanowi¢ miato wyksztatcenie kadr
pracownikow naukowych:

Juz jednak to, co dotychczas mamy, przedstawia si¢ jako olbrzymi materiat historyczny i etno-
graficzny, wymagajacy pracy ,,wielu rak”, ktorych jeszcze tak wiele nie ma, a raczej — z ktdrych nie

'X.Y., List ze Lwowa. Kilka uwag o stosunkach muzycznych, ,,Przeglad Muzyczny” 1913, R. 6,
nr18,s. 11.
2 [bidem, s. 13—14.
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wszystkie uznaja muzyke polska za teren systematycznej pracy i nie wszystkie moga bez waznych
powoddw zajmowac si¢ tylko badaniem tego wszystkiego, co miesci si¢ wlasnie w pojeciu muzyka
polska®.

Do grona wychowankow lwowskiej szkoty muzykologicznej nalezy Ste-
fania Lobaczewska. Urodzita si¢ we Lwowie 31 lipca 1888 roku. Jej rodzicami
byli Gérard de Festenburg — lekarz pochodzenia belgijskiego i Helena z Sawic-
kich. Swoje umiejetnosci pianistyczne doskonalita pod kierunkiem Viléma Kurza
w Konserwatorium Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego we Lwowie do 1914
roku. W latach 1912-1914 studiowata muzykologie jako wolny stuchacz u Adolfa
Chybinskiego na Uniwersytecie Lwowskim. Pierwszymi badaniami naukowymi
w nowo powstatym Zaktadzie Muzykologii byly prace Bronistawy Wojcik-Ke-
uprulian o polskich tancach Johanna Fischera, niemieckiego kompozytora z drugiej
potowy XVII i poczatku XVIII wieku oraz Stefanii Lobaczewskiej o Cathemeri-
non Wolfganga Greffingera, kompozytora niemieckiego z poczatku XVI wieku (ten
cenny zabytek, znany dotychczas tylko z tytutu, odnalazt Adolf Chybinski w Biblio-
tece Ossolinskich). Prace te zostaly wydrukowane w redagowanym przez Henryka
Opienskiego ,,Kwartalniku Muzycznym™ i byly to pierwsze prace studentdéw muzy-
kologii Iwowskiej opublikowane w fachowym czasopismie.

Stefania L.obaczewska swoje studia muzykologiczne kontynuowata w latach
1914-1918 w Wiedniu u Guido Adlera, a nastepnie w latach 1925-1929 ponow-
nie u Adolfa Chybinskiego we Lwowie. W 1929 roku uzyskata tytut doktora na
podstawie pracy pt. O harmonice Klaudiusza Achillesa Debussy ego w pierwszym
okresie jego tworczosci’. Adolf Chybinski i Whadystaw Podlacha wystawili takg
samag ocene: ,,samodzielna i bardzo warto$ciowa”®. Wszystkie egzaminy (przed-
miot drugi — historia sztuki) Stefania L.obaczewska zdata celujaco. Seweryn Bar-
bag, autor recenzji tej pracy, na tamach czasopisma ,,Muzyka” tak napisat:

Przedmiotem wykwintnej pracy p. Lobaczewskiej sg harmoniczne wtasciwosci dziet Debu-
ssy’ego. [...] Rozwazna i bardzo krytyczna analiza porownawcza autorki stwarza syntez¢ naj-
wazniejszych oryginalnych splotow i zwiazkéw harmonicznych Debussy’ego. [...] Praca p.

Lobaczewskiej odznacza si¢ precyzja naukowa, artystyczng intuicjg i rzeczywistg znajomoscig tech-
niki kompozytorskiej XIX i XX wieku’.

3 A. Chybinski, O zadaniach historycznej muzykologii w Polsce, ,,Muzyka” 1930, R. 7, nr 10,
s. 588.

4 B. Wojcik, Tarice polskie Jana Fischera z 1702 roku, ,,Kwartalnik Muzyczny” 1914, z. 2,
s. 8-90; S. Lobaczewska, Przyczynki do dziejow humanizmu w muzyce, ,,Kwartalnik Muzyczny”
1913, z. 1, s. 3-23.

5 S. Lobaczewska, O harmonice Klaudiusza Achillesa Debussy ‘ego w pierwszym okresie jego
tworczosci, ,Kwartalnik Muzyczny” 1929, nr 5, s. 32-61.

¢ Archiwum Panistwowe Okregu Lwowskiego, Prace doktorskie. Lobaczewska Stefania, fond
26, opis 4, sprawa 377, s. 699.

" Nowe wydawnictwa, ,Muzyka” 1931, R. 8, nr 3, s. 164.
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Nastepnie podjeta prace wyktadowcy w Konserwatorium Polskiego Towarzy-
stwa Muzycznego we Lwowie.

Po II wojnie §wiatowej wielu wychowankow Adolfa Chybinskiego, podobnie
jak sam profesor, wskutek zaistnialych warunkéw politycznych opuscito Lwow.
Stefania Lobaczewska po wojennej tutaczce zamieszkata na state w Krakowie
w 1944 roku. Z wielkim zapatem zabrata si¢ do pracy nie tylko naukowej, ale takze
organizatorskiej. Przyjeta na siebie wiele obowiazkow, gdyz zalezalo jej na spraw-
nym funkcjonowaniu szkolnictwa muzycznego. Wspolnie z rektorem Zbigniewem
Drzewieckim organizowata Panstwowa Wyzsza Szkote Muzyczna w Krakowie,
gdzie rozpoczeta swoja prace pedagogiczng. Cieszyta si¢ duzym uznaniem nie tylko
wérod studentow, ale takze wsrod wspolpracownikow, o czym $wiadczg powierzane
jej liczne funkcje. Byta dziekanem Wydziatu Kompozycji, Teorii i Dyrygentury
(1946-1949) i kierownikiem Katedry Teorii Muzyki (1957-1962). Pehita funk-
cj¢ rektora (1952-1955), a nastgpnie w latach 1955-1957 prorektora tej uczelni.
Habilitacj¢ otrzymata w 1949 roku na Uniwersytecie Poznanskim. Dwa lata poznie;
podjeta prace w Katedrze Historii 1 Teorii Muzyki Uniwersytetu Jagiellonskiego.
W 1954 roku po $mierci Zdzistawa Jachimeckiego przejeta kierowanie Katedra
Muzykologii Uniwersytetu Jagiellonskiego, gdzie uzyskata tytut profesora nad-
zwyczajnego (1954) oraz zwyczajnego (1959). Funkcje t¢ petnita do konca zycia.
Ponadto w latach 1958-1959 byla prodziekanem Wydziatu Filozoficzno-Histo-
rycznego Uniwersytetu Jagiellonskiego. Dziatata rowniez w réznych instytucjach
1 towarzystwach naukowych m.in. Société Internationale pour la Musique Contem-
poraine (SIMC), Towarzystwie im. Fryderyka Chopina, Komisji Muzykologiczne;j
PAU i Sekeji Muzykologicznej Zwigzku Kompozytorow Polskich. Za swoje zastugi
zostata odznaczona Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski. W 1953 roku
otrzymata Nagrode¢ Panstwowa III stopnia, a w 1955 roku — Nagrod¢ Miasta Kra-
kowa. Zmarla w Krakowie 16 stycznia 1963 roku.

Stefania Lobaczewska zaje¢ta si¢ w swojej pracy naukowej opracowaniem
muzyki polskiej, a zwlaszcza tworczoscia Karola Szymanowskiego. W 1950 roku
opublikowana zostala jej pierwsza monografia o tym kompozytorze pt. Karol Szy-
manowski. Zycie i tworczosé (1882—-1937). We wstegpnym rozdziale zatytutowa-
nym O zadaniach i metodzie monografii muzycznej sformutowane zostaly przez
Lobaczewska zalozenia metodyczne: polska kultura muzyczna powinna by¢ badana
w kontekscie muzyki europejskiej, a dziela muzyczne i osobowos¢ kompozytora
rozpatrywac nalezy na tle epoki i sSrodowiska spoteczno-kulturowego, w ktorym sie
formowaly. W monografii tej zawarta zostata takze szczegétowa analiza utworow
muzycznych pod katem harmoniki i architektoniki. O pozycji tej pracy w literaturze
muzykologicznej tamtych czasow $wiadczy recenzja Zofii Lissy.

Ksiazka ta — w opinii Z. Lissy — stanowi w zakresie badan nad twdrczo$cia wspotczesnych
kompozytorow jedyna tego rodzaju pozycje w Swiatowe;j literaturze muzykologicznej. [...] w opar-
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ciu o dlugotrwate i niestychanie szczegétowe badania autorka przedstawia zycie kompozytora, jego
sylwetke, jego indywidualno$¢ jako cztowieka i kompozytora na tle okresu dziejowego, w ktdrym
zyl, szczegdtowo charakteryzujac ten okres od strony pradow kulturalnych, w szczegdlnosci kierun-
kow i praddw muzycznych, starajac si¢ zarazem wyjasnic je caloksztattem polskich tradycji muzycz-
nych. [...] w ten sposob monografia o Szymanowskim w ujeciu Lobaczewskiej stata si¢ odbiciem
fragmentu historii muzyki polskiej okresu ,,pochopinowskiego”, widzianej jednak z perspektywy
tworczosci Szymanowskiego, ktora stala si¢ waznym, a w pierwszej polowie XX wieku badajze naj-
wazniejszym jej sktadnikiem. [...] ksigzka Lobaczewskiej nie bedac ,,ostatnim” jest jednak niewat-
pliwie pierwszym tak powaznym i tak gleboko przemyslanym ,,stowem” o Karolu Szymanowskim.
Jest to w tej chwili jedyna tak obszerna, tak wyczerpujaca, tak zrodtowa, tak wszechstronna i tak
powaznie pomys$lana monografia o Szymanowskim®,

Opinia ta aktualna jest rowniez i dzisiaj, gdyz monografia Stefanii Loba-
czewskiej nadal stanowi podstawe w badaniach tworczosci i zycia tego polskiego
kompozytora. Oprocz tej monumentalnej pracy spod jej piora wyszto szereg
mniejszych rozpraw: Geneza stylu K. Szymanowskiego, Tworczos¢ piesniarska
K. Szymanowskiego, O ,, Stopiewniach” K. Szymanowskiego, Karol Szymanow-
ski a polska muzyka wspotczesna, Karol Szymanowski a polska muzyka ludowa,
Sonaty fortepianowe Szymanowskiego a sonaty Skriabina’®.

Wielu polskich muzykologéw zajmowato si¢ tworczoscia Fryderyka Cho-
pina. Rowniez Stefania Lobaczewska podjeta ten temat w swoich publikacjach,
koncentrujgc si¢ na stylu narodowym w tworczosci tego kompozytora. Z jej ini-
cjatywy powstata seria Dokumentacja warszawskiego okresu zycia i tworczosci
Fryderyka Chopina, ktora w zatozeniu autorki miata ukazywac stan polskiej kul-
tury muzycznej w latach 1800—1830. Tworczos¢ tego kompozytora Lobaczewska
przedstawila w ujeciu syntetycznym w drugim tomie Z dziejow polskiej kultury
muzycznej'.

W dorobku naukowym Stefanii Lobaczewskiej oprocz prac historycznych
znajdujg si¢ tez rozprawy dotyczace estetyki muzycznej. Problematyka ta podjeta
zostala m.in. w pracy pt. Ogdlny zarys estetyki muzycznej opublikowanej w 1938
roku. Lobaczewska zaprezentowala w niej estetyke heteronomiczng, wedtug kto-
rej muzyka stanowi forme¢ bezposredniego wypowiadania si¢, wyrazania najbar-
dziej subiektywnych przezy¢ tworcy, zwlaszcza jego emocji. W pracy tej autorka
potaczyta problematyke estetyki muzycznej z psychologia tworczosci i odtwor-

8 S. Lobaczewska, Karol Szymanowski. Zycie i tworczosé (1882—-1937). Rec.: Z. Lissa, ,,Studia
Muzykologiczne” 1953, t. 1, s. 358-360.

> S. Lobaczewska, Geneza stylu K. Szymanowskiego, ,Muzyka” 1934, nr 1; Twérczosé
piesniarska K. Szymanowskiego, ,,Muzyka Wspotczesna” 1937, nr 4/5; O ,, Stopiewniach”
K. Szymanowskiego, ,,Ruch Muzyczny 1948, nr 4; Karol Szymanowski a polska muzyka wspotczesna,
»Muzyka” 1952, nr 3/4; Karol Szymanowski a polska muzyka ludowa, ,,Studia Muzykologiczne”
1953, t. 2; Sonaty fortepianowe Szymanowskiego a sonaty Skriabina [w:] K. Szymanowski, t. 3, red.
Z. Lissa, Warszawa 1964.

1 A. Nowak-Romanowicz i in., Z dziejéw polskiej kultury muzycznej, t. 2, Krakow 1966.
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czosci muzyki oraz wprowadzita pojecie ,,tre$ci emocjonalnej”, zwracajac szcze-
g6lng uwage na zwiazek tej tresci z forma.

Wazng pozycja dla historii polskiego pi$miennictwa muzykologicznego sa Style
muzyczne Stefanii Lobaczewskiej. Analiza jej tworczosci pokazuje, ze czgsto sig-
gala po zagadnienia zwigzane z tg problematyka. Nauke o stylach muzycznych uwa-
zala ona za czg$¢ estetyki muzycznej. Styl muzyczny i formy muzyczne jako jego
wyznaczniki byly dla niej podstawg rozpatrywania dziejow muzyki pomimo tego,
ze nie utozsamiata historii muzyki z historig stylow. Pracy tej autorka niestety nie
zdazyta ukonczy¢. W zamierzeniu Style muzyczne mialy by¢ trzytomowym dzie-
fem. W 1960 roku opublikowane zostaly jedynie dwie czgéci tomu pierwszego,
w ktorym Stefania Lobaczewska przedstawila style: klasyczny (czg$¢ pierwsza)
oraz barokowy, renesansowy i gotyk (cze¢s¢ druga). W drugim tomie miala si¢ zna-
lez¢ charakterystyka stylu od epoki romantyzmu po modernizm. Tom trzeci nato-
miast mial by¢ poswiecony zagadnieniom ogdlnym, takim jak styl historyczny,
narodowy, indywidualny, gatunki muzyczne, kategorie psychologiczno-estetyczne
1 warto$ciujace oraz stylizacja. Wedlug Lobaczewskiej pojecie stylu muzycznego
obejmuje takie czynniki, jak spoteczna funkcja dzieta muzycznego, tres¢ i forma we
wzajemnej relacji oraz §rodki warsztatowe, za posrednictwem ktorych realizuje si¢
forma i tre$¢ utworu muzycznego''. A zatem przedstawiajac ewolucje stylu, bierze
autorka pod uwage budowe formalna, tre$¢ emocjonalng oraz uwarunkowania spo-
feczne, w jakich dzieto powstawalo. W swojej pracy dokonata rowniez klasyfika-
cji gatunkow muzycznych, przyjmujac za podstawe trzy kryteria. Wedtug Stefanii
Lobaczewskiej gatunki muzyczne podzieli¢ mozna ze wzgledu na spoteczng funk-
cje muzyki, zastosowanie dzwigku jako samowystarczalnego $rodka wyrazu lub
w syntezie z innymi rodzajami sztuki, a takze cechy materialowe (wedtug srodkow
wykonawczych), fakturalne (monofonia, homofonia, polifonia) oraz strukturalne
(tonalno$¢)'?. Style muzyczne sg przyktadem analityczno-syntetycznego mysle-
nia autorki i charakterystycznej dla jej tworczosci predylekcji do taczenia historii
muzyki z estetyka muzyczna, psychologia oraz socjologia. Praca ta, takze w tej nie-
dokonczonej postaci, stanowi wazng pozycj¢ w literaturze muzykologicznej i uka-
zuje sposob myslenia drugiego pokolenia muzykologdw polskich.

Stefania Lobaczewska dzialala tez jako krytyk muzyczny. Wspotpracowata
z ,,Kurierem Poznanskim”, a w latach 1928-1934 byla recenzentem w ,,Gaze-
cie Lwowskiej”. Jej pierwsze artykuly pojawily si¢ jeszcze w latach 1911-1913
na tamach ,,Przegladu Muzycznego” i ,,Biblioteki Warszawskiej!®. Tematyka
tych artykulow, dotyczaca estetyki, psychologii muzyki i wspotczesnej kultury

'S, Lobaczewska, Style muzyczne, t. 1, cz. 1, Krakow 1960, s. 7.

12 Ibidem, s. 17-217.

13 Byly to artykuty: Kilka stéw o kulturze muzycznej XX wieku, ,,Przeglad Muzyczny” 1911,
nr 5; W kwestii pochodzenia muzyki, ,,Przeglad Muzyczny” 1911, nr 11 i 12; Schopenhauer
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muzycznej, stanowi zwiastun problematyki, ktéra zajmowata si¢ Lobaczewska
w pozniejszej tworczosci. Juz w pierwszym artykule autorka glosi, ze

mimo wielkiego postepu wszelkich umiejetnosci muzycznych w naszym stuleciu, zaréwno prak-
tycznych jak i teoretycznych, licznych i waznych odkry¢ w dziedzinie historii muzyki, akustyki,
harmonii muzyki i estetyki, sztuka muzyczna nie jest jeszcze w naszym wspotczesnym zyciu
tym, czym by¢ powinna [...] nie jesteSmy zdolni do takiej wielkiej, bezinteresownej mitosci
dla sztuki — niezdolni zespoli¢ ja tak $ciSle z zyciem, by si¢ stata niezb¢dnym jego warunkiem,
drugg nasza istotg'®.

W dalszej czesci artykutu Stefania L.obaczewska omawia problem publiczno-
$ci, ktora przychodzi na koncerty stawnych muzykow jedynie po to, by podziwiaé
technike gry wirtuoza. Tylko niewielka jej cze$¢ zna warto$¢ dziet kompozytorow.
Rozwigzaniem wedtug autorki jest powszechna edukacja w dziedzinie muzyki,
ktora nalezy obja¢ wszystkich juz od najmtodszych lat:
ukocha¢ sztuke, znaczy poznac ja przede wszystkim, zblizy¢ si¢ do niej, od najmtodszych lat wstu-
chiwac si¢ w jej misteria, uczynic ja nie czyms$ oderwanym od zycia, jakim$ rodzajem zbytku czy
zabawy w formie szlachetniejszej, za ktorg ja zawsze jeszcze zwykli§my uwazaé, ale przeciwnie
najscislej ja z zyciem zespolic'.

Stefania Lobaczewska jako krytyk opublikowata duzo artykutéw na rozne
tematy. Najbardziej interesowata si¢ muzyka wspotczesna i to jej poswigcita naj-
wiecej publikacji. Na biezaco informowata czytelnikow o nowych dzietach i zda-
wala relacje z sal koncertowych. Propagowata muzyke polska i uwazata, ze jej
rozpowszechnianie powinno sta¢ si¢ obowiazkiem nie tylko krytykow, muzy-
koéw, organizatorow koncertow, ale takze stuchaczy. Zafascynowana tworczoscia
Karola Szymanowskiego, nie zapominata o mtodych, nieznanych jeszcze kompo-
zytorach lwowskich:

Obowigzkiem przyzwoito$ci spolecznej jest zainteresowanie si¢ tym, co powstaje posrod
nas, co ludzie, niejednokrotnie nam najblizsi, produkuja jako dobro kultury wspotczesnej. Kto wie
zreszta, moze sa wsrod nich wielkie talenty, czyimze obowiazkiem, jak nie naszym wtasnie, jest
wydoby¢ je na $wiatto dzienne? I czy moga one zreszta znalez¢ droge w szerszy $wiat, nie bedac
naprzdd poznane wérdd najblizszego otoczenia? A zreszta 1 te mniejsze talenty, pojawiajace si¢

obok wielkich gwiazd tworczych, czy nie maja one co$ do powiedzenia, co niejednokrotnie posiada
wielka wagg dla ludzi swej epoki, a co przemilczane we wlasciwym czasie traci wszelki sens?'®

Uczniowie Adolfa Chybinskiego, jak i on sam, prowadzili dzialalno$¢ nie
tylko naukowa, dydaktyczng, ale rowniez krytycznomuzyczng. W kregu ich

o muzyce, ,,Przeglad Muzyczny” 1912, nr 4; Problemat tworczosci w estetyce muzycznej, ,,Biblioteka
Warszawska” 1911, t. IV.

4'S. Gérard Festenberg, Kilka stow o kulturze muzycznej XX wieku, ,,Przeglad Muzyczny”
1911, nr 5, s. 8.

15 Ibidem, s. 9.

16S. Lobaczewska, Przed wieczorem kompozytoréw lwowskich, ,,Gazeta Lwowska” 1934, nr 360.
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zainteresowan byly nowe dziela, programy i idee oraz zmieniajaca si¢ kultura
muzyczna. Szereg artykulow poswiecili takze sprawie krytyki muzycznej i pozio-
mowi wyksztatcenia osob, ktore si¢ nig zajmuja. ,,Bez przygotowania muzycznego
— pisat Adolf Chybinski — nie moze by¢ mowy o nalezytym wykonywaniu kry-
tyki muzycznej, w szczegolnosci zas$ tej, ktora dotyczy muzycznej tworczosci™"’.
Rowniez Stefania Lobaczewska zajmowata si¢ problematyka krytyki muzyczne;.
W artykule pt. Krytyka wobec wspotczesnej tworczosci muzycznej omawiala cele
i zadania krytyki muzycznej w odniesieniu do muzyki wspotczesne;j. Z kolei arty-
kut Muzykologia a krytyka muzyczna po§wigcita nieporozumieniom, jakie zacho-
dza pomigdzy krytyka i krytykiem a kompozytorem i spoleczenstwem, gtéwnie
w odniesieniu do muzyki wspotczesnej. Postulowata podziat na krytyke fachowa
1 krytyke w pismach codziennych, przy czym w obu przypadkach krytyk powi-
nien by¢ w petni wykwalifikowany pod wzgledem muzycznym i zawodowym,
aby moc wypeic¢ zadania, jakie stawia muzyka wspotczesna. Autorka wypowie-
dziata si¢ w tym artykule takze na temat kwalifikacji krytykow.

Nasza generacja — w Polsce przynajmniej — jest bowiem pierwsza, ktora reprezentuje w sze-
regach krytyki zawodowo wyksztatconych i przygotowanych teoretykoéw i muzykologow. A jezeli
w praktyce — pisata Stefania Lobaczewska — ten zawodowo przygotowany i wyksztalcony muzyko-

log nie zajat jeszcze na tamach krytyki tego miejsca, jakie mu si¢ nalezy, to wina lezy tu zaréwno po
stronie naszego spoteczenstwa, jak i ich samych!®.

Stefania L.obaczewska byta cenionym pedagogiem i organizatorem. Za jej
kadencji na stanowisku rektora w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Kra-
kowie nastgpil rozwoj sekcji operowej. Przygotowano i wystawiono fragmenty
takich dziel, jak Straszny dwor, Rigoletto, Faust, Halka, oraz Traviatte i Euge-
niusza Oniegina w cato$ci. W 1952 roku zarzgdzeniem Ministra Kultury i Sztuki
wprowadzona zostala aspirantura, czyli 3-letnie studium polgczone z panstwo-
wym stypendium, ktére mialo wspomagaé zdolnych studentow w ich rozwoju
artystycznym. Na krakowskiej uczelni dziatato takze studenckie Koto Naukowe,
ktore byto organizatorem zjazdu studenckich kot naukowych potgczonego z sesja
dotyczaca problemu upowszechniania muzyki. Stefania L.obaczewska w swoim
dorobku ma rowniez prace o charakterze podrgcznikowym. Jej Tablice do histo-
rii muzyki z objasnieniami (1949) 1 Zarys historii form muzycznych. Proba ujecia
socjologicznego (1950) przez dtugi czas stanowity podstawe ksztatcenia muzycz-
nego. W trosce o nalezyty poziom nauczania wspolnie z Kazimierzem Witkomir-
skim opublikowata Metodyke wyktadu nauki o muzyce w szkotach muzycznych
nizszych i Srednich, natomiast we wspotpracy z Hieronimem Feichtem Metodyke

17 A. Chybinski, O kilku problemach krytyki muzycznej, ,,Lwowskie Wiadomo$ci Muzyczne
i Literackie” 1930, nr 2, s. 1 [przedruk: S. Jarocinski, Antologia polskiej krytyki muzycznej XIX i XX
wieku (do 1939), Krakow 1955, s. 486].

18S. Lobaczewska, Muzykologia a krytyka muzyczna, ,, Kwartalnik Muzyczny” 1949, nr 25, s. 221.
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nauczania historii w szkotach muzycznych. Interesowata si¢ tez reformg szkol-
nictwa muzycznego. Postulowala wprowadzenie trzystopniowej struktury tego
szkolnictwa. W artykule O koniecznosci reformy" przedstawita swoje stanowi-
sko w tej sprawie. Uwazata, ze wiek uczniow na poszczegolnych stopniach szkol-
nictwa muzycznego powinien by¢ zgodny z granicami wieku, jakie obowiazuja
w szkolnictwie ogolnoksztalcacym. Niektore szkoty podstawowe wedtug t.oba-
czewskiej powinny by¢ przeksztalcone w nizsze szkoty muzyczne, a $rednie
szkoty muzyczne miatyby realizowa¢ program wyksztatcenia ogdlnego na pozio-
mie szkot zawodowych. Taki typ ksztatcenia byt atrakcyjny dla ucznidéw, gdyz
umozliwiat ksztatcenie nie tylko muzykoéw-wirtuozow, ale takze muzykow orkie-
strowych, pedagogoéw czy pracownikow kultury.

Wspolczesna kultura muzyczna opiera si¢ bowiem w wigkszym stopniu na wszelkiego rodzaju
zespotach symfonicznych, kameralnych, zawodowych, amatorskich i na rozmaitych innych, niz na
jednostce — wirtuozie. Ten ostatni zawsze bgdzie dla tej kultury pozadana osoba, pewnym luksusem,
bez ktorego cata jej pelnia nie databy si¢ pomysle¢, ale nie zastapi nigdy szerokich rzesz instrumen-

talistow, spiewakdw choralnych, kierownikdow chorow i orkiestr robotniczych, amatorskich itp. Pod
tym wzgledem Polska pozostawata zawsze w tyle w stosunku do innych krajéw w Europie®.

Whiasciwa selekcja ucznidow, dobre przygotowanie pedagogdéw i programy
nauczania oparte na nowych zatozeniach, to wszystko razem zdaniem tL.obaczew-
skiej sprawi, ze absolwentem szkoty muzycznej bedzie ,,wszechstronnie wyksztal-
cony muzyk”.

Stefania Lobaczewska miata znaczacy wptyw na rozwo6j muzykologii kra-
kowskiej poprzez rozszerzenie problematyki badan i unowoczes$nienie metod
analizy muzykologicznej. Dzigki swojej pracy naukowej, dydaktycznej, krytycz-
nomuzycznej i organizacyjnej nalezy do grona czolowych muzykologéw dru-
giego pokolenia w Polsce.
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STEFANIA LOBACZEWSKA — MUSICOLOGIST, CRITIC AND ORGANIZER
Abstract
Stefania Lobaczewska was a graduate of the Lviv musicological school. After the Second
World War, she settled in Cracow. Thanks to her scientific, didactic and organizing work, she was

one of the leading musicologists of the second generation in Poland.
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FEMINIZACJA UKRAINSKIEJ MUZYKOLOGII
ORAZ PUBLICYSTYKI NA TERENIE GALICJI
W PIERWSZYM TRZYDZIESTOLECIU
XX WIEKU

Feminizacja kultury muzycznej na $wiecie posiada glebokie korzenie histo-
ryczne, jednak sam proces zdynamizowat si¢ koncem XIX wieku, majac pod-
toze socjokulturowe. W tym okresie na scenie Galicji ugruntowuja swojg pozycje
$piewaczki: Salomea Kruszelnicka, Maria Sabat-Swirska (Swirska), Odarka Ban-
driwska, pianistki: Lubka Kotessa, Hala Lewycka i Daria Hordynska-Karanowicz,
skrzypaczka Lesia Derkacz, dyrygentki choralne: Jewhenija Baraniwska, Anna
Kohut i Iwanna Lapuk. Emancypacja kobiet w sferze ukrainskiej muzykologii
oraz dziennikarstwa muzycznego' w Galicji na poczatku XX wieku stawia swoje
pierwsze kroki i zwigzana jest z nazwiskami znanych artystek — Sofiji Dnistrian-
skiej (1882—1956), Stefanii Turkewicz-Lukijanowicz (1898—1977) oraz Stefanii
Nahirnej (1898-1993).

Niestety, kwestii feminizacji muzykologii ukrainskiej i dziennikarstwa
muzycznego w Galicji w zasadzie nie porusza si¢ w publikacjach naukowych.
Jako pierwszy do tej problematyki odniost si¢ Wasyl Wytwycki ze Stanoéw Zjed-
noczonych?, a nastgpnie — wiodgca muzykolog Luba Kijanowska®. Wedtug
badaczki okreslony przeze mnie okres historyczny w rozwoju muzykologii oraz

! Odwoluje si¢ do okre$lenia Lidii Melnyk: ,,Dziennikarstwo muzyczne jest forma specjal-
nej dziatalno$ci tworczej skierowana na przeniesienie faktow zwiazanych z wydarzeniami w $wie-
cie muzyki do jej odpowiednika informacyjnego [...] Komunikatem dziennikarstwa muzycznego
jest kazda wiadomo$¢ werbalna — informacyjna, oceniajaca lub analityczna — w ktorej w roz-
nych gatunkach pojawiaja si¢ tematy zwigzkéw migdzy spoteczenstwem a muzyka”. JI. MenbHUK,
My3uuna scypnanicmuxa: meopis, icmopisa, cmpamezii: na npukaadax iz wooennoi npecu Jlveosa
810 nouamxie 00 cbo2odenis: monozpagis, JIbeis, 2013, s. 56-57.

2 B. BurBuubkuii, JKinku 6 ykpaincokomy mysuxoznagcmei, ,Hanie xurts” 1986, nr 3—4,
s. 20-21, 25.

3 JI. KustHOBCBKa, ,, JKinoue ” My3uko3nagcmeo — ymonis uu peanohicms? [W:] Mysuuna ykpaini-
cmuka: cyvacHuti eumip, Bun. 1: 36ipka nayxoeux cmameti Ha nowany 00KmMopa MUcCmeymeo3Ha-
ecmea Jlio ITapxomenro red. H. Koctiok, Kuis 2005, s. 29-34.
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publicystyki odznacza si¢ walka ,tradycji z nowoczesno$cig, zderzeniem ducha
narodowego z kosmopolityzmem, zestawieniem sacrum i profanum, prowincji
i stolicy etc.”. Niemniej analiza wktadu kobiet-muzykologéw nie zostata przez
nich dokonana. Niektore aspekty poruszonej problematyki zostaty cze¢$ciowo
ukazane w mojej monografii’. Celem niniejszego artykutu jest zwrocenie uwagi
na dziedzictwo muzykologiczne pierwszych kobiet-badaczek tej dziedziny. Dla
osiggnigcia tego celu trzeba zrealizowac nast¢pujace zadania: ukazac¢ i sklasyfi-
kowa¢ dorobek muzykologiczny i publicystyczny pierwszych ukrainskich kobiet-
-muzykologow; ukaza¢ pewng ciaglos¢ zapoczatkowanych przez nich kierunkow
badawczych we wspolczesnej muzykologii.

Idea emancypacji i ruch kobiecy w Galicji rozwija si¢ w drugiej potowie
XIX wieku. Nalezy podkresli¢, ze ,,austriacki kodeks cywilny, obowiazujacy
w monarchii habsburskiej od 1811 roku, traktowat kobiete jako osobe¢ niesamo-
dzielng, potrzebujaca statej opieki me¢zczyzny, zardbwno w zyciu prywatnym, jak
i publicznym”, dlatego ,,za podstawg samorealizacji kobiet tradycyjnie uwazano
zamazpojscie”®. Jednak na poczatku XX wieku sytuacja si¢ zmienita: ukrainskie
kobiety coraz aktywniej biorg udzial w organizacjach kulturalno-o§wiatowych,
wzrasta ich rola w umacnianiu tozsamosci narodowej: ,,Z pobudek narodowych
emancypacja kobiet, ktora w tym czasie zasadzata si¢ gtoéwnie na zadaniach
zwigkszenia mozliwos$ci kobiet w zdobyciu wyksztatcenia, zawodu, a nast¢pnie
niezaleznego zabezpieczenia materialnego, stala si¢ takze aktualna™. W tym
czasie ksztaltuje si¢ swoisty spoteczny ideal kobiety — §wiadomej narodowo
Ukrainki. Wtasénie takie byty Sofija Dnistrianska, Stefania Turkewicz-Lukijano-
wicz i Stefania Nahirna.

Nieobecno$¢ ukrainskich wyzszych szkot muzycznych w Galicji na przeto-
mie XIX 1 XX wieku warunkowata zdobywanie wyksztatcenia przez Ukraincow
w czeskich, polskich i austriackich uczelniach, a brak wtasnej wyksztatconej tra-
dycji muzykologicznej oraz catej infrastruktury, na ktorej ta si¢ opiera, sprzyjaty
temu, iz ,,dziatalnos¢ tworcza szeregu muzykologéw przewaznie «rozmywata si¢»
w kontekscie tradycji muzykologicznych i kulturowych innych narodow™®.

Na przyktadzie dzialalno$ci muzycznej Sofiji Dnistrianskiej obserwujemy
wplywy polsko-austriackie. I cho¢ gtownymi sferami dzialalnos$ci artystki byty

4 Ibidem, s. 26.

5 T. Kapace, My3uuna kynemypa ykpaincokoi diacnopu y ceimosomy uaconpocmopi XX cmo-
nimms, IBano-®pankiBesk 2012, ss. 289.

¢ 1. YepuoBuu, Emancunayitini ioei vs KOHCepeamuehi npakmuKu. JCIHKU y cepedosuuyi yKpa-
incokol inmenieenyii anuyunu 3namy XIX—XX cmonime [W:] Vrpaincoki sicinku y eopruni mooephi-
sayii, red. O. Kice, Xapkis 2017, s. 33-34, 35.

7 Ibidem, s. 44.

8 O. HemkoBuY, Yipaincvke My3suxko3nagemeo XX cmonimmsi sk CUCIeMa HAyKO8UX OUCYUNIIH,
Kuis 2006, s. 99.
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wykonawstwo koncertowe oraz pedagogika, publicystyka muzyczna zajmowata
jednak wazne miejsce.

Sofija Dnistrianska (Rudnicka) ukonczyta polskie Konserwatorium Gali-
cyjskiego Towarzystwa Muzycznego we Lwowie (klasa fortepianu Erazma
Ostrowskiego w latach 1891-1905) oraz Konserwatorium Wiedenskie (obec-
nie Wiedenski Uniwersytet Muzyki i Sztuki Teatralnej) w klasie fortepianu
Emila Zauera, Jerzego Lalewicza, niektore przedmioty studiowata u pierw-
szego doktora muzykologii pochodzenia ukrainskiego Jewsewija Mandy-
czewskiego (1857-1929)°, takze E. Fuksa!®, Karola Prochazki (1912-1913).
W latach 1908—-1909 ukonczyta kursy (dwa semestry) zdolno$ci muzycznych
1 artystycznych oraz wymagania ,,kursu koncertowego” u profesora Ferruc-
cio Busoniego w Akademie fiir Musik und darstellende Kunst w Wiedniu''.
Uwazala si¢ za przedstawicielke tradycji Ferenca Liszta i Artura Rubinste-
ina'?, studiowata metody nauczania i gry Scharwenki, Leonida Kreutzera'?,
Viléma Kurza'!. Pracowata jako pedagog i dyrektor szkoty muzycznej w Wied-
niu (1916-1922)". Koncertowata réwnoczesénie jako pianistka. Przez pewien
czas (1934-1939) mieszkata i pracowata na Zakarpaciu (Uzhorod, Hust), ktore
wchodzito wowczas w sktad Czechostowacji, i kierowata tam prywatng szkota
muzyczng. W latach 1946—1953 prowadzila klas¢ fortepianu w szkole muzycz-
nej w Trnawie na Slowacji.

® Zob. JI. KusiHoBcbka, €secesiti Manouuescokuil 6 My3uunitl ykpainiyi, ,,YKpaiHCbka My3HuKa’”
2012, nr 1(3), s. 138-147.

10 Autorce nie udalo si¢ ustali¢ pelnego brzmienia jego imienia.

Il Zakarpackie Muzeum Krajoznawcze w Uzhorodzie [3akaprnarchkuii Kpa€3HaBuHid My3eii].
Zbidr Dnistrianskich, k. 37297, apx. 17268: Zaswiadczenie dla Sofiji Dnistrianskiej o uczestnic-
twie w kursach (2 semestry) muzycznych oraz artystycznych zdolno$ci oraz kursu u F. Busoniego,
Wieden, 25.06.1909 (w jezyku niemieckim).

12 Pianistyczne kreacje Dnistrianskiej koncertow fortepianowych F. Liszta (Es-dur) oraz
A. Rubinsteina (d-moll) §wiadcza o jej sktonno$ciach i zamitowaniu do interpretacji dziet typowo
wirtuozowskich.

13 Sofija Dnistrianska studiowata jego dzieto pt. Das normale Klavierpedal vom akustischen
und dsthetischen Standpunkt (1915), ktore jest uznawane za jedng z pierwszych prac dotyczacych
zagadnienia pedalizacji w grze na fortepianie.

1 Vilém Kurz (Vilém Kurz Mtodszy, 1872—1945) — czeski pianista, redaktor muzyczny
oraz pedagog; w latach 1898-1919 profesor klasy fortepianu w Konserwatorium Galicyjskiego
Towarzystwa Muzycznego, gdzie pehit funkcj¢ kierownika wydziatu fortepianu; w latach 1919—
1940 profesor w szkole mistrzow konserwatorium praskiego. Sofija Dnistrianska w swojej pracy
pedagogicznej wykorzystywata wskazowki Kurza zawarte w jego pracach, m.in.: O klavirnich
metoddch starsich i novéjsich (Brno 1922), Postup pri vyucovani hie na klavir (Brno 1921),
Technické zaklady klavirni hry (Praga 1924).

15 TI. MenBenuk, Jisui yKpaincokoi my3uunoi Kynemypu. mamepianu 00 6io-6i6aioepagiunozo
cnosnuka [w:] 3anucku Haykosozo Tosapucmea imeni T. Lllesuenxa, t. CCXXVI: Ipayi My3u-
rosznaeuoi komicii, JIbiB 1993, s. 400-401.
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Duze znaczenie dla rozwoju nauki w warunkach emigracji miala organiza-
cja Ukrainskich Zjazdéw Naukowych w Pradze (1926 1 1932 rok). W podsekcji
archeologii 1 historii sztuki sekcji historyczno-filologicznej Pierwszego Zjazdu
odbywajacego si¢ 3—6 pazdziernika 1926 roku brali udziat muzykolodzy z Ukra-
inskiej Akademii Nauk z sowieckiej Ukrainy, terenu bylej Galicji, Zakarpacia,
Wiednia (S. Dnistrianska), Pragi'®. Protokot posiedzenia z 6 pazdziernika 1926
roku $wiadczy o tym, ze wygloszono trzy referaty, m.in. Wiodgce idee w histo-
rii muzyki przedstawita znana pianistka Sofija Dnistrianska mieszkajagca w tym
czasie w Wiedniu'’. Gléwnym celem referatu byto zbadanie wptywu indywidu-
alnej 1 zbiorowej $wiadomosci na rozwoj tworczosci muzycznej w perspektywie
historycznej. W zwigzku z tym Dnistrianska analizuje prady filozoficzne, takze
wspotczesne.

W podseke;ji archeologii i historii sztuki sekcji historyczno-filologicznej Dru-
giego Naukowego Zjazdu, ktory miat miejsce 20-24 marca 1932 roku w Pradze,
wystuchano wyktadow z muzykologii, w tym Sofiji Dnistrianskiej pt. Elementy
narodowe w muzyce fortepianowej ostatnich dziesiecioleci oraz Omowienie
poszczegolnych utworow fortepianowych w stylu narodowym?s. Dnistrianska cha-
rakteryzowala muzyke narodows, analizowala swoiste cechy zastosowania ele-
mentéw narodowych w muzyce fortepianowej z przelomu XIX i XX wieku.
Nastepnie ilustrowala swoje tezy wykonaniem fragmentow kompozycji Johannesa
Brahmsa, Claude’a Debussy’ego, Maurice’a Ravela, Ferenca Liszta, Edwarda
Griega, Bedficha Smetany, Leosa Janacka, Modesta Musorgskiego, Piotra Czaj-
kowskiego, Mykoty Lysenki, Oteksandra Daszewskiego.

Sofija Dnistrianska realizowata si¢ jako muzykolog i dziennikarka muzyczna.
Na jej dorobek muzykologiczny sktadaja si¢ wyktady pozostajace w rekopisach'

16 Centralne Panstwowe Archiwum Organizacji Spotecznych Ukrainy w Kijowie [LleHTpass-
Hui JlepskaBHUI apXiB rpoMaachKux oprasizamii Ykpainu — LIJJATO Ykpainu], ¢. 269, om. 1, crp.
387, apk. 44.

17 C. Quictpsiacbka, [Iposioni idei i icmopii mysuku (mesu eucmyny), Yipaincoxkuii Haykoeuii
3’130 y Ilpasi (3—7 X 1926), Ilpara 1928, s. 31; Vkpaincoxuu Hayxoeuii 3i30 y Ilpa3si 3—7 ocosmms
1926 p. 36ioomnenns Ipesudii Opeanizayitnoi Komicii 3i30y, Y Tlpasi 1928, s. 31-32 [Ykpaiuchkuii
Axanemiunuii Komitert].

18 C. Ouicrpsinceka, Hayionanvhi enemenmu y popmen sHOGil My3uyi ROCIIOHIX decsmunimy
(me3u eucmyny), Yxpaincekuii Hayxouit 3’131y [Ipa3i (20-24 111 1932), I1para 1932, s. 142; II Ykpa-
incoruil Haykosull 3130 y Ilpasi 20-24 bepesus 1932, Posknan npanp, [Ipara 1932, s. 8.

19 Zakarpackie Muzeum Krajoznawcze w Uzhorodzie [3akaprnarcbKuii Kpae3HaBuHid My3ei].
@. JTHicTpsIHCHKHX, KH. 37543, apx. 17440: C. [IHicTpsiHCBKa, 30LIUT 3 PyKOITMCHUM TEKCTOM JIEKLIT
IIposioni ioei ¢ icmopii mysuxu (28 c.); kH. 37338, apx. 17309: C. InicTpsiHChKa, PykomucHa mpans
Ipogioui idei 6 icmopii mysuku. 2 qactuan. Y 1-if — 21 c., y 2-ii — 17 c. be3 maru. Mosa ykp.; KH.
37347, apx. 17318: C. AHicTpsiHCBKa, Pykomuc ekt mo 20-i piuanui cmepti M.B. JIucenka. Mosa
ykp. 8 ct. Hanexano C. JaictpsHCbKilt; kH. 37341, apx. 17312: C. dnicTpsaHcbka, Pykonuc nekiiit
Bix 4 nmucronana 1934 p. 12 c. Moga ykp.
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oraz opublikowane artykuty® odnalezione przeze mnie w zbiorach Zakarpackiego
Muzeum Krajoznawczego w Uzhorodzie. Wiadomo, Ze byto ich znacznie wigcej, jed-
nak juz analiza niewielkiej liczby istniejgcych dokumentéw $wiadczy o filozoficzno-
-estetycznej orientacji jej dorobku muzykologicznego, zainteresowaniu prekurso-
rem muzyki ukrainskiej M. Lysenka, checi ukazania zycia muzycznego Ukraincow
w Wiedniu. Dnistrianska jest autorka recenz;ji, artykutéw publicystycznych o Mykole
Lysence, Stanistawie Ludkiewiczu, Filarecie Kotessie, Ludwigu van Beethovenie,
Ferencu Liszcie, Giacomo Puccinim, Modescie Mecinskim, Darii Bandriwskiej?!
i innych. Pozostawila wspomnienia o Oteksandrze Myszudze, publikowala swoje
prace badawcze z historii muzyki w prasie ukrainskiej, polskiej, czeskiej i niemiec-
kiej. Jej teksty drukowane byty w czasopi$mie Iwowskim ,,Dito” [ [lino]. Odnalezione
przeze mnie artykuty poswigcone poszczegdlnym postaciom kultury muzycznej
mozna odnie$¢ do grupy prac pogladowo-analitycznych krytyki muzycznej oraz
publicystyki. Warto podkresli¢, ze w publikacjach tych dostrzegalne jest akcentowa-
nie istotnej roli muzyka-tworcy jako wyraziciela emocji 1 idei narodowych.

Dnistrianska w artykule pt. Podstawowe elementy tworczoSci Beethovena
napisanym z okazji 100. rocznicy $Smierci artysty, charakteryzujac forme, brzmie-
nie i tre$¢ ideologiczng jako zywy organizm utworé6w muzycznych kompozytora,
podkresla, ze najwazniejsza dla niego byla walka idei z formg. Idea dla Beetho-
vena jest najwyzszym autorytetem kreacji tworczej. Cata tworczos¢ kompozytora
to ,,bezustanna walka w sferze wolnego, niczym nieograniczonego ducha”.

Odkryte przeze mnie rgkopisy dwoch listow wybitnego ukrainskiego kompo-
zytora Stanistawa Ludkiewicza do Dnistrianskiej $wiadczg o zazytych kontaktach,
szacunku dla artystki i pewnej jej niezalezno$ci w dziataniach i sadach?. Jesli
w pierwszym liscie jest mowa o udziale w koncercie, to w drugim — o zamiarze
Dnistrianskiej napisania artykutu o Stanistawie Ludkiewiczu, czemu sprzeciwia
si¢ sam kompozytor. Okoliczno$ci te wyjasnia Zenowia Sztunder w monografii
Stanistaw Ludkiewicz. Zycie i tworczo$é®.

20 Zakarpackie Muzeum Krajoznawcze w Uzhorodzie [3akapnarchbKuii Kpa€3HaBUHN My3ei].
®. [TaictpsHchKuX, KH. 37340, apx. 17311: Juictpstaceka C., Opurinan rasetHoi crarti Konyepm
6 uecmw llesuenxa y Bioui [no 61-i piunuti cmepti T.I. lllepuenka, 1922 p.]. xepeno He BkazaHo.
Mosga yxp.

21 C. Ouictpsiaceka, Ochognui ercmenmu meopuocmu Bemosena (B 100-1imms cmepmu muc-
mys mowuis, ,,JIino” 1927, nr 67-68 (26-27 111), s. 2; C. nicrpsHchKa, [1yuini (3 Hacoou cmepmu),
LWHAm0” 1925, nr 15-16 (23-24 1), s. 2-3; C. duictpsHceka, @pany Jlicm (V coporosi pokosunu
cmepmu), L, JIino” 1926, nr 188—-189 (2627 VIII), s. 2-3; C.J1. [C. duictpsucbka], Bucmyn Isana
Caexu 11 [lapii banopiscvkoi y Bioui, ,,Jino” 1929, nr 122 (4 VI), s. 5-6.

2 C. JIronkesud, JTucmu oo C. Auicmpsncokoi z 17 XII 1913 oraz 5 V 1925 roku. Archiwum
prywatne H. Karas.

3 3. IWrynnep, Cmanicras Jhookesuy. Kumms i meopuicms, t. 1: 1879—1939, JIsis 2005,
s. 220, 241, 242, 243, 273, 294-295, 297-300.
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Podsumowujac, mozemy stwierdzi¢, ze Sofija Dnistrianska byla jedng z pierw-
szych ukrainskich kobiet-publicystek na terenie Galicji. Jej gruntowne wyksztal-
cenie muzyczne zapewnialo wysoki poziom zawodowy publicystyki muzycznej,
ktory konkurowat z referatami specjalistow-me¢zczyzn. Jej dorobek publikowany
w periodykach Ilwowskich (,,Dito”) i zagranicznych — ,,Ukrainskyj prapor” [ Ykpa-
iHcekuil npanop] (Wieden), ,,Prager Presse” (Praga) — $wiadczy o jej ukrainsko-
centrycznym punkcie widzenia oraz oddaniu kulturze ojczyste;j.

Ksztattowanie si¢ osobowosci Stefanii Turkewicz-Lukijanowicz jako
muzyka i muzykologa odbywalo si¢ w orbicie wielu obcych wplywow etnicz-
nych. Przede wszystkim byla przedstawicielka Iwowskiej szkoly muzykologicz-
nej, ktorej powstaniu i rozwojowi poswigcone sg badania Leszka Mazepy i Teresy
Mazepy*, Ulany Hrab®, Oksany Hysy?. Jednak w badaniach tych nie jest brany
pod uwage aspekt feminizacji. Pr¢zny rozwdj lwowskiej szkoty muzykologicz-
nej jako calosciowego kierunku naukowo-badawczego w muzykologii polskiej
1 ukrainskiej mial miejsce w pierwszym trzydziestoleciu XX wieku. Zatozycie-
lem, organizatorem i dyrektorem tej szkoly byt znany badacz dawnej muzyki pol-
skiej, etnograf muzyczny i pedagog Adolf Chybinski (1880-1952). Ulana Hrab
podkresla, ze byt on
wychowankiem monachijskiej szkoty Adolfa Sandbergera i tam przyswoit sobie niemiecki sys-
tem organizacji wyksztalcenia muzykologicznego, ktory z czasem zaadoptowal na Uniwersytecie
Lwowskim. Wlasnie neohumanistyczne zasady, stanowigce podstawe do stworzenia klasycznego
modelu niemieckiego uniwersytetu, byty tym waznym czynnikiem sprzyjajacym wchodzeniu muzy-
kologii jako dyscypliny naukowej do orbity europejskiego ksztatcenia akademickiego?’.

Katedra muzykologii Uniwersytetu Lwowskiego, ktorg powotatl do zycia pol-
ski naukowiec, z powodzeniem dziatata od 1912 do 1939 roku. Szkota ta, opiera-
jac sie na osiggnieciach europejskiej muzykologii historycznej, ksztatcita wysoko
wykwalifikowanych naukowcow. Wynikiem jej aktywnej 30-letniej dziatalno$ci
byto wychowanie grona muzykologow o europejskim poziomie.

Zainteresowania naukowe sfeminizowanej cze$ci lwowskiej szkoly muzy-
kologicznej oscyluja wokot kwestii polskiej 1 europejskiej mediewistyki (Maria
Szczepanska), estetyki muzycznej, socjologii i psychologii (Zofia Lissa, Stefania
Lobaczewska), kultury muzycznej przetomu XIX i XX wieku (Stefania Lobaczew-

24 JI. Masena, T. Masena, ILlisix 0o Mysuunoi Akaoemii' y JIvgogi, t. 1-2, JIpBiB 2003.

V. T'pab, Jlvsiecvoka mysukonoziuna wkona Adonbgha Xubincoko2o K yiricHuil HaAyKo8o-00-
CLIOHULL HANPSIM Y NOTLCLKOMY Ma YKpaincbKomy mysukosnascmsi, ,Musica Galiciana”, t. 10, red.
M. Wierzbieniec, Rzeszow 2007, s. 29-35; V. I['pad, Mysuxonoeis sx ynisepcumemcovrka OUCyuniina:
JIvsiecvra myzuxonociuna wikona Adonvgha Xubincokoeo (1912—1941), JIesis 2009.

% 0. Tuca, Kpakiecoka ma JIb8i6CbKa MY3UKO3HABYT WIKOMU: ICMOPIs, MUNOLO2Is, MeHOeH-
yii pozgumxy, aBroped. auc. ... kKaHa. MuctenTBozHaBcTBa: 17.00.03 [autoreferat rozprawy doktor-
skiej], Omecrpka HaliOHaIbHA My3W4HA akademis imeni A.B. Hexcoanosoi, Oneca 2016.

21Y. Tpab, Mysukonozis K yHieepcumemcbka OUCYunind. ..., s. 8.



Feminizacja ukrainskiej muzykologii oraz publicystyki na terenie Galicji... 157

ska, Maria Bitynska, Zofia Lissa), etnografii (Antonina Wozaczynska), ukrainistyki
muzycznej (Maria Bitynska, Jarostawa Kotodij), zrédloznawstwa oraz bibliografii
(Jarostawa Kotodij). Nalezy zauwazy¢, ze Jarostawa Kotodij — wieloletnia bibliote-
karka Lwowskiego Konserwatorium Panstwowego im. Mykoty Lysenki —i muzyko-
log Maria Bilynska beda pracowaly na polu muzykologii juz w drugiej potowie XX
wieku. Jarostawa Kolodij napisata monografi¢ o Ostapie Nyzankiwskim, a Maria
Bitynska badata rozwdj muzyki ukrainskiej w Galicji w XIX wieku, czgsto publi-
kowala artykuly w czasopismie ,, Ykpaincekuii kanengap” (,,Ukrainski Kalendarz”)
wydawanym w Warszawie w latach 1957—-1988, jest autorka wspomnien o Salomei
Kruszelnickiej. U Adolfa Chybinskiego uczyly si¢ tez R6za Smereczynska-Szul?®
1 Stefania Turkewicz, kontynuujace studia muzykologiczne za granicg.

Stefania Turkewicz-Lukijanowicz (1898—1977) z domu Turkewicz to wybitna
ukrainska kompozytorka, pedagog muzyki. Ukonczyta Prywatne Gimnazjum
Zenskie Siostr Bazylianek we Lwowie, gry na fortepianie uczyta si¢ poczatkowo
w domu, a potem w Wyzszym Instytucie Muzycznym im. Mykoly Lysenki we
Lwowie, a w latach 1914-1916 w Wiedniu. Nastepnie studiowata filozofi¢, peda-
gogike oraz muzykologi¢ na Uniwersytecie Lwowskim u Adolfa Chybinskiego,
pobierata nauki w Konserwatorium Polskiego Towarzystwa Muzycznego we Lwo-
wie w 1921 roku. W tym samym roku powrdcita do Wiednia, gdzie studiowata
na uniwersytecie, ktory ukonczylta w 1923 roku z dyplomem nauczyciela. Tam
tez kontynuowata nauke gry na fortepianie oraz studiowata teori¢ muzyki w Wie-
denskiej Akademii Muzycznej. W 1927 roku Stefania Turkewicz wyjechata do
Berlina, gdzie uczylta si¢ kompozycji w Koniglichen Akademischen Hochschule
fiir Musik do 1929 roku. W tym samym roku przeprowadzita si¢ do Pragi. Byla
jedna ze studentek Wydziatu Muzyczno-Pedagogicznego Ukrainskiego Wyzszego
Instytutu Pedagogicznego im. M. Drahomanowa w Pradze (1923-1933)%, stu-
diowata kompozycj¢ w Praskim Konserwatorium, a rownocze$nie przy Ukrain-
skim Wolnym Uniwersytecie napisata rozprawe doktorska, ktora obronita w 1934
roku. Po powrocie do Lwowa od 1934 roku do wybuchu II wojny $wiatowej pra-
cowala jako wyktadowca teorii muzyki i fortepianu, poczatkowo w Lwowskim
Konserwatorium Muzycznym im. K. Szymanowskiego, a nast¢gpnie — w Wyzszym
Instytucie Muzycznym im. M. Lysenki, byta cztonkiem Zwigzku Ukrainskich
Muzykoéw Zawodowych. Wiosng 1944 roku Turkewicz wyjechata z rodzing ze

2 Roza Smereczynska-Szul (1914-1986) — muzykolog i pedagog muzyki; studiowata we Lwo-
wie. Od 1950 roku — w Stanach Zjednoczonych (pedagog Ukrainskiego Instytutu Muzycznego).
Jest autorka pracy Ocrnoeu mysuunoeo mucmeymsa [ Podstawy sztuki muzycznej|, Jersey City 1973.

» Centralne Archiwum Panstwowe Wyzszych Organéw Wiadzy i Administracji Ukrainy
w Kijowie [LleHTpanbHuii nepkaBHUI apXiB BUIIMX OPTaHiB BIaIy Ta yIpaBliHHA YKpainu, Kuis
— IIABO Vkpainu], ¢. 3972, on. 1, crip. 224, 520, 535, 579, 587, 590,598, 630, 634,737, 784;
¢. 3972, om. 3, coip. 57.
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Lwowa do Wiednia, a p6zniej rodzina przeprowadzita si¢ do potudniowej Austrii,
nastgpnie Wioch, a potem do Wielkiej Brytanii. Byta cztonkiem brytyjskiego Sto-
warzyszenia Kobiet-Kompozytorow i Muzykow (ktore istnialo do 1972 roku).
Dziatalno$¢ pierwszej uczelni poza granicami Ukrainy — Ukrainskiego Wol-
nego Uniwersytetu (UWU) — zatozonej w 1921 roku w Wiedniu na wzor dwcze-
snych zachodnioeuropejskich uniwersytetow, nie zapewniata wyksztatcenia
muzycznego. Mimo to edukacja byla $cisle zwigzana z zagadnieniami sztuki
muzycznej oraz kultury. Warto zaznaczy¢, ze UWU umozliwial obrong prac
naukowych z muzykologii. Pierwsza katedra muzykologii ukrainskiej zostata
otwarta na UWU w Pradze 23 pazdziernika 1921 roku. Stopien naukowy dok-
tora filozofii w tej dziedzinie na UWU w okresie 1921-2006 zdobyto 12 osob.
Wsrod pierwszych naukowcow okresu praskiego UWU byta Stefania Turkewicz-
-Lisowska. Ona jako jeden z pierwszych kompozytorow ukrainskich, pierwsza
Ukrainka, obronita rozprawe i otrzymata tytul doktora filozofii. Jej kierownikiem
naukowym byt profesor Uniwersytetu Karola w Pradze, Zden¢k Nejedly.
Rekopis rozprawy Stefanii Turkewicz-Lisowskiej pt. Element ukrainski
w utworach P.I. Czajkowskiego ,, Trzewiczki” (”Kowal Wakuta”) i N. Rimskiego-
-Korsakowa ,, Noc wigilijna” oraz porownanie ich z operqg Mykoty Lysenki ,, Noc
Bozego Narodzenia” (1934) — jednej z pierwszych prac z muzykologii ukrainskiej
— znajduje si¢ w Centralnym Archiwum Panstwowym Wyzszych Organéw Wia-
dzy i Administracji Ukrainy w Kijowie [LI/TABO]*. Analizujac cechy stylistyczne
wyzej wymienionych oper, badaczka podkresla cechy estetyczne, a w studiach nad
melodyka korzysta z osiggnig¢ 6wczesnej ukrainskiej folklorystyki muzycznej (prace
Filareta Kotessy, Ktementa Kwitki, Wasyla Werchowyncia). Analiza muzykolo-
giczna oper, przesledzenie Zycia i tworczo$ci kompozytoréw na podstawie ich wspo-
mnien, prac rosyjskich, ukrainskich, czeskich i polskich naukowcow oraz rosyjskich
periodykow pozwolity badaczce wyciagna¢ wniosek, ze artystyczna i estetyczna
warto$¢ opery P. Czajkowskiego, ktory ,,nie tylko nie rozumiat ducha narodu ukra-
inskiego, bo w ogole go nie znat i nie starat si¢ poznac, ale nawet nie zdobyt si¢ na
to, aby skorzysta¢ z materiatu etnograficznego narodu, bedac na Ukrainie”, ,,nie jest
wielka wiasnie dlatego, ze jej muzyka nosi nie ukrainski, ale ogolny charakter”, jest
,hiezrozumiata, niestylowa, a nam obca™!. Opera Rimskiego-Korsakowa oddaje
ukrainski charakter poprzez piesn choralna, czyli kolede bozonarodzeniowa: ,,Pie-
$ni choralne oczywiscie udajg si¢ Rimskiemu-Korsakowowi przy jasnej i transpa-
rentnej instrumentacji. Jednak cate pigkno polega na tym, ze Rimski-Korsakow tak

S TIIABO VYkpainu, ¢. 3956, om. 2, cop. 33, c. 1-69: C. Juceparis, Typkesuu-Jlicoscokoi
Ypaincoxuii enemenm y meopax I1.1. Yaiikoscvroeo ,,Yepesuuxu” (,, Kysney Baxyna)/ ma H. Pum-
cvkoeo-Kopcakosa «Houv neped Poowcoecmeom» i nopienanus ix 3 onepoio Muxonu Jlucenka
,, Pi306 ’ana niv”’. Pyk. Mammnonuc. Opurinan [Rek. Maszynopis. Oryginat].

31 C. Huceprauis, Typresuu-Jlicoecvkoi. .., apk. 32, 35, 36.
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$wiadomie i stylowo wykorzystuje ludowa kolede ukrainska, ktora jako nietknigta
1 niezepsuta wyszukang harmonizacja wystepuje w calej swojej krasie. Rimski-
-Korsakow ma ogromne zrozumienie dla elementu ludowego w fabule ukrainskiej
i nie tylko zmyst etnograficzny wprowadzit ten element, ale i zmyst do prawdy
muzycznej, do stylu”, ,,cieszy chocby to, z jakim pietyzmem odnosi si¢ on do piesni
ukrainskiej i jakg wielka wage przyktada do czysto ludowego elementu, do przedsta-
wienia zycia ukrainskiego w swojej tworczosci™*2. Porownujac pierwsze dwie opery,
Stefania Turkewicz-Lukijanowicz wyciaga wazny wniosek, ze chociaz Mykota
Lysenko wielkos$cig swojego talentu nie dorownywat Piotrowi Czajkowskiemu czy
Nikotajowi Rimskiemu-Korsakowowi, ,,ale dla Ukrainy stal sie¢ wielki nie tylko
w wyniku wprowadzenia melodii ludowych do opery jako najcenniejszych czystych
perel sztuki, ale wskutek przetworzenia tych melodii w formy wyzszego porzadku
artystycznego”, a ,jesli wzig¢ pod uwage, ze ukrainskiej opery przed Lysenka
w ogole nie bylo, trzeba odda¢ mu nieocenione zastugi dla rozwoju muzyki ukrain-
skiej, a mianowicie, ze on jako pierwszy podnidst ojczysta muzyke do poziomu
prawdziwych wymogow europejskich w sztuce muzycznej [podkreslenie nalezy
do Stefanii Turkewicz — przyp. H.K.]"*. Tak wigc podejscie autorki do przedsta-
wienia tematu bylo nie tylko muzyczne, lecz takze historyczno-filozoficzne. Obser-
wujemy zastosowanie przez Stefani¢ Turkewicz komparatywnej metody badan,
doktadne zrozumienie wielko$ci postaci Mykoly Lysenki dla tworzenia ukrainskiej
profesjonalnej muzyki, jego roli w ksztaltowaniu narodowego jezyka muzycznego,
o czym pod koniec XX wieku bedzie pisatl Oleksandr Kozarenko.

Wiadomo, Ze podczas pobytu w Pradze Stefania Turkewicz-tukijanowicz pisze
artykuly do gazety ,.Dito” we Lwowie. Pierwszy tekst poswigcony jest dziatalnosci
muzykologa Fedira Steszka w Pradze*, drugi — to recenzja jego pracy zatytutowa-
nej Czescy muzycy w ukrainskiej muzyce cerkiewnej*. Jej wspomnienia o kompo-
zytorze Antinie Rudnickim zostang pdzniej opublikowane w gazecie ,,Svoboda”
[CBobona] wydawanej w Stanach Zjednoczonych*®, a o Nestorze Nyzankiwskim
—w osobnym wydaniu®’.

Podsumowujac muzykologiczny wktad Stefanii Turkewicz-Lukijanowicz,
nalezy podkresli¢, ze jej rozprawa doktorska $wiadczaca o wysokim poziomie

32 Ibidem, apk. 54.

3 Ibidem, apk. 69.

3 C. Typkeuu-JIicoBcbKa, Apxie cnosancekoi mysuxu (3 OisibHOCMU MY3UKOLLOTA
n. X. Cmewrxa 6 Ipasi), ,,JAino” 1934, nr 353 (31 XII), s. 3.

35 C. Typkesuu-JlicoBebka, 3 nosux eudamns. @. Cmewro « Yecoki My3uku 6 yKpaiHcobKiil yep-
KOBHIt My3uyiy, ,,JIino” 1935, nr 227 (27 VIII), s. 6.

3¢ C. Typkeuu-JlykisHoBuY, 36eruuanvhux nocmyny 6 mysuyi (Cnomunu npo Anmouna Pyo-
HuywvKoeo), ,,Ceodoma” 1967, nr 103 (4 VI).

37 C. Typkesuy, Cnomun npo Hecmopa Huoicanxiecvkozo [w:] Mysuuna kywomypa Yxpainu
Yy cnozaoax, mamepianax, nucmax, wstep, red. i przypisy 1. JIucenko, Kuis 2008, s. 218-221.
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naukowym badaczki wyznaczyla nowe zasady metodologiczne w muzykologii
ukrainskiej o wyraznym kierunku narodowym.

W nieco innym wymiarze sytuuje si¢ posta¢ Stefanii Nahirnej — ukrain-
skiej $piewaczki (sopran koloraturowy liryczny) oraz pedagoga, ktorej ksztatce-
nie odbywato si¢ pod wptywami czeskimi. Stefania Nahirna, prawdziwe nazwisko
— Czaban (1898 Sokal, obecnie obwod lwowski — 1993 Nowy Jork) wyksztat-
cenie ogolne zdobyta w Ukrainskim Wyzszym Instytucie Pedagogicznym im.
M. Drahomanowa w Pradze (Wydzial Historyczno-Literacki w latach 1924-1928,
wolny stuchacz Wydziatu Muzyczno-Pedagogicznego w klasie fortepianu Nestora
Nyzankiwskiego), a w zakresie $piewu — w Wyzszym Instytucie Muzycznym im.
Mykoty Lysenki (1918-1923) oraz Praskim Konserwatorium (1925-1931, klasa
A. Kaderabka). W latach 1919-1923 wystgpowata na koncertach muzykow ukra-
inskich we Lwowie, takze (epizodycznie) w Teatrze Josypa Stadnyka, a w okresie
1923-1931 1 1939-1944 — na ukrainskich koncertach w Pradze, w tym na wieczo-
rach poswigconych Szewczence i Lysence. Jezdzila rowniez na tournée do Ber-
lina. Posiadata pigkny glos o szerokiej skali, technicznie dobrze postawiony, oraz
wspanialg dykcje. Jej umiejetnosci wokalne cenili kompozytorzy Nestor Nyzan-
kiwski oraz Wasyl Barwinski, ktorzy czesto jej akompaniowali. Epizodycznie
wystepowata rowniez na scenie operowej (Lwow, Podiebrady). W latach 1931—
1939 byta nauczycielkag w szkotach $rednich w Podiebradach (Czechostowacja)
oraz gimnazjum w Rachowie (Zakarpacie). W 1945 roku wyemigrowata do Sta-
néw Zjednoczonych.

Uwagg zwraca jej obszerny artykul Aspekty muzyczne i dzwigkowe w utwo-
rach Olgi Kobylarnskiej wydrukowany w magazynie ,,Zinka” (,,Kobieta)**. W nim
Stefania Nahirna podejmuje problem muzyki w utworach wybitnej pisarki ukrain-
skiej, ktora byta zadeklarowang feministkg. Nahirna analizuje wplyw muzyki na
ksztaltowanie osobowosci pisarki, dokonuje klasyfikacji jej utwordéw, ukazujac ich
aspekty muzyczne i dzwigkowe. Analiza spuscizny literackiej pisarki umozliwila
badaczce sformulowanie wniosku, ze Olga Kobylanska posiadala predyspozycje
muzyczne oraz wiedz¢ muzyczng, a przede wszystkim — gust muzyczny, dlatego
w swoich tekstach wyrazata poglad na temat wartosci kompozycji muzycznych,
dokonywata umiejetnej charakterystyki utworu muzycznego, zwracata uwage
na role muzyki w zyciu cztowieka, nadawata jej ogromne znaczenie spoteczne
i narodowe.

Tutaj warto przywota¢ stowa Luby Kijanowskie;j:

Zauwazona przez wielu wspotczesnych psychologéw i filozofow specyfika kobiecego spo-
sobu myslenia i $wiatopogladu wniosta do interpretacji muzycznej szereg niepowtarzalnych odcieni

38 C. Haripua, Mysuuni ii 36yx06i momenmu ¢ meopax Onveu Kobunsncwroi, ,,)Kinka” 1937,
nr 19-20, 23-24 (pazdziernik—grudzien). Przedruk: Adagio. JKummesuii winax Cmeganii Haziproi,
JIeBiB 2003, s. 90—111.
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i podtekstow, przeprowadzita stuchaczy przez wysoki prog emocjonalnosci zasadzonej w psycholo-
gii kobiety przez sama natur¢. Naturalne jest rowniez to, czym kieruje si¢ ona w codziennym zyciu,
z wdzigkiem i oryginalno$cia przenosi si¢ na pole dziatalno$ci tworczej, catkiem zatracajac swa
zwyczajno$¢. Najdelikatniejsze barwy emocji, odcienie uczué przekazywane sg w ich przejawach
tworczych przewaznie w formie monologu liryczno-psychologicznego. To swoista ufna opowies¢
o rzeczach intymnych; wahania nastroju w ,,kobiecym” wykonaniu sg jeszcze bardziej filigranowe
i petniejsze niz w liryczno-refleksyjnych obrazach artystow-mezczyzn®.

I chociaz méwi sie tu o wykonawstwie, jednak stowa te w pelni mozna
odnies¢ rowniez do tekstow muzykologicznych czy publicystycznych napisanych
przez kobiety. Badaczka twierdzi, ze ,.kobiety wtedy najlepiej rozwijaja swoj
potencjat naukowy, gdy sa zakochane w przedmiocie swoich badan i przejmuja
sie do glebi jego wewnetrznymi ruchami, zaglebiajg sie w nim, «adoptuja» go jak
swoje dziecko™.

Naukowe i publicystyczne teksty, ktore poddane zostaty analizie, Swiadcza
o tym, ze ich autorki istotnie byly szczerze zachwycone postaciami, o ktoérych
pisaly. Dla tych tekstow charakterystyczna jest emocjonalno$¢ wywodu, nasy-
cenie skojarzeniami i symbolika, sporzadzenie swego rodzaju ,,autoportretu psy-
chologicznego” (za L. Kijanowska)*'. Przyktady dziatalnosci wymienionych
tu artystek pokazuja, ze ,,w dziedzinie muzykologii ukrainskiej kobiety zajety
wazne, a na niektérych polach nawet dominujace miejsce, ich prace wyrdzniaja
si¢ na ogot szeroka znajomoscia przedmiotu, doktadnoscia badan i przede wszyst-
kim — staranno$cig i zamitlowaniem do wybranego tematu”**.

Feminizacja muzykologii ukrainskiej oraz dziennikarstwa muzycznego
na terenie Galicji w pierwszym trzydziestoleciu XX wieky zostata przedsta-
wiona na przyktadzie znanych postaci: Sofii Dnistrianskiej, Stefanii Turkewicz-
-Lukijanowicz, Stefanii Nahirnej, ktore uosabiaja trzy gldéwne wptywy muzykolo-
gii austriackiej, polskiej i czeskiej. Specyfika ich dorobku naukowego i muzycz-
no-publicystycznego polega na tym, ze w pewnej mierze przejawiala si¢ w nim
podstawowa sfera dziatalno$ci muzycznej: dla Sofii Dnistrianskiej — wykonaw-
stwo fortepianowe, dla Stefanii Turkewicz-Lukijanowicz — kompozycja, dla Ste-
fanii Nahirnej — $§piew. Dlatego zaliczymy je jako przedstawicielki zawodowych
komunikatoréw w dziennikarstwie muzycznym do typu ,,Hanslik (za L. Melnyk).
Wszystkie bowiem sg autorkami z zawodowym wyksztalceniem muzycznym,
,dla ktorych tworzenie tekstow publicystycznych zazwyczaj nie jest gtow-
nym rodzajem dziatalno$ci zawodowej”*. Rozwijaly analityczny i artystyczno-
-publicystyczny komponent w ukrainskojezycznej prasie galicyjskiej w pierw-

¥ JI. KustHoBChKa, ,, JKinoue” mysukosnagemeo. .., s. 30.

4 bidem, s. 33.

4 Ibidem, s. 30.

42 B. BUTBHIIBKHH, JKIHKU 6 YKPAIHCbKOMY My3uKosHascmei, ,Haue xurts” 1986, nr 3—4, s. 25.
4 JI. MenbHUK, My3uuna scypHaricmuxa. . ., s. 96.
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szym trzydziestoleciu XX wieku, §wiadome swojego spotecznego i narodowego
obowigzku wobec kultury ojczystej. Poniewaz wszystkie trzy badaczki wysytaty
swoje prace poza granice kraju, ich publikacje uzupehialy w ten sposob pano-
ramg informacji z zagranicy w prasie ukrainskiej.

Nie zwazajac na sprzeciw i niedocenianie kobiety w 6wczesnym spoteczen-
stwie, wyzej wymienione artystki potwierdzaly swoje prawo do bycia ekspertkami
w sferze sztuki muzycznej na rowni z m¢zczyznami, a jako pasjonatki zarazaty
wszystkich wokot swoja energia, zachgcaly do aktywnej dziatalnosci tworcze;.

O tym, ze muzykologia kobieca to ,,nie fantom, a wazna czg$¢ sktadowa wie-
dzy naukowej”*, $wiadczy dorobek naukowy wspotczesnych badaczy Iwowskich.
Poglady naukowe profesora Adolfa Chybinskiego kontynuujg w drugiej poto-
wie XX i1 na poczatku XXI wieku muzykolodzy-mediewisci — Oteksandra Cataj-
-Jakymenko, Natalia Syrotynska, ktore pracujg nad badaniem tradycji mono-
dycznej, piesni religijnych i estetyki muzyki cerkiewnej. Aktualnym kierunkiem
dziatalno$ci wielu badaczek sa rowniez studia nad historig muzyki ukrainskiej
w konteks$cie europejskim. Na tym temacie skupily si¢ Maria Bilynska, Luba Kija-
nowska, Stefania Pawlyszyn, Lubomyra Jarosewicz. Lwowska szkole muzykolo-
giczng badajg Ulana Hrab i Oksana Hysa, a publicystyk¢ muzyczng — Lidia Melnyk.
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FEMINIZATION OF UKRAINIAN MUSICOLOGY AND MUSIC JOURNALISM
IN THE AREA OF GALICIA IN THE EARLY 20TH CENTURY

Abstract

The article is dedicated to the feminization of Ukrainian musicology and music journalism in
the area of Galicia within the early 20th century. This process is examined in the case of the first
female musicians Sofiya Dnistryanska, Stefaniya Turkevych-Lukiyanovych, and Stefaniya Nahi-
rna. They were educated abroad under Austrian, Polish and Czech musical influences where they
mainly worked. However, they maintained national and cultural identity as Ukrainians publishing
the works devoted to Ukrainian music in periodicals of Galicia. Therefore, their scientific and jour-
nalistic achievements positively influenced female musicologists of the second half of the twentieth
century. A certain degree of continuity in their research areas in modern musicology was revealed.

Keywords: musicology, music publicity, feminization, Galicia, national and cultural identity
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MUZYCZNO-KRYTYCZNE DZIEDZICTWO
LITERATKI I PUBLICYSTKI DARII
WIKONSKIEJ W DAWNEJ GALICJI W OKRESIE
MIEDZYWOJENNYM

Sylwetke Darii Wikonskiej (1893—1945) — pisarki, krytyka literackiego i arty-
stycznego — catkiem niedawno wydobyto z zapomnienia, co natychmiast przy-
ciagnelo uwage czytelnikoéw oraz naukowcow. Jej tworczosé jest stosunkowo
niewielka obje¢tosciowo, ale réznorodna i niezwykle cenna. Dzieta Wikonskiej
zostaly uporzadkowane i opublikowane dzigki Wasylowi Gaborowi, Iwanowi
Nabytowiczowi i Nadii Poliszczuk. Badacze ci zebrali i opublikowali ponadto
nieznane dotychczas fakty z biografii pisarki i naukowca.

Daria Wikonska oraz I. Fedorenko to pseudonimy Iwanny-Karoliny (Liny)
Fedorowicz-Malickiej. Pochodzita ona z dawnego arystokratycznego rodu Fedo-
rowiczow. Jej ojciec Wladystaw byt postem do parlamentu austriackiego, zamoz-
nym wiasdcicielem dobr ziemskich, filantropem, kolekcjonerem dziet sztuki,
porcelany, broni. W archiwum rodzinnym przechowywano okoto 15 tysiecy doku-
mentow pochodzacych z XVI wieku!. Jeszcze przed narodzinami corki, w 1883
roku, Wiladystaw Fedorowicz ,,zaprosit Iwana Franke do skorzystania z archiwow
rodzinnych Fedorowiczow 1 napisania biografii jego ojca. W ten sposob powstata
biografia dziadka Darii Wikonskiej pt. Zycie Iwana Fedorowicza oraz jego czasy
wedtug 1. Franki”?. Iwan Fedorowicz byl postem, filozofem oraz autorem ksigzki
pt. Aforyzmy. Wspomnienie o nim znajduje si¢ w Szkicach z historii filozofii na
Ukrainie autorstwa Dmytra Czyzewskiego®.

Dziatalno$¢ w kilku krajach Europy i nauka Wikonskiej przed ukonczeniem
23 lat zycia uksztattowaty ja jako wyemancypowang, starannie wyksztatcong — jak
twierdzi W. Gabor, ,,studiowata w Niemczech, Francji, Anglii, Egipcie i we Wlo-

' 1. Haburosuy, [apia Bikoncera — auyap ykpaincvkozo Il Rinascimento [w:] 3a cuny ii nepe-
moey: napucu, red. H. [omimyk, JIeBiB 2016, s. 9.

2 Ibidem, s. 10.

3 €. ManaHutok, Japis Bikoncoka [w:] Knuea cnocmepedicens, t. 2, Toponto 1966, s. 387.
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szech™, za$ Iwan Nabytowicz sugeruje, ze ,,otrzymata wyksztatcenie artystyczne
(moze jej miastem uniwersyteckim byt Wieden)™ — i niezalezng w pogladach
osobowos$¢. Po osiedleniu si¢ w majatku rodzinnym w Galicji zawarta zwigzek
malzenski z profesorem gimnazjum Mykotajem Malickim. Pisala i publikowata
wlasne utwory, prace naukowe, recenzje w lokalnych czasopismach. Postugiwata
si¢ siedmioma jezykami. Popelita samobdjstwo w Wiedniu, kiedy oficerowie
NKWD przyszli, aby ja aresztowac.

Posiadanie wyksztatcenia artystycznego i umiejetnosci gry na fortepianie®
znalazly odzwierciedlenie w jej naukowych zainteresowaniach dziedzinag krytyki
muzycznej, czego przyktadem sa trzy teksty opublikowane na famach lwowskich
czasopism w okresie mi¢dzywojennym. Sg to specyficzne refleksje wszechstronnie
utalentowanej przedstawicielki literacko-naukowego $wiata, ,,arystokratki ducha”.
Z uwagi na to warto je przeanalizowa¢ w kontekscie dyskursu krytyki muzycznej
1 dziennikarstwa tamtych czasow, a w szczegdlnosci tworczosci kobiece;.

Wsrdd plejady wybitnych artystow-publicystow Owczesnej prasy galicyj-
skiej piszacych w rubrykach ,,0 muzyce i muzykach” obok me¢zczyzn (Stani-
staw Ludkiewicz, Wasyl Barwinski, Borys Kudryk, Nestor Nyzankiwski, Wasyl
Wytwycki, Roman Sawycki i inni) pojawity si¢ takze postacie kobiece (Meta-
nia Nyzankiwska, Marta Krawciw-Barabasz, Iwanna Szmerykowska-Pryjmowa,
Stefania Turkewicz). Podobnie jak wyzej wymienieni arty$ci, wyrdznia je roz-
norodnos¢ dzialan — byly one aktywne na polu publicystyki, przede wszystkim
w popularyzacji ukrainskiej sztuki muzycznej, rozpowszechniania wysokich
osiggnie¢ w dziedzinie kompozycji, pedagogiki muzycznej oraz wykonawstwa.
Kobiety dos¢ licznie publikowaty swoje dzieta na tamach lwowskich czasopism,
takich jak ,,Dito” [[ino], ktore ukazywalto si¢ w latach 1880-1939, ,,Nazustricz”
[Hazyctpiu] wydawany w latach 19341938, , Nowyj czas” [HoBuii gac] ukazu-
jacy sie w latach 1923-1939, , Nowa chata” [Hosa xara] publikowana w latach
1925-1939, ,,Zyttia i znannia” [XKurts i 3nanns] wydawane w latach 1927-1939.
Wedtug Lidii Melnyk w gléwnych $rodowiskach narodowosciowych Lwowa
(polskim, ukrainskim i zydowskim), a takze w catej Europie tego okresu pro-
blem krytyki i publicystyki muzycznej byt ogolnie postrzegany jako ,,odpowie-
dzialno$¢ spoteczna™’. Jednak w przeciwienstwie do Polakow, ktorzy przywrocili
swoja panstwowos¢ i w swojej prasie bardziej koncentrowali si¢ na celach poli-

4 B. Ta6op, Bnaue meopuocmi J{opii Bikoncvkoi Ha 3axiOHOYKpaincoKutl nimepamypHo-muc-
meyvkutl ouckypc 20-30-x pp. XX cm. [w:] idem, Bio [[xcoiica oo Uybas: ecei, po3sioku ma
inmeps 10, JIpBiB 2010, s. 56.

5 1. HabutoBuu, [Japis Bikoncerka — auyap. .., s. 10.

¢ Ibidem.

7 JI. MenbHUK, My3uuna ocypraricmuxa: meopis, icmopis, cmpameeii. Ha npuxiadax iz
wjooennoi npecu JIv6o6a 6i0 nouamxie 00 cbocooenns, JIpeis 2013, s. 302.
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tycznych?®, ukrainscy dziatacze kultury, co wynika z tresci ich publikacji, trakto-
wali te zadania przede wszystkim jako obowiazek narodowo-spoleczny.

Daria Wikonska wprowadzita wilasny styl do r6znorodnych gatunkéw i form
lokalnego dziennikarstwa muzycznego. Jej prace dotyczace wydarzen z zycia
muzycznego kraju odzwierciedlaja autentyczne zainteresowanie i odpowiednie
kompetencje w tej dziedzinie kultury.

Recenzja z koncertu Lubki Kotessy we Lwowie pt. Ukrainska artystka w sali
koncertowej zostata opublikowana w 1927 roku na tamach ukrainskiego czasopi-
sma ,,Nowa chata”,
literacko-artystycznego magazynu ilustrowanego ,,dla pielggnowania domowej kultury”, ktory
wydawany byt we Lwowie w latach 1925-1939 pod redakcja M. Gromnickiej [...] Miesigcznik

zawieral oryginalne oraz ttumaczone dzieta pisarzy, krytykow literackich, dziataczy kulturalnych
[...] byt skierowany gtownie do kregu inteligencji, przede wszystkim kobiet®.

Daria Wikonska w recenzji stworzyta prawdziwg ode do wybitnej pianistki.
Juz w pierwszym zdaniu wystep mtodej artystki w Domu Ludowym zostat okre-
slony przez autorke jako ,,niebywate §wigto”, co zapoczatkowato dalszy wzniosty
ton jej wypowiedzi. Niezwykte uznanie i podziw dla sztuki pianistycznej Lubki
Kotessy zarowno w kraju, jak i za granicg Wikonska wyjasniata nastgpujgco:
,,0na nie reprezentuje stereotypowego wizerunku wyszkolonej «wirtuozki», ktora
oprocz teoretycznego zrozumienia danego dzieta skupia na sobie uwage przede
wszystkim technikg wykonania, lecz jest catkowicie innym zjawiskiem, objawie-
niem, manifestacjg rzadkiego fenomenu muzycznej wrazliwosci i wysokiej kul-
tury muzyczne;j”'°.

Pierwsza rzecza, ktéra oczarowuje stuchacza w grze Kotessy, jest wiadza
nad rytmem, co wedtug Wikonskiej jest ,,prazrodtem muzyki jako catosci”. Ta
umiejetnos¢ funkcjonuje u pianistki, ,,jako wieczne prawo tadu” (czyli uporzad-
kowania) niezaleznie od tempa wykonywanych utwordéw. Takie wewngtrznie gle-
bokie poczucie rytmu §wiadczy o ,,zywiolowej muzykalnosci artystki”. Bazujac
na stowach autorki, byto to i nadal pozostaje najwazniejsze, poniewaz ,,technika,
cho¢by doprowadzona do ostatnich granic fizycznych umiejetnosci, pozostaje
jedynie mechanicznym narz¢dziem umozliwiajgcym wykazanie muzykalno$ci
danej osoby”". Swiadectwem tak rzadko spotykanej muzykalnosci zostata okre-
Slona takze ekscytujgca mimika twarzy oraz ruchy artystki podczas gry. Na te
szczegoty wedtug Wikonskiej zwracali juz weze$niej uwage inni krytycy — nie-

8 Ibidem, s. 301.

® @. TorpeGennuk, B. Iorpebennuk, YVipaincokuti papumem. Iepioouuni, npodossicyeani
suoanns i nenepioouuni 30ipnuxu XIX—XX cm. (1846—1986), Aporooud 2011, s. 173.

10 11. Bikonceka, Ykpainucvrka apmucmia 6 konyepmogiti cani [w:] Ars longa...: ecei, red.
H. Honimyxk, JIsBiB 2013, s. 291.

' Ibidem.



168 OKSANA FRAJT

miecki profesor Sonderburg i Wasyl Barwinski. Ten ostatni w swojej wypowiedzi
stwierdzil m.in.: ,,my nie tylko stuchali$my, ale takze widzieliSmy to, czego stu-
chali$my”'2.

Charakterystyka gry pianistki oraz przywotanie autorytetow przeksztalcity
si¢ w nieco ogodlne rozwazania na temat tego, czym jest muzyka w ogdle, a kim
w odniesieniu do niej jest wykonawca. Wedlug Wikonskiej ,,muzyka to zjawisko
metafizyczne”, ktore staje si¢ dostepne tylko za pomoca uzycia srodkéw techniki
(instrumentow)". Jednak kolejnym ,,rownie waznym czynnikiem” jest artysta-
-wykonawca, ktéry oprocz techniki posiada ,,muzykalng wrazliwos¢”, ,,od kto-
rej zalezy jako$§¢ przekazania utworu muzycznego'*. Tajemnica niebywatego
sukcesu Lubki Kotessy byla wtasnie owa ,,muzykalna wrazliwos$¢” najwyzszego
stopnia. To sktaniato recenzentke do zastanowienia si¢ nad pytaniem ze sfery gen-
der: czy udatoby si¢ kiedykolwiek w takiej mierze ,,wtopi¢ si¢” w dany utwor
wykonawcy-mezczyznie? Odpowiedz wyptywa z decydujacej réznicy w naturze
obu pfci: ,,precyzja kobiety bardziej wpisuje si¢ w zadanie wykonujacego arty-
sty, poniewaz ze wzgledu na obiektywnos$¢ lepiej jest przekazaé utwor w duchu
tworcy, niz narzuca¢ mu, cho¢ i nieumyslnie, wlasna, czgsto obca dla jego ducha
interpretacj¢”'®. Ta kontrowersyjna wypowiedz wywotuje ciekawy temat do badan
w sferze interpretacji muzyki w perspektywie plci. Tutaj przejawia si¢ nieustanne
zainteresowanie autorki artykutu tematem feminizmu (ktére ujawnito si¢ w kilku
jej artykulach i rozprawach, gdzie pojawiaja si¢ stwierdzenia na temat artystycz-
nych przymiotéw kobiet i me¢zczyzn'®).

Porownujac gre pianistki z jej poprzednimi wystgpami, Daria Wikonska zwro-
cita uwage na niezwykle subtelng i delikatng stron¢ wrazliwosci artystki w spo-
sobie interpretowania muzyki — ,,tak calkowicie jej fizyczne jestestwo poddaje
si¢ duchowemu wptywowi utworu”'’. Ilustracja takiego stanu bylo wykonanie
wspanialego Adagio z Sonaty fortepianowej C-dur (op. 2 nr 3) Beethovena, kiedy
,,W sali panowala cisza, a z rak artysty wydobyly si¢ z bolem, z me¢ka, z nieziem-
skim zachwytem pojedyncze dzwigki, niczym sita wypowiedziane stowa’'®. Takie
wykonanie nie mogto pozostawi¢ nikogo oboj¢tnym, dlatego publiczno$¢ (cho-
ciaz ,,pod wzgledem kultury muzycznej nie do§¢ wyrobiona”) czujnie reagowala
oklaskami. ,,Po ol$niewajacym wykonaniu przepigcknego Preludium W. Barwin-

12 [bidem.

13 Tutaj najprawdopodobniej chodzi o muzyke instrumentalna.

14 11. BikoHcbKa, Ykpainceka apmucmka. . ., s. 292.

15 Ibidem.

16 J1. BikoHceka, JKinka i mucmeymeo (Onena Kymvuuyvka) [w:] Ars longa...: ecei, red.
H. Honimyxk, JIsiB 2013, s. 189.

17 . BikoHcbKa, Ykpaincoka apmucmia. . ., s. 292.

18 [bidem.
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skiego fale burzliwego zachwytu w istocie zalewaly mtodg artystke™". Pianistka
jawita si¢ Wikonskiej niczym ,,obraz wiosny”, ,,w rézowej stylowej sukni”, ktora
idealnie pasowata do jej dziewczecej sylwetki. ,,Stata skromna i radosna na sce-
nie, obsypana okrzykami zachwytu niczym kwiatami”*.

Artykut pod tytulem Muzyczne wydarzenie (Wrazenia z koncertu) opubliko-
wany w 1933 roku w gazecie ,,Dito” zostal po§wigcony wydarzeniom artystycz-
nym z okazji otwarcia pomnika nagrobkowego Iwana Franki we Lwowie w 1933
roku. Jak wiadomo, pierwsza ukrainska codzienna gazeta ,,Dito” przedstawiata
czytelnikom m.in. szeroki zakres imprez kulturalnych i muzycznych. ,,Znaczna
liczba materialow muzyczno-krytycznych wsrod publikacji gazety «Dito» najwy-
razniej wynika z pragnienia rozwazania muzyki jako cze$ci organicznej, w pew-
nej mierze sity napgdowej i nawet konsolidacji zycia narodowego™!. Wazna
uroczysto$¢ powigzana z genialnym synem ziemi galicyjskiej otrzymata nalezny
rozgltos w prasie. Wikonska skoncentrowata swoja uwage na muzycznych elemen-
tach $wigta.

W artykule autorka podkreslita przede wszystkim szczegdlng atmosfere oraz
repertuar dwoch koncertow (koniec maja 1933 roku), ktoéry wypetniony byt wigk-
szymi utworami orkiestrowymi ,,wspotczesnych kompozytorow ukrainskich’?.
W zwigzku z powyzszym Daria Wikonska odnotowata 6wczesne ozywienie
dzialalno$ci artystycznej, przytaczajac poprzednie koncerty, takie jak wystepy
pianistow Romana Sawyckiego i Lubki Kotessy. Zdaniem autorki warto$¢ recen-
zowanego wydarzenia (chodzi o drugi koncert po$wigcony tworczosci Iwana
Franki) tkwila w pojawieniu si¢ nowych oryginalnych utworow (niektore z nich
powstaly na zamowienie) wykonanych pod batutg ich twoércow. Oczekiwano
na ,,muzyczne wyrazenie ukrainskiej psyche”?. W pierwszej kolejnosci zostata
dostrzezona wypetniona sala; kilkoma celnymi akcentami, ktore przypominaja
opis malarskich portretéw, przedstawione zostaly ,,wiodace postaci naszego
narodu”, wérod nich Wasyl Barwinski — ,.kompozytor-liryk rangi europejskiej” —
oraz ,,drugi wybitny kompozytor”, Stanistaw Ludkiewicz ze swoja ,,milg, wiecz-
nie mtodag twarza™*.

Koncert rozpoczal sie uwertura do opery Zlota obrecz [3oromuii obpyu]
Borysa Latoszynskiego (na podstawie powiesci Zachar Berkut Iwana Franki).

19 Ibidem.

2 Ibidem.

2 H. KobpuH, [anuyvka mysuuna kpumuxa 20-30-x pp. XX cm. (3a mamepianamu ykpaincokux
nepioouynux suoans) [w:] 36ipnux npays Hayxoeo-oacnionoeo yenmpy nepioouxu, Bum. 12, JIbBiB
2004, s. 300-301.

22 J1. BikoHcbKa, Mysuuna nodis (Bpasicenns 3 konyepmy) [w:] Ars longa...: ecei, red. H. Todi-
miyk, JIsBiB 2013, s. 284.

2 Ibidem, s. 285.

24 [bidem.
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Wikonska byta zawczasu uprzedzona o ,,utworze skrajnego modernisty przynale-
zacego do kompozytorow «lewicowych» ze Strawinskim na czele””. Taki punkt
widzenia zostal natychmiast przez nig skrytykowany, poniewaz, po pierwsze,
»smieszne i niesluszne jest wprowadzanie poje¢ «lewicowy» i «prawicowy» kie-
runek do muzyki, tej najbardziej podniebnej formy sztuki”, a po drugie, uwertura
jest ,,.bardzo stonowana” i ,,daleka od fragmentarycznie szorstkich rytméw oraz
niesamowitego huku kompozycji w stylu Strawinskiego”?®.

Wzorowa byla reakcja pisarki na przemoéwienie Bohdana Lepkiego, ktoremu
nie szczedzita licznych stow zachwytu, nazywajac je ,,dzielem artysty-poety”.
Sita przemowienia ,,porywata swojg wewnetrzng prawda, wysoka kulturg mysli
i stowa””’. Nawet tutaj Wikonska przyciagneto ,,muzyczne pigkno” gtosu mowcy.
Styl tej pisarki jako autorki wyrafinowanej prozy mozna dostrzec tez we fragmen-
tach poswigconych popiersiu Iwana Franki znajdujacemu si¢ na scenie. Wyda-
wato si¢ jej, ze w niektorych momentach jego twarz stawata si¢ Zywa, nabierala
roznorodnych odcieni nastroju. Istotnie malarsko-literackie ,,pasaze” z elemen-
tami ikonograficznymi wzbogacilty recenzjg¢, upickszyly ja bezposrednim i jedno-
czesnym wyrazem roéznorodnych doznan.

Uslyszany po raz pierwszy utwor Antina Rudnickiego pt. Prolog do ,, Moj-
zesza” [Ilponoe 0o ,, Moiices’] na tenor i orkiestr¢ wywolal u recenzentki cheé
zapoznania si¢ z innymi kompozycjami tego tworcy. Na podstawie Prologu
stwierdzila ona, ze autor ,,szczes$liwie ominal antymuzyczne, atonalne tendencje
w muzyce wspotczesnej, a przejat jej najlepsze osiagnigcia”®. Tymczasem wia-
domo, ze Antin Rudnicki uwazat si¢ za najbardziej nowoczesnego kompozytora
terenu bylej Galicji, porownujac si¢ do Borysa Latoszynskiego.

Utworowi Nestora Nyzankiwskiego do stow pochodzacych z poematu Iwana
Franki o identycznym tytule Wikonska poswigcita trzy wersy, z ktérymi trudno
si¢ nie zgodzi¢: ,,Najmyt Nyzankiwskiego na chor mieszany zawiera kilka ele-
mentoéw prawdziwego pigkna. Kompozycja w calosci zdecydowanie jest za dluga
i meczy monotonig”?. Natomiast Symfonia Lewka Rewuckiego zostala zanadto
skrocona, ,,co okazato si¢ niekorzystne dla godnego uwagi i bardzo interesujacego
dzieta™. Recenzentka dostrzegta w nim analogie z muzyka Wagnera, Griega,
Debussy’ego, ,,ale to byly tylko sugestie, wspomnienia marzycielsko wplecione
w wieniec muzycznych mysli kompozytora™'.

% Ibidem.

2 Ibidem, s. 285-286.
27 Ibidem, s. 286.

28 Ibidem, s. 2877.

2 Ibidem.

30 Ibidem.

3 Ibidem.
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Wystep wokalistki Marii Sokil, ktora wykonata dwie piesni solowe Barwin-
skiego do stow Franki — Nokturn i Sonet z towarzyszeniem orkiestry — dostarczyt
przyjemnos$ci zarowno przepigkng muzyka, jak i wykonaniem. ,,.Do muzycz-
nej rozkoszy dolgczyla kolejna — przyjemnos¢ dla oka: powsciagliwa elegancja
w wygladzie zewngtrznym oraz niepowtarzalne, jakby powiedzie¢, dziewczgce
pickno artystki pozostawaty w niezwyklej harmonii z piesniami”**. Zauwazono
rowniez, ze jej glos ,,nie zanikal przy poteznym akompaniamencie orkiestry. Ten
glos posiada nie tylko niesamowity warsztat, ale takze sitg, czuto$¢ oraz glebig
ekspres;ji lirycznej”®. Finalnym akcentem $wigta byt poemat symfoniczny Kame-
niari [Kamensapi] Stanistawa Ludkiewicza, w ktorego dzwigkowych motywach
Wikonska zauwazyta ,,zgodno$¢ z ideologiczng tematyka utworu” (poezjg Iwana
Franki). Generalnie ,,tempo, olbrzymia powsciagliwa sila i doskonata orkiestracja
sktadaja si¢ na niepowszednig, ciekawa muzycznie catos¢, ktorej warto§¢ prze-
wyzsza znacznie poziom krotkotrwatych kompozycji okolicznosciowych™.

Recenzja konczy si¢ przytoczeniem fragmentow ,,gloséw” publicznosci,
ktore autorka pogrupowata pod wzgledem dostarczonych doznan: wedtug nie-
ktorych byto za duzo wrazen, a wedtug innych utwory byty zbyt dlugie. Jednak
zgodnie z twierdzeniem Darii Wikonskiej dla entuzjastow muzyki tworczo$¢
owczesnych ukrainskich kompozytorow stata si¢ prawdziwg rozkosza. I spra-
wiedliwie dodata: ,,dla jednostek, ktore rozumiejg dalekosiezng warto$¢ muzycz-
nej i artystycznej kultury narodu, koncerty uswietniajace odstonigcie nagrobka
I. Franka pozostang na zawsze w pamigci jako wazne wydarzenia w naszym roz-
woju kulturowym™*.

Artykul Tarnopol — Lysence ukazat si¢ w pazdzierniku 1937 roku w czasopi-
$mie ,,Naperedodni” [Hanepedooni] wydawanym we Lwowie w latach 1937-1938
pod redakcja Bohdana Krawciwa. Ten elitarny literacko-artystyczny i naukowy
magazyn ilustrowany probowat oprze¢ si¢ kulturze masowej. Materiat Wikonskie;
zostal napisany po koncercie z okazji 25. rocznicy $mierci Mykoty Lysenki, ktory
odbyt si¢ 6 pazdziernika 1937 roku dzigki staraniom lokalnych oddzialow Towa-
rzystwa Muzycznego im. M. Lysenki oraz Towarzystwa Spiewaczego ,,Bojan”.
Jak zauwazyla Wikonska, koncert sktadat si¢ wylacznie z utworow kompozytora.
Przy tym ,,wybor produkcji muzycznych, podobnie jak wykonania, poza nielicz-
nymi wyjatkami, przyczynity si¢ do wysokiego poziomu tego wieczoru’¢. Na pro-
gram zltozyly si¢: uwertura do opery Natatka-Poltawka, dwie kantaty do stow Tarasa

32 Ibidem, s. 288.

3 Ibidem.

34 Ibidem.

3 Ibidem.

3¢ J1. Bikoncbka, Tepronine — Jlucenxosi [w:] Ars longa...: ecei, red. H. TTonintyxk, JIssis 2013,
s. 288-290.
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Szewczenki, kompozycja na chor meski pt. Na bdj [Ha npro], utwoér fortepianowy
Dumbka-szumka [[{ymrxa-uymka) i dwie piesni solowe z towarzyszeniem fortepianu.

Pierwsza czeg$¢ kantaty Radujsia, nywo niepotlytaja [Paoytics, nueo nenoau-
mas)] oczarowala publiczno$¢ ,,cieptem i bogactwem chéru mieszanego™’. Przy-
jemne wrazenie na recenzentce wywarly takze kwartet, sopranowe solo Stebnickiej
z chorem zenskim, solo tenora i chor mieszany. Kantata Bjut’ porohy [b’tomv
nopoeu] ,,zachwycita publiczno$¢ szokujacym temperamentem i muzyczng dyna-
mika. Potezny rytm utworu przekazal w imponujacy sposob zywiotowg sile ukra-
inskiego narodu, jego mestwo, odwagg i niezwycigzenie™®. Jeden z chorzystow
(Ostap Sijak) wygtlosit przemowienie, w ktérym opowiedzial o kompozytorze
i jego tworczosci. Podobnie jak w poprzednio oméwionym artykule, Wikonska
glebiej dotkneta , literackiej” czgs$ci wieczoru, zwracajac uwage na osobliwy spo-
sOb wystapienia mowcy i jego ogromny pietyzm wobec zmarlego artysty.

Wymieniwszy kazdego z solistow, recenzentka wyrazita swoje przemys$lenia na
temat tarnopolskiego choru oraz ruchu choralnego w ogoéle. Zjawiskiem szczegdlnie
pozytywnym okreslita aktywne uczestnictwo w zbiorowym $§piewie przedstawicieli
wszystkich warstw ukrainskich obywateli miasta. Wszakze wspolne zainteresowa-
nia kulturalne, a takze wspolna praca na rzecz kultury spajaja ,,nasze spoteczenstwo
w harmonijng calos¢”, gdyz ,,przede wszystkim aktywny udziat ogotu §wiadczy
o muzycznej kulturze Narodu™. Na przyktadzie tarnopolskiego choru meskiego,
w ktorego sktadzie znajdowaly si¢ osoby w podesztym wieku, Wikonska dostrze-
gla rowniez potrzebe szerszego zaangazowania mtodziezy w dziatalno$¢ choralng.

Zywiotowe wykonanie Dumki-szumki przez znang 6wcze$nie pianistke Iryne
Lubczak-Kryh nadzwyczaj przypadio do gustu autorce. Zarowno wykonanie, jak
i sama kompozycja (,,zywa, r6znorodna, bogata w ciekawe motywy”) staty si¢
pianistyczng manifestacja ukrainskiej natury, co wigcej — przejawem jej ,,jasnych
stron”, takich jak ,,rado$¢, energia i sita™°. Autorka artykutu zaakcentowata spo-
teczno-wychowawczy aspekt utworu: ,,ani cienia melancholii, ani nawet takiej
ptaczliwej czgsto liryki nie da si¢ zauwazy¢ w tym porywajacym tancu, ktory
powinien wejs¢ do repertuaru naszej koncertowej, a takze domowej praktyki jako
szczegOlnie charakterystyczny (w dobrym sensie) dla nas™!.

Zdaniem Darii Wikonskiej niektore niezbyt udane wystepy wokalne nie
przestonity ogolnie pozytywnego wrazenia z koncertu. Za szczeg6lng zastuge
inicjatorow, m.in. wyzej wspomnianego Ostapa Sijaka, dyrygentoéw Wasyla Bez-
korowajnego i Tarasa Berezowskiego, uznata zorganizowanie orkiestry zlozone;

37 Ibidem, s. 289.
3 Ibidem.
3 Ibidem.
40 Ibidem.
41 Ibidem.
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z miejscowych sit ukrainskich. Mito byto dowiedzie¢ sig, ze dyrektor gimna-
zjum towarzystwa ,,Ridna Szkota” [Pigna mxona] byt zarowno cztonkiem choru
mgskiego, jak 1 kierownikiem oddziatu Towarzystwa Muzycznego im M. Lysenki.
Na zakonczenie Wikonska polecita godna uwagi ksiazke pt. Mykota Lysenko,
ojciec muzyki ukrainskiej [ Muxona Jlucenxo, bamvxo ykpaincokoi my3uxu] autor-
stwa Wiktora Andrijewskiego, publicysty oraz dziatacza spotecznego (ktorego
z uwagi na znaczenie publikacji okreslita muzykologiem).

Przeanalizowane publikacje na tle osiagni¢¢ ukrainskiej krytyki muzyczne;j

1 dziennikarstwa na terenie dawnej Galicji w okresie migdzywojennym i w poz-
niejszym okresie $wiadczg o tym, Ze:

1.

Daria Wikonska jako pisarka i naukowiec w tej cz¢éci dorobku znajdujacego
si¢ na ,,pograniczu” dziennikarstwa, nauki i literatury poprzez wykorzysta-
nie go dla celow narodowo-patriotycznych i spoteczno-o§wiatowych zostata
duchowa dziedziczka Iwana Franki.

Byla ona dobrze zorientowana w osiagnigciach ukrainskiej oraz zachodnio-
europejskiej muzyki i krytyki muzycznej, a takze regularnie uczestniczyta
w réznorodnych koncertach i wydarzeniach artystycznych.

Wypowiedzi recenzentki przekonujace i przychylne tacza si¢ z literackimi
»dygresjami” oraz starannym ,,ikonograficznym” ogladem konesera sztuk
pigknych na temat aparycji artystow.

Jej materialy pod wzgledem gatunku mozna okresli¢ jako hybrydowe, charak-
teryzuja si¢ one ,,gatunkowa dyfuzyjnoscia” (L. Melnyk)*, poniewaz do fak-
tografii dodana jest analiza, a gdzieniegdzie rozwazania filozoficzne na temat
muzyKki i interpretacji w znaczeniu formy w sztuce itd. Pierwsze dwie wypo-
wiedzi, dazace w kierunku dziennikarstwa muzycznego, sa adresowane do
szerszej publicznosci, dlatego wydaja si¢ by¢ bardziej spontaniczne, powstaly
w wyniku pierwszego wrazenia (co wida¢ zreszta w podtytule jednego z nich).
Trzecia (ktéra formg blizsza jest muzyczno-krytycznej recenzji), opubliko-
wana w okoliczno$ciowym wydaniu naukowym, wyroznia si¢ doktadnosciag
1 szczegotowoscia informacji na temat programu, wykonawcow itd., ponadto
drobiazgowg analizg interpretacji i wprowadzeniem muzyczno-socjologicz-
nych akcentow. Wszystkie trzy wypowiedzi zawierajg aksjologiczne oraz naro-
dowo-wychowawcze elementy, w szczegolnosci w odniesieniu do roli sztuki
choralnej w zyciu Ukraincow, potrzeby aktywnego zaangazowania mtodziezy
w $piew choralny, uznania dla artystow narodowosci ukrainskiej itd. Waznym
aspektem jest przestanie w kwestii narodowotworczej roli sztuki. Jednocze$nie
w przytoczonych publikacjach panuje ,,wyraznie obrazowa metoda przedsta-
wienia (interpretacji) rzeczywistosci” (wedtug L. Melnyk)*;

42 JI. MenbHUK, My3uuna 3CypHaricmuxa. .., s. 64.
4 Ibidem, s. 65.
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5. Daria Wikonska zaprezentowata si¢ rowniez jako ekspert w dziedzinie
etnopsychologii, wskazujac na wi¢z muzyki Mykoly Lysenki z pewnymi
cechami narodowego charakteru (ten aspekt naturalnie wynika z jej badan
z zakresu kulturologii). Tak wigc w calym dorobku odzwierciedlony zostat
szeroki zakres jej zainteresowan naukowych — jako historyka sztuki, a takze
badaczki problematyki gender i narodowo-psychologicznych kwestii. Na tym
wlasnie polega oryginalno$¢ i warto$¢ jej wktadu w galicyjskie dziennikar-
stwo muzyczne okresu mi¢dzywojennego.

Bibliografia

Zrodia

Bixonceka ., Mysuuna nodisa (Bpaoicenna 3 xonyepmy) [w:] Ars longa...: ecei, red. H. Ilomimyx,
JIeBiB 2013, s. 284-288.

Bikonceka 1., Vkpaincvra apmucmra 6 konyepmositi cani [w:] Ars longa...: ecei, red. H. Ionimyx,
JIeBiB 2013, 5. 291-292.

Bixonceka /., Kinka i mucmeymeo (Onena Kynvuuyvxa) [w:] Ars longa...: ecei, red. H. Ilomimyx,
JIeBiB 2013, s. 188-191.

Opracowania

Ta6op B., Bnaue meopuocmi [opii Bikoncvkol Ha 3aXiOHOYKPAiHCLKULL AIMEpantypHo-MUCmeybKuil
oduckypc 20-30-x pp. XX cm. [w:] idem, Bio [ocotica 0o Yybas: ecei, po3sioku ma inmeps’io,
JIeBiB 2010, s. 55-87.

Ko6pun H., I'anuyvka myzuuna kpumuxa 20-30-x pp. XX cm. (3a mamepianamu ykpaincokux nepio-
Ouunux sudauy) [w:] 36ipruux npaye Haykoeo-docnionozo yenmpy nepioouxu, Bur. 12, JIpBiB,
s. 299-319.

Mananwk €., apia Bikoncoka [w:] Knuea cnocmepesicens, t. 2, Toponrto 1966, s. 387-391.

Menwnuk JI., Mysuuna socypranicmuxa: meopis, icmopis, cmpameeii. Ha npukiadax i3 wooennoi
npecu JIveo6a 6i0 nouamkie 0o cboeodent, JIbBiB 2013.

HaburoBuu. 1., Japis Bikoncvka — auyap yxkpaincokoeo 1l Rinascimento [w:] 3a cuny ii nepemoey:
napucu, red. H. Tomimyk, JIeBiB 2016, s. 7-31.

[orpe6ennuk ®., [Morpedbennuk B., Vrpaiucvruii papumem. Ilepioouuni, npoooecysani 6udarms
i Henepioduuni 30ipruxu XIX—=XX cm. (1846—1986), dporoduu 2011.

Opaiit O., Mysuunuii ouckypc y meopuocmi nucvmeHnuyi ma Haykosys [apii Bixoncvkoi
[w:] ,,Vkpaincoxa mysuxa”. HaykoBuii waconuc, red. 1. Ilunatiok, JIeBiBe [JIHMA imeHi
M.B. Jlucenka] 2016, nr 4, s. 36-47.

THE LEGACY OF MUSICAL CRITICISM IN LITERATURE AND JOURNALISM
OF DARIYA VIKONSKA DURING INTERWAR PERIOD IN THE OLD GALICIA

Abstract
Three publications related to the old Galician music life by the writer and art critic Dariya

Vikonska (1893-1945), indicate that she set her own ,,tone” to the diversity of genres and forms of
musical criticism and journalism of that time.
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In a portrait review Ukrainian Artist in the Concert Hall (,,Nova khata”, 1927), she managed
to reveal the phenomenon of success of the pianist Lubka Kolessa, which lied in the synthesis of
upgraded technique, musicality, solid rthythmic foundation and high music culture.

Feedback to Music Event (Impressions of the Concert), published in ,,Dilo”, was dedicated
to artistic events on the occasion of Ivan Franko’s tombstone opening in Lviv in 1933. The author
claimed that the concert was an important event in the national and cultural development, and
informed about the appearance of new original works and characterized them.

In the publication Ternopil to Lysenko (,,Naperedodni”, 1937), which came out after the concert
dedicated to the 25th anniversary of Mykola Lysenko’s death, D. Vikonska acknowledged the high
performing level of the program, which was based exclusively on composer’s art pieces.

Being on the ,,borderline” between journalism, science and literature, and aware of the
resources of music-critical work for the implementation of national-patriotic and civic-educational
goals, Vikonska became the spiritual successor of I. Franko. By genres, her works can be considered
as hybrid. The first two refer to musical journalism, the third one is outlined as musical critique. All
of them reflected her scientific interests as an art historian and a researcher of gender and nation-
al-psychological issues. They emphasised her originality and valuable contribution.

Keywords: Dariya Vikonska, musical criticism, journalism, article, review, concert, perfor-
mance, musical art
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ARTYKULY KRYTYCZNO-MUZYCZNE
MELANII NYZANKIWSKIEJ —- DONIOSLE
WYDARZENIA Z PRZESZLOSCI ARTYSTYCZNEJ
LWOWA W LATACH 30. XX WIEKU

Uksztattowanie i rozwdj profesjonalnej ukrainskiej szkoty kompozytor-
skiej w Galicji Wschodniej na poczatku XX stulecia przyczynity si¢ do wzro-
stu aktywnosci czotowych postaci ukrainskiego zycia muzycznego w zakresie
dziatalnosci krytyczno-muzycznej. Roznorodne aspekty owczesnego zycia kul-
turalno-o$wiatowego opisywali m.in. Stanistaw Ludkiewicz, Wasyl Barwinski,
Nestor Nyzankiwski, Zinowij Lysko, Borys Kudryk, Wasyl Wytwycki, Roman
Sawycki, Mychajlo Wotoszyn, Iwanna Pryjmowa, Antin Rudnicki: ,,pisali arty-
kuly o muzyce ukazujace proces powstawania i ksztaltowania si¢ narodowej
kadry zawodowej, problemy rozwoju naszej edukacji, prezentowali tworczos¢
kompozytorska, publikowali recenzje zawierajace konstruktywne uwagi doty-
czgce wystepow cenionych wykonawcow™!,

Przegladajac czasopisma lwowskie z lat 30. XX stulecia — ,,Dito” [ino],
»Ukrainski wisti” [Ykpainceki Bictu], ,,Nazustricz” [Hazyctpiu], ,,Nowa chata”
[HoBa xata], ,,Zinka” [XKinka], ,,Zyttia i znannia” [)Kurrs i 3Hanns], ,,Ridna
szkota” [Pinna mkona] — mozna natrafi¢ na liczne wypowiedzi Metanii Nyzankiw-
skiej (1898-1973), zony koryfeusza muzyki ukrainskiej, wybitnego kompozytora,
dziatacza spoteczno-kulturalnego, pedagoga, pianisty-akompaniatora i krytyka
muzycznego Nestora Nyzankiwskiego. W jej artykutach prasowych odnajdziemy
barwny opis interesujacych wydarzen dwczesnego zycia artystycznego na terenie
dawnej Galicji. Jak zaznacza wspotczesna badaczka zachodnioukrainskiej prasy
Walentyna Perederij: ,,Swietnie napisane, oryginalne materiaty M. Nyzankiw-
skiej [...] szybko zdobyty przychylnos¢ czytelnikow. M. Nyzankiwska, stajac si¢
obserwatorem wydarzen zycia kulturalnego i artystycznego miasta, zdobyta uzna-

'V. Momuxo, ITybniyucmuuna cnadowuna Hecmopa Huoicankiscokozo. Monoepagis, JIporo-
6uq 2014, s. 6.
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nie jako zawodowa dziennikarka [podkreslenie moje — przyp. U.M.]”2. Dorobek
publicystyczny Nyzankiwskiej nie byl dotychczas przedmiotem wszechstronnych
badan, poniewaz w okresie radzieckim ,,nastgpito swiadome niszczenie narodo-
wej pamigci historycznej, zaniedbano wazne zrodta historyczne, ignorowany byt
dorobek kultury ukrainskiej poprzednich epok™.

Fragmentaryczne informacje o Metanii Nyzankiwskiej mozna odnalez¢ w pra-
cach Jurija Butki?, Thora Sonewyckiego®, Ulany Motczko®, Stefanii Pawtyszyn’,
Watentyny Peredyrij®, Stefanii Turkewicz-Lukijanowicz’, jak rowniez w Encyklo-
pedii ukrainoznawstwa'® oraz nekrologu opublikowanym na tamach belgijskiego
czasopisma ,,Wisti” [Bicri]'l.

W zwiazku z tym celem niniejszego opracowania jest zwrocenie uwagi szer-
szej spotecznosci naukowcow 1 artystow na dorobek publicystyczny Metanii
Nyzankiwskiej obejmujacy jej wypowiedzi krytyczno-muzyczne opublikowane
w Iwowskich czasopismach ,,Dito”, ,,Ukrainski wisti”, ,,Nazustricz”, ,,Nowa
chata”, ,,Zinka”, jak rowniez analiza tematyki publikacji, gatunkowego spektrum
materiatdw prasowych, autorskiego stylu wypowiedzi oraz jego funkcjonowania
w naukowym i spotecznym obiegu.

Wartosciowe, tresciowo bogate artykuly Iwowskiej dziennikarki, w kto-
rych opisywata wydarzenia kulturalne XX wieku, nie stracity na aktualno$ci
i od dawna traktowane sg jako swego rodzaju osobliwo$¢. Publicystyczne prace
Metanii Nyzankiwskiej wspolnie z krytyczno-muzycznym dorobkiem Iwowskich

2 B. lepenupiit, Huocankiscoka Menanis [w:] Vkpaincvka ocypnanicmuka 6 imenax, Bum. 6,
red. M. Pomanmok, JIeBiB 1999, s. 232.

3 B. Cusoxin, Jo numanns 3apodxcenuss icmopuuno2o mysukosnagemea ¢ Ianuuuni [w:]
My3uuno-icmopuuni konyenyii y munynomy i cyuacnocmi: 36ipnux, JIpBiB 1997, s. 97.

4 10. bynka, Hecmop Huoicankiscokuti, Kuis 1972, s. 39; idem, Hecmop Huowcankiecokuil:
JKumms i meopuicmo, HBBiB—HLIO-ﬁOpK 1997, s. 63.

5 1. ConeBunpkuit, Komnosumopcoka cnaowuna Hecmopa Huoicanxiecvkozo [w:] 3anucku
HTII, t. CCXXVI: Ipayi My3uxosuasuoi komicii, JIeBiB 1993, s. 334-353.

¢V. Momuxo, /6 peyensii Menanii Husicanxiecovkoi Ha konyepmue dcumms JIbeo6a nouamxy
30-x poxie XX cmopiuusa [w:] Hayxosi 36ipxu Jlveiecvroi nayionanvhoi my3uunoi akademii im.
M. Jlucenka. ,, KamepHo-incmpymenmanvhuil ancambiv: icmopis, meopis, npaxmuxa”. 36ipka cma-
meil. Cepis: Buxonagcbke mucmeymeo, But. 24, Ku. 1, JIseis 2010, s. 86-95; Y. Momuko, My3uuno-
-kpumuyni cmammi Menanii Huosicankiscoroi na cmopinkax sicypnany ,, Hoea xama”, ,,Bicauk Ilpu-
Kaprarcbkoro yHiBepcurety”. Cepia: Mucmeymeosnasecmeo, Bur. 12—13, IBano-®pankiscek 2008,
s. 93-99.

7 C. MaenuiuuH, [lepwa yxpaincoka xomnosumopka Cmeanis Typresuu-Jlicoécoka-JIyKis-
nosuy, JIngis 2004, ss. 160.

8 B. Ilepenupiit, Husicanxiscoka Menawnisi. .., s. 231-232.

° C. Typkesuu-JlykisiHoBud, Menanis Cemaxa-HuowcankiBewka, ,,Hamre sxurtst” 1974, nr 2, s. 3.

1 Huorcanxisecoka Menanis [w:] Enyukionedisn ykpainosnaecmea: CrosHukoga wacmuna, t. 5,
red. B. Ky6iiioBuua, JIsBiB 1996, s. 1759.

" [locmepmua 32aoka, ,Bicti” 1973, nr z 15 111, s. 3.
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tworcoOw ukrainskiej kultury narodowej uksztattowaly muzykologiczna szkote
galicyjska, ktora ,,w sprzyjajacych warunkach historycznych mogta stac si¢ szkota
na skale europejskg”'2.

Metania Semaka-Nyzankiwska urodzita si¢ 7 marca 1898 roku we wsi
Radiwci na Bukowinie w rodzinie s¢dziego i posta do parlamentu austriackiego
Ilka Semaki (1866—-1929). Jej ojciec byt znanym prawnikiem ukrainskim, radcg
sadowym, dzialaczem spoteczno-politycznym na Bukowinie na przetomie XIX
1 XX wieku. Nyzankiwska edukacj¢ zdobywata w Wiedniu, ukonczyta rowniez
Wyzsza Szkole Opieki Spolecznej w Pradze. W roku 1919, szczegdlnym w jej
zyciu osobistym, poznaje swojego przysztego meza, kompozytora Nestora Nyzan-
kiwskiego. 25 lipca 1924 roku rodzi si¢ im syn Oteh, przyszty stynny $piewak
operowy Teatru Wielkiego w Genewie.

W 1929 roku rodzina Nyzankiwskich przenosi si¢ do Lwowa, gdzie dzigki
staraniom W. Barwinskiego Nestor Nyzankiwski otrzymuje stanowisko wykta-
dowcy w Wyzszym Instytucie Muzycznym im. M. Lysenki, za§ Metania Nyzan-
kiwska wspotpracuje z rdznymi czasopismami lwowskimi. W tym okresie zycia
powstaja jej teksty o roznorodnym charakterze i tematyce. Sg to wypowiedzi kry-
tyczno-muzyczne i literaturoznawcze, artykuty z zakresu etnografii i pedagogiki,
a takze szereg opowiadan literackich.

Straszliwym ciosem dla rodziny bylo nadejscie wladzy radzieckiej w 1939
roku. Rodzina kompozytora zmuszona do emigracji na Zachod, wyjezdza w stycz-
niu 1940 roku do Lodzi (Polska), gdzie w obozie dla uchodzcéw umiera Nestor
Nyzankiwski.

Po $mierci me¢za Metania przenosi si¢ wraz z synem do Pragi, gdzie mieszka
jej matka. Po zakonczeniu wojny osiada w Belgii. Tu nie zaprzestaje pracy dzien-
nikarskiej 1 pisze artykuly o zyciu diaspory ukrainskiej do gazety ,,Wisti”, a takze
do czasopism dla kobiet — ,,Ameryka”, ,,Nasze zyttia” [Hame xutts], ,,Zinoczyj
swit” [XKinounii cBit]. 1 czerwca 1973 roku znana dziennikarka i pisarka umiera
w Blaugies.

W lwowskim okresie dziatalno$ci Metanii Nyzankiwskiej warto podkresli¢
jej bliska wspotprace z Owczesnymi czasopismami dla kobiet wydawanymi we
Lwowie: ,,Nowa chata” i ,,Zinka”. Popularna w tym czasie gazeta ,,Nowa chata”
stale informowata swoje czytelniczki o wydarzeniach z artystycznego zycia mia-
sta. Wlasnie wydarzenia muzyczne Lwowa w latach 1932-1939 relacjonowata
Metania Nyzankiwska.

Jednym z pierwszych jej tekstow, ktory ukazat si¢ na famach tego czasopi-
sma w 1932 roku, byla recenzja z koncertu kameralnego tria sidstr Lewyckich:
Hatyny tewyckiej-Kruszelnickiej, Stefanii Lewyckiej i Marii Lewyckiej-

12 B. Cusoxi, Jo numanms 3apo0xcenns. . ., s. 98.
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-Juzwiakowej. Ten znany zespot kameralny zaproponowal lwowskiej publicz-
no$ci program koncertowy sktadajacy si¢ z trzech utworow: Trio fortepianowe
Es-dur (nie podano numeru opusu) L. van Beethovena, Trio fortepianowe g-moll
op. 110 R. Schumanna, 7rio fortepianowe a-moll W. Barwinskiego. Koncert
odbyt si¢ 7 grudnia 1931 roku w wielkiej sali Wyzszego Instytutu Muzycznego
im. M. Lysenki.

Nastepne dwa artykuty, zatytulowane Koncert wspotczesnej muzyki ukra-
inskiej'® oraz Wieczor wspolczesnej piosenki ukrainskiej™, poswigcone zostaty
wydarzeniom artystycznym, ktore rowniez odbyly si¢ w Wyzszym Instytucie
Muzycznym im. M. Lysenki. W pierwszej recenzji Melania Nyzankiwska relacjo-
nuje, ze 31 grudnia 1931 roku wykonano Sonate Zinowija Lyska, Suite Mykoty
Kotessy i Preludium L ewka Rewuckiego. Autorka z wlasciwym sobie darem lite-
rackim, w poetycki sposob dokonuje oceny strony artystycznej i estetycznej utwo-
roOw wyzej wymienionych tworcow:

Najbardziej dojrzaty, poprzez zaokraglona zwartoscia kompozycji, wydaje si¢ by¢ Lysko.
Jego utwor — to bryta ciosana z granitu, duza, ci¢zka, $ciSle w sobie zamknigta. Rozwazno$¢
Niemca, precyzja Czecha szczg§liwie przemieszane zostaly z tgsknotg i rozmachem Ukrainca.
Kotessa, porownywalny z Lyska przedstawiciel wspdtczesnej muzyki ukrainskiej, reprezentuje
swoja tworczoscia zupetnie inny kierunek. Delikatna finezja jego muzycznej mysli wspotzawod-
niczy z gto$nym, niepowstrzymanym rozmachem. Jego utwory sg wycyzelowane [wykonczone,
perfekcyjnie dopracowane — przyp. U.M.], ozdobione z modernistyczng czuto$cia, ktéra pochodzi
z wewnetrznej glebi duszy. Charakterystyczne dla niego jest totalnie modernistyczne wykorzy-
stanie w swoim utworze hucutki. On, jako bardziej bezposredni, cieszy si¢ wigkszym sukcesem
u publicznosci anizeli Lysko, ktoérego faktura muzyczna jest zbyt cigzka. Kozycki i Rewucki
sg przedstawicielami innego, mato znanego $wiata i §wiatopogladu. Aby obiektywnie oceni¢ ich

tworczo$é, warto postuchaé takze innych, bardziej znaczacych utwordow niz te, ktore ustyszeli-
$my na koncercie'.

Artykut zatytutlowany Wieczor wspoiczesnej piesni ukrainskiej dotyczy
koncertu $piewaczki Odarki Bandriwskiej (1902—1981) pochodzacej ze znanej
rodziny Kruszelnickich. Koncert, ktory odbyt si¢ 7 marca 1932 roku, nalezat
zdaniem recenzentki do najbardziej udanych wystgpow artystki. M. Nyzankiw-
ska ze znawstwem wymienia wokalne walory $piewaczki, podkreslajac, ze jej
glos jest ,,umiejetnie wyéwiczony, o duzej kulturze, elastyczno$ci, przyciaga
lekkoscia i cieptem. Liryzm jest mu blizszy niz dramatyzm”'¢. Solistce akompa-
niowala Odarka Herasymowicz-Baranowska, ktora umiejetnie dopetniata $piew
artystki.

13 M. Hwxkankiscebka, 3 konyepmosoi cani. Konyepm mooepnoi ykpaincokoi mysuxu, ,,HoBa
xara” 1932, nr 2, s. 11.

4 M. HwxaHKiBCbKa, 3 KoHyepmogoi cani. Beuip mooeproi ykpaincwroi nichi, ,,HoBa xara”
1932, nr 4, s. 13.

15 M. HmxankiBcbka, 3 konyepmosoi cani. Konyepm mooephoi. .., s. 11.

16 M. HukankiBebka, 3 konyepmosoi cani. Beuip...,s. 13.
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Szczegolnie przychylnie przez Nyzankiwska zostal oceniony pierwszy kon-
cert Nadii Bitenkiej. Dziennikarka podaje szczegdtowe informacje na temat pro-
gramu pianistki: Capriccio E-dur (BWV 993) J.S. Bacha, F. Busoniego, Sonata
fortepianowa e-moll op. 90 L. van Beethovena, Wariacje B-dur, Ballada As-dur
op. 47 F. Chopina, Barkarola i Gawot M. Lysenki oraz Ukrainskie miniatury
[Vkpaiucoxi miniamiopu] W. Barwinskiego. Analizujac wykonanie kazdego
utworu, autorka zauwaza, ze ,,koncertantka wydobywa delikatng, pickng barwe,
operuje znakomitg technikg”!’.

Wysoka ocen¢ Melanii Nyzankiwskiej na famach ,,Nowej chaty” otrzymat
wystegp $piewaczki Marii Sokit. Z tej publikacji dowiadujemy si¢ o stylistycz-
nie zréznicowanym repertuarze artystki. Lwowskiej publiczno$ci przedstawita
program koncertowy sktadajacy si¢ z czterech czgsci. W pierwszej czesci wyko-
nata pie$ni: Hej pola! [Ieii nons!] W. Barwinskiego, Zyto [JKumo] N. Nyzankiw-
skiego, Spi dytyno moja [ Cnu oumuno mos] S. Ludkiewicza, Samotnja [ Camommsi]
A. Rudnickiego; w drugiej: Gruzynska pisnia [I pysuncvka nicnsa] S. Rachmani-
nowa, Sotodko Spiwaje sotowejko [Conooko cnisas conosetixo], Zyty, budemo zyty
[Kumu, 6yoemo ocumu] R. Gliera; w trzeciej: Wony stojaly mowczky [Bonu cmo-
sanu mosuku], I koty b mohta [I xonu 6 moanal W. Kosenki, Koty poczuju... [Konu
nouyw] P. Kozyckiego, Kofysanka [Konucanxa] J. Mejtusa; a w czwartej: arie
z oper: Otello G. Verdiego, Tosca G. Pucciniego, Czarodziejka P. Czajkowskiego.
Autorka zauwaza, ze ,,wszystko to artystka zaspiewata swobodnie, blyskotliwie
i z nonszalanckg tatwoscia, mocno, a zarazem lekko'®.

Recenzja Nyzankiwskiej z koncertu Olgi Jendzejowskiej (Jendrzejowskiej),
$piewaczki pochodzacej z Bukowiny, ktory odbyt si¢ 7 listopada 1932 roku w sali
Wyzszego Instytutu Muzycznego im. M. Lysenki, utrzymana jest w dos¢ krytycz-
nym tonie. Pomimo negatywnych komentarzy dotyczacych ,,niedyspozycji gtoso-
wej” $piewaczki oraz zbyt pospolitego repertuaru recenzentka zwraca uwagg na
wysokie mozliwosci glosowe solistki: ,,To $wietny materiat glosowy, inteligentna,
intonacyjnie czysta interpretacja, dobra dykcja”"’.

W 1933 roku na lamach czasopisma ,,Nowa chata” ukazaly si¢ drukiem
dwie kolejne recenzje M. Nyzankiwskiej zatytutowane Koncert Lubki i Chrysti
Kolessy* i Rawt Zachoronki*'. 19 maja 1933 roku na scenie Polskiego Towarzy-
stwa Muzycznego odbyt si¢ wspolny koncert Lubki i Chrysti Kolessy. W pierw-
szej, solowej czgsci koncertu pianistka wykonata Toccate i fuge d-moll (BWV
565) J.S. Bacha, K. Tausiga, Allegro de Concert A-dur op. 46 F. Chopina, Prelu-

17 M. HuxankiBcbka, @opmensinosuii konyepm Haoi Binenvkoi, ,Hosa xara” 1932, nr 5, s. 8.
18 M. HmxankiBebka, Konyepm Mapii Cokin, ,,Hosa xara” 1932, nr 7-8, s. 4.

19 M. Huxankiscska, Konyepm O. Enoorceiioscokoi, ,,HoBa xara” 1932, nr 12, s. 7.

20 M. HuxankiBeska, Konyepm Jlobku ti Xpucmi Koneccis, ,,HoBa xara” 1933, nr 6, s. 5.

2 M. HuxankiBebka, Pasm 3axoponu, ,,Hosa xara” 1933, nr 12, s. 6.
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dium, Sarabande 1 Toccate C. Debussy’ego, a w drugiej czesci siostry wspolnie
zagraly Sonate wiolonczelowg D-dur P. Locatellego i Suite na wiolonczele i for-
tepian W. Barwinskiego.

Autorka z duzym entuzjazmem opisuje wysoki poziom wykonawczy kon-
certu. W podniostym poetyckim tonie akcentuje nadzwyczajny rozwoj artystyczny
L. Kotessy. W grze pianistki na pierwszym planie zauwaza ,,dostojenstwo i sile
wyrazu, jakas$ Scista, stylistycznie dopasowang pedantyczng precyzj¢, doktadnie
odpowiadajaca duszy utworu. Jest to co$ zupetnie nowego, co ukazuje naturalny
rozwoj osoby, ktora osiagneta petna dojrzato$é mysli”>.

Kontynuujac charakterystyke kunsztu artystycznego siostr, Nyzankiwska
skupia uwage na grze wiolonczelistki Ch. Kotessy, ktora wyroznia za tak indy-
widualne cechy wykonawcze, jak calkowita harmonia artystki z muzyczna mysla
wykonywanego utworu i duszg instrumentu.

W wypowiedzi pt. Koncert Marii Soki#** niepochlebnie oceniajacej program
wykonany przez artystke 17 listopada 1934 roku w wielkiej sali Wyzszego Insty-
tutu Muzycznego im. M. Lysenki Nyzankiwska zwraca szczegdlng uwage na
wysoki poziom wykonania pie$ni ukrainskich: ,,Sokit potrafita nie tylko uchwy-
ci¢ ducha pie$ni ludowej, ona przekazata nawet jej urok, i to w tak mocny 1 bez-
posredni sposob, ze chcielismy, w zalezno$ci od stow piosenki, ptakac lub $miaé
si¢”?*. Szczegblnie wyjatkowo zabrzmiaty wedtug niej pie$ni temkowskie w opra-
cowaniu L. Rewuckiego i M. Kotessy.

W barwny sposob, z duza finezjg opisuje Nyzankiwska wieczor fortepianowy
Hali Lewyckiej?, ktory odbyt si¢ 2 grudnia 1934 roku w matej sali Muzycz-
nego Towarzystwa im. M. Lysenki. W programie zaprezentowano utwory:
W.A. Mozarta, F. Chopina, E. Tocha, F. Liszta i M. Kotessy.

Z kolei swg opini¢ na temat komedii Merijama Luznyckiego Akordy,
w ktorej znana $piewaczka Maria Swirska wystgpita w roli Natii, Nyzan-
kiwska przedstawila w recenzji spektaklu wystawionego w 1934 roku®. Na
uwage recenzentki zastuzyta oprawa muzyczna przedstawienia przygotowana
przez W. Boltarowicza, ktory skomponowat subtelnie brzmigcg muzyke odda-
jaca charakter widowiska. Autorka podkresla ponadto czystos¢ i dzwigczno$¢
$piewu Swirskiej.

Wsrod wypowiedzi z 1935 roku zwracaja uwage dwa kolejne teksty Nyzan-
kiwskiej. Sa to recenzje z koncertu Marty Krawciw oraz spektaklu operetkowego
Diwczyna z Mastosojuzu [[ieuuna 3 Macnocorsy] Jarostawa Barnycza.

22 M. Huxaukisebka, Konyepm Jooxu ti Xpucmi Koneccis, ,,Hosa xara” 1933, nr 6, s. 5.
2 M. Huxankisebka, Konyepm Mapii Coxin, ,Hosa xara” 1934, nr 1, s. 9.

2 Ibidem.

2 M. HuxankiBeska, Konyepm Iani Jlesuywkoi, ,,HoBa xara” 1934, nr 12a, s. 10.

26 M. HuxaHkiBebka, Akopou, ,,Hosa xara” 1934, nr 12, s. 7.
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Tekst pt. Koncert Marty Krawciw?®? zostal po§wigcony absolwentce Wyzszego
Instytutu Muzycznego im. M. Lysenki, Marcie Krawciw (1917-2002), ktora
wystapita 7 maja 1935 roku w wielkiej sali Wyzszego Instytutu Muzycznego im.
M. Lysenki. W programie recitalu mtodej pianistki znalazty si¢ utwory J.S. Bacha,
J. Brahmsa, F. Liszta, N. Nyzankiwskiego.

Druga wspomniana wypowiedz Metanii Nyzankiwskiej zamieszczona zostata
na tamach ,,Nowej chaty”. Jest to recenzja wystawionej we Lwowie operetki
Diwczyna z Mastosojuzu z muzyka J. Barnycza do libretta R. Pawlusewicza. Suk-
ces spektaklu zapewnity wedtug recenzentki sumienne przygotowanie rezysera
B. Bencala oraz akompaniament orkiestry pod batutag kompozytora.

Wspdlpraca dziennikarska Metanii Nyzankiwskiej z czasopismem ,,Zinka”
miata na celu wyeksponowanie artystycznych osiagni¢¢ kobiet. Jedna z jej pierw-
szych recenzji opublikowanych na tamach tej gazety byla relacja z koncertu $pie-
waczki Iwanny Szmerykowskiej-Pryjmowej, ktory odbyt si¢ 10 maja 1935 roku.
Artystka zaprezentowata lwowskiej publicznos$ci stylistycznie zréznicowany pro-
gram. Dziennikarka notuje, ze w kompozycji E. d’Astorgi ,,$piewaczce udalo si¢
w petni odda¢ nastrdj epoki, jej spokojne dostojenstwo. Z niezwykla subtelno-
$cig zaspiewata berzeretke [franc. bergerette to piosenka pasterzy — przyp. U.M.]
z XVIII wieku*, a piesn R. Schumanna przeniosta stuchaczy ,,w epok¢ romanty-
zmu”%. Interpretujgc piesn wspdtczesnego polskiego kompozytora K. Szymanow-
skiego pt. Jestem i placze (z cyklu Trzy fragmenty z poematow Jana Kasprowicza
op. 5 na glos z towarzyszeniem fortepianu) artystka Spiewala z ,,takg sitg ekspres;ji,
taka potega wyrazu, dramatyzmu i bolu, ze mieliSmy wrazenie prawdziwej sztuki!”.

W szczegodlnie emocjonalny sposob lwowska dziennikarka wyraza si¢ o dru-
giej czesci koncertu, w ktorej zabrzmialy utwory ukrainskich kompozytorow:
S. Ludkiewicza, N. Nyzankiwskiego, S. Turkewicz-Lisowskiej, a takze piesni
temkowskie w opracowaniu W. Barwinskiego, N. Nyzankiwskiego, M. Koflessy.

Biorac pod uwage okreslone w zalozeniu audytorium czytelnicze gazety
,Zinka”, Metania Nyzankiwska opublikowata oryginalny tekst zatytutowany
Matki wybitnych kompozytorow, w ktorym wyeksponowala role kobiety-matki
w wychowaniu przysztych §wiatowych geniuszy muzycznych*.

Z kolei publikacja Kobieta na wystawie retrospektywnej®! jest recenzjg wyda-
rzen artystycznych towarzyszacych obchodom 30-lecia powstania ukrainskiego
Muzeum Narodowego we Lwowie i 70. rocznicy urodzin Metropolity Andrzeja
Szeptyckiego. Dziennikarka zanotowata:

27 M. Huxaukiscbka, Konyepm Mapmu Kpasyis, ,,Hosa xata” 1935, nr 10, s. 9.

28 M. Huxankiscwka, Konyepm Ileannu IlImepuroscoroi-Ilpuiimosoi, ,, Kinka” 1935, nr 8
(151V),s. 7.

2 Ibidem.

30 M. HusxankiBebka, Mamepi cragnux komnosumopis, ,, Kinka” 1935, nr 18 (15 IX), s. 7.

31 M. HmkankiBebka, JKinka na pempocnexkmugnii sucmasyi, JKinka” 1935, nr 20 (15 X), s. 4-5.
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Wykonawcami owych imprez byly przewaznie kobiety. Na uroczystym koncercie $piewata
Maria Sokit, ktéra wykonata migdzy innymi pie$n Stefanii Turkewicz-Lisowskiej Poblada noc!
[[lo6niona niu!] do stow Narcyza Lukijanowicza. Na wieczorze poetyckim w roli recytatorek
wystapity: Otesia Krywycka, Iryna Gurguliwna i Lena Holicynska. Krywycka przeczytata mie-
dzy innymi fragment utworu Katrii Hrynewyczewej. Na koncercie muzyki wspotczesnej gra
Hala Lewycka. W muzycznej czes$ci uroczystosci wystapia Spiewaczki: O. Bandriwska, O. Koto-
dub, A. Kruszelnicka, S. Kruszelnicka, M. Lypowecka, A. Parachoniak-Lubicz, I. Pryjmowa,
M. Sokil, pianistki: L. Kotessa, H. Lewycka, O. Hordynska, wiolonczelistka Ch. Kotessa. Wyko-
nane beda utwory jedynej w tym gronie kompozytorki Turkewicz-Lisowskiej: fragment sonaty
skrzypcowej, Symfonia E-dur, Buwaje tuzu [Bysac myoicy], piesn-kwartet. Przedstawione zostang
dziela nastgpujacych pisarek: K. Hrynewyczewej, O. Kobylanskiej, K. Matyckiej (Wira Lebe-
dowa) i L. Ukrainki®2.

Dtuga lista profesjonalnych artystow §wiadczy o wysokim poziomie arty-
stycznym wydarzen oraz wzbogaca informacje o zyciu i dokonaniach wybitnych
artystow ukrainskich terenu dawnej Galicji w latach 30. XX wieku.

Druga czes¢ artykulu Nyzankiwskiej zawiera oryginalng charakterystyke
artystycznych osiagnie¢ galicyjskich artystek. Przez pryzmat wlasnych wrazen
z koncertu M. Nyzankiwska dokonuje profesjonalnej oceny zespotow artystycz-
nych, tworzac liste ich wybitnych przedstawicielek:

ANUM reprezentuje J. Muzyka (przewodniczaca ANUM??), O. Kulczycka i M. Dolnycka, RUB
reprezentuja: O. Pleszkan, S. Rudakewicz, 1. Nyznyk. Z ,,warszawskiej” grupy ,,Spokij” udziat biorg

O. Maryniakiwna i N. Tyszczenko, z grupy ,,krakowskiej” M. Harasowska, N. Milianiwna i O. Mana-
styrska. Poza grupami: Kozakewicz-Diadyniukowa, O. Stefanowicz i S. Gebusiwna®.

Czasopismo ,,Zinka” prezentowalo czytelnikom wiele tekstow Nyzaniwskiej
ukazujacych kobiety, ktore w swojej dziatalnosSci artystycznej osiagnely znaczace
sukcesy i rozstawity Ukraing w $wiecie. Do tego typu publikacji nalezy jej recen-
zja z koncertu wybitnej ukrainskiej pianistki Lubki Kotessy, ktory odbyt si¢ 5 maja
1936 roku w Polskim Towarzystwie Muzycznym we Lwowie. Nyzankiwska wyra-
zita opini¢ na temat sztuki wykonawczej Lubki Kotessy w recenzji zatytutowanej
Lubka Kolessa we Lwowie*. Juz w pierwszych zdaniach zauwazalny jest emocjo-
nalny styl wypowiedzi. Autorka z entuzjazmem odnotowuje, ze ,,Lubka Kotessa
— to wigcej niz pianistka, to wielka kobieca indywidualno$¢”, a utwory w jej wyko-
naniu ,,nabieraja pod jej delikatnymi palcami oryginalnego i swoistego kolorytu,
1 nawet te, ktore sa nam znane, w jej mistrzowskiej interpretacji uzyskuja $wie-

32 [bidem.

33 ANUM - skrét od Acorrianis He3anexHuX ykpaincekux MuTiis (AHYM), tj. Stowarzyszenia
Niezaleznych Artystow Ukrainskich dziatajacego we Lwowie w latach 1931-1939.

3% RUB («PYB») — artystyczno-ideologiczna grupa mlodych malarzy, uczniow Otleksa
Nowakiwskiego, ktora powstata we Lwowie 1932 roku. Trzon grupy tworzyli impresjonisci
i modernisci.

35 M. HuxaHKiBCbKa, JKiHKa HA pempocnekmugHill. . ., s. 4-5.

3¢ M. HusxaHnkiBebka, Jliooka Konecca y Jlvsosi, ,, Kinka” 1936, nr 10 (15 V), s. 5.
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70$¢™7. Potwierdzeniem tak wysokiej oceny kunsztu pianistycznego L. Kotessy

byt program koncertu, na ktory ztozyly si¢ utwory: Koncert d-moll A. Vivaldiego,
A. Stradellego, Sonata Es-dur W.A. Mozarta, Etiudy symfoniczne op. 13 R. Schu-
manna, Mazurki h-moll, D-dur, Walc Es-dur (brak numeracji opusowej dziet) i Nok-
turn cis-moll op. 27 nr 1 F. Chopina oraz Rapsodia wegierska nr 12 F. Liszta.

Artykut pt. Zaporozec za Dunajem™ zostat po§wigcony waznemu wydarzeniu
w lwowskim zyciu teatralnym pierwszej potowy XX stulecia, a mianowicie tysigcz-
nemu przedstawieniu pierwszej ukrainskiej opery narodowej Semena Hutaka-
-Artemowskiego. Inicjatorem projektu artystycznego zatytutowanego Jubile-
uszowy 1000 spektakl [FOsineiina 1000-na sucmasa] byt kompozytor i dyrygent
Antin Rudnicki. Od pierwszych akapitow artykutu czytelnicy otrzymuja szczego-
towe informacje dotyczace tego wydarzenia, ktdrego organizatorami byly jedne
z wazniejszych ukrainskich stowarzyszen we Lwowie: Teatr Ukrainski [Ykpa-
iHchKu# Tearp] oraz Stowarzyszenie Pisarzy i Dziennikarzy [ToBapucTBO much-
MEHHUKIB Ta )xypHanicTiB]. Dziennikarka zwraca uwage na wysoce profesjonalny
dobor obsady jubileuszowego spektaklu opery Zaporozec za Dunajem, w kto-
rej znalezli si¢ ukrainscy $piewacy i aktorzy: Maria Sokil, Iwan Romanowski,
Olga Lepkowa, Mychajto Hotynski, Mychajto Masluk-Martini, Wotodymyr Bal-
tarowicz, Stepan Snizok, Serhij Hanza, Olga Suszkiwna, Oleh Olsky. Recenzja
Nyzankiwskiej zawiera profesjonalng ocen¢ wykonawcow, przekazuje ponadto
istotne informacje na temat wydarzenia. Stanowi bogaty material Zrodtowy doty-
czacy galicyjskiego teatru muzycznego.

Teksty Nyzankiwskiej ukazujgce si¢ na tamach czasopisma ,,Zinka” skta-
daja si¢ na swego rodzaju kronike kultury ukrainskiej lat 30. XX wieku. Wsrod
nich znajduja sie: recenzje zatytutowane Swieto 22 stycznia oraz Nowe talenty
w zasiegu wzroku. Wieczor tanca, muzyki i Spiewu, notatka prasowa pt. Wieczor
wokalno-recytacyjny, artykut pt. Akademia jubileuszowa na czes¢ Zofii Rusowej
oraz felieton U Stefy Stadnyk.

Publikacje Metanii Nyzankiwskiej w gazecie ,,Zinka” zamyka recenzja z kon-
certu wybitnej ukrainskiej pianistki Darii Hordynskiej-Karanowicz (1908-1999).
W programie jej monograficznego koncertu sktadajacego si¢ z utworow nowej ukra-
inskiej muzyki fortepianowej zabrzmiaty: Preludium L.. Rewuckiego, Suita ukrain-
ska [ YVkpaincoka croima] W. Barwinskiego, Poemat op. 5 nr 1 W. Kosenki, Wariacje
na temat czumackiej piesni [ Bapiayii na memy uymaywvioi nicui] T. Mykyszi, Mata
suita N. Nyzankiwskiego, Obrazki z Huculszczyzny [Kapmunxu 3 Iyyyrvwunu]
M. Kotessy, Piesn wschodzgcego stonca [Ilicua oo cxio conys] S. Ludkiewicza.
W recenzji M. Nyzankiwskiej Koncert Darii Hordynskiej* odnajdujemy oryginalng

37 Ibidem.
38 M. HuxankiBebka, 3anopoosiceys 3a ynaem, ,,Kinka” 1936, nr 2 (15 1), s. 10.
3 M. HuxankiBeska, Konyepm [apii Topouncexor, ,, )Kinka” 1938, nr 5 (1 I1D), s. 10.
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charakterystyke wykonawczego mistrzostwa artystki: ,,Pianistka Daria Karanowicz
grata z glebokim uczuciem i wielkim zrozumieniem utworéw wszystkich kompo-
zytorow. Potrafila nasyci¢ te skomplikowane kompozycje pigkng barwa dzwigku,
osobliwym blaskiem i specyficznym ukrainskim kolorytem™#,

Wypowiedzi lwowskiej publicystki na famach dziennika spoteczno-politycz-
nego ,,Dilo” zawierajg tresci krytyczno-muzyczne. Sg to recenzje spektakli opero-
wych i teatralnych oraz wystgpow koncertowych, m.in. uczniow Wyzszego Instytutu
Muzycznego im. M. Lysenki we Lwowie, ktore odbywaly si¢ w latach 30. XX wieku.

Jedng z pierwszych tego typu prac Nyzankiwskiej byty opublikowane w 1932
roku recenzje ze spektakli operowych Faust Charles’a Gounoda i Lakme Léo
Delibesa. Teksty dziennikarki przedstawiajg ciekawe fakty z zycia teatru gali-
cyjskiego, ktory w latach 30. XX wieku przezywal skomplikowany — w aspekcie
wydarzen historycznych, sytuacji spoteczno-ekonomicznej i zjawisk spotecz-
no-kulturalnych — okres. W jednym z tych tekstow Nyzankiwska podejmuje si¢
oceny wartosci artystycznej kreacji stynnej $piewaczki ukrainskiej Marii Sokit
w spektaklu operowym Faust Ch. Gounoda. Nalezy podkresli¢, ze opera Gounoda
w okresie kryzysu nalezata do najbardziej popularnych dziel wystawianych na
scenie lwowskiego Teatru Wielkiego, o czym pisze Ewa Nidecka: ,,Dyrekcja
Zaleskiego-Czapelskiego i Dotzyckiego spowodowata pewne ozywienie w ruchu
operowym. Wystawiono kilka spektakli, ktore cieszyly si¢ ogromnym powodze-
niem. Nalezaty do nich Aida (1931), Falstaff z mistrzowska kreacja Z. Zaleskiego
(1931) oraz Faust pod dyrekcja Dotzyckiego (1932)41.

W recenzji z opery Faust ocenie podlegala nie tylko sztuka wokalna M. Sokit,
ale takze innych $piewakoéw — W. Tysiaka, Htybowskiego i Uzejko. W opinii
Nyzankiwskiej W. Tysiak ,,posiada pickny, donos$ny glos zwlaszcza w wyzszych
rejestrach, chociaz ta-niewielka partia nie daje mozliwos$ci poznania jego rzeczy-
wistych umiejetnosci wokalnych i scenicznych™*, a Uzejko w partii Mefistofelesa
jest ,,wyrastajacym ponad przeci¢tno$¢ artysta” .

W relacji prasowej z wystawienia opery Lakme Léo Delibesa pt. ,, Lakme”
z E. Bandrowskq, pod dyr. A. Rudnickiego Nyzankiwska skierowata uwagg na
wykonawczynig tytulowej partii —utalentowang polskg artystke¢ Ewe Bandrowska-
-Turska, $piewaczke ,,0 wielkiej kulturze wokalnej i pigknym glosie™*. Naj-
lepiej wedtug autorki wykonata ona ,,legend¢” z drugiego aktu, tj. ari¢ Lakme

4 Ibidem.

41 E. Nidecka, Kryzys Opery Lwowskiej w dwudziestoleciu migdzywojennym, ,Musica
Galiciana”, t. 7, red. L. Mazepa, Rzeszow 2003, s. 191.

42 M.[enanisi] H.[mwxaukiBebka], 3 onepu. ,, Pascm” 3 Mapiero Coxin, ,,Jlino” 1932, nr 230
(11 XT), s. 6.

43 Ibidem.

4 M.[enanis] H.[mwxaukiscekal, 3 onepu. ,,JIskme” 3 E. Bandposcokoio, ma nio oup. A. Pyo-
Huywvkoeo, ,,Jino” 1932, nr 232 (14 XI), s. 6.
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»Z dzwoneczkami”, za ktéra publiczno$¢ ,,nagrodzita artystke owacjami na
otwartej scenie”®.

Do tekstow Nyzankiwskiej po§wieconych teatrowi i operze nalezy recenzja
z jubileuszowego przedstawienia opery Zaporozec za Dunajem S. Hutaka-Arte-
mowskiego. Poczatkowo ukazata si¢ ona pod tytutem Teatr Wielki: ,, Zaporozec za
Dunajem” — opera w 4 czesciach S. Hutaka-Artemowskiego w rubryce ,,Z teatru”
na famach dziennika ,,Dito”*, a nastgpnie w nieco zmienionej wersji w czasopi-
$mie ,,Zinka™¥. Tekst Nyzankiwskiej w dzienniku ,,Dilo” uwzglednia sad warto-
$ciujacy w odniesieniu do wykonawcow gtownych partii, $piewakoéw: M. Sokil,
I. Romanowskiego, M. Hotynskiego, O. Lepkowej, M. Masluka, W. Battarowi-
cza, S. Snizka, S. Handzi i O. Suszka. Oceniajac Marie¢ Sokit w partii Odarki,
autorka zaznacza, ze $piewaczka ,,potrafi nie tylko dobrze panowac nad pigknym
glosem, ale rowniez dobrze gra¢ — wnosi na scen¢ ruch, temperament i humor™*®,
Warto przytoczy¢ wypowiedz recenzentki na temat sztuki wokalnej i scenicznej
I. Romanowskiego, ktory
nie kopiuje, nie nasladuje, ale gra swobodnie, po swojemu. Biorac pod uwagg fakt, ze jest to artysta
operowy przyzwyczajony do zupetnie innych rol, nalezy podziwia¢ jego elastyczno$¢. Romanowski

nidst na swych barkach gtowny ciezar spektaklu i zastuguje na stowa najwyzszego uznania. Spie-
wane partie nie byly dla niego przeszkoda w grze scenicznej®.

Natomiast M. Hotynski ,,swoje arie wy$piewat z sitg i swobodg™®.

Uwagi krytyczne recenzentki dotyczyly strony interpretacyjnej odtwarzanych
postaci. Tak wigc M. Masluk w partii Suftana nie odnalazt ,,odpowiedniego maje-
statu wymaganego do tego rodzaju kreacji®!, za§ w partiach tanczonych zespo-
towo bylo ,,zbyt mato zycia”*2.

Z lat 1934-1935 pochodzg rowniez dwa teksty Metaniii Nyzankiwskiej
zatytulowane Z zycia muzycznego. Popis-koncert uczniow Instytutu Muz. im.
M. Lysenki we Lwowie™ oraz Z zycia muzycznego. Popis w Instytucie Muzycznym

im. M. Lysenki>.

4 Ibidem.

46 M.[enanis] H.[wkankiBcbka), Berukuii meamp: ,, 3anopoosceys 3a [[ynaem” — onepa 6 4 0isix
C. Apmemoscwrozco-Iynaka, ,,JIino” 1935, nr 342 (22 XII), s. 7.

47 M. HuxankiBcoka, 3anopooiceys 3a [ynaem, ., Kinka” 1936, nr 2 (15 1), s. 10.

8 Ibidem.

¥ Ibidem.

30 [bidem.

St Ibidem.

52 Ibidem.

3 M.[enanis] H.[wkaHkiBebKa], 3 mysuunoeo socumms. Ionuc-konyepm yurnie Mys. Incmu-
mymy im. Jlucenka y Jlvsosi, ,,Jino” 1934, nr 67 (14 11I), s. 7.

3% M.[enanist | H.[wxankiBebka], 3 mysuunozo socumms. Ionuc ¢ Mysuunomy Incmumymi
im. Jlucenxa, ,,JIino” 1935, nr 160 (20 VI), s. 7.
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Seri¢ krytyczno-muzycznych tekstow Nyzankiwskiej opublikowanych na
tamach dziennika ,,Dilo” zamyka sprawozdanie z koncertu zorganizowanego
2 lutego 1938 roku przez Towarzystwo Milosnikow Muzyki [Tosapuctso [lany-
BanbHUKiB My3uku]. Relacjonowane przez Nyzankiwska wydarzenie artystyczne,
jakim byl koncert poswigcony starocerkiewnej muzyce choéralnej, §wiadczy
o wysokim poziomie artystycznym muzycznych instytucji edukacyjnych dziata-
jacych we Lwowie. Autorka skupia uwage na stowie wstgpnym wygloszonym
przez profesora Uniwersytetu Lwowskiego R. Ganszynca. Ewa Wojcik, badaczka
historii ksigzki 1 prasy na terenie dawnej Galicji Wschodniej, do grupy aktywnych
wydawcow literatury szkolnej zalicza

Ryszarda Ganszynca, wydawce i redaktora ,,Filomaty” — miesigcznika przeznaczonego dla
mlodziezy. Prof. R. Ganszyniec byt takze wlascicielem Drukarni Naukowej, w ktorej obok ,,Filo-

maty” wydawat pod tym samym tytutem seri¢ wydawnicza. W jej ramach ukazalo si¢ kilkanascie
podrecznikéw do taciny, greki i jezyka niemieckiego, a takze lektury i opracowania szkolne®.

Wzmiankowany przez Nyzankiwska fakt uczestnictwa polskiego profe-
sora w wydarzeniu muzycznym $wiadczy o $cistej wspotpracy polskiej 1 ukra-
inskiej inteligencji Lwowa na polu edukacji w latach 30. XX wieku. Utwory
sakralne wykonat Chor Filologiczny [®@insonsoriunmit xop]*® z seminarium kul-
tury klasycznej (katedry filologii klasycznej)?” pod kierunkiem Demiana Han-
dzija. Ozdobg koncertu byta $piewaczka Iwanna Szmerykowska-Pryjmowa,
ktora wykonata Szes¢ legend o Jezusie Chrystusie w jezyku francuskim z reper-
tuaru Yvette Guilbert.

Prasa lwowska byla waznym zrodlem informacji na temat réznorodnych
wydarzen i zjawisk odzwierciedlajacych nastroje i ducha czasu. Wiadomosci
literacko-muzyczne publikowane na tamach czasopism spoteczno-politycznych
stanowig ,,istotny czynnik rozwoju kazdej kultury narodowej majacej na celu
ksztaltowanie gustu artystycznego catego spoteczenstwa, a jednoczesnie odzwier-
ciedlaja jego tworcze priorytety i zainteresowania” — stwierdza Natalia Kobryn®,
Wiasnie do tego rodzaju czasopism, w ktérych podejmowano problematyke doty-
czaca zycia kulturalnego Lwowa, nalezat dziennik ,,Ukrainski wisti”. W latach
1936-1939 Metania Nyzankiwska opisywata zycie artystyczne Lwowa w arty-
kutach publikowanych na tamach dziennika ,,Ukrainski wisti”, z ktorym jako

55 E. Byituik, Kaszimese Cmanicnae Axy606cokuil — Mb8I6CbKULL 6U0AGEYb WKIIGHUX NIOPYYHU-
Kis, ,,Bicuuk JIpBiBchKoro yHiBepcutety”. Cepist KHUT03H. 6i0mioT. Ta iHd. TexHox, Bum. 7, JIbBiB
2012, s. 54-64.

% Chor Filologiczny pod kierunkiem Demiana Handzija dziatat przy Uniwersytecie Lwowskim
w latach 30. XX wieku.

57 M.[enawuist] H-a.[mkankiBcbka), 3 konyepmosoi cani, ,,JIino” 1938, nr 25 (4 1), s. 9.

38 H. KoGpuH, [ anuybra myzuuna kpumuka 20—-30-x pp.. XX cm. (3a mamepianamu nepioduuHux
suoany) [w:] 36ipnux npays Haykoeo-docriono2o yenmpy nepioouxku, Bur. 12, JIssis 2004, s. 299.
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recenzent muzyczny wspolpracowat jej maz Nestor Nyzankiwski. Swoje teksty
podpisywata swoim nazwiskiem lub kryptonimami M. lub M.N.

Pierwszym tekstem publicystki na tamach wyzej wymienionej gazety byta
recenzja z koncertu ukrainskiej §piewaczki Odarki Bandriwskiej i pianistki Hatyny
Lewyckiej zatytulowana Wieczor piesni®, ktdra stanowi cenny material zrodtowy
omawiajacy nie tylko poziom wykonawczy koncertu, ale rowniez gldwne nurty
dziatalno$ci artystek oraz ich wklad w zycie muzyczne Lwowa.

Przewazajaca czg$¢ tekstu poswigcona zostata ocenie walorow wokalnych
Odarki Bandriwskiej. Nyzankiwska akcentuje umiejetny dobor utwordw programu
koncertu solistki obejmujacy utwory ze skarbca §wiatowej i ukrainskiej muzyki.
Zwracajac uwage na wysoki poziom interpretacyjny solistki, recenzentka zaznacza:

Pie$ni niemieckich kompozytorow (G. Mahler, R. Strauss i A. Schonberg) zostaly wyko-
nane szczegdlnie subtelnie. W sposob niezwykle barwny zaprezentowano dwie piesni Mussorg-
skiego. Z prawdziwym dramatyzmem i glgbokim uczuciem zaspiewata Bandriwska Oj luli [Ou
mon] Barwinskiego. Bardzo dobrze, z odpowiednim wyrazem zaspiewata piesn Rewuckiego.
Piesn Debussy’ego wykonata ze szczegdlnym uwrazliwieniem na dzwigk. Jednak najdoskonalej
pod wzglgdem artystycznym Bandriwska zaprezentowata si¢ w ariach kompozytoréw wioskich
Castelnuovo i Mompellio oraz Respighiego. Niezapomniane wrazenie wywarla pie$n tego autora
[O. Respighiego — przyp. U.M.] wykonana przez solistke z duza ekspresja®.

Wsrod wielu walorow sztuki wokalnej artystki Nyzankiwska akcentuje czy-
sto$¢ intonacyjng we wszystkich zaprezentowanych utworach.

Artystyczny duet z O. Bandriwska tworzyla Hatyna Lewycka, wybitna postac
ukrainskiego zycia muzycznego. Rok 1936 dla Lewyckiej byt niezwykle bogaty
w wydarzenia muzyczne. Wsrdd najwazniejszych wystepow artystki badaczki
jej tworczosei — O. Ditczuk i N. Kaszkadamowa — wymieniajg wlasnie wspolne
koncerty z Odarka Bandriwska, z ktora ,,pianistka przygotowata dwa wieczory
sktadajace si¢ z najnowszych utworéw XX wieku obcych i ukrainskich kompozy-
torow oraz wykonaty z tym programem seri¢ koncertow”!. Lewycka dopetniata
interpretacje wokalne Bandrwiskiej swa ,,subtelna gra i dyskretnym, ale umiejet-
nym uwypukleniem efektow dramatycznych®2,

Na tamach czasopisma ,,Ukrainski wisti” Nyzankiwska publikowata tez rela-
cje z pokazow mody. Oprocz indywidualnych wrazen dziennikarka informowata
czytelnikow o wydarzeniach artystycznych, ktore dopetniaty tego rodzaju imprezy.
W rubryce ,,Rewia mody” w 1937 roku odnotowata udziat §piewaczki S. Nadragi,

% M.[enanist HixankiBebka)], Peyensii. Beuip nicni, ,, Ykpainceki Bictu” 1936, nr 235(273), s. 3.

6 Ibidem.

1 Q. Hituyk, H. Kamkanamosa, Konyepmua OisiibHicmb ma 6UKOHABCLKUL CIMUb NIAHICMKU
Tanunu Jlesuyvioi [w:] Iianicmka ma nedazoe I'anuna Jlesuyvra. Mamepiaau obnacnoi konghe-
penyii suxknaoauie popmenianHux 6i00iNI6 My3UUHUX VUUTULY A MUCTEYbKUX WKL, NPUCEAYeHa
nam smi Fanunu Jlesuywvkoi (Jlvsis, 6 scosmus 2004), JIbeiB 2012, s. 8.

62 [bidem.
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zenskiego kwartetu wokalnego ,,Bohema”, pianisty-akompaniatora B. Kudryka,
a takze tria tanecznego w sktadzie: M. Nyzankiwska, Sokotowska i Strilczukiwna
w uktadzie choreograficznym O. Suchowerskiej przy akompaniamencie A. Kos.

Z kolei w 1938 roku w rubryce ,,Rewia mody”® publicystka relacjonuje
wystepy wyzej juz wspomnianego zespotu ,,Bohema” pod kierunkiem W. Batta-
rowicza, wokalistki Ireny Jarosiewicz (Irena Renata Anders z domu Jarosewycz,
pseud. artystyczny Renata Bogdanska), artystki dramatycznej Stefy Stadnyk oraz
akompaniujgcych pianistow S. Stadnyka i W. Battarowicza.

Publikacje Nyzankiwskiej pochodzace z 1938 roku dotycza rowniez innych
interesujgcych wydarzen artystycznych we Lwowie i1 opisujg nieznane aspekty
z zycia miasta. Tekst pt. Wieczor artystyczny®* zamieszczony w rubryce ,,Imprezy”’
odnosi sie do czgsci koncertowej wieczoru zorganizowanego przez Stowarzysze-
nie Pomocy Wdowom i Sierotom po Kaptanach [ToBapuctBo monomoru BaoBam
i cuporam no cesmenukax |. Autorka dokonuje szczegotowej charakterystyki arty-
stow bioracych udziat w koncercie: tancerki i choreografki Oksany Zaklinskiej
oraz choru pod kierownictwem Jewhena Kozaka.

Sprawozdanie Nyzankiwskiej zawiera informacje na temat repertuaru
i poziomu wykonawczego artystow. Najobszerniejszy jest opis osobistych wrazen
z wystepu Oksany Zaklinskiej, ktora wedtug autorki jest ,,interesujaca osobowo-
$cig taneczng [...]. Tanczyta w stylu Mary Wigman, ale dodata wiele oryginalnego,
indywidualnego, ukrainskiego™®. Jej wystep zintensyfikowatl akompaniament
R. Szuchewicza, O. Suszkiwny i orkiestry L. Jabtonskiego.

Tekst Metanii Nyzankiwskiej pt. Imprezy. Koncert szewczenkowski®® po§wie-
cony jest wydarzeniu, ktore miato miejsce 15 maja 1938 roku na scenie Wyzszego
Instytutu Muzycznego im. M. Lysenki. Organizatorem $wigta zadedykowanego
Szewczence bylto kotko samoksztatceniowe im. Jewhena Perfeckiego. Wypo-
wiedz lwowskiej recenzentki stanowi cenny materiat z uwagi na informacje na
temat zespotu ,,Studio-Choér” [Crymio-xop] pod kierownictwem Mykoty Kotessy.
Uczestnikami chéru kameralnego byli artys$ci, ktorzy w przysztosci zdobeda arty-
styczng slawe: Myrostaw Skala-Starycki, Wolodymyr Rejnarowicz, Mychajto
Moroz, Lubomyr Maciuk, Myrostaw Antonowicz.

Wriasnie ta publikacja Nyznkowskiej odstania nieznane fakty dotyczace dzia-
falno$ci tego choru. Dziennikarka nie tylko wymienia utwory zaprezentowane
przez zespot, m.in. Zapowit [3anosim] do stéw T. Szewczenki, utwory Stecenki
1 Lysenki (tytutéw nie podano), lecz dokonuje tez oceny ich wykonania: ,,Wystepy

¢ M. HuxankiBcbka, Pegis moou, ,,Ykpainceki Bictu” 1938, nr 18(645), s. 4.

¢ M.[ensnis] H.[mwxsHkiBcbKa), IMnpesu. Mucmeysruil eéeuip, ,,YkpaiHceki Bictn” 1938,
nr 31(658), s. 3.

o Ibidem.

% M.[enanis] H.[wkankiBebka], Iunpesu. Illesuenkiscoruil konyepm, ,,YKpaiHChKi BicTH”
1938, nr 108(734), s. 4.
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wzorowego choru mieszanego, ktory pod kierownictwem prof. Mykoty Kotessy
wykonal dwa utwory Lysenki, daty stuchaczom peina satysfakcj¢. Dobra dys-
cyplina choru, wspaniaty materiat glosowy, petna kultury interpretacja, dykcja
1 intonacyjna czystos¢ w podkresleniu delikatnych efektow — oto cechy tego cho-
ru”%’ — wskazuje Nyzankiwska.

Pianistka Iryna Nykotyszyn wzbogacita program koncertowy wykonaniem
kompozycji M. Lysenki, W. Kosenki i £.. Rewuckiego. Opisujac walory artystycz-
no-wykonawcze, Nyzankiwska zaakcentowata jej umiejetnos¢ taczenia technicz-
nej strony gry na instrumencie z ,,ekspresyjna glebig i wyrazistoscig”®. Utwory
wokalne M. Lysenki i S. Rachmaninowa do wierszy T. Szewczenki wykonata Zofia
Hawryszczuk przy akompaniamencie Ksany Suszko. W opinii dziennikarki inter-
pretacja odznaczala si¢ dobrym brzmieniem, przyjemna barwa glosu i czystoscia
intonacyjna. Ozdoba szewczenkowskiego wieczoru byt duet Oresta Berezowskiego
(wiolonczela) i Iryny Nykotyszyn (fortepian), ktory wykonat Wariacje na temat
ukrainski [ Bapiayii na yxpaincoky napoony memy| W. Barwinskiego. Autorka uwy-
datnita dobre umiejetnosci techniczne wiolonczelisty 1 ekspresje jego wypowiedzi.

Seri¢ publikacji Nyzankiwskiej na tamach gazety ,,Ukrainski wisti” zamyka
artykul Dzieci — dzieciom® poswigcony niecodziennemu wydarzeniu kulturalno-
-o$wiatowemu, w czasie ktorego mlodziez zaprezentowata swoje umiejetnosci arty-
styczne. Podczas koncertu uczniowska orkiestra Wyzszego Instytutu im. M. Lysenki
pod kierownictwem R. Sohora wykonata dwie czesci Dziecigcej symfonii B. Kudryka.
Na drugg czes¢ ztozyly si¢ interpretacje ruchowe utworow muzycznych w wyko-
naniu uczniow klasy rytmiki O. Fedak-Drahomireckiej. Wraz z uczniami na scenie
wystapili nauczyciele O. Zaklinska i O. Fedak-Drahomirecka. Wypowiedzi Nyzan-
kiwskiej opublikowane na tamach czasopisma ,,Ukrainski wisti” $wiadczg o bogac-
twie ukrainskiego zycia artystycznego rozwijajacego si¢ w latach 30. XX wieku.

Zycie muzyczne na terenie dawnej Galicji Wschodniej byto szeroko omawiane
na tamach czasopisma ,,Nazustricz”. Autorami tekstow publicystycznych byty
wybitne postacie artystyczne: W. Barwinski, Z. Lysko, A. Rudnicki, H. Lewycka,
I. Szmerykowska-Pryjmowa, M. Pasternakowa, M. Nyzankiwska, D. Antonowicz.

W przekrojowym artykule zatytutowanym Ukrainska kobieta i muzyka™
Nyzankiwska postawita przed soba szlachetny cel: podkresli¢ znaczacy wktad
artystek w rozwdj procesow kulturowych i twérczych ukrainskiej spotecznosci na
terenie dawnej Galicji Wschodnie;.

Rozwijajac podejmowany w tekstach publicystycznych temat ,,muzyka
i kobieta”, Metania Nyzankiwska dokonuje panoramicznego przegladu tworczych

87 Ibidem.

8 Ibidem.

¢ M.[enanist] H.[wkaukisceka], Iunpesu. Himu — Oimsm, ,,Ykpainceki Bictu” 1938,
nr 129(755), s. 4.

0 M. HuxaHkiBCbKa, Yikpaincoka scinka i mysuka, ,Hazyctpia” 1934, nr 12, s. 6.
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osiagni¢¢ artystek. Jako jednym z pierwszych autorka poswigca uwage ukrainskim
$piewaczkom dzialajacym w roznych sferach aktywnos$ci wokalnej: operze, kamera-
listyce, operetce. Najbardziej wyeksponowane miejsce wsrdd nich zajmuje Salomea
Kruszelnicka, ktéra w ocenie dziennikarki jest ,,artystka $wiatowej stawy, wszedzie
1 zawsze sumiennym propagatorem naszej piesni ludowej””!. Nyzankiwska zamiesz-
cza listg artystek ukrainskich o migdzynarodowej stawie, wsrod ktorych znajduja si¢
m.in. Iwanna Szmerykowska-Pryjmowa, Odarka Bandriwska, Maria Sabat-Swirska,
Sofia Nahirna, Maria Sokil, Iwanna Kulczycka, Mtada Lipowecka, Andra Ostapczuk,
Iwanna Synenka-Iwanycka, Oteksandra Momonko, Olga Jendzejowska (Jendrze-
jowska), Oteksandra Parachoniak, Stefa Stadnyk, Jewhenija Lasowska. Opis sylwe-
tek postaci wzbogacony zostal celnymi uwagami na temat ich waloréw glosowych,
co sprawia, ze artykul jest bogatym materialem zrodtowym do badan nad rozwojem
sztuki wokalnej na terenie dawnej Galicji w omawianym okresie.

W drugiej czg¢sci artykutu Nyzankiwska zwraca uwage czytelnikow na arty-
styczne osiggnigcia pianistek: Olgi Cipanowskiej, Sofii Dnistrianskiej, Lubki
Kotessy, Darii Hordynskiej-Karanowicz, Hatyny Tyminskiej-Wasytaszko, Hatyny
Lewyckiej, Darky Kotessiwny, Nadii Bitenkiej. Przeglad dziatalnosci artystek
wienczy wzmianka o wiolonczelistce Chrystynie Kotessie i fortepianowym trio
siostr Lewyckich.

Artykut Nyzankiwskiej pt. Ukrainska kobieta i muzyka ma charakter poznaw-
czy, wzbogacajacy wiedz¢ Owczesnych mieszkancow dawnej Galicji, a jednocze-
$nie stanowi swiadectwo znaczacego wkladu kobiet ukrainskich do skarbnicy
$wiatowej muzyki.

Wypowiedzi krytyczno-muzyczne Metanii Nyzankiwskiej na tamach czaso-
pism ,Nowa chata”, ,,Nazustricz”, ,,Zinka”, ,,Dito” i ,,Ukrainski wisti” posiadajg
znaczng warto$¢ poznawcza, kulturowa i naukowa. Niewatpliwie sa one bogatym
zrodlem wiedzy o zyciu muzycznym i teatralnym kraju. W jej recenzjach odnaj-
dujemy wiele informacji na temat osobisto$ci Owczesnego lwowskiego §wiata
muzyki. Artykuty Nyzankiwskiej przedstawiajace donioste wydarzenia z prze-
szto$ci artystycznej Lwowa w omawianym okresie zastuguja na zainteresowanie
wspotczesnych muzykologdéw oraz kulturoznawcow.
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MUSICAL AND REVIEW ARTICLES BY MELANIYA NYZHANKIVSKA —
SPECTACULAR EVENTS FROM THE LVIV ARTISTIC PAST IN THE 30S
OF THE 20TH CENTURY

Abstract

The research highlights the journalistic performance of a Galician writer, Melaniya
Nyzhankivska (1898-1973). Her activity in Lviv falls on the period of the third decade of the 20th
century, which became a turning point in the socio-historical and cultural development of the eastern
Galicia. Artistic achievements of cultural and educational figures of this region were reflected in the
musical criticism presented by of M. Nyzhankivska. Her works include over 40 newspaper articles
published on the pages of Galician magazines of the 1930s such as: ,,Dilo” [[Iino], ,,Nazustrich”
[Hazyctpiu], ,,Nova khata” [Hosa xara], ,,Zhinka” [Xinka], ,,Ukrainski visty” [ VkpaiHcbki BicTH].
However, many well-known people received high appreciation in the articles of Lviv journalism:
a public figure S. Rusova, singers: S. Krushelnytska, O. Bandrivska, M. Sokil, I. Shmerykovska-
Pryima, O. Yendzheyovska, M. Svirska, pianists: L. Kolessa, H. Levytska, D. Hordynska-
-Karanovych, M. Kravciv, a cellist K. Kolessa, a composer S. Turkevych-Lukiyanovych, actors:
L. Kryvytska, S. Stadnyk, choreographers: O. Sukhoverska, O. Fedak-Drahomyretska, O. Zaklynska,
and artists: O. Kulchytska, Y. Muzyka, M. Dolnytska. It is also worth mentioning the individual
features of the journalistic style: national character, the nobleness of thoughts, professionalism,
an objective criticism, clear informativeness, accessible documentalism, a generalization, which
had an influence on the formation of the national awareness of readers. Melaniya Nyzhankivska’s
musical criticism has a significant cultural and scientific value. It should be regarded as a widespread
introduction into Ukrainian musicology and cultural studies.

Keywords: Melaniya Nyzhankivska, musical journalism, article, review, ,,Ukrainski visty”,
,,Dilo”, ,,Nova khata”, ,,Zhinka”, ,,Nazustrich”
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KATALOG MUZYKALIOW KSIEZNEJ
TERESY LUBOMIRSKIEJ Z PRZEWORSKA
ZE ZBIOROW BIBLIOTEKI ZAKELADU
NARODOWEGO IM. OSSOLINSKICH
WE WROCLAWIU

Na terenie Galicji na przetomie XVIII i XIX wieku kobiety w sferach ary-
stokratycznych pehity wyjatkowe role. Byly opiekunkami utalentowanej ubo-
giej mtodziezy i1 organizatorkami zycia artystycznego (bale, koncerty, wystawy).
Wspolnie ze swoimi stawnymi i1 utytulowanymi m¢zami zajmowaly si¢ takze
kolekcjonowaniem dziet sztuki. Oprécz gromadzenia m.in. cennych obrazéw,
rzezb oraz dziet literackich w kregu ich zainteresowan znajdowala si¢ rowniez
sztuka muzyczna. Byta ona skierowana gtéwnie w strong uzytkowej sztuki dwor-
skiej zgodnie z 6wczesnymi upodobaniami estetycznymi. Na tamach ,,Gazety
Lwowskiej” przez caty XIX wiek ukazywaly si¢ anonse o koncertach organizo-
wanych przez damy z kregu polskiej arystokracji. W tej liczbie szczeg6lnag role
odegraty panie wywodzace si¢ z rodow: Czartoryskich i Lubomirskich. O wielko-
$ci i znaczeniu zamku w Lancucie i o dziatalnos$ci ksigznej marszatkowej [zabeli
Lubomirskiej pisano juz wielokrotnie. Znacznie mniej jest znany palac w Prze-
worsku posiadajacy jednak niemniejsze znaczenie niz Lancut dla kolekcjonowa-
nia sztuki. Warto jednak podkresli¢, ze oba osrodki byty ze sobg mocno powiagzane
gtownie przez osobg Izabeli Elzbiety Lubomirskiej z Czartoryskich (1735-1816).
To ona roztoczyta opieke nad wielkim kolekcjonerem i dzialaczem tych czasow,
ksieciem Henrykiem Lubomirskim (1777-1850) i jego zona Teresg Lubomirska
z Czartoryskich (ok. 1783/1785-1868).

Ksiezna Teresa Lubomirska byta corka stolnika litewskiego Jozefa Klemensa
Czartoryskiego i urodzita si¢ w Korcu, rodowej siedzibie Czartoryskich. O jej
ojcu mawiano w Wiedniu, ze jest wielkiej klasy §wiatowcem. Ksigze Henryk
Lubomirski byt wychowankiem ksi¢znej Izabeli Lubomirskiej, Pani na zamku
w Lancucie. Ona zaaranzowata jego malzenstwo z Teresg Czartoryska, a nastep-
nie przestata do patacu w Przeworsku czgs¢ swojej bogatej biblioteki, instrumenty
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muzyczne i nuty, obdarowujac nimi ksi¢zng¢ Teres¢ Lubomirska. Nie byloby jed-
nak tak waznego osrodka w Przeworsku gdyby nie Henryk Lubomirski. Znacze-
nie jego dzialalnosci bylo tak wazne dla kultury polskiej, ze bez niego nie byloby
tak bogatej kolekcji obrazow i instrumentow muzycznych. To wlasnie on wybrat
patac w Przeworsku na swojg statg siedzibe, w ktorej zgromadzono potezny zbidr
biblioteczny w catosci oprawiony w skore z jego herbem, exlibrisem i sygnatu-
rami. Tu wreszcie powstat pomysl, aby calg kolekcj¢ przekazaé¢ Jerzemu Ossolin-
skiemu, a sam ksiaze Lubomirski zostal kuratorem nowo utworzonego Zaktadu
Narodowego Ossolifiskich i tworcg Muzeum Lubomirskich istniejacego do dzis.
Dar zatozycielski Lubomirskiego w latach 1827—1848 wynosil 229 starych dru-
koéw, a ostateczne wcielenie zbioréw przeworskich do Ossolineum nastgpito
w 1870 roku i liczylo 6 tysigcy wolumindéw. Po $mierci Izabeli Lubomirskiej Hen-
ryk odziedziczyt nie tylko jej biblioteke z patacu w Wiedniu, ale takze i kolekcje
dziet sztuki. W roku 1818 przeniost si¢ do Przeworska i utworzyt tu ordynacje.

Projekt ten zostat zatwierdzony przez wtadze Austro-Wegier dopiero w 1850
roku. Ksigze Lubomirski ustanowit tez warunki, ktore miat spetnia¢ kazdy ordynat'.
1. Miat by¢ wyznania rzymsko-katolickiego.

2. Znac jezyk polski i postugiwac si¢ nim na co dzien.

3. Nosi¢ stroj polski w czasie wszystkich uroczystos$ci dworskich.

4. Kazdy ordynat musial przylaczy¢ do swojego rodowego nazwiska drugie
nazwisko Lubomirski.

Mial sprawowa¢ mecenat nad Zaktadem Narodowym im. Ossolinskich.

6. Mie¢ stale miejsce zamieszkania w poblizu Przeworska lub siedziby Zaktadu

im. Ossolinskich we Lwowie.

7. Mial mianowa¢ administratora dobr i jego zastgpcg.

Dzieje zbioru przeworskiego sa tak trudne i skomplikowane do odtworzenia
jak wszystko, co dziato si¢ potem na tych ziemiach. Mimo to w naszych wspoicze-
snych zbiorach pozostato jeszcze wiele zrodet, ktore pozwalajg doceni¢ wielkosé
1 znaczenie tego miejsca. Palac przeworski stat si¢ centrum zycia kulturalnego
1 towarzyskiego, a podstawa jego znaczenia byty bogate zbiory. Ksigz¢ Henryk
Lubomirski skupiat si¢ gtéwnie na gromadzeniu obrazow i rzezb, natomiast jego
zona Teresa sprawowala piecz¢ nad organizacjg zycia muzycznego.

W zbiorach r¢kopismiennych Biblioteki Zaktadu Narodowego im. Ossolin-
skich znajduje si¢ katalog muzykaliow nalezacych do ksi¢znej Teresy Lubomir-
skiej, Pani na zamku w Przeworsku (sygn.12352/1)%. Pomimo Ze nie posiada on
datowania, to juz z samego repertuaru mozna si¢ zorientowac, ze zawiera utwory
glownie z okresu mniej wigcej 1791-1830.

U Ustanowa Ordynacyi Przeworskiej Ksigzqt Lubomirskich, Lwow 1928.
2 Zaktad Narodowy im. Ossolinskich we Wroctawiu, Oddziat Rekopiséw, sygn. 12452/1, Kata-
log muzykaliow ksigznej Teresy Lubomirskiej z Przeworska.
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Uktad katalogu przypomina spis nieco podobny do zamieszczonego
w pami¢tniku Tomasza Augusta Brauna i ma charakter czysto praktyczno-wyko-
nawczy’. Lista utworéw jest podana w jezyku francuskim. Zbior utworéw roz-
poczyna na drugiej stronie: ,,Muzyka Instrumentalna” (Musique Instrumentale).
Jako pierwsze wymienione sg ,,Duety” (Duos) autorstwa 11 kompozytoréw bez
podania ich imion. Do najbardziej znanych do dzi§ kompozytorow duetow tego
zbioru naleza wirtuozi skrzypiec: Alessandro Rolla (1787-1841), uczen Nicolo
Paganiniego, autor 3 Duetow na 2 skrzypiec, Rodolphe Kreutzer (1766—1831),
tworca 3 Sonat na skrzypce i wiolonczele ossia kontrabas, czy od nich duzo
wczesniej zyjacy Arcangelo Corelli (1653—1713), kompozytor skrzypcowych 12
sonat op. 5. Do mniej znanych nalezy Charles Dumonchau (1775-1831), francu-
ski kompozytor i pianista, przyjaciel Kreutzera, autor trzech Duetow na 2 fagoty
op. 27, oraz kompozytorzy i muzycy zwigzani z kapela ksigzat Lubomirskich na
ich dworze wiedenskim, jak Joseph Blume (1708-1782), kompozytor 20 Utwo-
row na 2 rogi, czy tez dzialajacy od 1791 roku na dworze ksi¢znej Izabeli Lubo-
mirskiej kapelmistrz, koncertmistrz i kompozytor Peter Haensel (1770-1831),
uczen J. Haydna, autor 3 Tematow z wariacjami na skrzypce i altowke op. 4. Do
grupy tej naleza takze: czeski kompozytor Josef Triebensee (1772—1846), uczen
Johanna Georga Albrechtsbergera, tworca 24 Wariacji na flet z towarzyszeniem
skrzypiec, 1 Heinrich Eppinger (1776—-1823), kompozytor Menueta z wariacjami
na skrzypce i gitare op. 7. Do najmniej znanych autorow naleza: niejaki Bault,
prawdopodobnie muzyk z kapeli Lubomirskich, autor Pot-Pourri na 2 wiolon-
czele i tworca Sonaty na wiolonczele z towarzyszeniem kontrabasu, dzi$ nieznany
muzyk z kapeli Lubomirskich, N. Gros. Na stronie trzeciej katalogu wymieniony
jest spis utwordw na tria instrumentalne (7¥ios) popularnych w tym czasie kom-
pozytorow. Liste otwierajg trzy tria na 2 skrzypiec i violonczelg (basso) z opusu
16 i trzy tria z opusu 17 Ignaza Josepha Pleyela (1757-1831), utalentowanego
ucznia J. Haydna, kompozytora pochodzenia austriackiego, ktory w 1789 roku
przyjat obywatelstwo francuskie. Na taki sam sklad przeznaczone sa trzy tria
R Kreutzera op. 16 w stylu brillant oraz trzy tria op. 4 Pierre’a Marii Frangois
de Sales Bail[l]ota (1771-1842), francuskiego skrzypka i kompozytora. Wloscy
tworcy reprezentowani sg przez trzy nazwiska. Felice Alessandro Radicati (1775—
1823), kompozytor i skrzypek wirtuoz, uczen Gaetano Pugnaniego, jest auto-
rem 9 Wariacji na 2 skrzypiec i wiolonczelg (basso) op. 6. Benedetto Marcello
(1686—1793), uczen F. Gaspariniego, kompozytor i poeta, poprzez programowy
tytul La nozze di Amore e Psiche — pantomima on partitura na taki sam sklad
instrumentéw nawigzal do nazwy znanej skulptury malarza i rzezbiarza Raffa-

3 Por. W. Wegrzyn-Klisowska, Wspomnienia Augusta Tomasza Brauna (1789-1861) dyrektora
Teatru Operowego we Lwowie jako przyczynek do dziejow muzyki europejskiej, ,,Musica Galiciana”,
t. 15, red. G. Oliwa, Rzeszow 2016, s. 26-42.
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ela Santiego (1483—1520). Utwory florenckiego kompozytora Melchiorre Chiesy
zyjacego na przetomie XVII i XVIII wieku znalazty si¢ nie tylko w Krolewskiej
Bibliotece w Dreznie i w zbiorach wiedenskiego Towarzystwa Przyjaciét Muzyki.
W zbiorach Lubomirskich znajdowatl si¢ odpis r¢kopisu utworu tego kompozy-
tora Sonata Notturna a due violini e basso del Sigl. Melchior Chiesa dokonany
wlasnorgcznie przez znanego kompozytora francuskiego Jean-Jacques’a Rous-
seau (1712—1778). Nieco mniej znanym tworcg jest Heinrich Eppinger, ktorego
niektore utwory wydata znana wiedenska oficyna Artaria. Jego Trio na skrzypce,
gitare i altowke bez podania opusu jest jedynym utworem w spisie na taki sktad
instrumentow. Cenng peretka w tym zbiorze jest utwor W.A. Mozarta Gran Trio
per violino, viola e basso op. 19. Na koncu spisu wymienione sg trzy zbiory po
sze$¢ polonezow autorstwa Petera Hénsela, koncertmistrza kapeli ks. 1zabeli.
Tworczos¢ na kwartety, glownie smyczkowe, znalazta swe godne odbicie
w spisie katalogu (Quator §) na stronach 4-6. Az 75 kwartetow z opusoéw od 1 do 28
Ignaza Josepha Pleyela (1757-1831) to wyraz wielkiej popularno$ci jego muzyki na
dworach Lubomirskich. Z liczby tej w trzech kwartetach op. 20 parti¢ pierwszych
skrzypiec moze wykonywac flet, a sze§¢ kwartetow op. 28 zawiera w tytule okre-
$lenie concertant. Sam W.A. Mozart pochwalit kwartety Pleyela, w liscie do ojca
piszac, ze ,;moglyby one by¢ przypisane jego mistrzowi [J. Haydnowi]”. Liczba
kwartetow [Franza] Josepha Haydna tez jest znaczna, bo wynosi 37 opuséw miesz-
czacych si¢ w ramach od op. 33 do op. 76, a w tym Die Schépfung i Sonata 6. La
sette ultime parole, oraz jeden z pozniejszych zbiorow trzech kwartetow z op. 103.
Trzecie miejsce zajmuje liczba 38 utwordw z wybranych opuséw 1-21, a w tym
jeden brillant, jeden z fletem i jeden z klarnetem zamiast pierwszych skrzypiec
Petera Haensela, ucznia J. Haydna, koncertmistrza kapeli Izabeli Lubomirskiej
w Wiedniu. Dodatkowo figuruje on w spisie jako autor 12 polonezoéw pochodza-
cych ze zbiorow 4. 1 5. Wptywy J. Haydna znalazly takze swoje odbicie w dzie-
wigciu kwartetach W.A. Mozarta z op. 10 i 18 podanych w spisie tego katalogu.
W spisie widnieje rowniez kwartet Mozarta zatytutowany Die Zauberfliote, oparty
na muzyce z jego opery. Mato dzi$ znany jest austriacki kontrabasista i kapelmistrz
Leopold Wolf, autor kwartetu nr 3 z opusu 5. Tworczo$¢ uznanych w tym czasie
czeskich tworcow jest reprezentowana przez kwartety kapelmistrzow i kompozy-
torow zwigzanych z dworem cesarskim w Wiedniu: Leopolda Antonina KoZelucha
(1747-1818) — szes¢ kwartetow z opusow 32 i 33, Franza (Frantiska) Krommera
(1759-1831) — czterech kwartetow z opusow 23, 24 i 46 oraz Adalberta Girowetza
(1763—1850) — dziewigciu kwartetow z opusoéw 2 i 3. Prawdopodobnie stowianskie
pochodzenie ma trudny do zidentyfikowania tworca o nazwisku Tuttowitsch, autor
trzech kwartetow z opusoéw 4, 5 1 6, by¢ moze jeden z muzykéw kapeli Lubomir-
skich. W spisie kwartetow stosunkowo skromne pozycje zajmujg utwory kompozy-
toréw niemieckich, wioskich i francuskich. Liczbg sze$ciu kwartetow niemieckiego
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skrzypka Antona Ferdinanda Titza (1742—-1811) dzialajacego na dworach w Wied-
niu 1 w Petersburgu uzupetniaja cztery kwartety Andreasa Romberga (1767-1821),
niemieckiego skrzypka i dyrygenta, i trzy kwartety jego kuzyna Bernharda Rom-
berga (1767-1841), znanego wiolonczelisty wirtuoza.

Tworczos¢ kompozytorow whoskich reprezentuje Giovanni Paisiello (1740—
1816) szescioma kwartetami, Giuseppe Cambini (ok. 1746 — ok. 1825) jednym
kwartetem f-moll, Luigi Cherubini (1760-1842) dwoma kwartetami opartymi na
muzyce z jego opery Faniska oraz Felice Alessandro Radicati (1775-1823) jed-
nym kwartetem z op. 8. Kompozytorow francuskich reprezentujg trzy kwartety
z opusow 2, 11 i 12 znanego skrzypka wirtuoza Pierre’a Rodego (1759-1831)
oraz dwa kwartety Une folie Etienne’a Méhula (1763—1817) oparte na muzyce
z jego dwuaktowej opery komicznej (1802). Nieznane jest pochodzenie autora
3 Nouveaux quators z ksiggi drugiej kwartetow o nazwisku Fadin. W katalogu
figurujg takze cztery polonezy melancholijne op. 2 na kwartet smyczkowy pol-
skiego skrzypka wirtuoza i kompozytora Joachima Kaczkowskiego (1789-1829),
ktorego utwory wydawano w Austrii i Niemczech. Prawdopodobnie znacznie
rzadziej niz kwartety byly wykonywane kwintety (Quintuors), sekstety (Sextu-
ors) 1 septety (Septuor s), poniewaz liczba ich w katalogu jest duzo skromniejsza.
W spisie na stronie sédmej znajduja si¢ wytacznie kwintety smyczkowe: trzy cze-
skiego kompozytora Franza Krommera z op. 11, trzy Petera Haensela z opusow
11, 13115, dwa Ludwiga van Beethovena: Es-dur op. 4 i C-dur op. 29, dwa Franza
Antona Hoffmeistra (1754—1811) nr 3 zopusu 2 inr 1 z op. 3, dwa J. Haydna Pory
Roku (Les Saisons), z ksiggi 1-¢j 1 2-giej, muzyka z opery komicznej L. Cherubi-
niego Les deux journées, uwertura z opery Médée (Medea) oraz muzyka z opery
Wesele Figara W.A. Mozarta. Na stronie 6smej zapisane sg cztery sekstety. Seks-
tet smyczkowy Samori opera Georga Josepha Voglera, niemieckiego tworcy zwa-
nego Abbé Vogler (1749-1814), przeznaczony jest na dwoje skrzypiec, dwie
altowki, wiolonczelg i kontrabas. Kasacja [Cassatio] Franza Krommera, prze-
widziana do wykonywania na wolnym powietrzu, to utwor na dwoje skrzypiec,
altowke, dwa rogi i dowolny smyczkowy instrument basowy. Na podobny sktad
i miejsce wykonania przeznaczona jest Cassazione W.A. Mozarta. Wigksza rozno-
rodno$¢ w doborze instrumentow posiada Drugi sekstet (Second Sextuor) op. 42
Luigiego Bo[c]cheriniego (1743—-1805) przeznaczony na skrzypce, altowke lub
flet, oboj, dwa fagoty, kontrabas i ro6g. Z dziesigciu septetow podanych na stro-
nie dziewiatej az sze$¢ w numeracji 1-6 przeznaczonych na instrumenty smycz-
kowe jest autorstwa Georga Friedricha Héndla. Dwa septety o tytulach Serenata,
litera B 1 D, to utwory Franza Krommera na skrzypce, ob¢j, dwa fagoty, dwa rogi
i smyczkowy instrument basowy. Septet I.J. Pleyela op. 6 przeznaczony jest na
dwoje skrzypiec, dwa rogi, oboj tenorowy zwany faille, wiolonczelg i kontrabas.
Rowniez utwor niemieckiego kompozytora Petera von Wintera (ok. 1754/1755—
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1825) op. 10 posiada oryginalny sktad instrumentoéw. Przeznaczony jest na dwa
rogi, klarnet in B, dwoje skrzypiec, altowke 1 instrument basowy.

Podobnie jak kasacje i serenady, rowniez divertimenta byly czesto wyko-
nywane na wolnym powietrzu. Koncertowe divertimenta (Divertisements Con-
certans) w liczbie siedmiu zostaly wpisane na tej samej stronie dziewigtej pod
septetami, ale tylko utwor 1.J. Pleyela nosi tytul: Divertisements Concertants
nr 1. Do grupy tej zostaty zaliczone dwa utwory Petera Haensela: Thema varié
pour Violoncelle op. 12 1 Rondo Polonoise na wiolonczelg i wielkg orkiestre oraz
utwor A. [?Kaspara] Bohrera (1744-1809) Sept Variations pour violoncello op. 6
a grand orchestra, czyli na taki sam sklad. Na orkiestr¢ przeznaczone jest Con-
certino op. 38 Franza Krommera i Air varia, podajemy prawdopodobnie: A. Rolli,
poniewaz nazwisko jest nieczytelne. Niewatpliwie w tym spisie bezcennym utwo-
rem jest Romans F-dur na skrzypce i orkiestre [Romance pour violon pricipale)
op. 50 L. van Beethovena.

Koncerty na instrumenty solowe (Concerto s) zostaly zapisane w katalogu na
stronie 10. Do najcenniejszych zaliczajg si¢: trzy koncerty W.A. Mozarta na rog
nr 1 op. 92 (KV 412), nr 2 op. 195 (KV 412), nr 3 op. 106 (KV 447), Koncert wio-
lonczelowy [D-dur, nr 2] op. 101 J. Haydna i Koncert wiolonczelowy nr I Johanna
Rudolpha Zumsteega (1760-1802). Do dzi§ zapomnianych nalezy Premiere Con-
certo pour Violoncelle Johanna Gottfrieda Arnolda (1773-1806), niemieckiego
wirtuoza wiolonczeli. Rowniez do dzi§ zapomnianych naleza 3 koncerty skrzyp-
cowe wloskiego kompozytora Giacomo (Jacques) Contiego: nr 1 op. 4, nr 2 op. 5,
nr 3 op. 6. Kazdy z nich nosi tytut Concerto a violon principale.

Pod takim samym tytutem figuruje zapomniany koncert francuskiego kom-
pozytora Saint Georgesa (1745-1799). Natomiast Koncert skrzypcowy nr 10
wloskiego tworcy Giovanniego Battisty Viottiego, nalezacy niegdy$ do bardzo
popularnych, zaliczany jest obecnie do literatury pedagogicznej. Na stronie 11
katalogu wydzielono z symfonii: Symphonie’s Concertants. Znalazly si¢ tu trzy
symfonie Josepha Haydna, dwie Petera von Wintera: Grand Sinfonie op. 25
i Nouvelle Sinfonie, Lettre A oraz jedna wloskiego skrzypka wirtuoza, Federica
Fiorilla: Sinfonie op. 5.

Nastepny dziat, Simphonies a Plusieurs Instruments, rozpoczety na stronie
jedenastej, zajmuje takze strong¢ 12. Najwigcej w nim jest symfonii J. Haydna,
bo az 28 z opuséow od 10 do 98. Na drugim miejscu znajduje si¢ sze$¢ symfonii
L.A. KozZelucha, a na trzecim miejscu trzy symfonie wloskiego tworcy Giovan-
niego Paisiello’a (1740-1816). Po jednej symfonii na wielkg orkiestr¢ prezento-
wane s3 utwory dwoch kompozytorow niemieckich: Johanna Gottlieba Naumanna
(1741-1801) nr 3, Antona Andre op. 25 oraz po jednej — Austriaka W.A. Mozarta
op. 45 i Czecha Franza Krommera op. 62. Nastgpny dziat utworéw instrumental-
nych to uwertury na wielka orkiestre (Ouverture s a grand Orchestre). Tylko poza
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jedna uwerturg koncertowa nienalezaca do zadnej opery wszystkie inne tytuty
uwertur nosza w sobie nazwe¢ dzieta scenicznego, z ktdrego pochodza. Najwigk-
sza liczbg stanowig utwory W.A. Mozarta. Sa to uwertury do szesciu oper: Wesele
Figara, Idomeneo, La Clemenza di Tito, Don Juan op. 52, Czarodziejski Flet op.
41, Cosi fan tutte op. 80. Cztery uwertury pochodza z oper wloskiego kompo-
zytora Ferdinanda Paéra. Trzy z nich byly wykonane w Wiedniu w 1799 roku.
Sa to uwertury do oper: La Camilla, Griselda, Il morto vivo, a czwarta Ginevra
byta wykonana w Dreznie w 1802 roku. W wykazie wystepuja po dwie uwertury
wloskich tworcow: L. Cherubiniego — do oper Faniska i Lodoiska oraz Dome-
nica Cimarosy (1749-1801) — do operetki I/ matrimonio segreto (1792) i opery
Orazi e curiazi. Z oper Christopha Wilibalda Glucka (1714-1787), niemiec-
kiego tworcy bardzo popularnego w Wiedniu, pochodza uwertury: Armide (1777)
i Iphigenie en Tauride (1779). Duza popularnoscia cieszyty si¢ opery komiczne
francuskiego tworcy Etienne’a Nicolasa Méhula (1763—1817), a takze jego uwer-
tury: Le Trésor suppose (1802) i Héléna (1803). W spisie katalogu wystepuja
trzy uwertury innych francuskich kompozytoréw: R. Kreutzera do opery Lodo-
iska (1812), Frangois-Adriena Boieldieu do opery komicznej /Ma] Tante Aurore
(1803) i Nicolo, znanego takze jako Nicold Isouard lub Nicolo de Malte, (1773—
1818), do opery komicznej Les Confiences (1803). Z tworczosci J. Haydna pocho-
dzi uwertura do popularnego oratorium I/ ritorno di Tobia (1775). Z komicznej
opery Josepha Weigla (1766—1846), ucznia Albrechtsbergera, kapelmistrza dworu
cesarskiego, pochodzi uwertura L ‘uniforme [Die Uniform, Wieden 1798]. Z opery
niemieckiego tworcy Petera von Wintera pochodzi uwertura Tamerlan (1803).
Jedyna uwertura koncertowa w tym wykazie jest utwor niemieckiego autora Ber-
nharda Romberga — Ouverture a grand Orchestre op. 11.

Wiele z tych utworow byto wydanych drukiem i mozna przypuszczac, ze w tej
formie wraz z materialami nutowymi, ktéore mogly by¢ kopiowane z partytury,
byty przechowywane w bibliotece Lubomirskich. Lubomirscy czegsto wyjezdzali
do Wiednia i prawdopodobnie tam kupowali nuty. W katalogu nie zaznaczono,
czy sa to druki, czy kopie r¢kopismienne. By¢ moze jedno i drugie.

Pokazny wykaz utworéw solowych na klawesyn (Musique pour le Clavecin)
na sze$ciu stronach (15-20) zwiazany jest zapewne z osobami zaréwno ksigz-
nej Izabeli, jak i z osobg ksi¢znej Teresy Lubomirskiej z Czartoryskich. Oprocz
utworéw oryginalnych na klawesyn i pianoforte, jak sze$§¢ sonat Wincentego
Ferdynanda Lessla, sze$¢ sonat Pugnaniego, sze$¢ Naumanna, trzy sonaty Cra-
mera, Sonaty C-dur op. 53 L. van Beethovena, fantazji i tematow z wariacjami
mniej znanych tworcow, figuruje dwuaktowa Pantomima Accomodata Marcella
di Capua, zwanego Marcello Bernardinim (ok. 1735 — ok. 1819), wloskiego nad-
wornego kapelmistrza i kompozytora Izabeli Lubomirskiej. Do repertuaru zostaty
wlaczone aranzowane na klawesyn opery i balety, jak np. dwuaktowa opera
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Voglera Samori czy balet Weigla Die Huldigung, a takze m.in. uwertury do sied-
miu oper W.A. Mozarta. Wiele tu jest zbiorow z drobnymi utworami czy tez frag-
mentami wigkszych dziet, jak wybrane arie i tance. U dotu strony 17 znajduje si¢
w spisie utwor polskiego kompozytora Franciszka Lessla Trzy sonaty op. 2. Warto
przypomnie¢, ze Lessel byt organizatorem orkiestry dworskiej na zamku w Lan-
cucie. Oprocz utworéw Franciszka Lessla w dziale tym na stronie 18 umieszczone
s takze trzy zbiory po 12 tancow: menuetdow, tancow niemieckich i landleréw
Stanistawa Ossowskiego, mniej znanego polskiego kompozytora dziatajacego
zaréwno w Wiedniu (od ok. 1792 roku), jak i na dworach magnackich na terenie
Galicji. Na stronie tej, podobnie jak i na innych, wystepuje zjawisko przemiesza-
nia ze sobg réznych gatunkéw. Po trzech sonatach Kozelucha nast¢pujg w kolej-
nosci: szes¢ drobnych utworéw Pleyela, trzy kaprysy Wanhala i trzy jego sonaty
oraz trzy sonaty Johanna Bernharda Hummla (1760-1806), po ktoérych umiesz-
czonych jest sze$¢ polonezdéw Josepha Schmida op. 8. Na tej samej stronie ponizej
umieszczone sg cztery zbiory po sze$¢ polonezow, trzy marsze i Rondo Polono-
ise P. Hinsela. Na stronie tej znajdujg si¢ rowniez utwory na 4 rece: Sonate a 4
mains Pleyela, Andante J. Haydna i Deux Sonates a 4 main J.B. Hummla. Na stro-
nie 19 wystepuja dwa polskie nazwiska: u gory 12 Variations Stanistawa Ossow-
skiego, a u dohu — Polonoise Oginskiego. Na tej samej stronie obok kilku zbioréw
utwordow J. Haydna wymienione jest jego Trio [na klawesyn] avec une flute et
basse. Intrygujaca ciekawostke wymieniong w spisie na stronie 20 stanowi Polo-
nez skomponowany przez Madame de Fredro i dedykowany ksieznej Lubomir-
skiej z Czartoryskich?. Bardziej szczegbétowa dedykacja dla ksieznej Lubomirskiej
z Czartoryskich pochodzi od koncertmistrza kapeli dworskiej Petera Haensela,
kompozytora Pantomimy w 3 aktach. Z 1 aktu tego dzieta pochodza: Walc, Polo-
nez, Mazur 1 Menuet. Na tej samej stronie katalogu znajduja si¢ m.in. utwory
na pianoforte innych dziatajagcych w Wiedniu kompozytoréw: Antona Diabellego
(1781-1858) — 24 Eccossaises pour le Piano Forte i L. van Beethovena — Favorit
Polonoise a 4 mains op. 42 13 grand Marches a 4 mains op. 45. Po dwoch czystych
stronach, na stronie 23 znajduje si¢ nowy dziat: Muzyka na Klawesyn z Towarzy-
szeniem Skrzypiec (Musique pour le Clavecin avec Acompagnement d’un Vio-
lon). W spisie tym umieszczone sg nie tylko utwory na klawesyn i skrzypce, jak
np. 6 Sonat W.A. Mozarta i Wariacje nr 27 L. van Beethovena. Zostaly tu dodane
takze utwory na rozszerzone sktady z gtosem na instrument basowy ad libitum lub
np. Duet na fortepian i harfe lub na dwa fortepiany (Duo pour Piano et harpe ou
deux Piano s par Boieldieu). Po nastgpnych trzech stronach bez zapisu pojawia si¢
na stronie 27 nowy dzial utworéw na klawesyn z towarzyszeniem skrzypiec i wio-
lonczeli obbligato: Musique pour le Clevecin avec accompagnements d’'un Violon

4 By¢ moze jest to utwor Zofii Jabtonowskiej primo voto Skarbek, zony Aleksandra Fredry.
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et Violoncelle obligé. Robwniez w tym dziale obok utwor6w na podany w tytule
sktad instrumentow, np. w dzietach Hummla czy Pleyela, pojawiaja si¢ utwory,
w ktorych parti¢ skrzypiec zastgpiono fletem lub klarnetem, a klawesyn — harfa.
Po czystej stronie 28, na stronie 29 zapisano tylko kwartet dziatajacego we Lwo-
wie Franza Xavera Wolfganga, syna W.A. Mozarta: Quatuor pour le Forte piano,
Violon, Alto et Violoncelle par Mozart fils. Takze na nastgpnej stronie trzydzieste;
zapisany jest tylko kwintet: Grand Quintetto pour le Forte piano avec Oboe, Cla-
rinette, Basson et Cor, ou [2] Violon's, Alto et Violocelle par Beethoven op. 10. Na
stronach 31-32 znajduje si¢ spis utwordéw na harfe i zespoty kameralne z udziatem
tego instrumentu (Musique pour la harpe), a na stronie 33 dwa koncerty na harfe:
Sme Concerto op. 7 Johanna Baptista [Jana Kititela] Krumpholza (1742—-1790),
znanego czeskiego harfisty wirtuoza, ucznia J. Haydna na dworze ks. Esterha-
zego w latach 1773—-1776, i Grand Concerto op. 13 francuskiego wirtuoza harfy
Frangois-Josepha Nadermanna (ok. 1773—1835). Na nastepnej stronie trzydziestej
czwartej zapisano kilka utworéw kameralnych z udziatem gitary skomponowa-
nych przez Wtocha F.A. Radicatiego.

Kolejny dziat na stronach 35-38 wypehia spis 89 partytur operowych: Par-
titions d’Operas, a na stronach 39-40 wybrane partie z oper: Parties Separiée
d’opera’s. Na stronie 41 wystepuja jedyne w tym katalogu dwa utwory koscielne.
Sa to msze M. Haydna i J.G. Reuttera, przedstawicieli szkoty starowiedenskiej.

Do szczegolnie interesujacych nalezy spis dramatow, baletow i pantomim
z udziatem wielkiej orkiestry na stronie 42: Dramas, Ballos et Pantomima's
a grand Orchestra. Spis ten zostal poprzedzony przez wybrane partie z Pigma-
liona (Parties séparérs de Pigmalion par Cimadoro), intermezza skompono-
wanego przez kompozytora wloskiego Giovanniego Battiste Cimadora (ok.
1761-1808). Intermezzo odniosto wielki sukces w 1788 roku. Jego wioski tytut
brzmi: Scena drammatica tutta della scena lirica di J.J. Rousseau per Tenor con
orchestra. W gtdwnym spisie wystepuja cztery balety skomponowane przez Mar-
tiniego, Weigla, Vigana i Beethovena, trzy pantomimy — Marcella, Fanaielliego
1 Umlaufa, dwa balety pantomimiczne — Weigla i Weissa oraz drama Pugnaniego.
Warto zauwazy¢, ze muzyka baletu Die Geschopfe des Prometheus L. van Beetho-
vena powstata do uktadéw tanecznych znanego kompozytora, baletmistrza i cho-
reografa Salvatore Vigana (1763—1821), ucznia L. Boccheriniego. Ponadto dodane
sg ponizej 2 Polonezy na kilka instrumentow Wincentego Lessla, 2 Polonezy na
wielkq orkiestre Jozefa Elsnera oraz W.A. Mozarta: Wybor marszow na wielkq
orkiestre op. 95 i Masonska Muzyka Zatobna op. 114/16 [KV 477/479a] na dwa
oboje, klarnet, trzy basethorny, kontrafagot, dwa rogi i instrumenty smyczkowe.

Na stronach 43—46 znajduje si¢ pokazny spis wybranych arii z partytur prze-
waznie wloskich oper: Airs en Partition. Na stronach 47-48 zapisane sg arie
z wybranych partytur: Air s avec les parties séparér. Autorem trzech pierwszych
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arii w jezyku francuskim jest osoba oznaczona inicjalami M.D., co mozna by
przypuszczalnie rozwina¢ do stow: Madame Douchesse, czyli Pani Ksi¢zna. Na
stronie 51 zostal zamieszczony wykaz trzech zbiorow aktualnie wykonywanych,
najbardziej popularnych, modnych ariett w liczbie 21. Wystepuja one pod ogol-
nym tytutem: Journal. Utworzyl je monogramista: M.M. Sg to jednak wilasci-
wie trzy zurnale, z ktorych kazdy ma dwie postaci: pierwszg w formie partytury,
a drugag w formie osobnych glosow. Pierwszy z nich zawiera utwory najbardzie;
znanych kompozytorow wioskich, ale z tekstami w jezykach francuskim i wlo-
skim. Drugi zurnal, pozycje 3 i 4, zawiera zbior ariett wloskich z lat 1788-1789
takich tworcow, jak: Paisielllo, Cimarosa, Sarti, Bianchi i Marcello. Trzeci zurnal
zawiera zbior ariett wtoskich z lat 1791-1792.

Na stronach 55-58 zamieszczony jest bogaty spis utworow wokalnych z towa-
rzyszeniem klawesynu lub harfy, zarowno pojedynczych, jak i ujetych w zbiory:
Airs avec accopagnament de Clavecin ou Harpe. Wbrew tytulowi zamieszczone
tu sg nie tylko arie solowe, ale rowniez arietty. Znajdujemy tu tez kawatiny, duety,
tercety, kanon, ronda, romanse, chansons, canzony, Gesédnge z fortepianem i formy
instrumentalno-wokalne. Obok nazwisk wielkich mistrzow prezentowane sa utwory
dzi$ na nowo odkrywanych tworcow. Na stronie 55 wymieniono takze dwa numery
tygodnika, zurnalu z 25. rocznika, nr 47 i 48: Journal hebdomadaire 25 i 26 no.
47 et 48. Tuz pod nimi figuruje Otto Cavatine per Chitarra francese o forte piano
da [Matteo P] Bevilagqua (ok. 1772—-1849), utwor wtoskiego wirtuoza gitary, fletu,
kompozytora i $piewaka zatrudnionego na dworze ks. Esterhazyego w Wiedniu.
Jego drugi utwor zostal wymieniony na stronie 59 — Duetto mille volte oh mio
Tesoro z akompaniamentem dwoch instrumentéw: gitary i pianoforte. Warto tez
wspomnie¢ istniejagcy w spisie na stronie 57 utwor Bazylego Bohdanowicza (1740—
1817), polskiego skrzypka i kompozytora koncertujacego wraz z zong i o§mior-
giem dzieci w Wiedniu w latach 1785-1803. Jest to utwor zatytutowany La Familla
Musicienne de M{[onsieur] Bohdanowicz. Do ciekawostek zwigzanych z zyciem
towarzyskim Lubomirskich mozna zaliczy¢: Wybor 6 duetowych nokturnoéw i 6
chansons skomponowanych przez hr. Grigorija Czernichewa (Recueil de six Duos
Noturnes et de Six chansons) wymieniony na stronie 57 oraz 8 Romansow (Huit
Romances) skomponowanych przez ksi¢zniczke Nathalie de Kourakin, a wymienio-
nych na stronie 58. Po niezapisanej stronie 60 pojawiaja si¢ cztery tomy chanson:
Chanson de la Borde oraz zbior sentymentalnych romansow Jeana-Jacques’a Rous-
seau: Les Conselations des miseres de ma Vievou Recueil d’airs, Romances et Duos.
Do interesujacych naleza: 6 wloskich canzonet na 1 lub 2 glosy op. 13 Tomasso
Giordaniego (ok. 1730/33 — ok. 1806), 6 canzonett Metastasia z muzykq Nicco-
lo’a Nicolo’a Perettiego (ok. 1730 — ok. 1800) i opera komiczna Die Jagd (1770)
Johanna Adama Hillera (1728-1804). W spisie umieszczono tez sze$¢ tomow (rocz-
nikéw) ,,Journal Hebdomadaire”. Do szczegdlnych zbiorow nalezy Gemma Musi-
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calis, zbior 63 madrygalow wydanych w Norymberdze w 1588 roku. Na stronie 62
widnieje tylko jeden tytut: Zasady Muzyki, Cz. I o intonacji (Principes de Musique.
ler Partie sur l'intonation).

Wykazy repertuaru muzycznego na zespoty dete podany jest na stronach
63—69. Obejmuje on zar6wno utwory oryginalne, jak i opracowania arii opero-
wych, uwertur, symfonii i tancoOw na tria, kwintety, sekstety i septety, popularnych
w Wiedniu na przetomie XVIII i XIX wieku. Jedno z opracowan to quodlibet na
dwa klarnety, dwa rogi i fagot, widniejacy na stronie 65. Catos¢ katalogu muzycz-
nego konczy wykaz instrumentéw dworskich w Przeworsku na stronie 72, ktory
cytujemy w catosci:

— 4 normalnych skrzypiec,

— 1 viola altowa z futeratem i smyczkiem,

— 1 normalna altéwka,

— 1 normalna wiolonczela,

— 1 kontrabas (prawdopodobnie 5-ostrunowy),

— 1 normalny kontrabas,

— dla skrzypiec 2 smyczki,

— 1 pulpit,

— 2 klarnety in B; jeden firmy Merkleina, a drugi Griesbachera,
— 2 klarnety in C firmy Strobacha,

— 2 fagoty firmy Merkleina,

— 2 rogi z akcesoriami (ustniki) i futeratami,

— 3 bassethorny (rozki bassetowe) firmy Strobacha,

— jedna trabka,

— 2 flety podstawowe i 2 mutazione (czyli do zamiany w utworach).

Na dodatkowej karcie umieszczono serenad¢ Franza Kromera, 12 symfo-
nii J. Haydna, 3 Tria na 2-je skrzypiec i instrument basowy op. 4 Pierre’a Marii
Frangois de Sales Baillota, Ari¢ z wariacjami na wielkq orkiestre P. Rodego
13 Sonaty na skrzypce i instrument basowy R. Kreutzera.

Jak wynika z tego katalogu, repertuar miat charakter typowo dworski z pod-
kre$leniem bardzo swobodnego traktowania zapisow oryginalnych. Swiadcza
o tym liczne aranzacje na dowolne instrumenty, przewaga dziet o charakterze
uzytkowym z opracowaniem dla pantomimy i baletu. Repertuar jest $wiadectwem
doskonalej znajomosci muzyki tego czasu, tj. z przetomu XVIII i XIX wieku.
Oproécz wspomnianych utworow kompozytoréw polskich — Stanistawa Ossow-
skiego, Josepha Elsnera, Franciszka Lessla, tajemniczego poloneza Madame de
Fredro — mozemy jeszcze wspomnie¢ wymieniony w spisie Polonez Melancho-
lijny Joachima Kaczkowskiego. Obecnos¢ tych utworéw w repertuarze Swiadczy
o ich obiegowym charakterze i popularno$ci na wielu dworach. W poszerzaniu
repertuaru pomocne byly zaré6wno koneksje rodzinne, jak i kontakty towarzy-
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skie zwigzane z pobytami pary ksiazecej w Wiedniu, w patacach w Lancucie i na
innych dworach w Galicji oraz z blisko$cig Lwowa.

Aby bardziej udokumentowa¢ zroédta muzyczne z patacu w Przeworsku, sig-
gnelismy do inwentarza mebli patacowych ze zbioréw Aleksandra Czolowskiego,
przechowywanych obecnie w Bibliotece im. Wasyla Stefanyka we Lwowie (fond
141) z roku 1850. Znajdujemy w nim kilka instrumentow bedacych zapewne
w uzyciu dworskich muzykoéw i samej ksigznej. Sa to wymienione w salonie:
fortepian mahoniowy, klawikord mahoniowy, a w magazynie: futerat na gitare,
fagoty i basy. Wiadomo, ze w odniesieniu do katalogu muzycznego ksi¢znej
Teresy Lubomirskiej jest to zaledwie $lad istnienia orkiestry.

Dzieje tego niezwyklego zbioru sa tak skomplikowane jak wszystko, co znaj-
dowalo si¢ w sferze dawnych polskich posiadtosci ziemskich. Najobszerniejszy opis
zamies$cil w swoich wspomnieniach znany lwowski bibliofil Mieczystaw Opatek®.
Do Przeworska trafit on 10 lutego 1945 roku, aby zabezpieczy¢ znajdujacy si¢ tu
ksiggozbiér w porozumieniu ze znanym bibliotekarzem doktorem Antonim Kno-
tem. Zastal tu wieki chaos, nietad, brak inwentarzy i bardzo uszkodzone ksiazki
i nuty. Uporzadkowanie tego nietadu zajeto mu wiele miesiecy. W tym czasie Opa-
ek znalazt 429 pozycji muzycznych, z czego 124 byly zachowane w postaci reko-
pisow sporzadzonych w pierwszej polowie XIX wieku. To zgadzatoby si¢ z tresciag
katalogu muzycznego ksi¢znej Teresy Lubomirskiej. We wrze$niu 1946 roku do
Biblioteki Jagiellonskiej w Krakowie zostaty wystane 82 skrzynie zawierajace m.in.
429 muzykaliow. Warto zauwazy¢, ze muzykalia byly opatrzone sygnaturami nie-
mieckimi i przygotowane do wywiezienia w glab Rzeszy.

Po dokonaniu kwerendy utworéw znajdujacych si¢ w spisie w bibliotekach pol-
skich mozemy stwierdzi¢, ze zbiér muzyczny wymieniony w katalogu nie zacho-
wal si¢ w calo$ci, a na pewno nie trafit do zbiorow Ossolinskich. Wiadomo, ze juz
po sporzadzeniu katalogu, jak juz wspomniano, czg¢$¢ biblioteki zostata przekazana
do Ossolineum we Lwowie. Zbior 429 muzykaliow, ktore Wiadystaw Opatek prze-
kazat do Biblioteki Jagiellonskiej, nie zachowal si¢ w tej liczbie. Pojawiaja si¢ tu
tylko poszczegdlne nazwiska kompozytorow znanych z katalogu. Podobnie przed-
stawia si¢ obraz w katalogach Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich we Wrocta-
wiu, bowiem zachowane sg tylko niektore utwory. Czg¢s¢ utwordéw znajdujacych sie
w zachowanym katalogu odnalezli§my w zbiorach Biblioteki Narodowej im. W. Ste-
fanyka we Lwowie (dawnego Ossolineum). Jednak utwory opisane w katalogu
posiadaty nie tylko warto$¢ historyczna. Niektore z utworéw kameralnych nalezaty
do unikatoéw, a inne, autorstwa mniej znanych tworcow, sa ponownie wydawane
i wykonywane. Caty zbior miat gtéwnie charakter dworski, niekiedy sentymentalny
1 patriotyczny. Ta sytuacja nie jest zaskoczeniem, bowiem w wigkszosci dworow
polskich na Kresach wystepuje podobny repertuar wynikajacy czgsciowo z potoze-

> M. Opatek, Ze wspomnien bibliofila, Wroctaw 1960, s. 89—120.
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nia geograficznego, odlegtego od wielkich osrodkow muzycznych. Trzeba jednak
podkresli¢, ze zapisany w katalogu repertuar jest jeszcze jednym cennym $wiadec-
twem stanu znajomos$ci muzyki w tych czasach na polskich dworach magnackich.
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A CATALOGUE OF THE MUSIC MATERIALS LEFT BY DUCHESS
TERESA LUBOMIRSKA OF PRZEWORSK INCLUDED IN THE COLLECTION
OF THE OSSOLINSKI NATIONAL INSTITUTE LIBRARY IN WROCLAW

Abstract

The manuscripts collection of the Ossolinski National Institute Library in Wroctaw includes
a hand-written catalogue of pieces of music from the 1st half of the 19th century, which belonged to
Duchess Teresa Lubomirska, a wife of the known patron of the arts Henryk Lubomirski, who lived in
Przeworsk. The document is of much interest, as it presents pieces that were well known and popular
with people of noble origin in Galicia at the time. We know from the surviving correspondence,
memoirs and historical sources that the musical instruments and sheet music that were used at the
manor house in Przeworsk at the time had been provided by Duchess Izabela Lubomirska of Lancut,
who liked both Duke Henryk and his wife very much.

The catalogue has a structure that is characteristic for such type of sources. It begins with pieces for
small, chamber instrumental ensembles: duos, trios, quartets, quintets and septets. These are followed
by music scores for bigger forms: divertimenti, instrumental concerts and symphonies. This extensive
catalogue section ends with scores for operatic overtures, fragments of ballets and pantomimes. The
document closes with a list of the musical instruments that made up the basic performing ensemble — it
was typical of an orchestra during the Classical Style Period. Because of this, the main repertoire was
constituted principally by works written by the composers of the First Viennese School: Haydn, Mozart
and Beethoven. However, it also included chamber pieces of some Polish composers: Wincenty and
Franciszek Lessel, Joachim Kaczkowski, Jozef Elsner and Stanistaw Ossowski. The above information
is somehow supplemented with an inventory of the palace furniture that is kept in the Wasyl Stefanyk
Library in Lviv. The inventory lists a piano, a clavichord, two bassoons and a double bass. The list of
the pieces of music only indicates the existence of an orchestra at the manor house. The sheet music
had a much more complicated history. In the light of the available sources, it was dispersed during the
WWII and was subsequently divided between libraries in Lviv, Cracow and Wroctaw.

Keywords: Teresa Lubomirska, Przeworsk, Ossolineum, music collection
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Portret Teresy Lubomirskiej namalowany przez Elisabeth Louise Vigée-Lebrun,
Muzeum Okre¢gowe w Tarnowie

Rekopis Zakladu Narodowego Biblioteki Zakladu Narodowego im. Ossolinskich
we Wroclawiu, sygn. 12352 (karta tytulowa)



Oleksandra Nimylowicz

Panstwowy Uniwersytet Pedagogiczny im. Iwana Franki w Drohobyczu

DZIALALNOSC ARTYSTYCZNA I SPOLECZNA
JEWHENII BARWINSKIEJ W KONTEKSCIE
ROZWOJU UKRAINSKIEJ KULTURY
MUZYCZNEJ NA PRZELOMIE XIX I XX WIEKU

Pomyst napisania niniejszego artykutu zrodzit si¢ w trakcie badan nad twor-
czoscig wybitnego ukrainskiego kompozytora Wasyla Barwinskiego [Bacuis bap-
BiHChkHi| (1888—1963), w 130. rocznicg jego urodzin przypadajaca w lutym 2018
roku. Pamie¢ o ukochanej matce, Jewhenii Barwinskiej-Lubowicz [€Brenis bap-
BiHCBbKa-JIr00oBuu| (1854—1913), towarzyszyta kompozytorowi w ciagu catego
jego zycia. Pod koniec swej drogi zyciowej — rok przed $miercig — Wasyl Bar-
winski, odtwarzajac z pamigci swoje utwory, ktore ulegly zniszczeniu, zwlaszcza
stynny Sekstet (Wariacje na temat wltasny w duchu ukrainskim na kwintet smycz-
kowy (z kontrabasem) i fortepian), przywotat w nich obraz ukochanej zmarlej
matki. Nie zwazajac na zte samopoczucie spowodowane przebywaniem przez 10
lat w obozach Mordowii, cigzko chora zone — kompozytor staral si¢ bardzo inten-
sywnie pracowaé. Sekstet dedykowany patriarsze muzyki ukrainskiej, Mykole
Lysence!, ktory kompozytor odtwarzat z myslag wykonania go w 1962 roku na
obchodach 50-lecia $mierci Lysenki, przywolywal wspomnienia z okresu napisa-
nia tego dziela w latach 1913—-1915 podczas pobytu w czeskiej Pradze i doswiad-
czen temu towarzyszacych. Sekstet zostal wykonany po raz pierwszy w 1915
roku z okazji otwarcia nowego gmachu Towarzystwa Muzycznego im. Mykoty
Lysenki we Lwowie. W trakcie jego komponowania Barwinski zademonstrowat
go swojemu nauczycielowi Vitézslavowi Novakowi, ktory powiedzialt mu: ,,Ten
utwor odniesie sukces™. Niestety, wkrotce kompozycja ta, podobnie jak wigk-
szos$¢ utworow Wasyla Barwinskiego, zaginela bez sladu.

! Barwinskiemu udato sie odtworzy¢ wszystkie wariacje, ale niestety choroba, a pozniej $mieré
kompozytora spowodowaly, ze Sekstet nie zostal ukonczony. Ostatnie 20-30 taktow wedtug autor-
skich szkicow dopisat Stanistaw Ludkiewicz.

> B. Bapsiucokuii, Komenmoganuti cnucox meopie (3amimku komnosumopa) [w:] Bacuaw
bapsincokuii. 3 mysuuno-nucomennuybkoi cnaowunu. /locniosxcennsa, nyoniyucmuxa, aucmu, red.
B. I'paboBcrkuii, poroouu 2004, s. 145.
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Odtwarzajac niektore wariacje, w szczegolnosci za$ piata — Dumke [/ymxkal,
kompozytor wracal do wspomnien o matce. W liscie do rodziny M. Lysenki —
jego syna Ostapa i wnuczki Rady — datowanym na 28 wrzesnia 1962 roku, Wasyl
Barwinski pisat:

Chciatbym zapytac si¢ tylko o jedno: czy nie begdziecie mieli nic przeciwko, jesli w moim
Sekstecie-wariacjach, w catosci po§wieconych wielkiemu ojcowi muzyki ukrainskiej, wariacje
V, Dumke, zadedykuje swojej $w.p. niezapomnianej Matce Jewhenii. Kiedy bowiem pisatem ten
utwor, bedac w czeskiej Pradze (skoficzylem go, juz bedac we Lwowie), nieoczekiwanie zmarta
moja Matka. Akurat w trakcie pisania tej Dumki duzo o niej myS$latem i przejatem si¢ tak bardzo,
ze az poptakalem si¢ ze wzruszenia. Wlasnie w tej wariacji chciatem umiesci¢ druga dedykacje (ze
wzgledu na to, ze ta Dumka przywotuje wydarzenia zwigzane z moja matka)®.

Wedtug stow kompozytora Dumka dedykowana matce, podobnie jak pozo-
stale wariacje, w warstwie harmonicznej i melodycznej zostata zainspirowana
,duchem ukrainskiej muzyki ludowe;j™*. To wtasnie Jewhenii Barwinskiej (pia-
nistce, dyrygentce, malarce) kompozytor zawdzieczal poczatki swojej edukacji
muzycznej oraz umiejetnosci gry na fortepianie. W swojej autobiografii z 1946
roku, piszac o swoich rodzicach, podkreslat, ze swoje uzdolnienia muzyczne
odziedziczyl po matce: ,,M0j ojciec, Oteksandr Barwinski, byt nauczycielem
gimnazjum i seminarium. Matka Jewhenija, z domu Lubowicz, wcze$niej row-
niez byta nauczycielka oraz $piewaczka (amatorka). Zdolno$ci muzyczne prze-
jatem w spadku po matce’”. Rodzina Barwinskich dos$¢ czesto goscita w swym
domu wybitne postaci kultury ukrainskiej, m.in. w roku 1903, w wieku lat 15,
Wasyl Barwinski miat okazj¢ pozna¢ stynnego Mykote Lysenke, ktory zauwa-
zyt wyjatkowy talent Wasyla oraz przepowiedziat mu wielki sukces w przyszto-
sci®. To wlasnie w srodowisku rodzinnym W. Barwinski od lat dziecigcych miat
mozliwo$¢ poznawania zdobyczy kultury zar6wno ukrainskiej, jak i ogoélno-
europejskiej’.

Jewhenija Barwinska (z domu Lubowicz) urodzita si¢ 20 grudnia 1854 roku
we Lwowie, a zmarta 20 grudnia 1913 roku. Pochodzita z kaptanskiej rodziny
Lubowiczow, z ktorej wywodzito si¢ sporo wybitnych dziataczy ukrainskich.

W 1874 roku ukonczyta seminarium nauczycielskie we Lwowie. Uczyta
si¢ prywatnie gry na fortepianie w Przemys$lu u Franciszka Lorenza, znanego
czeskiego organisty, kompozytora i teoretyka, oraz w Konserwatorium Gali-
cyjskiego Towarzystwa Muzycznego we Lwowie w klasie Karola Mikulego,

3 Ibidem, s. 210.

4 Ibidem, s. 145.

5 B. bapsincekuit, Aemobiocpais [w:] Bacurw Bapsincokuil. Cmammi. Jlucmu. Cnoeadu, red.
B. I'paboBcrkuit, [Iporooud 2008, s. 91.

¢ C. Mapnutun, Bacumw Bapsincokuil, Kuis 1990, s. 6.

" B. ButBuubkuit, Bacuns bapsincokuti [w:] idem, 3a oxeanom. 36ipnux cmamei, JIsBiB 1996,
s. 115-116.
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wybitnego pianisty-wirtuoza i pedagoga, jednego z najlepszych uczniéw Fry-
deryka Chopina®.

3 czerwca 1879 roku Jewhenija Lubowicz zostata zong pisarza i pedagoga
Oteksandra Barwinskiego. Znanemu ukraifiskiemu dzialaczowi o$wiatowemu,
pedagogowi, postowi do parlamentu austriackiego oraz Sejmu Krajowego Galicji,
cztonkowi Izby Panéw Imperium Austro-Wegierskiego w Wiedniu, ministrowi
Edukacji i Wiary Zachodnioukrainskiej Republiki Ludowej (1918), pierwszemu
prezesowi zreformowanego Towarzystwa im. Tarasa Szewczenki we Lwowie,
historykowi, badaczowi literatury ukrainskiej, fundatorowi ,,Ruskiej biblio-
teki historycznej” [Pycbka icropuuna 6i0mioreka], wydawcy ukrainskich pod-
recznikow szkolnych, wybitnemu publicyscie oraz organizatorowi ukrainskiego
zycia spotecznego przypadl w udziale nietatwy los. Bracia Barwinscy, Otek-
sandr i Wotodymyr, wydawali ,,Biblioteke najbardziej znanych powiesci” [bi0mi-
oTea Hali3HAMEHUTLIMX MOBicTHI] majacg na celu popularyzacje dziet klasykow
$wiatowej literatury w jezyku ukrainskim, a z biegiem czasu réwniez utworow
najnowszej literatury ukrainskiej. Oteksandr Barwinski publikowat tez artykuty
o tematyce politycznej i szkolnej na tamach gazety ,,Dilo” [[lino], zajmowat si¢
tlumaczeniami. Jego pierwsza zong byta Sofija Szumpeter (Sofia Schumpeter)
z Tarnopolszczyzny ($lub wzigli 24 lipca 1870 roku), corka Romana Szumpe-
tera (pochodzacego z Czech), zarzadcy mienia hrabiego Alfreda Borkowskiego
w Szlachcincach, oraz Juliany Bitynskiej ze wsi Mertawa koto Czortkowa’.
Z tego zwigzku urodzito si¢ dwoje dzieci: Wotodymyr (28 lutego 1872 roku —
zmarl w wieku dziecigcym) oraz Olga (30 kwietnia 1874 roku). Od 1876 roku
Sofija czgsto chorowata, leczenie w Niemczech nie skutkowato, 28 lipca 1877
roku zmarta. Pozostajac w ,,sytuacji wyjatkowo trudnej i smutnej”'’, Oteksandr
Barwinski nadal wypelnial nielatwe obowiazki szkolne, udzielal prywatnych lek-
cji, kontynuowat dziatalnos¢ literackg oraz naukowa. Wskutek do$wiadczonego
nieszczgscia, szukajgc pocieszenia w pracy literackiej i pedagogicznej, ciagle
martwit si¢ o przyszty los swoich dzieci, matych sierot pozostawionych bez mat-
czynej opieki. W zwiazku z tymi przezyciami w pierwszym tomie swoich wspo-
mnien pisal:
musiatem zastanowic si¢ nad tym, aby zagubiony los oraz dawny spokdj ponownie zagoscit w moim
domu. Los ten odnalaztem w rodzinie mojego szwagra, ojca I. Lubowicza, w domu jego starszego
brata, dyrektora Maksyma Lubowicza we Lwowie, i z jego mtodsza corka Jewhenija ozenitem si¢

3 czerwca 1879 roku. Po tych ciezkich i okropnych przygodach, po tych wszystkich chmurach
i grzmotach, ktore nastat na mnie i na moje dzieci straszny los, odwracajac ode mnie powodzenie

8 3. JTaGauuis-ITorko, Cmo nianicmis I'aruuunu, JIsBis 2008, s. 58.

° O. bapsiucekuit, Cnomunu 3 mozo scumms, t. 1, red. A. aupska, O. ®exopyk, JI. Bunap,
I. Tupwa, Hero-Mopk—Kuis 2004, s. 236.

10 Ibidem, s. 255.
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1 szczgScie, zostata ona moja towarzyszka, dobrym duchem mego domu, w ktérym po tych wszyst-
kich straszliwych zdarzeniach ponownie zagoscit cichy ziemski raj'!.

Matzonkowie zostali rodzicami pigciorga dzieci: Bohdana (18801962, histo-
ryk, biograf, archiwista), Wasyla (1888—1963, pianista, kompozytor, muzykolog),
Oteksandry (lekarka), Romana (inzynier, malarka) i Hatyny.

Jewhenija Barwinska byta znakomitg pianistka, dyrygentka chéralng i kon-
certujgca $piewaczka (sopran). Byla tez aktywng dziataczka spoleczng — zorga-
nizowata przy Cerkwi Narodzenia Panskiego w Tarnopolu pierwsze ukrainskie
stowarzyszenie kobiece ,,Sestryctwo” [Cectpunrso], ktorego cztonkiniami byty
kobiety wywodzace si¢ z inteligencji oraz mieszczanstwa. Towarzystwo prowa-
dzito dziatalno$¢ na rzecz rozwoju zycia cerkiewnego oraz niosto pomoc ubogim.
Przy ,,Sestryctwie” utworzono chor zenski kierowany przez Jewhenije Barwinska,
za$ w latach 1882—1888 wspolnie z Amwrosijem Kruszelnickim (ojcem wybitne;j
$piewaczki ukrainskiej Salomei Kruszelnickiej) zainicjowata ona dziatalno$¢ zen-
skich oraz meskich choréw w Tarnopolu, petnige funkcje ich dyrygentki i solistki.

Dos$¢ czgsto Barwinska urzadzata domowe improwizowane koncerty dla
uhonorowania waznych gosci. 23 listopada 1880 roku gosciem rodziny Barwin-
skich w Tarnopolu, ktéry zatrzymat si¢ tu w drodze do Wiednia, byt pisarz, poeta
1 wydawca Pantetejmon Kulisz. Podczas rozmow prowadzonych przy okazji tego
spotkania podejmowano kwestie szkolnictwa, piSmiennictwa, osiggni¢¢ w dzie-
dzinie polityki na terenie Galicji, jak rdéwniez organizacji wydania we Lwowie
czasopisma ,,Dito”. Oteksandr Barwinski tak oto opisywat to wydarzenie:

Po kolacji w rozmowe wlaczyla si¢ rowniez moja towarzyszka i zaspiewata mu [Kuliszowi —
przyp. O.N.] z akompaniamentem fortepianu mi¢dzy innymi Oj czogo ty poczornito... [Oii woeo mu
noyopuino...]. Kiedy Kulisz po raz pierwszy dowiedziat sig, ze t¢ kompozycje Lysenko poswigcit
jemu, ozywit si¢ i jakby odmtodniat...!?

W 1881 roku na posiedzeniu towarzystwa ,,Ruska Bursa” [Pycbka Oypca]
Oteksandr Barwinski zaproponowat zorganizowanie w Tarnopolu ,,koncertu
ruskiego” (wkrotce takie koncerty, jak rowniez spektakle i imprezy towarzy-
stwa ,,Ruska Besida” [Pycrka Gecina] staty si¢ dobrg tradycja). Ze wzgledu na to,
ze wowczas w miescie nie byto sit muzycznych niezbednych do realizacji tego
pomystu, Barwinski zwrdcit si¢ z prosba o pomoc do Anatola Wachnianyna. Kon-
cert odbyt si¢ 1 lutego 1882 roku w dawniej sali teatralnej. Jak Barwinski podkre-
slat w swoich Wspommnieniach: ,,0od czasu, kiedy goscit tam [w Tarnopolu — przyp.
O.N.] w latach szesc¢dziesigtych «Ruskyj narodnyj teatr» [Pycbkuii HapogHuit
Tearp], nie styszano tam ruskiego stowa ani ruskiej piesni”'®. Anatol Wachnianyn

" Ibidem, s. 267.
12 Ibidem, s. 301.
B Ibidem, s. 311.
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przywiozt ze soba najlepszych $piewakow-chorzystow ze Lwowa, za$ program
koncertu sktadat si¢ z utworéw ukrainskich kompozytorow: Werbyckiego (Cwity
moi wesnianiji [L{gimu moi eecusnii], Hej po goru, po wysokij [I'eii no 2opi, no
sucoxiii]), Dawydowa (Oj u poli [Oii y nonil), Lysenki (Oj czogo ty poczornito
[O1t wozo mu nouopninol), Kropywnickiego (Sofowejko [ Conosetixo]), Wachnia-
nyna (trio z akompaniamentem fortepianu Nasz kraj [Haw xpaii]). W gazecie
,Dito” z 15 lutego 1882 roku ukazata si¢ recenzja W. Luczakiwskiego, ktory pod-
kreslit, ze koncert

udat si¢ nadzwyczajnie. To, Ze czg$¢ artystyczna wypadta przecudownie, nie jest zadnym cudem, bo
wystgpowala czg§¢ choru meskiego ze Lwowa pod kierownictwem prof[esora] Wachnianyna przy

udziale znanego stowika podolskiego p[a]ni Barwinskiej, publiczno$¢ zas byta bardzo zadowolona.
Nawet Polacy przyznaja, ze tak dobrego poziomu si¢ nie spodziewali'*.

Profesor S. Pawlyszyn w swej monografii poswigconej Oleksandrowi Bar-
winskiemu na temat tego typu koncertow pisata nastepujaco: ,,Wieczory te cie-
szyty si¢ coraz wickszg popularnoscia, i zdarzalo si¢ niejednokrotnie, ze czgs$¢
publicznos$ci zmuszona byta wracaé bez biletow”'>.

Warto podkresli¢, iz w chorach pod kierownictwem Jewhenii Barwinskiej
w Tarnopolu $§piewata Salomea Kruszelnicka ze swymi siostrami Emilig i Otena.
Barwinska byta pierwszg nauczycielka $piewu i gry na fortepianie Salomei Kru-
szelnickiej w latach 1883—1885'¢. Nauczyciel, ktory jako pierwszy zauwaza talent
1 wprowadza mtoda utalentowang osob¢ w $wiat sztuki, staje si¢ dla niej wazna
1 wyjatkowa postacig w zyciu. To wtasnie od pierwszej nauczycielki dziecko
otrzymuje najcenniejsze w swoim zyciu nauki, z nig zwigzane sg najlepsze emo-
cje oraz wspomnienia.

Wiadomo, ze Salomea Kruszelnicka od lat dziecigcych przejawiala talent
muzyczny i artystyczny, a podczas zabawy ubierala si¢ czesto ,,w suknie babci, robita
fryzury, recytowala i §piewata”’. W wieku 7 lat dziewczynka zabawiata gra na for-
tepianie gosci rodziny Kruszelnickich, za$ Jewhenija Barwinska-Lubowicz uczyta
matg Salomee gry na tym instrumencie oraz §piewu. Pod jej kierownictwem mloda
Salomea $piewala rowniez w chorze zenskim. Chor wystepowat podczas koncer-
tow ku uczczeniu pamigci Tarasa Szewczenki, Markijana Szaszkewicza, Jurija
Fedkowicza i Oteksandra Konyskiego. Repertuar chéru zawierat utwory Mykoty
Lysenki, Sydora Worobkewicza, Mychajty Werbyckiego, Wiktora Matiuka, Sta-

14 B. Jlyuaxiscbkuit, 3 Teprnononst. Konyepm 6 kopucme ,, Pycokoi 6ypeu”, ,,Jlino” 1882, nr 9, s. 2.

15 C. Masnuuun, Onexcandp Bapesincokuii, JIbsi 1997, s. 22.

16 T1. MenBenuk, /Jisui ykpaincokoi myzuunoi kynemypu (Mamepianu do 6io-6ibniocpagiunozo
caoenuka), ,,3anucku HaykoBoro Tosapuctsa imeni T. Illesuenxa”, t. CCXXVI: Ilpayi
Mysukosnaguoi komicii, JIeBiB 1993, s. 377.

17 Conomis Kpywenonuyvra: 10 ¢hakmie 0o [dns Hapoooicenns, https://moderato.in.ua/malen-
ki-muzychni-istoriyi/solomiya-krushelnitska-10-faktiv-do-dnya-narodzhennya.html [7.09.2017].
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nistawa Moniuszki, Charles’a Gounoda, a takze piesni ludowe. W sierpniu 1885
roku w Tarnopolu odbyt si¢ wieczor muzyczno-deklamacyjny (wieczornica, ukr.
weczornyca) ,,Ruskiej Besidy” poswigcony pamigci historyka Mykoly Kostoma-
rowa, ktory zmart 19 kwietnia 1885 roku. Slowo wstepne o Zzyciu i dziatalno-
$ci Kostomarowa wyglosit Oteksandr Barwinski, ktorego publiczno$¢ nagrodzita
gromkimi brawami. Po jego przemowieniu na scenie pojawit si¢ chor zenski pod
kierownictwem Jewhenii Barwinskiej. Zaréwno dyrygentka, jak i wykonawcy,
ubrani w pigkne stroje ludowe, zaspiewali Boze wetykyj jedynyj [boowce senuxuil
eounuii] Konyskiego z muzyka Lysenki. Czasopismo ,,Dito” (1885, nr 83—102)
informowato:

Chor zaprezentowat najlepszych przedstawicieli Podola: trzy panny Kruszelnickie, dwie
Nawrockie, dwie Czubatiwny, panny Drozdowska, Studnicka, Zarycka i Czemerynska. Wszyscy,
ktorzy byli na sali, z niewypowiedziang rozkosza spogladali na pigkno Podola, a kiedy rozcho-
dzity sie po sali delikatne, umitowane dzwigki Modlitwy [Monrumea] — wznioste drzenie przenikngto

w kazde serce — tyle bowiem §wigtej uczuciowo$ci dziewczece serca wniosly w stowa i dzwieki
swej Modlitwy's.

Bardzo pozytywnie oceniono wystep dyrygentki:

Bez watpienia i tym razem jest to wielka zastuga pani Barwinskiej. Nie ma takiego wieczoru
[koncertu — przyp. O.N.], w ktorym by nasza pani animatorka aktywnie nie uczestniczyta. Dzigku-
jemy jej za to, naszej przywodczyni! Chwata réwniez ruskim $piewaczkom-szczebiotkom stawnego
Podola! Modlcie si¢! Wasza piesn stanie si¢ psalmem, wezwaniem do narodu ruskiego o los i wol-
nos$¢ narodowa!..."

Rodzina Barwinskich z Tarnopola cz¢sto przyjezdzata do wsi Bita, do
parafii ojca Amwrosija Kruszelnickiego. Tutaj zawsze odbywaty si¢ ciekawe
koncerty domowe organizowane przez dzieci Kruszelnickich pod czujnym
okiem ich ojca, w ktére wlaczali si¢ znani i wybitni go$cie. Oteksandr Bar-
winski byl tez ojcem chrzestnym najmtodszej cérki Kruszelnickich — Anny.
Ten fakt potwierdza §wiadectwo chrztu Anny Kruszelnickiej przechowywane
w zbiorach Muzeum Salomei Kruszelnickiej [My3udno-MeMopiaasHAN My3eit
C. Kpymensuunpkoi] we Lwowie.

Jewhenija Barwinska byla jedng z organizatorek i dyrygentek choru Towa-
rzystwa Spiewaczego ,,Lwowski Bojan” [JIsBiBchkuit Bosir] (1891-1895). Towa-
rzystwo choéralne ,,Bojan” zatozone zostalo we Lwowie 24 grudnia 1890 roku®
z inicjatywy Anatola Wachnianyna, pierwsze za$ walne zebranie odbylo si¢ 2 lutego
1891 roku. Wtedy tez zatwierdzono Statut towarzystwa i wybrano ,,pierwszy
wydzial” sktadajacy sie z nastepujacych osob: W Szuchewicz — prezes, dr St. Fedak

8 Q. bapsincekuii, Cnomunu 3 mo2o scumms, t. 1, s. 328.

1 Ibidem, s. 328-329.

20 T.JI. Maszena, CoyiokynemypHuil peHomMern €8poneticbkux my3uunux moeapucme XIX —
nouamxy XX cmonime na npuxiaoi I anuysrozo Mysuunoeo Tosapucmea, JIbiB 2017, s. 236.
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—wiceprezes, N. Wachnianyn — dyrygent, J. Barwinska — dyrygentka, D. Siczynski,
S. Chanderys oraz B. Haninczakowa — cztonkowie wydziatu?'. Statut okreslat
glowne cele dziatalnosci towarzystwa: promocj¢ oraz rozwdj ukrainskiego $piewu
narodowego, zar6wno choralnego, jak i solowego, oraz muzyki instrumentalnej. Cel
udato si¢ zrealizowa¢ znacznie podzniej — po tym, jak w wielu miastach Galicji utwo-
rzono filie ,,Bojana”, a zatozyciele towarzystwa, zwlaszcza Anatol Wachnianyn,
opracowali statut organizacji zrzeszajacej juz istniejace w Galicji chory ,,Bojana”,
tworzac tym samym fundament przysztej szkoly muzyczne;j.

Jewhenija Barwinska byla aktywna dziataczka towarzystwa choralnego.
Wraz z nig w 1891 roku ,,Bojan” wyjezdzal na goscinne wystgpy do Pragi cze-
skiej, wystepowat w Stanistawowie, Stryju, Lwowie??. Cztonkami choru byli:
A. Wachnianyn, O. Nyzankiwski, Natalia Kobrynska, Jewhen Huszalewicz,
Jewhenija Barwinska. Program pierwszego koncertu w praskim Teatrze Narodo-
wym (Narodne divadlo) 22 lipca 1891 roku sktadat si¢ z nastgpujacych utworow:
Zakuwata ta sywa zozula [3axysana ma cusa 303yns)] P. Niszczynskiego, Quodli-
bet M. Lysenki, Krytec, krytec¢ [Kpuneys, kpuneyv] W. Matiuka, Hulaty [1ynsnu]
O. Nyzankiwskiego, Nad Prutom [Hao IIpymowm] S. Worobkewicza, oraz kompo-
zycji A. Wachnianyna. Czeskie czasopisma publikowaty liczne pochwalne opinie
pelne wyrazoéw uznania:

Wczorajszy wieczor w Teatrze Narodowym nalezat do Ukraincow. Mjli goscie odwdzie-
czyli si¢ nam za serdeczne powitanie na sposob stowianski — §piewajac! Spiew, ktory ptynat
z serca do serca, wzruszajac do najdalszych giebi... Lecz prawdziwy moment zachwytu nasta-
pit w chwili, gdy zabrzmiaty pierwsze akordy wiazanki ukrainskich piesni ludowych... Najbar-
dziej podobaly si¢ piesni Lysenki Oj puszczu ja konyczenka w sadu [Oil, nywy s konuuenvka 6
caoy] oraz Nyzankiwskiego Hulaly [[yasanu]. ,,Bojan” wspaniale przygotowany, czysto$¢ into-

nacji, dyscyplina, klarownos$¢ stowa, artystyczne wykonanie — wszystko byto potaczone w jedna
wspaniatg catos¢...?

W 1891 roku do ,,Lwowskiego Bojana” wstapila jako solistka Salomea Kru-
szelnicka, wowczas jeszcze mato znana spiewaczka, ktora aktywnie koncertowata
z chorem przed swoim wyjazdem na studia do Wtoch w 1895 roku*. Oteksandr
Barwinski w swoich Wspomnieniach, opisujac dziatalno$¢ ukrainskich stowarzy-
szen i instytucji w latach 90. XIX wieku, zanotowat:

Chor ,,Lwowskiego Bojana” wystgpowat [...] w réznych miastach kraju i budzit tym samym
swiadomos$¢ narodowa w szerokich warstwach ludowych, a poprzez swdj wyjazd na krajowa

wystawe do czeskiej Pragi (1891) oraz zorganizowany tam koncert ukrainska muzyka i pie$ni zdo-
byty uznanie. Szybki rozwoj i sukces ,,Lwowski Bojan” zawdzi¢czal bystrosci i praktycznemu

2 C. lronkesuu, ¥ copokanimms ,, JIveiscokozo bosna” (1891-1931) [w:] idem, Jocnioscenns,
cmammi, peyensii, eucmynu, t. 2, red. 3. I tynnep, JIsBiB 2000, s. 379.

2 T1. Mensenuk, Jisiui ykpaincokoi mysuutoi. .., s. 377.

B J1. Xanuk, Iemopis xoposozo mosapucmea ,, bosn”, JIbBis 1999, s. 14.

24 Ibidem, s. 16, 23.
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zmystowi swego prezesa W. Szuchewicza, artystyczny za$§ postep dyrygentowi prof[esorowi]
N. Wachnianynowi oraz dyrygentce Jewhenii Barwinskiej>.

W programach koncertow w Tarnopolu (1879—1888) i we Lwowie (1888—
1897) Jewhenija Barwinska wystepowata zar6wno jako pianistka, jak i §piewacz-
ka-solistka. W jej repertuarze znajdowaly si¢ utwory Oj puszczu ja konyczenka
[0t nywy 5 konuwenvka] M. Lysenki, Sofowejko [Conogeiixo] M. Kropywnic-
kiego, Moja myla [Mos muna] i Ridnyj kraj [ Pionuu kpait] W. Matiuka, Nad Pru-
tom [Hao IIpymom] S. Worobkewicza, piesni ludowe w opracowaniu M. Lysenki,
D. Siczynskiego, G. Topolnyckiego, piesni Czornomorci [Hopromopyi]
M. Lysenki i Pidhiriany [ITiozipanu] M. Werbyckiego®.

W rodzinie Barwinskich matka peita role strazniczki duchowo$ci, ukrain-
skosci, byla oazg ciepta, zgody oraz serdecznosci. O bliskim zwigzku syna Wasyla
z matka, poufnych relacjach oraz zbieznosci pogladdéw $wiadczg listy pisane przez
kompozytora do matki w czasie jego studidw w Pradze w latach 1910-1913. We
wspomnianych listach opowiada on jej o swoich lekcjach gry na fortepianie,
¢wiczeniach trwajacych niekiedy sze$¢ godzin dziennie, lekcjach u Vitézslava
Novéka oraz jego tworczosci. Wiadomo, ze Vitézslav Novak naklanial Barwin-
skiego do badan nad ukrainskg piesnig ludowa, ukierunkowywat mtodego utalen-
towanego kompozytora w stron¢ muzyki opartej na melodyce narodowej. W liscie
do matki kompozytor pisat o swoich zajeciach z harmonii: ,,Pies$ni ruskie zebrane
przez P. Bazanskiego, p6zniej sprowadze sobie Lysenke i te melodie bede harmo-
nizowac¢ dla ¢wiczen”?’.

Jewhenija Barwinska byta doradczyniag swojego syna rowniez w kwestiach
dotyczacych jego tworczosci. Kompozytor radzit si¢ jej odnosnie do swoich
fortepianowych preludiow, pracy z uczniami, dzielil si¢ rado$cig z sukcesoéw
swoich wychowankoéw, opowiadatl o swoich solowych wystepach fortepia-
nowych. W listach do matki znajdujemy tez poufne wyznania Wasyla Bar-
winskiego dotyczace cieptych uczué, jakie zywil do przysztej zony, Natatky
Puluj?. W wielu listach odnajdujemy rozwazania nad wlasng twérczo$cig kom-
pozytorska, procesem tworczym w odniesieniu do poszczegdlnych utworow
(Trio, Sonata, Preludia). Szczere zamitowanie kompozytora do pies$ni ludo-
wej wypltywa z jego listu do matki z okresu, gdy pracowat on w Pradze nad
Rapsodig na orkiestre symfoniczng na ukrainskie tematy ludowe [ Yxpaincoka
pancoois s cumponiunoeo opkecmpy]: ,,motywy ludowe musz¢ wybierac,

% 0. Bapsiucbkuit, Cnomunu 3 mozo scumms, t. 2, red. A. llanpka, JI. Bunap, M. JKyauHCbKHiA,
Kuis 2009, s. 470.

2 TI. MenBenuk, Jisui ykpaincokoi mysuuHoi.. ., 8. 377.

27 J1. KustnoBebka, Jlucmu Bacunsi Bapsincorozo 3 Ipaeu 0o poouuis y JIbeosi, ,,BicHuk
JIsBiBCBKOTO YHiBepcutety”, Bum. 8, Cepist: Mucmeymesosnasecmeo, JIBiB 2008, s. 165.

2 Ibidem, s. 177.
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niektore bowiem sa dos$¢ proste, ale niektore sa na tyle pigkne, ze cztowiek stoi
wprost przed zagadka: skad w takiej pozornie prostej duszy tyle szlachetnego
uczucia”¥.

Jewhenija Barwinska byla sojusznikiem, pomocnikiem i ,,przyjaciotka” (tak
zawsze czule nazywat ja Oleksandr Barwinski) swojego me¢za. Byta rowniez
barwna dziataczka spoteczno-kulturalng. W 2009 roku ukazat si¢ drugi tom (cze$¢
trzecia i czwarta) Wspomnien z mojego Zycia Oleksandra Barwinskiego. W stowie
wstepnym autor podkreslil, ze zrodtem owych Wspommnien jest przede wszystkim
jego pamigg,
ktora Pan Bog zachowat bez wzgledu na wszelkie przeciwnosci losu, dzigki czemu wiele rozmow
z r6znymi ludzmi moglem powtorzy¢ niekiedy co do stowa. Co wigcej, korespondencja z mojg Zona,
do ktorej pisatem niemal codziennie, kiedy mieszkalem poza domem, jak i tez bogata koresponden-

cja z innymi osobami mimo moskiewskich i polskich rewizji pozostala nietknigta i tworzy bogate
archiwum?®.

Czytajac drugi tom, jesteSmy pod wrazeniem szerokiego zakresu archiwum
epistolarnego, ktorego adresatem byla Jewhenija Barwinska, problemoéw i pytan
(o charakterze historycznym, politycznym, kulturalnym, rodzinnym), ktore Otek-
sandr Barwinski — jako poset parlamentu w Wiedniu i Sejmu Galicyjskiego
oraz cztonek Izby Panow Imperium Austro-Wegierskiego w Wiedniu — powie-
rzal i w sprawie ktorych czgsto zwracat si¢ o rade do swojej matzonki, przeka-
zujac doktadnie wszystkie dialogi, rozmowy, sytuacje. Ciagle przebywanie poza
domem, nieustanna codzienna praca oraz obowiazki, uSwiadomienie sobie ci¢zaru
wychowania dzieci i prowadzenia gospodarstwa domowego, ktore spoczywato na
jego matzonce przy jej raczej stabym zdrowiu, spowodowato, iz Barwinski dosc¢
czesto zastanawial si¢ nad mozliwoscig rezygnacji z mandatu poselskiego. Jednak
poparcie i zrozumienie potrzeby prowadzenia takiej dziatalnosci ze strony Jewhe-
nii wzmacniato morale Oteksandra. W liscie datowanym na 14 czerwca 1893 roku
pisat on do swojej zony:

Nieraz przychodzito mi na mysl, Zze przez postowanie moje skrdcone jest moje wspodlne zycie

z Toba i dzie¢mi, a mimo to widz¢ w tym wole Boza, ktora skierowala mnie na t¢ drogg, na ktorej
moge uczyni¢ co$ na rzecz kulturowego postepu naszej biednej nacji’'.

Dziatalno$¢ Jewhenii Barwinskiej na polu artystycznym wniosta znaczny
wktad w rozwoj ukrainskiej muzyki i wykonawstwa w kraju. Z jej rodu wywo-
dzili si¢ narodowo $§wiadomi przedstawiciele ukrainskiej kultury, nauki, pedago-
giki oraz medycyny. Wielu wychowankow Barwinskiej podazajacych wskazang
przez swojego pedagoga droga osiagneto szczyty kariery zawodowej, stajac sie

2 Ibidem, s. 184.
30 Q. bapeincekuii, Chomunu 3 Mo20 scumms, t. 2, s. 28.
3 Ibidem, s. 705.



220 OLEKSANDRA NIMYLOWICZ

cenionymi muzykami, w$rod ktorych znajduje si¢ $piewaczka §wiatowej stawy
Salomea Kruszelnicka.

Kontynuujgc muzyczno-artystyczng droge swej matki, przejmujac odwazny
charakter i twardo$¢ przekonan ojca, kompozytor, pianista i muzykolog Wasyl
Barwinski pozostal wiernym synem i oddanym patriota kultury i sztuki ukrain-
skiej. W swoim liscie do H. Hrabe¢, napisanym na zestaniu w 1957 roku, pisat:

Muzyczna droga czgsto ustana jest rozami, lecz i r6ze maja kolce, ktore nieraz rania rece do
krwi. I tylko ten jest prawdziwym muzykiem, kto kocha te sztuke i kto bez wzgledu na kleski jej

nie opuszcza... Ta mitos¢ do sztuki bez wzgledu na cierpienia, ktore ona niekiedy w sobie skrywa —
u prawdziwego muzyka przezwycieza wszelkie trudno$ci®?.

Takimi niezlomnymi i odwaznymi osobowo$ciami w sztuce i w zyciu byli
Jewhenija Barwinska, S. Kruszelnicka, N. Kobrynska, K. Hatycka, M. Rudnicka
i wiele innych znanych osdb, ktore na przetomie XIX i XX wieku aktywnie wpty-
waly na rozbudzenie zainteresowan kobiet galicyjskich problemami kultury,
o$wiaty, polityki, szkolnictwa itp.

Na przyktadzie zyciorysu i dziatlalnos$ci Jewhenii Barwinskiej widzimy,
jak we wskazanym okresie zmienia si¢ zasadniczo pozycja kobiety ukrainskiej
w spoteczenstwie pod wzgledem uzyskania pewnych praw, takze obywatelskich,
pojawienia si¢ mozliwosci studiowania i zdobywania specjalistycznego wyksztat-
cenia. Na powstanie ruchu kobiecego w Galicji znaczacy wptyw mialy idee ruchu
narodowo-wyzwolenczego, ktore dla Ukrainy byly zawsze aktualne. To pod ich
wplywem zostaty okre$lone aktualne zadania kobiet w procesach ogdlnospotecz-
nych i spoteczno-kulturowych.
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ARTISTIC AND SOCIAL ACTIVITIES OF YEVHENIYA BARVINSKA
IN THE CONTEXT OF THE DEVELOPMENT OF THE UKRAINIAN MUSICAL
CULTURE AT THE TURN OF THE 19TH AND 20TH CENTURIES

Abstract

The article presents the analysis of musical performance of Yevheniya Barvinska (1854—
1913) — a pianist, choir master, concert singer (soprano), mother of a prominent Ukrainian com-
poser Vasyl Barvinsky, wife of Oleksandr Barvinsky — a writer, teacher, member of the Parliament
in Vienna, the Galician Sejm and Austrian House of Lords. She was active in social life and she
organized the women’s society in Ternopil. E. Barvinska was the first singing and piano teacher
of Solomiya Krushelnytska (1883—1885). Her activity is of great importance and is one of the best
examples of the Ukrainian art.

Keywords: Yevheniya Barvinska, pianist, conductor, singer, women’s society, social activities,
Ukrainian musical culture
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REGULA KOL ISZA A ROLE KOBIET W ZYCIU
MUZYCZNYM ZYDOW GALICYJSKICH
W OKRESIE MIEDZYWOJENNYM

Aktywno$¢ muzyczng kobiet wewnatrz spotecznosci zydowskiej przez wieki
regulowala zasada ko! isza (hebr. glos kobiety). Odrézniata ona spotecznos¢
zydowska od innych grup etnicznych i narodowych dawnej Galicji, wykluczata
bowiem kobiety z aktywno$ci muzycznej w sferze publicznej zycia spotecznego.
Zgodnie z prawodawstwem religijnym ortodoksyjny me¢zczyzna nie moze stu-
cha¢ $piewu kobiety zameznej (z wyjatkiem wlasnej zony), dziewczyny powyzej
12. roku zycia ani kobiety nie-zydowskiej. Gtos kobiety postrzegany jest bowiem
jako budzacy pozadanie i w tym kontekscie porownywany do erwa (hebr. nagosc).
W konsekwencji publiczny $piew kobiety uznany zostal za akt przekraczajacy
granice przyzwoito$ci i jako taki zakazany'.

Ze wzgledow moralnych nieobecne w sferze publicznej zydowskie kobiety
prowadzily aktywno$¢ muzyczna w sferze prywatnej. Nie mogac $piewac w syna-
gogach czy podczas ceremonii §wiatecznych, silniej zainteresowaly si¢ dziatal-
noscig o charakterze swieckim. W ten sposdéb wewnatrz religijnej spotecznosci
zydowskiej przyjety role piesniarek wykonujacych swoja i cudza niereligijna
tworczo$¢ muzyczng w domowym zaciszu. Przypuszcza si¢ nawet, ze uformo-
waly specyficznie kobiecy repertuar: tworzony, wykonywany i stuchany dla
1 przez kobiety, a takze przedstawiajacy swiat z perspektywy jidisze mames (jid.
zydowskich matek)>. Aktywnos$¢ kobiet w zespotach instrumentalnych jest mato
prawdopodobna przede wszystkim ze wzgledu na niestabilny tryb zycia i wat-
pliwg reputacje¢ moralng ich cztonkoéw, a takze silnie zakorzeniong w tradycji
zydowskiej separacj¢ plci oraz generalng niechg¢ wobec obecnosci kobiet w prze-

! Zob. B. Muszkalska, ,, Po calej ziemi rozchodzi sig ich dzwigk...”: muzyka w Zyciu religijnym
Zydow aszkenazyjskich, Wroctaw 2013.

2 Zob. Ph. Bohlman: Jewish Music [w:] The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
t. 13, red. S. Sadie, London 2001; idem, Jewish Music and Modernity, Oxford 2008; A. Shiloah,
Jewish Musical Traditions, Detroit, Michigan 1992; idem, Music [w:] Encyclopedia Judaica, t. 14,
red. F. Skolnik, Jerozolima 2007.
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strzeni publicznej®. Probowano co prawda tworzy¢ kobiece orkiestry, ale ich ist-
nienie odnotowano wyltacznie na terenach niemieckich okoto XVIII wieku?*.

Dotychczasowe badania nad rolg kobiet w kulturze zydowskiej, w tym w kul-
turze muzycznej, majg charakter przyczynkarski. Pewnej wiedzy na ten temat
dostarczajg analizy obecnosci kobiet w réznych przestrzeniach zycia muzycz-
nego. Philip Bohlman wyrdznia trzy takie przestrzenie, w ktorych aktywnosc¢
muzyczna kobiet ksztaltowana jest w r6zny sposob. Wskazuje na wykluczenie
kobiet z muzykowania w synagodze (sfera religijna, publiczna, wewnatrz spotecz-
nosci zydowskiej), ich zaangazowanie w muzykowanie domowe (sfera §wiecka,
prywatna, wewnatrz spotecznosci zydowskiej) oraz mozliwos¢ uczestnictwa
w zyciu muzycznym poza spolecznoscia zydowska (sfera $wiecka, publiczna)’.
Inni autorzy omawiaja szczegotowo aktywnos¢ kobiet w obrebie pojedynczych
sposrod wyzej wymienionych sfer zycia spotecznego. Amnon Shiloah koncen-
truje si¢ na uprawianiu przez kobiety $wieckiej muzyki ludowej, natomiast wglad
w ich aktywno$¢ kulturalng poza spotecznoscia zydowska oferuje artykul Haliny
Goldberg wspominajacej o prowadzonych przez zydowskie kobiety salonach
muzycznych XIX-wiecznej Warszawy®.

W nieco odmienny sposob zagadnienie rol kobiet w zyciu kulturalnym spo-
tecznosci zydowskiej prezentuje Moshe Rosman. W centrum zainteresowania
stawia pytanie o konkretne funkcje petnione przez kobiety wobec kultury zydow-
skiej, a nastgpnie podejmuje probg stworzenia uniwersalnych modeli definiujg-
cych ich role na réznych etapach jej rozwoju historycznego. Wyrdznia kobiety:
pomocniczki, obserwatorki i czynne uczestniczki zycia kulturalnego spolecznosci
zydowskiej’. Jako pomocniczki utatwialy one mg¢zczyznom uczestnictwo w zyciu
kulturalnym. Jako obserwatorki miaty juz mozliwo$¢ biernego partycypowania
w nim 1 przyswajania zdobyczy kulturalnych wytworzonych przez meskie elity.
Czynne uczestnictwo natomiast otwieralo przed nimi mozliwo§¢ wykonywania
produkcji rodzimej kultury.

W niniejszym artykule, korzystajac z zaprezentowanych rozwigzan metodo-
logicznych, przeprowadz¢ analiz¢ zagadnienia rol kobiet w Zyciu muzycznym

3 W.Z. Feldman, Klezmer: Music, History, and Memory, New York 2016; idem, Remembrance
of Things Past: Klezmer Musicians of Galicia, 18701940, ,,Polin. Studies in Polish Jewry” 2003,
nr 16; S. Rogovoy, The Essential Klezmer, Chapel Hill 2000.

4Y. Strom, The Book of Klezmer, Chicago 2002.

5 Ph. Bohlman, Jewish Music and Modernity, s. XXVI-XXVIIIL.

¢ A. Shiloah, Jewish Musical Traditions; idem, Music; H. Goldberg, Przynaleznos¢ przez
muzyke: wkiad Zydow w ksztattowanie muzycznej polskosci, ,,Muzykalia XI. Judaica 3” (czasopi-
smo internetowe), lipiec 2011.

M. Rosman, The History of Jewish Women in Early Modern Poland: An Assessement, ,,Polin.
Studies in Polish Jewry” 2005, z. 18: Jewish Women in Eastern Europe, red. C. Freeze, P.E. Hyman,
A. Polonsky.
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spotecznosci zydowskiej dawnej Galicji w okresie migdzywojennym. Repre-
zentatywne postaci zydowskich kobiet-muzykow zostang omoéwione w grupach
wyr6znionych ze wzgledu na petnione przez nie funkcje w zyciu muzycznym oraz
sfer¢ ich aktywnosci. Systematyka Moshe Rosmana zostanie tu zmodyfikowana,
autor zamyka jg bowiem konkluzjg stwierdzajaca pozorna emancypacj¢ kobiet
w zyciu kulturalnym spolecznosci zydowskiej, a rzeczywiste podporzadkowanie
ich dzialalno$ci meskiemu zwierzchnictwu. Sytuacja ta budzita jednak sprzeciw
jednostek, ktorych aspiracje i osobiste predyspozycje wykraczaty ponad pehnie-
nie roli wykonawcy zastanych produkcji. Dlatego w niniejszym artykule omowie
role kobiet w zyciu muzycznym spoteczno$ci zydowskiej jako 1) wspierajacych
jego rozwoj matek, zon i gospodyn domowych, 2) pedagogéw i wykonawcow
aktywnych w publicznych instytucjach muzycznych, a w koncu 3) dyrektorow
tych instytucji i kobiet-kompozytorek.

Kobieta — ,,odpowiednia pomoc dla me¢zczyzny®

Zgodnie z definicja przyjeta przez Moshe Rosmana kobieta-pomocnik to ta,
ktora ,,przyprowadza syndw do synagogi, umozliwia mgzowi studia i czeka na
nich, az powrocg do domu’. Transponujgc ten opis na grunt zycia muzycznego,
nalezatoby przyjac, ze kobieta-pomocnik to ta, ktora dba o muzyczng edukacje
swoich dzieci i umozliwia aktywno$¢ muzyczng me¢zowi, nawet jesli sama jej
nie podejmuje. Kobiety-pomocnicy sg zatem anonimowymi animatorkami zycia
muzycznego. Jako matki, zony, gospodynie cze¢sto nie sg opisywane w zrodtach
w kontek$cie aktywnosci muzycznej meskich cztonkéw ich rodziny, a ich roli
mozna si¢ jedynie domyslac¢. Rozny jest tez stopien ich zaangazowania i troski
o domowe zycie muzyczne.

Slady obecnosci pan domu wspomagajacych aktywno$¢ muzyczng cztonkow
wlasnej rodziny odnalez¢ mozna w literaturze wspomnieniowej. Wedlug zawar-
tych w niej relacji niektore kobiety tworzyty jedynie dogodne warunki do domo-
wego muzykowania. O tradycyjnym podziale r6l migdzy matka a ojcem wspominat
krakowianin Henryk Ritterman-Abir, opisujac domowe obchody Swigta Pesach:
»Matka miata pole do kulinarnego popisu, ojciec, bardzo muzykalny i obdarzony
picknym glosem, odprawiat seder «$piewajaco», moj brat akompaniowal mu na
fortepianie. Czesto tez sasiedzi uczestniczyli w tym «musicalu»”'®. W poczet

8 ,Nadat cztowiek nazwy wszystkim zwierzgtom i ptakom niebieskim, i wszystkim zwierze-
tom polnym. Ale nie znalazt odpowiedniej pomocy dla cztowieka” (Rdz. 2,20). Tora Pardes Lauder.
Ksiega pierwsza: Bereszit, red. i thum. rabin S. Pecaric, Krakow 2001.

® M. Rosman, The History of Jewish Women...,s. 47.

10 H. Ritterman-Abir, Nie od razu Krakéw zapomniano, Izrael 1984, s. 71.
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zastug zaliczy¢ tez mozna wyrozumiato§¢ Marii Apte, zony Henryka, przewod-
niczacego Zydowskiego Towarzystwa Muzycznego w Krakowie, ktory zaréwno
pracy organizacyjnej w ramach Towarzystwa, jak i regularnemu uczestnictwu
w zyciu koncertowym miasta oraz grze w kwartecie smyczkowym spotykajacym
si¢ w jego kancelarii adwokackiej musial poswigcaé wiele wolnego czasu. Takze
syn panstwa Apte, Ryszard, byt obiecujaco zapowiadajacym si¢ pianista''.

Krakowianka Irena Bronner opisywata z kolei roz§piewany dom rodzinny,
w ktorym dominowal odtwarzany przez jej rodzicow i wujostwo repertuar
teatralny:

Dom byt do$¢ rozspiewany i widowiska ogladane przez rodzicéw w teatrze byly potem frag-
mentami odtwarzane. Szedt w Krakowie [...] wodewil pt. Krowoderskie zuchy [...]. Nie przesadzg,
jesli powiem, ze z tych rodzicielskich ,,rekonstrukcji” znalam chyba caty tekst tego wodewilu na

pamieé. [...] Rodzice chodzili tez czesto do Teatru Zydowskiego przy ulicy Bochenskiej, a wraca-
jac, opowiadali lub od$piewywali tre$¢ przedstawienia'?.

Podsumowujac role obojga rodzicow w trosce o zapewnienie jej wszech-
stronnego wyksztalcenia, Bronner pisata: ,,Ojciec otaczat nie tylko mitoscia, ale
tez niezwyktym kultem swa wyksztatcong, inteligentng zong [...]. Matce mojej
zawdzigczam rzeczywiscie pozywke kulturalno-intelektualng. Wprowadzita mnie
w literature francuska, w jezyk, w $§wiat muzyki — chociaz sama nie grata na zad-
nym instrumencie”".

Zgody i determinacji obojga rodzicow wymagato ksztalcenie muzyczne
Leopolda Kozlowskiego w rodzinnych Przemys$lanach. W jego biografii czy-
tamy: ,,Zyto im si¢ biednie; po optaceniu wszystkich kosztow i lekcji Poldka
u pani Hawronowej ledwo starczato na chleb”*. Swiadoma troska o edukacje
muzyczng syna Milo Anstadta wykazala si¢ jego matka, ktdéra wbrew sprzeci-
wom meza i trudno$ciom finansowym zabiegata o lekcje gry na skrzypcach dla
syna. We wspomnieniach z dziecinstwa we Lwowie Anstadt pisat: ,Mama [...]
patrzyta daleko w przysztos¢. Jej syn miat i§¢ do gimnazjum. Nauka gry na
skrzypcach byta pomyslana jako sygnat dla rodziny, ze jej syn byt przeznaczony
do wyzszych celow”!5,

Niektore zydowskie matki wiasnym przyktadem zachgcaty dzieci do podej-
mowania aktywnosci muzycznej. Muzykowano np. w ziemianskim domu panstwa

'P. Gluchowski, M. Kowalski, Apte. Niedokoriczona opowies¢, Krakow 2010; S. Jakubcezyk-
-Sleczka, Zycie muzyczne spolecznosci zydowskiej na terenach dawnej Galicji w okresie miedzy-
wojennym, praca doktorska, Instytut Muzykologii Uniwersytetu Jagiellonskiego 2017, maszynopis;
H. Vogler, Wyznanie mojzeszowe, Krakow—Budapeszt 2011.

121. Bronner, Cykady nad Wisig i Jordanem, Krakow 1991, s. 46-47.

3 Ibidem, s. 43.

14 ]J. Cygan, Klezmer — opowies¢ o zyciu Leopolda Koztowskiego-Kleinmana, Krakdéw—Buda-
peszt 2009, s. 38.

15 M. Anstadt, Dziecko ze Lwowa, Wroctaw 2000, s. 94.
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Kofleréw. W pochodzacych z przetomu XIX 1 XX wieku wspomnieniach Oskara
Koflera czytamy: ,,W czasie wizyt w Petlikowcach dwaj bracia matki i jej sio-
stra Zofia Rappowa (wszyscy grajacy na skrzypcach) wraz z moim ojcem i matka
akompaniujaca na gitarze tworzyli wcale niezly zespot™'®. Gre na fortepianie przy-
blizala synowi matka Leszka Allerhanda, wnuka wybitnego prawnika Maurycego
Allerhanda, przysztego lekarza. Relacjonujac losy swojej rodziny tuz po wybuchu
II wojny $wiatowej, pisat on:

Nasze [...] mieszkanie [...] zostalo szybko zajete przez Rosjan. [...] W pokojach Gudkowa
pozostat fortepian. Zezwolit, aby moja mama przychodzita wieczorami i grala. A grata pigknie.

Gudkow wraz z zong [...] siadali w fotelach, stuchali jej gry, a major nieraz tak si¢ wzruszat, ze tzy
kapaty mu na niebieska czapke'”.

Wspominajac wlasng edukacje muzyczng, dodawat:

Bylem jedynakiem, dzieckiem z tzw. dobrego domu. W przysztosci miatem by¢ kontynu-
atorem prawniczych tradycji rodziny. Miatem by¢ najmadrzejszy. Miatem wychowawczynie, tzw.
panny do dziecka. Uczono mnie obcych jezykow, gry na fortepianie, rytmiki. W przysztosci miatem
by¢ laureatem konkursow pianistycznych, zdobywca wielu nagrod!®.

Przytoczone relacje wskazuja na nieodzownos$¢ matek i zon w Zyciu muzycz-
nym spotecznos$ci zydowskiej. Na przelomie XIX i XX wieku wykazywaty one
$wiadomg troske o edukacje muzyczng swoich dzieci. Same tez coraz czgsciej
muzykowaty. Wpltywaly na upodobnienie si¢ zZycia muzycznego rodzin zydow-
skich do tego prowadzonego przez innych XIX- i XX-wiecznych mieszczan.
Same wprowadzaty do niego repertuar funkcjonujacy w zyciu publicznym, takze
poza spotecznos$cia zydowska. Ich postawa przyczynita si¢ do wzmocnienia pro-
cesu akulturacji i utrwalenia proeuropejskiego kierunku modernizacji zydowskiej
kultury muzycznej. Jak pisal Moshe Rosman: ,,przewaznie pozbawione formal-
nego tradycyjnego wyksztatcenia i kapitatu kulturowego, ktérego ono dostar-
czalo, kobiety latwiej przyjmowaly postawe¢ antytradycjonalistyczng, §wiecka,
nowoczesng”".

Kobieta — sSwiadomy obserwator i uczestnik zycia kulturalnego
Kontynuacja roli kobiety-pomocnika troszczacego si¢ o aktywno$¢ muzyczng

meskich cztonkow rodziny byta nowoczesna kobieta-pedagog. Jej rolg nadal byta
troska o edukacje muzyczng mtodego pokolenia, ale teraz obejmowata ona szersze

16 0. Kofler, Zydowskie dwory. Wspomnienia z Galicji Wschodniej od poczqtiu XIX wieku do
wybuchu I wojny Swiatowej, Warszawa 1999, s. 97-98.

17 L. Allerhand, M. Allerhand, Zapiski z tamtego swiata, Krakow 2011, s. 125.

18 Ibidem, s. 27.

M. Rosman, The History of Jewish Women..., s. 33.



Reguta , kol isza” a role kobiet w zyciu muzycznym Zydéw galicyjskich... 227

grono podopiecznych, a stawiane ksztatceniu muzycznemu wymagania byty coraz
wyzsze. Na tym gruncie dokonalo si¢ tez przejscie ze sfery prywatnej do publicz-
nej. Zydowskie nauczycielki podejmowaly aktywno$¢ zawodowa jako prywatne
korepetytorki, ale tez pracowaly w polskich, a pdzniej zydowskich instytucjach
edukacji muzycznej. W tych pierwszych kobiety zydowskie, poczawszy od ostat-
nich lat XIX wieku, pobieraty edukacj¢ muzyczna, a jako ich absolwentki badz
wychowanki lokalnych §rodowisk muzycznych podejmowaty z nimi wspotprace.
Niektore wczesnie zastuzyly si¢ dla polskiego zycia muzycznego. Wybitnym
przykladem jest posta¢ Klary Czop-Umlauf, absolwentki krakowskiego Kon-
serwatorium Towarzystwa Muzycznego, wspotzalozycielki powstatego w 1908
roku Instytutu Muzycznego w Krakowie i jego dyrektorki do 1924 roku®. Wiele
kobiet zydowskich kierowato prywatnymi placoéwkami edukacji muzycznej, przy-
czyniajac si¢ do upowszechnienia i podniesienia poziomu edukacji muzycznej
w poszczegolnych osrodkach miejskich dawnej Galicji.

Okres migdzywojenny otworzyl przed nimi mozliwo$s¢ wykonywania
zawodu pedagoga w zydowskich placowkach edukacyjnych i zydowskich insty-
tucjach muzycznych. Przyczyng ,,op6znienia” byl przypadajacy na ten czas roz-
kwit zydowskich stowarzyszen muzycznych, a z drugiej strony — dlugotrwaty
opor spotecznosci zydowskiej wobec zaangazowania kobiet w dziatalnos¢
publiczng oraz prowadzenia koedukacyjnych zespoldéw muzycznych. Niemniej
w gronie pedagogicznym powstalej w 1932 roku Zydowskiej Szkoty Muzycznej
w Krakowie znalazly si¢ pianistki R6za Arnold-Herstein, Helena Landau i Nata-
lia Weissman-Hubler. Co ciekawe, kobiecie powierzono rowniez kierowanie ta
placowka. Jako dyrektor R6za Arnold-Herstein pozostawata jednak zalezna od
zarzadu Zydowskiego Towarzystwa Muzycznego, ktory decydowal o polityce
kulturalnej i dziatalnos$ci podlegtej mu placowki edukacyjnej, a ktérym kierowat
Henryk Apte?'. Podobnie tez jak inne wtascicielki i dyrektorki szkét muzycz-
nych Roza Arnold-Herstein pozostawata przede wszystkim pedagogiem. Jej rola
w ksztaltowaniu publicznej sceny muzycznej, cho¢ bardzo wazna, byla zatem
drugoplanowa.

Nazwiska zydowskich kobiet-pedagogéw wymienianych w literaturze przed-
miotu zaprezentowano w ponizszych tabelach?.

2 Zob. L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX i XX wieku. Stownik
biograficzny, Warszawa 2014; J. Wasacz-Krzton, Klara Czop Umlauf w kulturze muzycznej Kra-
kowa na przetomie XIX i XX wieku [w:] Galicja i jej dziedzictwo, t. 24: Kobieta w Galicji. Nowocze-
snosé i tradycja, red. J. Kaminska-Kwak, S. Kozak, D. Opalinski, Rzeszow 2016; Krakéw muzyczny
1918-1939, red. M. Drobner, T. Przybylski, Krakow 1980.

218, Jakubczyk-Sleczka, Zycie muzyczne spolecznosci zydowskiej. ..

22 Tabele sporzadzono na podstawie: L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej...; S. Jakub-
czyk-Sleczka, Zycie muzyczne spolecznosci zydowskiej...; A. Plohn, Muzyka we Lwowie a Zydzi,
~Muzykalia XIII. Judaica 4” (czasopismo internetowe), maj 2012.
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Nauczycielki w polskich instytucjach edukacji muzycznej
Dora Ashkenaze-Bromberg, Buber-Wittlinowa, Paulina Goldman,
Lwow Kruhoéwna, Jadwiga Loria-Dwernicka, Lucja Plohn, Gizela Richter-Eile,
Lina Rosenbusch, Malwina Rosenfeld-Schafferowa, Emma Wolfsthal
Krakéw Anna Ameisen_, Irena Brom, Klar.a Czop-Umlauf,
Nora Jolles, Kipman, Dorota Stein
Przemysl Anna Weisberg
Kotomyja Irena Schnitzer
Jarostaw Menkes
Wiascicielki i dyrektorki prywatnych szk6l muzycznych
Lwow Salomea Abler, Ida Gang}, Paulina Marek, Malwin_a Reyss,
Rebeka Sigal-Katz, Emilia Stangenhaus, Zofia Steinmetz
Krakow Eugenia Rosenberg
Stanistawow Eliza Morecka
Kotomyja F. Morecka
Nauczycielki w zydowskich instytucjach edukacji muzycznej
Krakéw ‘ Roéza Arnold-Herstein, Helena Landau, Natalia Weissman-Hubler

Wickszy prestiz 1 niezalezno$¢ oferowata muzykujacym kobietom funkcja
koncertujacego wykonawcy. Droge do tej pozycji otworzyly im salony muzyczne.
Koncerty salonowe jako forma zycia muzycznego stanowily pomost miedzy sfera
prywatna a publiczng Zycia spolecznego. Wlasny salon muzyczny prowadzita np.
krakowianka Klara Czop-Umlauf?®. Szczegdlnie predestynowane do prowadze-
nia tego typu instytucji w znaczeniu ,,drobnomieszczanskiego i inteligenckiego
pokoju, w ktérym uprawia si¢ muzykowanie domowe”, byly zawodowe instru-
mentalistki, pasjonatki, zwlaszcza te angazujace w swoja aktywnos¢ zawodowa
cale rodziny, jak Maria Salz-Zimmerman, ktéra wspdlnie z corkg Anng wystepo-
wala publicznie w migdzywojennym Krakowie*.

Pemnienie roli koncertujgcego instrumentalisty wymagato zazwyczaj najwyz-
szych kwalifikacji zawodowych i1 umiejetnosci praktycznych, a nagroda za nie
byla mozliwos¢ wystepéw na forum publicznym — lokalnym, krajowym, a nawet
mi¢dzynarodowym. Rzeczywiscie wiele zydowskich kobiet w pierwszej potowie
XX wieku zaangazowato si¢ w publiczne zycie muzyczne. Jako wykonawcy wila-
czaty si¢ w zycie koncertowe lokalnych srodowisk muzycznych. Znane z literatury
przedmiotu nazwiska koncertujacych zydowskich instrumentalistek zaprezento-
wano w ponizszej tabeli®.

2 M. Dziadek, Polskie salony muzyczne od poczgtku XIX wieku do 1939 roku [w:] Wiadystaw
Zelenski i krakowski salon muzyczny. Tozsamosé kulturowa w czasach braku paristwowosci, Kra-
kow—Skarbona 2017; A. Gabrys, Salony krakowskie, Krakow 2006.

24 _Nowy Dziennik” 1935, nr 345, s. 10.

25 Tabele opracowano na podstawie: L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej...; A. Plohn,
Muzyka we Lwowie... Nie wiadomo, jaka rol¢ w zyciu muzycznym Lwowa pelnily wymieniane
przez Plohna: Emilia Altmanowa, Zofia Schonfeld i Mina Segalowa.
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Instrumentalistki zaangazowane w publiczne Zycie muzyczne

Krakow [pianistki:] Salomea Eibenschiitz, Ziuta Pflaster, Maria Salz-Zimmerman

[pianistki:] Dora Ashkenazy-Brombergowa, Lucja Buber-Standowa, Cesia Di-
sche, Malwina Fischer-Kowalska, Maria Geist, Anna Gornfeld, Henryka Korn-
gut-Sucherowa, Maria Kretz-Mirska, Jadwiga Lorie-Dwernicka, Ida Moscisker-

Lwow -Mossan, Lucja Plohn, Lina Rosenbusch, Malwina Rosenfeld-Schafferowa, Ce-
cylia Schéichter, Michalina Schwarzowna, Bianka i Celina Wohlmanowne
[skrzypaczki:] Adela Bauminger

kariery mig- [pianistki:] Maria Mirska, Melania Sacewicz

dzynarodowe | [skrzypaczki:] Emma Wolfsthal

W okresie miedzywojennym koncertujace instrumentalistki zydowskie wlaczaty
si¢ juz w prace zydowskich instytucji muzycznych, cho¢ jeszcze na przetomie XIX
1 XX, a takze w pierwszych dekadach XX wieku napotykaty silny opér rodzimej spo-
tecznosci. Koedukacyjny skiad orkiestry Zydowskiego Towarzystwa Muzycznego
,,-Hazamir” z Lancuta wzbudzit sprzeciw religijnego otoczenia i doprowadzit do rzu-
cenia klatwy na jej cztonkéw przez miejscowego rabina®. Jeszcze silniejsze emocje
wzbudzity publiczne wystepy zydowskich §piewaczek. Kiedy w 1889 roku otwarto
we Lwowie Teatr Zydowski, na ktorego scenie $piewaly kobiety, pierwszym spek-
taklom towarzyszyly stanowcze protesty Iwowskiej ortodoksji2’. Ortodoksyjni Zydzi
nie akceptowali tez wprowadzenia mieszanych choréw do synagog postepowych
Lwowa i Krakowa, uznajac modlacych si¢ w nich Zydéw za apostatow?.

Mimo protestow zmiany byty sukcesywnie wdrazane i zyskiwaty coraz szer-
szy zasieg. W miedzywojennych zydowskich organizacjach muzycznych dziatato
juz wiele kobiet. Nazwiska instrumentalistek, solistek i kameralistek wystepuja-
cych podczas koncertow organizowanych przez zydowskie organizacje muzyczne
poszczegdlnych miast dawnej Galicji w okresie migdzywojennym zaprezento-
wano w ponizszej tabeli. Pogrubiono w niej nazwiska tych kobiet, ktore znalazty
sie we wladzach lokalnych zydowskich instytucji muzycznych. Z uwagi na brak
zachowanych list cztonkéw wiekszych zespotow muzycznych nazwiska cztonkin
choréw i orkiestr nie zostaly tu uwzglednione®.

% Lancut: hajeha we-hurbana szel kehila jehudit [Earicut: Zycie i zaglada spolecznosci Zydow-
skiej], red. M. Waltzer, N. Kudish, Tel-Awiw 1963, s. 335.

7 L. Weinstock, 50-lecie Teatru Zydowskiego we Lwowie, ,,Chwila” 1939, nr 7200, s. 11.

28 M. Bataban, Historia Iwowskiej synagogi postgpowej, Lwow 1937; A. Brauner, Kach Hit-
palelu Jehudej Krakow (Tak modlili sie Zydzi krakowscy) [w:] Ha-Jechudim be-Krakow — Cha-
Jjeha wechurbana szel kehila atika (Zydzi w Krakowie — zycie i zagtada dawnej spotecznosci), red.
S. Lazar, Hajfa 1981; A. Maslak-Maciejewska, Z dziejow judaizmu w XIX-wiecznym Krakowie —
tozsamosé, poglady religijne i instytucje Srodowiska Zydow postepowych, praca doktorska, Insty-
tut Judaistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego 2015, maszynopis; eadem, Poza dziatalnoscig Ozjasza
Thona — synagoga Tempel i krakowskie Stowarzyszenie Izraelitow Postgpowych w okresie migdzy-
wojennym, ,,Kwartalnik Historii Zydow” 2016, nr 1.

2 Tabele opracowano na podstawie informacji zawartych w: S. Jakubczyk-Sleczka, Zycie
muzyczne spotecznosci zydowskiej. ..
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Kobiety zaangazowane w aktywno$¢ zydowskich instytucji muzycznych

[Spiewaczki:] Julia Astman-Morecka, Blaustein, Boruchinowna, E. Cudekéwna,
Maria Eskreisowa, Sabina Grifflowna, Bronistawa Karpowa, T. Kopplowna,
Rachela Popowitzerowna, R6za Reismanowna, Gizela Rohatynerowa, Genia
Schall, Klara Steiner, Helena Sturméwna, Zofia Wilnerowa, [$piewaczki teatralne:]
Malwina Jolles-Gimplowa, Luba Lewicka, Urichowa, Regina Zuckerberg

Lwow [pianistki:] [Ernestyna Eckstein-Godlmanowa?], M. Fischer-Kowalska, Maria
Geistowna, Henryka Korngut-Sucherowa, Tonia Modlinger-Gruberowa,
Rappoéwna, Julia Rothbachowa, R6za Schildhornéwna, K. Schleiferéwna,
L. Samuelowa, S. Willerowna, Diana Zimet-Langlasowa
[skrzypaczki:] Regina Strausowna
[prelegentki:] Zofia Lissa
[Spiewaczki:] Briinnéwna, Helena Immergliick, Kleinerowna, Eugenia
Lauterbach, Celina Nadi, Osmecka, R6za Szindler, Izabela Wexnerowa,
[Spiewaczki teatralne:] Rachel Holcer-Rymplowa, Wiera Kaniewska, Runa Wellner
[pianistki:] R6za Arnold-Herstein, Salomea Eibenschiitz, R. Kapald-
Krakow -Groesslerowa, Helena Landau, Gusta Lindenbaum, Olga Martusiewiczowna,
Helena Piltzéwna, Maria Salz-Zimmerman, Schleichkornéwna, Siddmakowa,
Olga Wachtel, Natalia Weissman-Hubler, Anna Zimmerman
[skrzypaczki:] Griinerowa, Richterowna, Schonwetterowa
[prelegentki:] Helena Landau
[wladze:] Hausmanowa, R. Eichenholzowa
[Spiewaczki:] Ascher-Wagschalowa, Bergerdwna, Mildwurfowna, Selineréwna,
Anda Weintraubowa, [G. Apfléwna, Biendwna, R. Distleréwna, W. Klausnerowa,
R. Kneppléowna, Liebgoldéwna, 1. Reisneréwna, G. Rubinfeldowa, Edwarda
Rubiszewska, 1. Stegmanowa, St. Taubenfeldowna — ,,wykonawczynie” spektakli
Przemys] muzyzcznych]
[pianistki:] Axerowna, Bienstockdwna, Serafina Eckertéwna, Federéwna,
Geiger-Rosenbergowa, Pfefferowa
[skrzypaczki:] Malcowa
[wiolonczelistki:] Stefania Pfanéwna
[wladze ZTM-D:] E. Knolleréwna, Serafina Krell, Luftéwna
[Feuerowna, Grusztawska, Haberowna, Kleinowna, Lebrowna, Nowakowna,
Tarnéw Ra}cthil(.’)wna - ,,wkonawczynie” rewii i operetek]
[pianistki:] Balka Biberberg
[wladze:] Maryla Margulieséwna, Ladnerowa
[Bruecka, Lutwakéwna, Hausmanéwna, Menszléwna, Moldauer6wna, Spieglowna
Stanistawow | — ,,wykonawczynie” operetek]
[wladze:] H. Lauferéwna, R. Scherzeré6wna, N. Zielrerowa
[piesniarki:] Schindlerowna, Konwiserowna
Rzeszow | [pianistki:] Bresnerowna, Kesstecherowna
[mandolinistki:] Schwofflowna
Biata [$piewaczki:] Elly Rubin, Liza Silbiger, Irena Messeré6wna, Helena Hrabi
i Bielsko |[pianistki:] Sassdwna, Janina Rosenberg-Schindlerowa, Konigsberzanka
[$piewaczki:] Fryda Ellenberg
Drohobycz |[pianistki:] Rothmanndéwna
[wtadze:] Schaechterowa
Sanok [wspbtzal. i wladze ZTM-D:] Réza Schorréwna, Sara Nauestein6wna
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Osobnego omowienia wymaga aktywnos¢ galicyjskich $piewaczek zydowskich
przetomu XIX i XX oraz pierwszej polowy XX wieku. Podobnie jak instrumen-
talistki, wigzaly si¢ one ze scenami polskimi, zydowskimi badz zyskiwaly mig-
dzynarodowe uznanie. Rzadko jednak laczyly wystepy na scenach zydowskich
i europejskich. Zanim stanety na deskach teatrow zydowskich, wystepowaty w ana-
logicznych polskich placéwkach. Berta Kalisch jeszcze przed powstaniem Teatru
Zydowskiego we Lwowie wystepowata w tutejszym Teatrze Skarbka. Z polska
sceng operowa zwigzana byla pozniejsza primadonna Iwowskiego Teatru Gimplow
Regina Prager. Sukcesy odniesione na scenie zydowskiej we Lwowie otworzyly
przed obiema wymienionymi $§piewaczkami, a takze inng solistkg Iwowskiego Teatru
Zydowskiego, Reging Zuckerberg, zydowskie sceny teatralne i filmowe w Ameryce.

Inne $piewaczki zwigzaly si¢ wylacznie ze scenami niezydowskimi. Na przy-
ktad Sydonia Rotowska czy Dora Kinzer-Massini wystgpowaty na scenie Iwow-
skiego Teatru Wielkiego. Z Krakowa czy Lwowa wyjezdzaty do zagranicznych
osrodkow. W Mediolanie wystepowaty Teresa Arklowa i R6za Duce. Solistkg Weiner
Staadoper i Volksoper zostala Rena Pfeifer-Lax. Ze scenami niemieckimi zwigzane
byty m.in. Selma Kurz, Cida Lau, Emma Raabe czy Dora Stauber. W Covent Gar-
den w Londynie $piewaly Selma Kalter i Roza Tomars. Ta ostatnia podobnie jak
Lola Beeth i Selma Korngold wystgpowatla rowniez na scenie Metropolitan Opera
w Nowym Jorku. Szczegétowe informacje o losach zydowskich $§piewaczek opisy-
wanych w literaturze przedmiotu zaprezentowano w ponizszych tabelach®.

Spiewaczki scen polskich

Julia Astman, Klara Bleicherowa, R6za Duce, Sabina Griffiléwna, Dora Helen
(Hermelin), Ida Immerdauer-Szereszewska (Warszawa), Nora Jawetz-Kannerowa,
Bronistawa Karpowa, Amalia Kasprowicz, Leopoldyna Kitz-Brightowa, Dora
Kizner-Massini, Konstantinowa, Wanda Manowska, Janina Mendys, Menkes,

Lwow Rena Moldauer, Munzéwna, Klara Pfau, Franciszka Reichéwna, Sydonia
Rotowska, Henrietta Stochelska, Zefira Sturmowna, Kornelia Siisserowa, Esfira
Sturmdéwna, Zofia Terné [chorzystki:] Malwina Gelehrter-Kofflerowa, Bronistawa
Krisowa, Gizela Rohatynerowa, Celina Zimetoéwna

Krakow Anna Schéngut

Stanistawoéw | Tinka Haller

Spiewaczki scen zydowskich

Helena Gespass (nastepnie Wieden), Berta Kalisch (Nowy Jork, Hollywood),
Lina Karlik (Austria, Wegry, Rumunia, Argentyna), Pepi Littman (Nowy Jork),
Lwow Regina Prager (Nowy Jork), Salcia Weinberg (Wieden, Butgaria, Wegry, Niemcy),
Regina Zuckerberg (Stany Zjednoczone), Frida Zweibel-Goldstein (Nowy Jork),
Jetta Zwerling (teatr i film zydowski w Stanach Zjednoczonych)

30 Tabele opracowano na podstawie: L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej...; A. Plohn,
Muzyka we Lwowie... oraz ksigzeczek zataczonych do ptyt: Di Eybike Mame. The Eternal Mother:
Women in Yiddish Theater and Popular Song 1905—1929, Moguncja 2003, Wergo; Wandering Stars:
Songs from Gimpel’s Lemberg Yiddish Theatre 1906—1910, Renair Records 2013.
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Spiewaczki scen miedzynarodowych

Teresa Arkl (Lwow, Praga, Wtochy, Londyn, USA), Lola Beeth (Austria, Francja,
Wrtochy, Niemcy, Stany Zjednoczone), Emma Gialina (Wlochy),

Sabina Kalter (Austria, Niemcy, Holandia, Belgia, Hiszpania, Wielka Brytania),
Berta Kresiberg (Wieden), Selma Krongold (Niemcy, Francja, Wielka Brytania,
Stany Zjednoczone), Selma Kurz (Niemcy), Cida Lau (Niemcy), Klara Lilien-
-Bloomfield (USA), Lena Pfeifer-Lax (Austria, Bulgaria)) Emma Raabe
(Stowacja, Czechy, Niemcy, Stany Zjednoczone), Dora Stauber (Niemcy), R6za
Tomars (Wielka Brytania, Stany Zjednoczone)

Zastanawiajace jest, ze dysponujac tak pokaznym i imponujacym gronem
$piewaczek, do nauczania $piewu w Zydowskiej Szkole Muzycznej w Krako-
wie pozyskano Celing Nadi pochodzaca najprawdopodobniej spoza spotecznosci
zydowskiej. Drugim nauczycielem $piewu w tej placowce rowniez byl nie-Zyd,
Gustaw Serafin®'. By¢ moze zatrudnienie do§wiadczonych niezydowskich $piewa-
kéw wynikato z checi radykalnego zastgpienia tradycyjnych zydowskich technik
$piewu europejskim bel canto, a takze skutecznego wdrozenia uczniow w este-
tyke muzyki europejskiej. By¢ moze tradycyjny opdr wobec publicznego Spiewu
kobiet sprawil, ze wladze towarzystwa zadecydowaty o zatrudnieniu na stanowi-
sko nauczycielki §piewu nie-Zydowki. Cho¢ jednoczesnie te same wiadze anga-
zowaly zydowskie §piewaczki do koncertow Towarzystwa, a chor tej organizacji
byt chorem mieszanym?*. By¢ moze zatem rozwigzanie tej zagadki lezy zupelnie
gdzie indzie;j.

Opisane przemiany wskazujg na wkroczenie zydowskich kobiet w prze-
strzen publiczng, a w dalszej kolejnosci przejscie z polskich do zydowskich insty-
tucji muzycznych. Podjecie przez nie aktywnosci w sferze publicznej wigzato si¢
z pogwalceniem dotychczasowych praktyk i obyczajow, naruszeniem porzadku
spotecznego, a niekiedy famaniem prawa religijnego. W konsekwencji napotkato
gwaltowny opor spotecznosci ortodoksyjnej i zadecydowato o wykluczeniu z niej
»Zbuntowanych” kobiet. Zyskato jednak aprobatg §rodowisk postgpowych, ktore
otworzyly przed nimi mozliwos¢ pracy zawodowej wewnatrz swieckich ,,narodo-
wych” instytucji muzycznych. W ten sposob zagadnienie aktywnosci muzycznej
kobiet taczy si¢ z tematem nowoczesnych tozsamosci zydowskich. Obecnos$¢ kobiet
w chorach synagogalnych, teatrach zydowskich, zespotach, a nawet wtadzach

318, Jakubezyk-Sleczka, Zycie muzyczne spolecznosci zydowskiej. .. Analogicznie nowa insty-
tucja kultury w zyciu muzycznym Zydow galicyjskich byt organista zatrudniany do gry w synago-
gach postepowych. We Lwowie funkcje te rowniez petnili nie-Zydzi. W Krakowie powstat nawet
kurs dla organistoéw synagogalnych funkcjonujacy w Instytucie Muzycznym i prowadzony przez
P. Verbickiego. Tym samym ksztalcenie pierwszych zydowskich organistow dawnej Galicji miato
si¢ odbywac poza spotecznoscia zydowska. Zob. ,,Nowy Dziennik” 1930, nr 237, s. 8.

2 8. Jakubczyk-Sleczka, Zycie muzyczne spolecznosci zydowskiej. ..; A. Maslak-Maciejewska,
Poza dzialalnoscig Ozjasza Thona...
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zydowskich stowarzyszen muzycznych stanowi tez miar¢ oceny stopnia nowocze-
snosci poszczegdlnych spotecznosci. W tym kontekscie galicyjskie elity zydowskie
wypada uzna¢ za otwarte na zachodzace przemiany i stosunkowo nowoczesne.

Kobiety niezalezne, wplywowe i tworcze

Opisane dotad osiggniecia zydowskich kobiet polegajace na pelnieniu przez nie
w zyciu muzycznym 1ol obserwatorek, uczestniczek i wykonawczyn, akceptacje
dla ich publicznej aktywno$ci wewnatrz spotecznosci zydowskiej badacze — zaska-
kujaco — podsumowujg konkluzja: ,,Uznanie i instytucjonalizacja kobiecej aktyw-
nosci kulturalnej byly srodkiem zwickszenia nad nimi kontroli”*. Przekonuja, ze
kobiety, ktore osiagnety pewng niezaleznos¢ poza spotecznoscia zydowska, miaty
zosta¢ wlaczone w prace zydowskich organizacji kulturalnych w celu przywrocenia
ich wigzi z rodzima spotecznoscia i niedopuszczenia do zmiany tozsamosci naro-
dowej. Eugenia Prokop-Janiec pisze np. o podporzadkowaniu kobiet instytucjom
kierowanym przez me¢zczyzn: ,,Aktywnos¢ zydowskich kobiet byla silnie zwigzana
z instytucjami kulturalnymi tworzonymi przez m¢zczyzn. Osobne kobiece insty-
tucje byty stosunkowo rzadkie*. W ten sposob badacze implicite wskazuja kie-
runek dalszych dazen emancypacyjnych zydowskich kobiet. Wtasciwe siggnigcie
firmamentow zycia kulturalnego nalezatoby wiaza¢ z mozliwoscig jego organizacji
i decydowania o jego ksztalcie, a takze zarzadzaniem jego ,,substancja”, a wiec two-
rzeniem muzyKi i opinii 0 muzyce, z kobiecg niezaleznos$cia.

Rzeczywiscie chronologicznie najpdzniej pojawily si¢ postacie zydowskich
kobiet-kompozytorek, teoretykow i krytykéw muzycznych oraz pelnoprawnych
zarzadcow instytucji kulturalnych. Jedyng znang kompozytorka zydowska z Gali-
cji, a zarazem koncertujgcg pianistka, byla Paulina Szalit. Jako ,,cudowne dziecko”
wystepowala na przelomie XIX i XX wieku w Lipsku, Wroctawiu, Petersburgu,
Berlinie, Warszawie, Lwowie i Krakowie, a takze w Anglii i Skandynawii. Studia
muzyczne odbyta pod kierunkiem Roberta Fischofa, Heinricha Schenkera, Jozefa
Hoffmana i Teodora Leszetyckiego. Nastepnie uczyla gry na fortepianie we Lwow-
skim Instytucie Muzycznym Anny Niementowskiej. Koncertowala m.in. u boku
Pawla Kochanskiego. Pisata tez miniatury fortepianowe publikowane przez wydaw-
nictwo Ries & Erler w Berlinie. Jej blyskotliwa kariere muzyczng przerwato jed-
nak zatamanie nerwowe. Trafita do sanatorium dla nerwowo chorych, gdzie zmarta
w wieku 34 lat, prawdopodobnie $miercig samobojczg®.

3 M. Rosman, The History of Jewish Women..., s. 50.

3 E. Prokop-Janiec, Mapping Modern Jewish Krakow. Women — Cultural Production — Space,
referat wygloszony podczas 5th Annual Polish-Jewish Studies Workshops, Rutgers University, New
Jersey, 5-6 marca 2018, s. 13—14.

35 L.T. Blaszezyk, Zydzi w kulturze muzycznej...; A. Neuer, Szalit Paulina [w:] Encyklopedia
muzyczna PWM, czgé¢ biograficzna, red. E. Dzigbowska, t. 10: sm—s, Krakow 2007.
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Po powrocie nauk o muzyce na uniwersytety kobiety zydowskie podjety
studia muzykologiczne. Jako ich absolwentki si¢gaty po zajgcia opiniotworcze
— stajac si¢ wyktadowcami, popularyzatorami wiedzy o muzyce, publicystkami
i krytykami muzycznymi. Role te pelnity na ogdt poza spotecznoscia zydow-
ska, cho¢ okazjonalnie stuzyly i jej swa wiedzg oraz umiejetnosciami. Nazwiska
zydowskich kobiet-publicystek, krytykéw muzycznych oraz muzykologow zapre-
zentowano w ponizszych tabelach®.

Kobiety-krytycy muzyczni i publicystki

Lwow Emilia Elsner (Warszawa), Maria Mirska, Kornelia Parnas, Lina
Rosenbusch
Krakow Franciszka Sonnenschein
Tarnéw Helena Silbiger
Kobiety-muzykolodzy
Lwow Zofia Lissa, Irena Spiegel-Hiiss
Krakow Helena Landau

Niemal potowa sposréd wymienionych kobiet zdobyta tytul doktora. Emilia
Elsner i Irena Spiegel-Hiiss byty doktorami filozofii i muzykologami, natomiast
Helena Landau i Zofia Lissa byly doktorami muzykologii. Poza Heleng Landau,
ktora w 1942 roku (w wieku 32 lat) zgingta we Lwowie, wszystkie pozostate
zyskaty uznanie dla swej pracy rowniez poza rodzinnym osrodkiem i ostatecznie
zwigzaly swoje zycie zawodowe z miastem stotecznym Warszawa. Maria Mirska
i Kornelia Parnas przystuzyly si¢ promocji kultury polskiej, publikujac na temat
F. Chopina. Parnas kolekcjonowata tez pamiatki po Chopinie i zatozyla wlasne
muzeum poswigcone pamigci tworcy polskiej muzyki narodowej*’.

Helena Silbiger i Franciszka Sonnenscheinéwna publikowaty w prasie lokal-
nej. Na uwage zastuguje zatrudnienie jako pierwszego krytyka muzycznego
elitarnego krakowskiego ,,Nowego Dziennika” Sonnenscheinéwny. Jej publika-
cje w ,,Nowym Dzienniku” cechowala przenikliwo$¢, dobra orientacja w zyciu
muzycznym oraz szczegélna przychylnos¢ dla tradycyjnej kultury zydowskie;.
Po okoto roku dziatalnosci zastapit ja na tym opiniotworczym stanowisku spiritus
movens zycia muzycznego krakowskiej spotecznosci zydowskiej, Henryk Apte.
W kolejnych latach miedzywojnia rownie wysoka pozycj¢ w zydowskim §rodo-
wisku muzycznym Krakowa zdobyly juz tylko Maria Salz-Zimmerman, bliska
wspotpracowniczka Aptego, pianistka koncertujaca dla Zydowskiego Towarzy-
stwa Muzycznego i Polskiego Radia w Krakowie, oraz Helena Landau, jedyna

36 Tabele opracowano na podstawie: L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej...; S. Jakub-
czyk-Sleczka, Zycie muzyczne spolecznosci zydowskiej. ..; A. Plohn, Muzyka we Lwowie. ..
37 M. Piekarski, Kornelia Parnas i jej muzeum chopinowskie, ,,Kurier Galicyjski” 2010, nr 16.
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kobieta zaproszona do wyglaszania prelekcji dla cztonkéw Zydowskiego Towa-
rzystwa Muzycznego w Krakowie®.

Inng zydowska kobieta, ktora trwale wpisata si¢ w dzieje polskiego zycia
muzycznego, byla Iwowianka Zofia Lissa. W 1930 roku obronita doktorat z muzy-
kologii na Uniwersytecie Jana Kazimierza we Lwowie. Podczas studiow uczesz-
czata rowniez na wyklady z filozofii, psychologii i historii sztuki. W kolejnych
latach opublikowata szereg artykutow naukowych na temat pedagogiki i psy-
chologii muzyki, socjologii muzyki, akustyki i harmonii, muzyki wspolczesnej,
a takze wptywu $rodkow masowego przekazu na przeobrazenia kultury muzycz-
nej. Jej teksty wyrdznia przenikliwa i doglebna analiza podejmowanego tematu,
kreatywno$¢ i samodzielno$¢ myslenia, precyzja formulowania wnioskow, erudy-
cja, wszechstronno$¢ zainteresowan i trafnos¢ przewidywan.

Wyniki swoich badan teoretycznych starata si¢ wykorzystywaé¢ w praktyce.
Jeszcze w 1936 roku, wspolpracujac z Instytutem Psychotechnicznym Miejskiej
Poradni Zawodowej we Lwowie, zatozyla tam pierwsza w Polsce, a piata na §wie-
cie (po Berlinie, Lipsku, Moskwie i Nowym Jorku) Poradni¢ Uzdolnien Muzycz-
nych. Po II wojnie $wiatowej petnita funkcje attaché kulturalnego w ambasadzie
polskiej w Moskwie oraz wicedyrektora Departamentu Muzyki w Ministerstwie
Kultury i Sztuki. Wkrotce zyskata habilitacj¢ (1947), tytul profesora nadzwyczaj-
nego (1951) i zwyczajnego (1957). W 1948 roku zorganizowata Zaktad Muzykolo-
gii na Uniwersytecie Warszawskim, ktorym kierowata do 1975 roku. Jej osiagnigcia
jako kobiety i Zydoéwki rozpoczynajacej kariere zawodowa we wezesnym stadium
ruchu emancypacyjnego sa imponujace. Ostatecznie udalo jej si¢ zyskac¢ niezalez-
no$¢, pole do pracy tworczej i migdzynarodowe uznanie srodowiska zawodowego™®.

Podsumowanie

Niniejszy artykut nie jest wyczerpujagcym opracowaniem tematu roli kobiet
w zyciu muzycznym spotecznosci zydowskiej dawnej Galicji w okresie migdzy-
wojennym. Stanowi uzupehienie informacji historycznych, prezentujac nazwiska
Zydowek zaangazowanych w migdzywojenne zycie muzyczne dawnej Galicji. Pod-
daje tez refleksji dotychczasowe proby systematyzacji zmieniajacych sig funkcji
kobiet w zyciu kulturalnym spotecznosci zydowskiej. Ta ostatnia jest wyjatkowo
trudna ze wzgledu na rowniez aktualnie zachodzace przemiany i nieprzewidywal-
nos¢ ostatecznych osiagnie¢ kobiecej emancypacji, a takze rozdzwigk swiatopogla-
dowy istniejacy wsrod reprezentantek roznych odtamow ruchu feministycznego.

38 S. Jakubczyk-Sleczka, Zycie muzyczne spolecznosci zydowskiej. ..
3 E. Dzigbowska, Lissa Zofia [w:] Encyklopedia muzyczna PWM..., t. 5: ki, Krakoéw 1997; Z.
Lissa, Wybor pism estetycznych, red. Z. Skowron, Krakow 2008.
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Czy celem kobiecej emancypacji ma by¢ wyzwolenie spod meskich wplywow?
Dopuszczenie do sprawowania wladzy? Rownouprawnienie rozumiane jako rowny
szacunek dla przedstawicieli obu plci czy afirmacja kobiecej wladzy w zatozeniu
roznej od meskiej 1 z tej przyczyny domagajaca si¢ parytetow? Rozbieznos¢ udzie-
lanych odpowiedzi uniemozliwia klarowne zamknigcie podj¢tego tematu.

Warto jednak sprobowac odpowiedzie¢ na pytanie o to, co si¢ rzeczywiscie
zmienito na przetomie XIX i XX wieku. Czy w ogoéle zmienita si¢ rola kobiety
w zyciu muzycznym spolecznoséci zydowskiej dawnej Galicji? Zeby tego doko-
nac, nalezy sobie uswiadomi¢, ze poddana procesom przemian spolecznych, kul-
turowych 1 §wiatopogladowych spoteczno$¢ zydowska nie stanowita juz monolitu
kulturowego. W obrebie réznych uksztalttowanych w jej ramach grup spolecz-
nych rézna byla rola kobiet. Ortodoksyjne Zydéwki nie angazowaly si¢ w zycie
publiczne. Z udziatu w nim, poza kryterium religijnym, wykluczal kobiety takze
brak wyksztalcenia muzycznego. Cho¢ z drugiej strony ten ostatni czynnik zrow-
nywat je w wykluczeniu z niewyksztatconymi mezczyznami*'. Wydaje si¢ tez,
ze wiele nowoczesnych kobiet pozostatlo w pewnym stopniu wiernymi tradycji
zydowskiej. Na pograniczu postawy konserwatywnej i rewolucyjnej plasowata
si¢ postawa zachowawcza tych kobiet, ktore podejmowaty publiczng aktywnos¢
muzyczna, ale wylacznie jako nauczycielki i instrumentalistki, zachowujac przy-
najmniej zewngtrzny szacunek wobec norm wyznaczonych przez prawo religijne.

To ostatnie famaty koncertujace piesniarki i $piewaczki zydowskich scen teatral-
nych, ktore przyczynity si¢ do wyodrebnienia §wieckiej przestrzeni zycia kultu-
ralnego wewnatrz spotecznosci zydowskiej. Z jednej strony kontynuowaly one
tradycyjna rol¢ kobiety w zydowskiej kulturze muzycznej, pozostajac wykonawczy-
niami $wieckiej pie$ni ludowej, z drugiej za$ strony — famigc prawo religijne, plaso-
waly si¢ poza spolecznoscig ortodoksyjng. Niezaleznie od tradycyjnej obyczajowosci
i zasad religijnych funkcjonowaly te kobiety, ktorych kariera zawodowa rozwijala si¢
poza spotecznoscig zydowska. Ich rola w zyciu rodzimej spolecznosci byta jednak
znikoma. Stan ten zmienito dopiero powstanie tworzonych z inicjatywy syjonistow
zydowskich stowarzyszen muzycznych, w ktorych zaczely one funkcjonowac jako
reprezentantki spotecznos$ci zydowskiej przed niezydowskim otoczeniem.

Wsréd zauwazalnych przemian historycznych dotyczacych roli kobiety w zyciu
muzycznym spotecznosci zydowskiej na pewno nalezy wymieni¢: 1) wkrocze-
nie zydowskich kobiet do zycia publicznego, 2) zaangazowanie w prace polskich,
a nastepnie 3) zydowskich instytucji muzycznych. Doprecyzowania wymaga jesz-
cze kwestia ostroznosci, z jaka zydowskie kobiety i organizatorzy zycia muzycz-
nego spolecznosci zydowskiej podchodzili do ich $§piewu w przestrzeni publicznej.
Warto byloby tez poréwnaé mierzong w ten sposéb postepowosé Zydow galicyj-

40Por. M. Rosman, The History of Jewish Women...
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skich ze stopniem modernizacji/sekularyzacji zycia kulturalnego innych spolecz-
nosci zydowskich. Interesujace bedzie przyjrzenie si¢ obecnosci kobiet w chorach
synagogalnych, teatrach zydowskich, zaangazowanie w prace zydowskich instytucji
muzycznych tworzonych w r6znych rejonach zycia diaspory. Na przyktad kobiety
zostaty zaangazowane do choru synagogi postgpowej we Lwowie juz w 1893 roku.
W Krakowie §piewaty na pewno w okresie migdzywojennym. Tymczasem stano-
wigca wzorzec dla reformy muzyki liturgicznej w Galicji synagoga przy Seitenstet-
tengasse w Wiedniu do dzi$ postuguje si¢ chérem meskim.

Analizujac przeobrazenia zycia muzycznego spolecznos$ci zydowskiej pod
katem zmieniajacej si¢ roli kobiety, nalezy tez odrozni¢ realne zmiany od tych
powierzchownych. Nowoczesna forma organizacji zZycia muzycznego nie zawsze
wypeliona byta rownie nowoczesng trescig. Jako czlonkinie zydowskich sto-
warzyszen muzycznych kobiety funkcjonowaty przede wszystkim jako wyko-
nawczynie-instrumentalistki podporzadkowane meskim wtadzom organizacji.
W praktyce poszerzono grono ich stuchaczy (rodzina—publiczno$¢ koncertowa),
ale tez nie otwarto go zupetnie, kierujac ofert¢ kulturalng zydowskich organi-
zacji muzycznych przede wszystkim do zydowskiego odbiorcy. Podobnie wiele
kobiet w okresie migdzywojennym nadal pehito tradycyjna rolg pie$niarek — z ta
jedynie roznica, ze juz nie w domu, a w teatrze. Ich funkcja w ksztaltowaniu
rodzimej kultury muzycznej nie poszerzyla si¢ jednak w ten sposob znaczaco. Co
zatem rzeczywiscie si¢ zmienilo? Realnym osiggnigciem tego okresu wydaje si¢
by¢ budowanie powszechnej akceptacji dla koncertujacych instrumentalistek oraz
kobiet podejmujacych teoretyczne studia muzyczne. Obie te role kobiet ugrunto-
waly si¢ w okresie migdzywojennym i obie akceptowane sg wspotczes$nie przez
0go6t spotecznosci zydowskie;j.

W kontekscie niniejszych rozwazan spotecznos¢ ortodoksyjna jawi si¢ jako
najbardziej statyczna w sposobie pojmowania roli kobiety w kulturze zydowskiej,
jako grupa przeciwna dalszemu postgpowi procesu emancypacji kobiet. Rzeczy-
wiscie reguta kol isza przestrzegana jest przez jej cztonkow réwniez wspolcze-
$nie. Nadal tez ortodoksyjne Zydowki piastuja gtéwnie role zon, matek, gospodyn
domowych. Jednak zupelne odrzucenie mozliwosci przysztych zmian wcale nie
jest przesadzone. Wre¢cz przeciwnie, bowiem w obrebie spotecznosci ortodok-
syjnej funkcjonuje przekonanie, ze cho¢ Bog za kare¢ po grzechu pierworodnym
podporzadkowat kobiet¢ meskiej wladzy, to jednak ostatecznym przeznaczeniem
rodzaju ludzkiego jest powrdt do stanu rajskiego (z jego naturalng ,,nagoscia”).
W nim tez o ludzkiej aktywnos$ci nie bedzie juz decydowac jej ocena moralna,
ktora jest przeciez podstawa sformutowania reguty kol isza, a realizacja ontycz-
nych mozliwo$ci ludzkiej natury, wérdd ktorych znajduje sie $piew*!.

4 Por. Tora Pardes Lauder. Ksigga pierwsza: Bereszit, red. i thum. rabin S. Pecaric, Krakow
2001, s. 22-25.
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THE RULE KOL ISHA VERSUS THE ROLES OF JEWISH WOMEN IN MUSICAL LIFE
OF GALICIAN JEWS IN THE INTERWAR PERIOD

Abstract

The article discusses the role of Jewish women in musical life of Galician Jews in the interwar
period. It presents female musicians as facilitators, participants and managers of musical life of
Polish and Jewish society. They acted as audience, teachers, performers, but also more and more
often they became influential figures of musical life of Polish and Jewish society. They were opi-
nion-forming critics, founders and directors of music institutions. The analysis of their biographi-
cal data indicates their strong commitment to Polish musical life and their work for Polish musical
institutions that were the first public performing stages opened to them. The article also shows the
process of returning to the Jewish community in the interwar period where at that time they could
perform the same professions as male members of Jewish Music Societies.

The article pays particular attention to the issue of the attitude of Jewish women and the whole
Jewish community to the rule kol isha according to which women couldn’t sing in public. In the
interwar period women were active performers not just in European and Polish public musical life
but also in Jewish one. They were the choristers in progressive synagogues and secular Jewish
choirs; teachers and headmasters of Jewish music schools; they were also virtuoso instrumenta-
lists, music critics, scholars, and members of Jewish Music Societies’ boards. However, it seems
that sometimes despite of outward signs of modernity they were still strongly attached to tradition.
They more often chose the profession of instrumentalist than singer, more often acted as teachers
than concerting musicians despite being excellent musicians. However, the issue of the influence of
Jewish tradition and customs, the tastes and needs of Jewish audience, but also the transformation
of Jewish music itself (eg. development of vocal genres in Jewish classical music) on the role of the
women in musical life of the Jewish community still awaits for the detailed analysis.

Keywords: Jewish woman, women in music, Galician Jews, Jewish music, ko/ isha



Iryna Bermes

Panstwowy Uniwersytet Pedagogiczny im. Iwana Franki w Drohobyczu

ROLA UKRAINSKICH KOBIET W ROZWOJU
KULTURY ZIEMI DROHOBYCKIEJ W OKRESIE
DWUDZIESTOLECIA MIEDZYWOJENNEGO

W okresie dwudziestolecia migdzywojennego, gdy tereny Galicji Wschod-
niej (wraz z Drohobyczem) znajdowaty si¢ pod jurysdykcja Polski, Ukraincy
nawet w niezbyt sprzyjajacych okolicznosciach aktywnie wilaczali si¢ w zycie
kulturalne. W duzej mierze do jego wzrostu przyczynily si¢ ukrainskie organi-
zacje kobiece, postgpujaca Swiadomos¢ kobieca, uczestnictwo w amatorskich
stowarzyszeniach $piewackich, srodowiskach teatralnych i zawodowych zespo-
tach tworczych.

W codziennym zyciu spoteczenstwa galicyjskiego w latach 20. 1 30. XX wieku
mezczyznie przypisywano rolg przywodcy, dziatacza spolecznego lub panstwo-
wego, podczas gdy kobieta pozostawata opiekunka domowego ogniska, czasami
partnerka w ,,niepanstwowej” dziatalnosci kulturalnej. Jednak rzeczywisty udziat
,,stabej ptci” w ksztaltowaniu przestrzeni kulturowej spoteczenstwa galicyjskiego
jest bardzo widoczny, mimo Ze nie pozostawal przedmiotem specjalnych badan.
Ukrainskie kobiety byly bezposrednimi uczestnikami zycia muzycznego ziemi
drohobyckiej, przyczyniaty si¢ do ksztattowania tradycji kulturowych regionu.
Badanie wptywu kobiet na lokalne srodowisko kulturowe pozwala okresli¢ jego
intensywno$¢, podkreslajac dynamike zmian w sferze muzycznej i kulturowej
spotecznosci drohobyckie;j.

Ukrainskie kobiety ziemi drohobyckiej po raz pierwszy ,,uwidocznily si¢”
w 1916 roku, kiedy w miescie zostato zalozone towarzystwo ,,Spotecznos¢
Kobiet” [XKinoua rpomana]. Wzorujac sie na stworzonych we Lwowie podob-
nych organizacjach (,,Spoteczno$¢ Kobiet” powstata tu w 1909 roku), ktorych
celem byl rozwdj zycia o$wiatowego i towarzyskiego kobiet ukrainskich, tego
typu stowarzyszenia powstawaly w wielu miastach w Galicji, takze w Drohoby-
czu. Od samego poczatku ,,Spoteczno$¢ Kobiet” rozpoczeta swoja dzialalnose
wérod mtodziezy, angazujac ja do pracy w czytelniach i w tworzeniu doméw dla
sierot i ubogich, otwierania szko6t z ukrainskim jezykiem nauczania, bibliotek,
kurséw prowadzenia gospodarstwa domowego itd. W trosce o wzrost §wiadomo-
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$ci narodowej kobiet kierownictwo stowarzyszenia zaktadato kotka edukacyjne,
zespoly artystyczne, w repertuarze ktorych dominowaty utwory ukrainskie. Przy
»Spolecznosci Kobiet” dziatal chor, kotko muzyczno-dramatyczne oraz orkiestra.
Oddziat (rada, zarzad) informowat, Ze ,,proby choru «kotka muzycznego» dziata-
jacego przy «Spotecznosci Kobiet» odbywajg si¢ w czwartek i sobote [...] w sali
Domu Ludowego w Drohobyczu™!. Te tworcze zespoly braty udziat w wielu
wydarzeniach, ktore organizowato towarzystwo. Tak wigc w 1919 roku staraniem
cztonkow towarzystwa w miescie zostaly zorganizowane obchody Matanki®. Z ini-
cjatywy towarzystwa 16 lutego tegoz roku odbyla si¢ premiera opery Natatka-
-Poltawka M. Lysenki w hali ,,Sokota”. ,,Za realizacj¢ muzycznej cze¢sci spekta-
klu odpowiadat rezyser o. A. Rudnicki, ktory [...] musiat poswigci¢ duzo pracy,
aby pokazac t¢ operetke w Drohobyczu. Orkiestra trzymata si¢ na ogot doskona-
le™. To niezwykle artystyczne wydarzenie stato si¢ dla drohobyczan pierwszym
krokiem w kierunku poznania twoérczosci operowej klasyka muzyki ukrainskiej
oraz powaznie wplyngto na ich rozwoj kulturalny.

W 1917 roku towarzystwo ,,Spotecznos¢ Kobiet” przeksztalcito sie w ,,Zwigzek
Ukrainek” [Coro3 Ykpainok] z glownym oddziatem we Lwowie. W Statucie towa-
rzystwa cel zostat okreslony w nastepujacy sposob: ,,a) dba¢ o powszechna edukacje
10 zycie towarzyskie kobiet ukrainskich poprzez organizacje spotkan, zebran, odczy-
tow naukowych, bibliotek i czytelni, przedstawien teatralnych, koncertow, wieczor-
kow; [...] g) organizowanie wystaw prac kobiet i wyrobow rzemieslniczych™.

Realizujagc wymagania statutowe, czlonkinie stowarzyszenia dbaty o roz-
woj kultury 1 edukacji Ukraincéw Galicji, organizujac réznego typu wydarzenia,
ktore przyczyniaty si¢ do wychowania dobrych, przestrzegajacych moralne normy
czlonkow spoteczenstwa. Aktywizacja ruchu kobiecego w galicyjskiej przestrzeni
kulturowej sprzyjata powstaniu placowek ,,Zwigzku Ukrainek” w wielu miastach
regionu, takze w Drohobyczu. W miescie zostaty zatozone jego filie przy kazde;j
z czterech czytelni ,,Proswity” [IIpocsira]. Kobiety natychmiast przystapily do
pracy, uczestniczac prawie w kazdym przedsigwzigciu artystycznym. Tak wigc
dzigki wspolnym wysitkom ,,Proswity” i ,,Zwigzku Ukrainek” co roku przy ulicy
Stryjskiej byty organizowane ,,uroczystosci upamig¢tniajace Szewczenke i Franke,
Dzien Matki, Andrzejki i Mikotajki™.

'3 Ipoeobuyyunu, ,,Jiporodunpkuii muctox” 1919, nr 10, s. 4.

2 Matanka albo Szczodry wieczor — ukraifiskie ludowe i cerkiewne $wieto obchodzone w przed-
dzien 14 stycznia.

3 3 Jlpoeobuuuunu. ,, Hamanxa IHormaska” 6 Jpozobuyu, , Jiporoduipkuii guctox” 1919,
nr 18, s. 4.

4 Cmamym moeapucmea ,, Cow3y ykpainox” y JIbeosi. Peckpunt JIbBIBCHKOI0 BOEBOACTBA
[Reskrypt wojewodztwa lwowskiego] 3 10 V 1924, nr 7708/24/13, s. 2.

5 J1. TuatiB, Bcenoona wkona im. T. llleguenxa ,,PIIL" ¢ [pozobuui [w:] [poeobuuuuna —
semns Ieana ®panka, t. 2, red. JI. Jyuis, Horo-Mopk—Tlapmk—Cuxreii-ToporTo 1978, s. 59.
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Dzigki staraniom dziataczek stowarzyszenia ,,Zwigzek Ukrainek” 10 maja
1931 roku w Drohobyczu odbyta si¢ uroczystos¢ z okazji Dnia Matki. W celu
godnej prezentacji matki-zony oraz podniesienia jej znaczenia w zyciu ukrain-
skich rodzin i spoteczenstwa czlonkinie stowarzyszenia zaprosity do programu
koncertowego wiodace zespoty choralne oraz solistow.

Punktem kulminacyjnym wieczoru bylo solo tenorowe dra M. Panasa, ktory z sukcesem
artystycznym zaspiewal Gounoda Ave Maria z akompaniamentem pianisty dra J. Sonewyckiego.
Produkcje ,,Bojana Drohobyckiego”, ktory wystepowat pod kierownictwem prof. M. Iwanenka

z dwoma utworami (Legenda Leontowicza i Oj Moroze Ludkiewicza) — byly jak zwykle na najwyz-
szym poziomie artystycznym®.

Na wzor organizowanej przez ,,Zwigzek Ukrainek” uroczystosci Dnia Matki
podobne obchody odbyty si¢ w tym samym roku w kilku miejscowosciach — Mra-
znycy (3 czerwca), Nowym Kropywniku (10 czerwca), Truskawcu (11 pazdzier-
nika) — z udziatem lokalnych amatorskich kotek tworczych. Podobne wydarzenia
artystyczne przyczynity si¢ do ozywienia zycia kulturalnego ukrainskiej spotecz-
nosci, kultywowaty tez tradycje narodowe.

W 1937 roku filia ,,Zwigzku Ukrainek” w Drohobyczu liczyta 13 o$rod-
kow, ktore aktywnie dziataly w réznych dziedzinach zycia spotecznego. Oddziat
w Borystawiu (prezes N. Kulycka — profesor filii Instytutu Muzycznego im.
M. Lysenki) 22 lutego 1930 roku zorganizowat obchody 10. rocznicy §mierci
N. Kobrynskiej — pisarki, wybitnej dziataczki spotecznej, pionierki ukrainskiego
ruchu kobiecego w Galicji, zalozycielki pierwszej ukrainskiej swieckiej organi-
zacji kobiecej. Jubileuszowe obchody artystyczne poswigcone $p. N. Kobrynskiej
zorganizowano rowniez we wsiach Schodnica i Bania Kotowska.

W 1934 roku z inicjatywy ,,Zwigzku Ukrainek” w Borystawiu zostat zorga-
nizowany koncert z okazji Dnia Matki, w ktorym czynny udziat wzieta miodziez
miasta.

W tym samym roku zatozono oddziat ,,Zwigzku Ukrainek” w Tustanowicach—
Hukowej Gorze (prezes O. Hawrylak), ktorego aktywno$¢ przejawiata si¢ gtow-
nie w organizowaniu roznorodnych wydarzen artystycznych, m.in. Dnia Matki
(czerwiec), festiwalu piosenki (pazdziernik), Swieta Eesi Ukrainki (pazdziernik),
andrzejek (grudzien).

Jednym z najbardziej aktywnych oddziatéw towarzystwa byt osrodek w Bory-
stawiu. Poniewaz tworcze zespoty towarzystwa nie zawsze byly w stanie przy-
gotowac kompletny program koncertowy, dlatego w celu jego realizacji cz¢sto
angazowaly miejskie zespoly artystyczne. Na przyktad Swigto piesni w Borysta-
wiu zorganizowat ,, Zwigzek Ukrainek” wspdlnie

¢ CmiBak, 3 xonyepmosoi cani. Bucmyn ,,[poeobuysroco bosna” — Konyepm xopy Komxa
6 [pozobuui, ,,Jlino” 1931, nr 74, s. 5.
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z kotkiem $piewaczym ,,Bojan™”. Sprzyjato to podniesieniu rangi wydarzenia oraz wzbudzato
zainteresowanie publiczno$ci. Ponadto zorganizowano Swicto Matki, Dni Eesi Ukrainki, w grudniu
[1934 roku — przyp. I.B.] tradycyjne andrzejki, w styczniu 1935 roku — wieczornice®.

Uczestniczki wydarzen zachecaly ukrainskie kobiety do tworczej pracy, kul-
tywowania tradycji ludowych. 6 marca 1938 roku oddziat ,,Zwigzku Ukrainek”
w Drohobyczu zorganizowat ,,Wieczor tradycji i zwyczajow ludowych” z naste-
pujacym programem:

I
Hahitky’ — w wyk. Kr.S.U". Gérna Brama Drohobycz, Kr.S.U. Tustanowice.
Obzynki'' — w wyk. Kr.S.U. Wroblewice.
Mieszczanskie wesele — w wyk. Kr.S.U. przy ulicy Stryjskiej Drohobycz.
Koleda — w wyk. Kr.S.U. Truskawiec.
Wieczornice — w wyk. Kr.S.U. Schodnica.
Fragment wesela wiejskiego — w wyk. Kr.S.U. Hruszow.

II

Pokazy tradycji ludowych z komentarzem p. mgr Hurhuty
i p. Martyniakowej'2.

Sk v =

Ukrainskie zwyczaje ludowe i fragmenty obrzgdowej sztuki ludowej zostaty
odtworzone z charakterystycznymi elementami, ktore sa nieodtaczng czescig
kazdej miejscowosci ziemi drohobyckiej. Dawne obrzedy (z piosenkami, grami
1 przystowiami) uzupetiono oryginalnymi przyktadami tradycji ludowych danej
miejscowosci. Tego typu imprezy przyczynity si¢ do podtrzymywania narodo-
wych tradycji kulturowych i zachowania regionalnych cech niepowtarzalnej kul-
tury ukrainskie;.

Dziatalno$¢ filii stowarzyszenia ,,Zwigzek Ukrainek” uwydatnita aktywnos¢
kobiet w zyciu kulturalnym ziemi drohobyckiej, narodowa orientacj¢ dziatan,
ktore zostaly przeprowadzone w celu podniesienia poziomu edukacji ukrainskiej
spotecznosci i przebudzenia jej zycia towarzyskiego.

W 1920 roku w Drohobyczu zatozono Ukrainskie Seminarium Nauczyciel-
skie dla siostr bazylianek, ktorego przetozong byta E. Tymoczko. W tej placowce
o$wiatowej dbano o rozwoj muzycznych i tworczych umiejetnosci seminarzystek,
stymulujac je do uczestnictwa w kotkach uczniowskich. W seminarium dziatat

7 JI. bypauunceka, [pays oscinoymea [pozobuuuunu [w:] Apocobuuuuna — zemnsn lsana
@Dpanka, t. 1, [Iporobuu 1993, s. 554.

8 Ibidem.

° Tarinku — ukrainskie obrzedowe pie$ni ludowe.

10 Zwiazek Regionalny Ukrainskich Kobiet.

" O6Gxunku — dozynki.

12 Plakat z prywatnego archiwum drohobyczanina p. L. Kocana.



Rola ukrainskich kobiet w rozwoju kultury ziemi drohobyckiej ... 245

chor kierowany przez ks. S. Sapruna, nastgpnie D. Ogrodnika oraz amatorskie
kotko teatralne prowadzone przez M. Rabija.

Prawie wszystkie uczennice, ktore mialy gtos i stuch, nalezaty do chéru. [...] Chor $piewat
w kazdg niedzielg i w $wigta podczas Boskiej Liturgii dla mtodziezy w cerkwi $w. Trojcy. [...]
Wérod chorzystek wyrdzniaty si¢ Pani Kiczorowska, Tatarska, Korotyk, Wielgusz i Senejko®.

Uczennice braly czynny udzial w wydarzeniach kulturalnych seminarium.
13 kwietnia 1924 roku w Seminarium Nauczycielskim zostal zorganizowany kon-
cert ku uczczeniu pamieci Tarasa Szewczenki. Udany wystep chorzystek semina-
rium zapewnil ogrom ,,pracy i dbatos¢ [...] w czesci chéralnej i1 orkiestrowej |[...]
Chérem dyrygowata p. A. Hotubinka [jedna z najlepszych uczennic seminarium,
ktorej o. S. Saprun czesto powierzat dyrygowanie réznymi imprezami — przyp.
I.B.]”'%. Zapewne szewczenkowskie $wigta odbywaty si¢ kazdego roku i miaty
wazne znaczenie w utrwalaniu §wiadomosci narodowej mtodziezy ukrainskie;j.

Zycie wewnetrzne seminarium bylo do$¢ intensywne, kierownictwo sta-
rato si¢ regularnie organizowaé roznego rodzaju wydarzenia kulturalne i arty-
styczne, przewaznie sitami uczniowskich kotek amatorskich. 26 marca 1932
roku na uroczystosci ku czci T. Szewczenki uczennice wygtosily przemowie-
nie otwierajace uroczystos¢, wykonaty utwory wokalne i instrumentalne (na
skrzypcach i altowce przy akompaniamencie fortepianu uczennicy Martyniuk).
»Aranzacje catosci i poprowadzenie choralnych numerdéw (5 z 12) przygotowata
nauczycielka p. Hernykdéwna, ktorej nalezy si¢ przede wszytkim wielkie uzna-
nie za jej pracg”'>. Ze wzgledu na to, ze dyrekcja Seminarium Nauczycielskiego
przyznawata edukacji muzycznej wazna role, koncert szewczenkowski wykazat
dobry poziom artystyczny zespotéw. Dziatalno§¢ choru studentéw Seminarium
Nauczycielskiego siostr bazylianek odegrata zatem wazna role w ksztatceniu
mtodego pokolenia Ukraincow, w przygotowywaniu uswiadomionych naro-
dowo wychowankow.

Znaczaca role w zyciu muzycznym Drohobycza w latach 1919-1939 ode-
grato towarzystwo ,,Bojan Drohobycki”, w ktérego skladzie znajdowalo si¢
sporo kobiet-solistek, m.in. M. Pokotylo, M. Sozanska, W. Cegelska, Z. Mecin-
ska, A. Worobe¢, J. Kaminska. Wraz z otwarciem w Drohobyczu oddziatu Insty-
tutu Muzycznego im. M. Lysenki (1923) studenci dotaczyli do grona $piewakdéw
,»Bojana”, co pozytywnie wplynelo na poziom wykonawczy chéru amatorskiego.
Zazwyczaj wykonanie partii solowych nalezato do najlepszych wokalistow, czg-
sto wlasnie studentéw Instytutu Muzycznego. 17 maja 1931 roku drohobyckie

B3 C.PK., Vrpaincoka Hisoua Yuumenvcoka Ceminapis CC Bacunisnox y [poeobuui [w:]
Jpozcobuuuuna — semna leana @panka, t. 1, JJporodua 1993, s. 499, 500.

14 OueBunens, Cesimo Illesuenxa ¢ JJpocobuyu, ,,HoBuii yac” 1924, nr 34, s. 6.

15 Honucu. [Ipoeobuu (Konyepm y uecmso Illesuenka yuenuyv cemunapa CC. Bacunisnok),
Lm0 1932, nr 72, s. 6.
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stowarzyszenia kulturalno-o$wiatowe zorganizowaly koncert ku czci T. Szew-
czenki z udziatem nie tylko choru, ale takze solistow.

Wsrdd solowych produkeji byly: 1) tenorowe solo dr. M. Panasa, ktory umiejetnie wyko-
nat znang kompozycj¢ Lysenki do stow Szewczenki Meni odnakowo; 2) sopranowe solo p. Marii

Pokotyliwnej, ktora wykonata utwor Ludkiewicza Oj werbo, werbo i Jesli by mi, mamo, namysto
[M. Lysenki — przyp. L.B.]'.

Koncert poswiecony Szewczence w wykonaniu ,,Bojana Drohobyc-
kiego” odbyt si¢ takze rok pdzniej, 15 maja 1932 roku. Utwory K. Stecenki
i D. Siczynskiego (akompaniament fortepianowy J. Sonewyckiego) wykonata
chorzystka p. M. Sozanska, ,.ktorej [...] uroczy glos i zrozumienie wykonywa-
nych utworéw wywotaty entuzjazm publicznosci”'’.

4 czerwca 1933 roku dzigki staraniom cztonkow towarzystwa ,,Bojan Dro-
hobycki” i Towarzystwa Muzycznego im. M. Lysenki zostala zorganizowana
uroczysta akademia na cze$§¢ M. Lysenki. Zaprezentowano dzieta klasyka
w wykonaniu nie tylko ,,Bojana” z Drohobycza, ale takze zespolow artystycz-
nych z regionu: ,,Bojana Borystawskiego”, choru z Tustanowic, §piewaczek
T. Dub i O. Lepkowej, pianisty R. Sawyckiego i skrzypka S. Ogrodnika. Wsrod
wykonawcow-kobiet profesjonalnie zaprezentowata si¢ O. Lepkowa, ktora ,tad-
nym mezzosopranem zaspiewata trzy piesni. Glos [...] dobrze szkolony. Spiew
p. Lepkowej zapadat w dusze stuchaczy™'®.

W 1937 roku w Drohobyczu zorganizowano wielki koncert poswigcony waz-
nemu wydarzeniu z zycia religijnego Ukraincow. W 1037 roku zgodnie z rozkazem
Jarostawa Madrego w Kijowie nad Ztotg Bramg zbudowano $wiatyni¢ Zwiastowa-
nia Najswigtszej Marii Panny, ktérg ogloszono patronkg Ukrainy. W 900. rocznicg
tych wydarzen odbyly si¢ w Drohobyczu uroczystosci. Na program ztozyly sie
wystepy chorow cerkwi Sw. Trojcy i ,,Bojana Drohobyckiego” (dyrygent B. Piurko)
oraz ukrainskiego gimnazjum, a takze §piewakow solistow i innych artystow. ,,Solo,
wykonane przez tenora dr. D. Nimylowicza i p. M. Pokotyliwng, wywarlo niezwy-
kle mite wrazenie swoim glebokim i uroczym wykonaniem™".

Dzigki zaangazowaniu o. S. Sapruna i p. M. Drozdowskiej w 1923 roku
w Drohobyczu rozpoczeta swoja dziatalnos¢ filia Wyzszego Instytutu Muzycz-
nego im. M. Lysenki (WIM) — pierwsza ukrainska wyzsza szkota muzyczna
w Galicji. Szkola ta zostata zalozona przez Komisj¢ Muzyczng ,,przy kole
U.P.T.”%, Tutaj uczono nastepujgcych przedmiotow: ,,1) Spiewu solowego;

16 Vaurens, 3 konyepmosoi cani. Lllesuenxosuil konyepm y Jpocoouui, ,,J1ino” 1931, nr 122, s. 5.

7 H., 3 konyepmosoi cani. Lllesuenkiscokuil konyepm y qpozobuui, ,J{ino” 1932, nr 114, s. 5.

8 3 mysuunozo socumms. Konyepmu y Jlpoeoouui ma mysuunuti pyx y Jpoeobuyyuni, ,,J{ino”
1933, nr 172, s. 5.

¥ Monucu. [pozobuy. Benuxuii oyxoenuii konyepm y 900-1imms npozonowenns Apociagom
Myopum Bozomamepi noKposumenvKow yKpaiHcovko2o Hapooy, ,,Jino” 1937, nr 282, s. 10.

20 UPT - Vkpaiuceke [legaroriune ToBapuctso, tj. Ukrainskie Towarzystwo Pedagogiczne.
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2) gry na fortepianie; 3) gry na skrzypcach; 4) $piewu choralnego; 5) teorii
muzyki; 6) historii muzyki; 7) harmonii. Do kadry nauczycielskiej zaangazo-
wano zdolne sity zawodowe™?'.

Kazdego roku organizowano popisy uczniow filii Instytutu Muzycznego im.
M. Lysenki. Miaty one na celu ,,podnie$¢ nasza kultur¢ muzyczng do poziomu
godnego naszej muzykalnosci”?. Wérod kadry pedagogicznej znalazty si¢ row-
niez kobiety, ktore w znaczacym stopniu przyczynity si¢ do profesjonalnego
przygotowania kadry muzycznej. Na przyktad 27 czerwca 1927 roku odbyt si¢
popis ucznidw, ktory ,,byt §wiadectwem solidnej pracy. Najbardziej wyroznili si¢
uczniowie prof. Iryny Kuzmowyczowej .

2 czerwca 1927 roku w Drohobyczu i 4 czerwca w Borystawiu zorganizo-
wano Dni Beethovenowskie. Wystepowali uczniowie filii Instytutu Muzycznego
im. M. Lysenki. W programie znalazty si¢ fortepianowe, skrzypcowe i wokalne
utwory kompozytora. Przedstawicielki ,,stabej ptci” zaprezentowaty si¢ bardzo
dostojnie.

Na pierwszym planie w$roéd wykonawcow znalazta si¢ p. Otena Drozdowska, ktora dobrze
zagrala I czg§¢ Sonaty f-moll. Uroczy liryczny sopran p. K. Welguszownej wart jest dalszej uwagi.
Stac ja na osiggnigcie sukcesu artystycznego. I cz¢$¢ Symfonii C-dur na 4 rece zagraly pp. Kutyny-
czéwna i Pactawska, [...] calo$¢ zrobita przyjemne wrazenie. [...] Z produkcji skrzypcowych naj-
lepiej wypadl Menuet Bethovena, ktory poprawnie zagrata p. Hernakowna. [...] Sonate D-dur na

4 rece zagrali [...] pianiSci M. Kuzmowicz i S. Hawryszczukéwna — pokazujac zrozumienie utworu,
muzykalno$¢ i poczucie rytmu?*,

Koncert dziet L. van Beethovena $wiadczyt o wysokim poziomie przygo-
towania uczniéw i wielkiej pracy kadry pedagogicznej (podkre§lmy, ze zostat
przygotowany wylacznie przez lokalne sity tworcze!). Koncerty muzyki instru-
mentalnej i wokalnej na wysokim poziomie wykonawczym wzbudzaly wigksze
zainteresowanie publicznos$ci i odegraty wazng rolg w podnoszeniu poziomu kul-
tury spoleczenstwa.

19 maja 1930 roku kierownictwo Instytutu Muzycznego im. M. Lysenki
we Lwowie zorganizowalo wystep uczniow z roznych filii uczelni. I to wlasnie
,»oddziat w Drohobyczu dal najlepszego wykonawce tego wieczoru — Goldhame-
rowne (VIII 1), [...] uczennice prof. Lagodynskiej”®. Biorgc pod uwagge to, ze
w koncercie wzigli udziat uczniowie filii uczelni ze Stryja, Jaworowa, Drohoby-
cza, Borystawia, Sambora i innych, to uznanie wyrazone dla uczennicy z Dro-

2 onucu, ,,JIino” 1923, nr 37, s. 4.

2 UK., 3 xonyepmosoi cani. Ilonuc encsie initi Buwyozo Mysuunozo incmumymy
im. M. Jlucenka, ,,JIino” 1931, nr 124, s. 5.

3 3 Mysuunozo Incmumymy 6 [pocobuuu, ,,Jlino” 1927, nr 155, s. 3.

24 3 konyepmogoi cani. Bemosencwki cesma 6 [poeobuui i Bopucnasi, ,,JIino” 1927, nr 128, s. 4.

2 3 konyepmosoi cani. lonuc enesie initt Buwgoeo Mysuunozo incmumymy im. M. Jlucenxa,
L dino” 1930, nr 126, s. 5.
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hobycza potwierdza nie tylko odpowiednie ksztatcenie zawodowe tej placowki,
ale rowniez wykazuje duze mozliwosci kadry pedagogicznej, w szczegdlnosci
kobiet.

26 1 28 lutego 1931 roku popis uczniow klasy fortepianu prof. N. Kulickiej
potwierdzil wysoki poziom nauczania. Na szczeg6lna uwage zastugiwaty:

Regatowna, Lopatowna L., Knoppowna, Kaufmanéwna, Kulinyczéwna, Ekéwna, Ben-
cowna, Pomerancowna, Szechterowna. Wsrdod mtodszych: [...] Krajczykéwna, Lopatowna
Oksana i inni. [...] Utrzymanie tego rodzaju osrodka kultury, ktory przyciaga (jak widzimy) takze
inne narodowosci i ktory rozwija si¢ wylacznie dzigki szczeremu poswigceniu pani Kulickiej —
ma ogromne znaczenie?.

Dziatalno$¢ filii Wyzszego Instytutu Muzycznego im. M. Lysenki przyczy-
nita si¢ do profesjonalizacji i aktywizacji zycia muzycznego regionu. Z udziatem
jego uczniow odbylo si¢ wiele wydarzen artystycznych w miescie. Na przyktad do
koncertu poswieconego O. Kobylanskiej (27 pazdziernika 1927 roku) dotaczyta
si¢ uczennica filii Instytutu Muzycznego im. M. Lysenki, ,,solistka p. K. Wel-
huszowna (sopran)”?’, a T. Szewczence (17 maja 1931 roku) — M. Pokotyto
(sopran), ,,uczennica p. Koztowskiej”?®, ktora wykonata dwie piesni solowe do
stéw Kobzara®.

Wraz z otwarciem filii Wyzszego Instytutu Muzycznego w Drohobyczu (1923)
i Borystawiu (1927) wielu utalentowanych cztonkéw grup amatorskich mogto
si¢ tutaj ksztalci¢. Na przyktad wyksztalcenie w Instytucie zdobyta M. Pokotyto,
solistka ,,Bojana Drohobyckiego”. S. Saprun jako dyrygent ,,Bojana” i dyrektor
filii WIM otaczal utalentowanych mtodych ludzi opiekag w ramach ich muzycz-
nej edukacji. W ten sposob amatorskie zespoty stawaty sie swoistym ,,fundamen-
tem” dla zdolnej mtodziezy tworczej, ktora poézniej mogla zdoby¢ wyksztatcenie
muzyczne i uzupetic¢ szeregi profesjonalnych zespotow lub zaangazowac sie¢
w dziatalno$¢ muzyczno-pedagogiczng.

Prawie kazde wydarzenie artystyczne w miescie odbywato si¢ z udzialem
uczniow Instytutu. Przykladowo 2 czerwca 1935 roku dzigki wspolnym wysit-
kom cztonkéw ,,Bojana Drohobyckiego” i WIM zorganizowano koncert, w kto-
rym nauczycielki i ich uczniowie wykonali nastepujacy program:

3) Fr. Caccini: Piesn Pasterza i P.A. Cesti: Aria z opery [nie podano tytutu opery — przyp.

[.B.] — w wykonaniu P. Pokotyliwnej; [...] 5) G.F. Handel: Concerto grosso g-moll (na dwa fort.)
w wykonaniu dyrektorki Muz. Instytutu w Borystawiu, p. N. Kulickiej i p. B. Piurka®.

2 Jonucu. Bopucnae (Ilonucu encsie Mysuunozo Incmumymy i npus. yuenuyb npog.
H.Kynuywvkoi), ,,Jlino” 1931, nr 57, s. 6.

*"H.H., Cessmo 6 [pozobuuu, ,,JIino” 1927, nr 271, s. 4.

2 Vaurens, 3 konyepmosoi cani. Llesuenxosuti konyepm y [pocobuui, ,,JIino” 1931, nr 122, s. 5.

2 Tak nazywano Tarasa Szewczenke.

O TLK., Iemopuunuii konyepm 6 Jpoeobuui, ,,J1ino” 1935, nr 156, s. 7.
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Koncert stat si¢ waznym ,,wydarzeniem w naszym zyciu muzycznym, nie tylko
samego Drohobycza. Byt to koncert na skalg europejska™!. Wysoki poziom wyko-
nawczy zapewnili najlepsi pedagodzy Instytutu — obok mezezyzn (m.in. B. Piurko,
S. Ogrodnik z Drohobycza) takze kobiety (m.in. N. Kulicka z Borystawia).

Pewng osobliwoscig byto to, ze przy Instytucie Muzycznym im. M. Lysenki
dziatat od 1937 roku kwartet smyczkowy sktadajgcy si¢ z dwoch par matzenskich.

Od polowy stycznia br. jest u nas tez kwartet smyczkowy w sktadzie: M. Maryniakowa (pierw-
sze skrzypce), An. Ogrodnikowa (drugie skrzypce), Mych. Mariak (wiolonczela) i St. Ogrodnik
(wiolonczela). Pierwszy koncert kwartetu odbyt si¢ 21 marca br. podczas audycji dla mtodziezy
,Ridnej Szkoty” [Pignoi lllkomu]. Drugi — w tym samym dniu dla szerszej publiczno$ci; program
zawierat I1 czg$¢ kwartetu Czajkowskiego op. 11 [Kwartetu smyczkowego D-dur op. 11 P. Czajkow-
skiego — przyp. 1.B.] oraz ukrainskie piesni ludowe. Po raz trzeci kwartet wystapil podczas Aka-
demii Szewczenkowskiej 11 kwietnia z kwartetem Haydna op. 64, nr 5 [Kwartetem smyczkowym
D-dur op. 64, nr 5 J. Haydna — przyp. 1.B.]. Teraz kwartet przygotowuje wieczor utworéw kameral-
nych z fortepianem; w programie Mozart, Schumann, Bach, Mendelssohn (trio, kwartet, kwintet)*.

W filiach Instytutu Muzycznego im. M. Lysenki w Drohobyczu i Borystawiu
pracowata z wielkim oddaniem ta sama kadra nauczycielska. Matzenstwo Ogrod-
nikdw z Borystawia zorganizowato trio instrumentalne (w jego sktadzie byty dwie
kobiety). W jego repertuarze znajdowaty si¢ dziela kompozytoréw zachodnioeu-
ropejskich i ukrainskich. Wystepy tria byty ozdoba wielu wydarzen artystycznych.
Podczas koncertu Akademii Marijskiej [Mapiticrka akagemisi| w Drohobyczu
(1939) trio instrumentalne w sktadzie: prof. N. Kulicka (fortepian), p. A. Ogrod-
nikowa (skrzypce) i prof. S. Ogrodnik (wiolonczela) wykonato: ,,Glucka Andante
i fragmenty cz. I1 i I1I z Trio op. 16 Mozarta”.

Nie tylko lokalne sity muzyczne przyczynity si¢ do profesjonalizacji zycia
muzycznego. Sprzyjaly temu tez go$cinne wystepy artystow, w tym takze kobiet.
W 1919 roku w Drohobyczu odbyt si¢ koncert Marii Szekun-Kotomyjczenko,
pierwszej profesjonalnej ukrainskiej $piewaczki operowej, uczennicy ,,wielkich
profesoréw muzyki [...] (Masetto, Donski, Leliwa)”*, artystki, ktora w drodze
do Wtoch data
koncert poziomu europejskiego, [...] odznaczyta si¢ stynnym wykonaniem piesni ludowych (Stepo-
wyj, Siczynski), a szczeg6lnie arii z oper wloskich (Paisiello, Verdi). Aria z opery Ernani [G. Ver-
diego — przyp. I.B.] zostala wykonana idealnie. Jednak szczytem perfekcji pod wzgledem wykonania
wokalnego byta chyba Jaskotka francuskiej kompozytorki Evy Dell’ Acqua. Mistrzowski akompa-

niament fortepianowy spoczywat w rekach p. I. Szmerykowskiej. Mloda pianistka [...] oczarowata
stuchaczy genialng technika wykonania i gtgbokim zrozumieniem utworow.

31 Ibidem.

32 Vkpainceka my3uka” 1937, nr 5-6, s. 81-82.

3 A. Makcumosud, Jonucu. JJpocobuyska Mapiiicoka akademis, ,,Jlino” 1939, nr 121, s. 11.

3% 3 llpoeobuua. Konyepm n-i Konomuiiuenxo @ /[poeobuuu, ,,JJporodutpkuii suctox” 1919,
nr 25, s. 4.

35 [o konyepmi, ,,JlporoGuipkuii muctok” 1919, nr 30, s. 4.
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Wirtuozowskie wykonanie M. Szekun-Kotomyjczenko w peini ukazalo jej
umiejetnosci przekazywania sensu wykonywanych utworow, odzwierciedlato sze-
rokg palete wyobrazni artystycznej Spiewaczki, a takze jej wysokie walory wokalne.
Artystka zaprezentowala muzyke narodowg jako integralng i petnowartosciowa
cze$¢ europejskiej przestrzeni kulturowej. Program koncertu, na ktory ztozyty sig
zarO6wno arie operowe tworcow zachodnioeuropejskich, jak i aranzacje piesni ludo-
wych kompozytoréw ukrainiskich, mial wazne znaczenie kulturalno-edukacyjne.

W okresie dwudziestolecia migdzywojennego warunki spoteczne rozwoju kul-
tury galicyjskiej inspirowaly aktywny udziat kobiet w sferach muzycznych i eduka-
cyjnych, czesciowo w transformacji spoteczno-kulturowych stereotypdw kobiecosci.

Charakterystyka osobowosci uczestniczek ruchu muzycznego ziemi dro-
hobyckiej determinuja takie cechy, jak aktywna pozycja spoteczna kobiet,
dynamicznos¢ w kontaktach spotecznych, kreatywnos$¢, cechy przywodcze, nie-
zalezno$¢, pewno$¢ siebie, wiara we wiasne sily.

W galicyjskim $rodowisku kulturalnym zostal uksztattowany szczegdlny
rodzaj osobowosci kobiety — uczestniczki kobiecego ruchu muzycznego, ktora
realizuje specyficzny model zachowania i adaptacji spotecznej charakteryzujacy
si¢ oryginalng osobowoscig (wytrwatos¢, wysoka wydajnos$¢, samodoskonalenie
1 samorozwoj, uzytecznos$¢, energicznosc¢) oraz indywidualnymi cechami psy-
chologicznymi, systemem warto$ci i motywacja do angazowania si¢ w dziatal-
no$¢ kulturalna i spoteczng. Uczestniczki kulturalnego ruchu kobiecego wykazuja
wyrazng motywacj¢ narodowa w dziatalnos$ci, spoteczne ukierunkowanie aktyw-
nosci i potrzebe do autoekspresji tworczej. Kobiety ziemi drohobyckiej wiaczaty
si¢ w proces tworzenia i rozwoju nowych form zycia muzycznego i o$§wiatowego,
organizacji kobiecych, tworczych zespotow, a takze przyczynity si¢ do pozytyw-
nego wptywu tych czynnikéw na zycie kulturalne regionu.

Tym sposobem w kulturalnym rozwoju Drohobycza w okresie dwudziesto-
lecia migdzywojennego w niektorych dziedzinach zycia publicznego rola kobiet
wzrasta. Wzrasta liczba organizacji kobiecych, najbardziej aktywne kobiety, samo-
organizujac si¢ i aktywizujac, biorg udzial w procesach spoteczno-kulturalnych,
w zyciu koncertowym i w ruchu edukacyjnym, przyczyniajac si¢ do odrodze-
nia kulturowego regionu jako czesci ruchu narodowego na terenie dawnej Gali-
cji Wschodniej. Co wigcej, dziatalno$¢ kulturalno-edukacyjna ukrainskich kobiet
ziemi drohobyckiej przyczynita si¢ do wzrostu §wiadomos$ci narodowej kobiet,
ich poziomu wyksztatcenia, aktywnosci spotecznej w stuzbie swojemu narodowi.
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THE ROLE OF AN UKRAINIAN WOMEN IN THE DEVELOPMENT OF DROHOBYCH
CULTURAL LIFE IN THE INTERWAR PERIOD

Abstract

During the interwar period social conditions of Galician cultural development inspired
women’s active participation in musical and educational spheres i.e., transformation of female socio-
cultural stereotypes.

In the 1920s—1930s of the 20th century Galician man was considered to be a leader, a sta-
tesman, a public figure, whereas the role of a woman was limited to that of a home protector and only
sometimes she was treated as a partner with a ,,non-state” activity within cultural context. Neverthe-
less, the gender played a considerable role in the cultural formation of the Galician society.

In Galician cultural environment a special type of a woman’s personality emerged — a partici-
pant of a music movement following a specific behavioral and social adaptation model with distinct
both personal (purposefulness, diligence, striving for self-improvement and self-development, prac-
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ticality and high energy) and individual psychological traits, values and motivation for cultural and
public activity.

The participants of women cultural movement stand out due to more expressed national motifs
in their social activity and the need for creative self-expression. Drohobych women were engaged in
the formation process of innovative forms of musical and educative life (educational, cultural insti-
tutions etc.), foundation of women’s organizations (Ukrainian Women’s Union), choral, theatrical,
instrumental societies. They contributed considerably to the effective impact of the above mentioned
factors on the region’s cultural life.

Keywords: women, Drohobych Land, culture, Women Community, Ukrainian Women’s
Union, societies, concert life






