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Kinga Fink, Teresa Mazepa

WSTEP

Wybitne jednostki i ich dziatania kreuja i przeksztalcajg przestrzen spotecz-
no-kulturowg swojej epoki, a w dtuzszej perspektywie historycznej moga nawet
wptywaé na bieg wydarzen. Ich rola jest niezwykle wazna dla rozwoju spote-
czenstwa, kultury i sztuki. Nie ulega watpliwo$ci, ze Karol Mikuli, z pochodze-
nia Ormianin, byt postacia ponadprzecietna, indywidualnoscia silng, wielo-
stronnie utalentowang, artystg aktywnym tworczo i zaangazowanym spOtecznie.
Lata jego dziatalnosci we Lwowie (1858-1897) stanowily szczytowy okres
w rozwoju kultury muzycznej stolicy Galicji.

Mikuli w ciggu niemal trzech dekad sprawowania funkcji dyrektora
Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego i Konserwatorium (1858-1887)
przygotowat setki réznorodnych gatunkowo koncertéw, prezentujac jako
dyrygent, pianista, kompozytor lub aranzer dzieta ré6znych epok i stylow,
ze szczegblnym uwzglednieniem utwordéw wspotczesnych jemu polskich
tworcow. Z jego inicjatywy nastgpitly korzystne zmiany w organizacji
Konserwatorium, m.in. powstal nowy kierunek — klasa fortepianu, wpro-
wadzono tez kurs pedagogiki muzycznej. Dzigki niemu Lwow stal sie
waznym osrodkiem muzycznym kultywujgcym tradycje chopinowskie.
Bedac uczniem Chopina w Paryzu (w latach 1844-1847) i kontynuatorem
jego pedagogiki, przekazywal swoim uczniom najcenniejsze wskazowki
dotyczace technicznych i stylistycznych podstaw sztuki pianistycznej,
a takze uwagi o sposobie wykonania i interpretacji jego dziet. Metoda
nauczania Mikulego przyczynita si¢ do wyksztalcenia wielu wspaniatych
pianistow, takich jak Maurycy Rosenthal oraz Raul Koczalski, ktory stat
si¢ swego rodzaju spadkobiercg tradycji i stylu gry Chopina. Bezposrednie
$wiadectwo dotyczace pedagogiki Chopina zawart Mikuli w opracowanym
przez siebie w 1879 roku 17-tomowym wydaniu dziet Mistrza'. Przedmo-
wa dotaczona do tego wydania stanowi — zdaniem Jeana-Jaques’a Eigel-

Y Fr. Chopin’s Pianoforte-Werke, revidiertund mit Fingersatzversehen (zum groften Theil-
nach des Authors Notirungen) von Carl Mikuli, Leipzig 1879, Fr. Kistner.
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dingera — najpetniejsze zachowane zrédto o tresci nauczania Chopina®.
W duzej mierze dzigki spusciznie pedagogicznej pozostawionej przez Mi-
kulego we Lwowie to wlasnie w miescie nad Pettwig odbyly si¢ w 1910
roku pierwsze na ziemiach polskich oficjalne obchody 100. rocznicy uro-
dzin Fryderyka Chopina, ktore nalezatly wowczas ,,do najwspanialszych
aktow hotdu, jakie Polska ztozyta Szopenowi™.

Do refleksji nad zyciem i dorobkiem tworczym Karola Mikulego sklania
uwypuklona w tytule niniejszej publikacji 200. rocznica jego urodzin. Data uro-
dzin kompozytora pozostaje kwestig sporng ze wzgledu na réznice figurujace
w zrédtach. Do niedawna data 20 pazdziernika 1819 roku byta powszechnie
uznawang data narodzin ucznia Chopina. Figuruje ona na tablicy pamiatkowej
ku czci artysty wmurowanej w pierwszych dniach listopada 1900 roku w $§ciane
kruzganka Katedry Ormianskiej pw. Wniebowziecia Naj$§wietszej Marii Panny
we Lwowie®. Zostata tez utrwalona w wielu dotychczasowych opracowaniach
poswieconych Mikulemu. Ta sama data roczna zostata wyryta na odrestaurowanym
dekad¢ temu nagrobku kompozytora na Cmentarzu Lyczakowskim. Nowym nie-
kwestionowanym ustaleniem faktograficznym jest data urodzenia Mikulego —
22 pazdziernika 1821 — okres$lona na podstawie wpisu w ksigdze metrykalnej
Kosciola pw. Podwyzszenia Krzyza Swigtego w Czerniowcach®. Data ta znajdu-
je potwierdzenie w nieopublikowanej Ksigedze Rodziny Mikulich przechowywa-
nej w Archiwum Polskich Ormian w Warszawie (Teka 1-6)°.

Obie funkcjonujace w obiegu naukowym daty staty si¢ okazjg do upamiet-
nienia 200. rocznicy urodzin kompozytora. Zamyst utrwalenia pamigci o uczniu
Chopina zrealizowali$my zatem zarowno w formie konferencji (Rzeszoéw, 18—
19 listopada 2019), jak i niniejszej publikacji, bedacej jej rezultatem.

Prezentowany 17. tom monograficzny serii ,,Musica Galiciana”, ztozony
z prac 20 autorow, zostal podzielony na cztery czgséci: Karol Mikuli i jego epo-
ka, Karol Mikuli i jego uczniowie, nasladowcy, kontynuatorzy, Muzycy i instytu-
cje muzyczne Galicji oraz Muzyczne dziedzictwo Galicji. Cze$¢ pierwsza otwie-

2 ].-J. Eigeldinger, Chopin w oczach swoich uczniéw, Krakow 2000, s. 220.

%S, Niewiadomski, Fryderyk Franciszek Szopen, Warszawa 1933, s. 30.

* M.[ieczystaw] S.[oltys], ,,Wiadomosci Artystyczne” 1900, nr 4-5 (10 XI), s. 33-34; Po-
mnik Mikulego Karola, ibidem, s. 45: ,,Kronika”.

® Zob. K. Fink, Muzyka w zyciu i tworczosci Kornela Ujejskiego, Rzeszow 2018, s. 102,
przyp. 240.

b Chronik der Familien I. Ritter vonMikuli (urspriinglich Axanian. II. Freiherren von Pet-
rind. Ill. Gullmann. IV. Papadopolos von welchen Familien ich bestamme und V. Freiherren von
Mustatza, welche Familie durch die gemeinschaftliche Grossmutter Angelika Papdopolos mit mir
verwand ist (Cernduti, anfangs Janner 1935). Kwesti¢ dotyczaca daty urodzin Mikulego podejmu-
je Michat Piekarski, Kompozytor Karol Mikuli 1821-1897, https://portalmuzykipolskiej.pl/pl/
osoba/3243-karol-mikuli (11.11.2021).
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ra rozdziat Walentyny Wegrzyn-Klisowskiej (Warszawa, Wroctaw) wnoszacy
nowe informacje i uscislenia dotyczace rodowodu Karola Mikulego oraz mniej
znane fakty z jego zycia i tworczej aktywnosci. Cztery kolejne teksty poswigco-
ne s3 wybranym aspektom dziatalnos$ci i tworczosci bohatera niniejszego tomu.
Luba Kijanowska-Kaminska (Lwow) koncentruje si¢ na problematyce wptywu
idei epoki i $rodowiska na droge artystyczng i pOstawe tworczg kompozytora.
Watek ten kontynuuje Wiktor Kaminski (Lwow), ktory podejmuje probe okre-
$lenia wielorakich okolicznosci procesu tworczego determinujgcych cechy i styl
tworczosci kompozytorskiej Mikulego. W jego zréznicowanym gatunkowo do-
robku twérczym Ewa Nidecka (Rzeszoéw) poszukuje sladéw rezonansu tradycji
kulturowych réznych narodéw zamieszkujacych habsburgskie prowincje — Gali-
cje i Bukowing — gdzie dorastal, ksztalcil si¢, a nastepnie dziatat artysta. Michat
Piekarski (Warszawa) prezentuje wyniki badan przeprowadzonych po raz
pierwszy nad kregiem niemieckojezycznej tworczosci piesniowej ucznia Chopi-
na. Z kolei Tomasz Baranowski (Warszawa) poswiecit swoj tekst lwowskim
watkom w biografii Stanistawa Moniuszki oraz roli, jaka w popularyzowaniu
dziet tworcy Halki odegrat Mikuli i kierowane przez niego Galicyjskie Towa-
rzystwo Muzyczne. W repertuarze dyrygenckim dyrektora GTM znajdowaty si¢
tez dzieta symfoniczne zmartego w 1827 roku Ludwiga van Beethovena. Prze-
miany wizerunku tego wielkiego klasyka o rysach romantycznego artysty-
-geniusza w Niemczech w pierwszym trzydziestoleciu XX wieku w kontekscie
spoteczno-politycznej dziatalnosci Leo Kestenberga, pianisty, pedagoga i re-
formatora niemieckiego szkolnictwa muzycznego, omawia Helmut Loos
(Lipsk).

Cze$¢ druga, poswiecong pedagogicznej aktywnosci Mikulego i kregowi je-
go wychowankoéw, otwiera tekst Bohdana Siuty (Kijow). Zrodlem do podjete;
przez autora rekonstrukcji zasad pedagogicznych bohatera publikacji byly arty-
styczne biografie pianistow — Olgi von Janiny, Ludwika Marka i Marii Wiktorii
z Bibutowiczéw (primo voto Jaszek) Sottysowej — dajgce chlubne swiadectwo
jego zgodnej z metodami nauczania Chopina pracy dydaktycznej. Ulana Motcz-
ko (Drohobycz) skupita si¢ na mato dotychczas rozpoznanej dziatalno$ci kry-
tyczno-muzycznej Denysa Siczynskiego, poddajac analizie jego wypowiedzi
z lat 1895-1909 opublikowane na famach wydawanego we Lwowie ukrainskie-
go dziennika ,,Dito”. Droga artystyczno-pedagogicznej Kkariery innego ucznia
Mikulego, wywodzgcego sie z ubogiej rodziny chtopskiej muzyka Jana Czub-
skiego, podaza Kinga Fink (Rzeszéw). Natomiast dziatalno$¢ pianistyczng gali-
cyjskich kompozytorow ukrainskich w pierwszym trzydziestoleciu XX wieku,
m.in. Nestora Nyzankiwskiego, Stefanii Turkiewicz-Lukijanowicz, Borysa Ku-
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dryka, Antina Rudnickiego, Romana Simowicza i Stanistawa Ludkiewicza, opi-
suje Oksana Frajt (Drohobycz).

W czesci trzeciej niniejszego tomu Tetiana Prokopowycz (Rowne), korzy-
stajac z XIX-wiecznych zrddet prasowych, przedstawia problematyke zwiazkow
Kazimierza Lubomirskiego, arystokraty i kompozytora, tworcy popularnych
miniatur fortepianowych i piesni, z Iwowskim $rodowiskiem artystycznym. Ko-
lejne teksty dotycza wybranych zagadnien historii szkolnictwa muzycznego
Lwowa, Stanistawowa, Drohobycza i Borystawia, zwlaszcza w aspekcie insty-
tucjonalnym. Lesia Romaniuk (Iwano-Frankiwsk) na podstawie Zrodet archi-
walnych nakreslita organizacyjne ramy funkcjonowania Konserwatorium im.
Stanistawa Moniuszki w Stanistawowie i dokonata szczegotowej charakterysty-
ki dziatalno$ci edukacyjnej oraz koncertowej placowki w okresie miedzywojen-
nym. Teresa Mazepa (Rzeszoéw, Lwow) podjeta probe odtworzenia dziejow
Konserwatorium im. K. Szymanowskiego, jednej z najwazniejszych uczelni
miedzywojennego Lwowa, oraz mato znanej biografii artystycznej zatozycielki
tej instytucji, pianistki Anny Niementowskiej. Jakym Horak (Lwow) opisuje
zgromadzony w Iwowskim muzeum Stanistawa Ludkiewicza zasob archiwalny
Towarzystwa Muzycznego im. M. Lysenki i Wyzszego Instytutu Muzycznego,
koncentrujac uwage Czytelnika na charakterystyce najbardziej cennych ekspo-
natéw kolekcji z lat 1903—1939 zwiazanej z dziatalnoscia instytucji, ktora ode-
grata fundamentalng role w rozwoju ukrainskiej kultury muzycznej w Galicji.
Polskich i ukrainskich propagatorow metody gimnastyki rytmicznej Emile’a
Jaques-Dalcroze’a oraz popularyzatorow innych nowatorskich systemow wy-
chowania muzycznego poprzez ruch i taniec we Lwowie w latach mi¢gdzywo-
jennych przedstawita Liubow Nazar (Lwow). Podobnemu okresowi w dziejach
dawnej Galicji po$§wigcony jest tekst Iryny Bermes (Drohobycz), ktora podjeta
tematyke zycia muzycznego Drohobycza i Borystawia w latach 30. XX wieku
widziang przez pryzmat zwiazkoéw z rejonem drohobyckim artystow i pedago-
gow Bohdana Piurki i Natalii Kutyckie;j.

Autorzy tekstow zamieszczonych w czesci czwartej wykazuja zaintereso-
wanie zagadnieniem upowszechniania muzycznej spuscizny obszaru dawnej
spondujace ze sobg teksty poswiecone sg tworczo$ci Bohdana Wesotowskiego,
akordeonisty 1 tworcy ukrainskiej muzyki popularnej, ktoéry wspolnie z Iryna
Jarosewycz, znang pozniej jako Irena Anders, wystegpowat na scenach migdzy-
wojennego Lwowa. Iwanna Olijnik (Kijow) podejmuje probe wyjasnienia
fenomenu popularno$ci dziet ukrainskiego kompozytora w latach miedzywo-
jennych. Z kolei Weronika Lewko (Kijow) przekonuje o obecno$ci owych kom-
pozycji we wspdtczesnym obiegu kultury. Tom zamyka tekst Switlany Zaria
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(Kijow), ktora przedstawita przeglad wybranych ukrainskich filmow reklamo-
wych promujacych zarowno muzyke ludows terenu Galicji, jak i utwory ukrain-
skich kompozytoréow o galicyjskim rodowodzie oraz wspotczesnych tworcow
muzyki rozrywkowej zwigzanych ze Lwowem.

Karol Mikuli nalezat do wybitnych i najbardziej wptywowych postaci auto-
nomicznego Lwowa, wszak ,,kazdy niemal z tutejszych muzykow, zawodowych,
czy amatorOw, pierwsze swe wrazenia, jezeli nie zawdzigcza wprost Mikulemu,
to uczniom jego, repertuarowi koncertowemu lub naukowemu — jego wyboru,
grze — wedtug jego wskazowek”’. Wspotczesne kompozytorowi pokolenie Iwo-
wian postrzegato go jako artyste, ktory wykreowat ,,swa praca i entuzjazmem
srodowisko, oddane muzyce Szopena z uwielbieniem”. Ich Zyczeniem byto, aby
,tradycja jego dziatalnosci przetrwala wicki”®. Mamy nadzieje, Ze niniejszy tom
okaze si¢ przedsiewzigciem przywracajacym przynajmniej w czesci pamigé
0 Iwowskim pianiécie i pedagogu, ktéry wywarl znaczacy wpltyw na rozwoj
europejskiej pianistyki przetomu XIX i XX wieku, a takze stanie si¢ inspiracja
do nowych poglebionych badan nad dziejami wieloetnicznej kultury muzycznej
i muzycznego dziedzictwa terenu Galicji.

Kinga Fink
Teresa Mazepa

'S, Niewiadomski, Karol Mikuli. Wspomnienie posmiertne, ,,Dziennik Polski” 1897, nr 151
(1 V), s. 2.

¢ 3. Niewiadomski, Fryderyk Franciszek Szopen, Warszawa 1933, s. 29.

® Stowa wypowiedziane przez Ernesta Tilla, profesora Uniwersytetu Lwowskiego, wicepre-
zesa Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego we Lwowie, podczas pogrzebu kompozytora
23 maja 1897 roku. Zob. Karol Mikuli, ,,Biesiada Literacka” 1897, nr 27, s. 5.
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Walentyna Wegrzyn-Klisowska

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie, Polska
Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroclawiu, Polska

PRZYCZYNKI DO BIOGRAFII KAROLA MIKULEGO

Posta¢ i dziatalno$§¢ Karola Narcyza Mikulego jest bardzo dobrze znana
w literaturze muzykologicznej zardwno polskiej, jak i obcej. Zainteresowanie
jego osoba wynika przede wszystkim z faktu, ze byl on uczniem i asystentem
Fryderyka Chopina w Paryzu, poznat wigc tworczos¢, a przede wszystkim me-
tody pedagogiczne wielkiego kompozytora. Zaréwno ten fakt, jak i pdzniejsza
owocna dziatalno$¢ pedagogiczna Mikulego przystonity znacznie inne obszary
jego dziatalnosci, a takze niektore watki biograficzne. Zachowane zrodta zawie-
rajg rozne daty urodzenia wielkiego pianisty, kompozytora i pedagoga. W zna-
nej powszechnie Encyklopedii muzycznej PWM, w czgsci biograficznej, widnie-
je data 20 pazdziernika 1819 roku'. W Stowniku muzykéw polskich podano te
samga date”, tymczasem w rekopisach pochodzacych ze zbioréw Archiwum Pol-
skich Ormian (Rodowdd Karola Mikuli) figuruje data 22 pazdziernika 1821
roku. Ta ostatnia data, potwierdzona takze w ksiegach metrykalnych w Czer-
niowcach na Bukowinie, jest obecnie obowigzujagca. W Czerniowcach kosciot
katolicki przydzielit jeden ottarz dla katolikow obrzadku ormianskiego. Dopiero
17 lipca 1864 roku powstatl komitet budowy kosciota ormianskiego. Reprezen-
towal on 100 rodzin ormianskich mieszkajacych w tym miescie. Jednym
Z cztonkow 9-osobowego komitetu byt najstarszy brat Karola Narcyza, Leon
Mikuli urodzony w 1810 roku. W tym samym 1864 roku na poswigcenie rytu
greckiego prawostawnego kosciola katedralnego w Czerniowcach skompono-
wang przez Karola Mikulego mszg wykonano pod jego dyrekcja.

Jeszcze za zycia Mikulego w hasle: Mikuli (Karol) opublikowanym w En-
cyklopedii powszechnej w 1864 roku w Warszawie podano prawidlowa datg
roczng jego urodzin 1821, a biednie tylko dzienng jako 20 pazdziernika®.
Dzigki tej publikacji mozemy okresli¢, dzigki komu ustyszal po raz pierwszy
Karol Mikuli utwory Chopina — jeszcze za zycia obojga rodzicow w salonie

1 w. Pigta, Mikuli, Miculi Karol Narcyz [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, cz. biograficzna,
t. 6: m, red. E. Dziebowska, Krakow 2000, s. 263—264.

2 Stownik muzykow polskich, t. 2, red. J. Chominski, Krakéw 1967, s. 35-36.

® Encyklopedia powszechna, t. 18, Warszawa 1864, s. 588-589.
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ich domu w Czerniowcach, gdzie zbierata si¢ na koncertach miejscowa elita
towarzyska. Cytuje dostownie caty fragment z tego hasta autorstwa Cezarego
Biernackiego:

Pierwsze poczatki nauk i muzyki, pobierat w miescie rodzinnem, a ustyszawszy po6zniej nie-
ktore z dziet Chopina wykonane w koncercie danym przez Franciszka Kolberga, biegltego fortepi-
janistg, mtody Mikuli pod $wiezem wrazeniem, tak dalece zajal si¢ dziet tych wykonawca, ze na
prosbe jego rodzice powierzyli go kierownictwu tegoz Kolberga, ktory po roku wytrwalej pracy
tyle dokazat, Ze jego uczen, z wielkiem podziewieniem mogt si¢ popisaé przed publicznoscia.
W ogole Kolberg (zmarly okoto r. 1850 na Podolu, czy w samym Kamiencu), obudzit wielkie
W nim zamitowanie do dziet Chopina, a Karol marzyt tylko o tem, aby zosta¢ mistrza tego
uczniem i zupelnie poswigci¢ si¢ sztuce. I dlatego, mimo studyjoéw lekarskich do jakich znaglita go
wola rodzicow, a ktore rozpoczat w Wiedniu r. 1839, nie przestawatl w stolicy tej, tyle muzykalne;j,
pracowaé nad doskonaleniem si¢ w muzyce. Zyczenia jego spelnily si¢ nareszcie; w r. 1844 poje-
chat do Paryza i tu ksztalcit si¢ u Chopina w grze na fortepijanie, a u Rebera w teoryi to jest har-
monii i kontrapunkcie.

Bukowina stanowita przez dlugi czas osrodek Hospodarstwa Motdawskie-
go, ktorego stolicg byta Suczawa, gdzie od 1400 roku istniata prawostawna me-
tropolia zwiazana z tradycjag greckiego prawostawia. W pierwszej potowie XVI
wieku Motdawia zostata podbita przez Osmanow. W 1687 roku Sobieski przy-
taczyl Czerniowce do Rzeczypospolitej, ale w 1699 roku zostaty one zwrdcone
Hospodarstwu Motdawskiemu. Rozwijaty si¢ tu rézne kultury, w tym polska
kultura kresowa. W 1715 roku powstato osadnictwo ormianskie w miejscowosci
Kuty nad Czeremoszem, a w XVIII wieku rozwinely si¢ ormianskie gminy
w Suczawie i Czerniowcach. Przetom w dziejach Bukowiny nastapit w 1775
roku, kiedy na mocy pokoju w Kuczuk Kajnardzy wigksza czes¢ Bukowiny
przypadta Austrii i zostata wigczona do Galicji (1787-1849), a potem tworzyta
osobne ksiestwo w ramach monarchii. Czerniowce, przez ktore biegt szlak han-
dlowy, staly si¢ stolica austriackiej Bukowiny, ktéra zostata zasiedlona falg
wielonarodowej imigracji. Czerniowce przezyly najwigkszy rozkwit za Habs-
burgdéw. Nazywano je tez ,,Matym Wiedniem”. Kiedy w marcu 1849 roku Bu-
kowina zostala odlaczona od Galicji i stata si¢ Ksiestwem Bukowiny, zostaly
utworzone osobne organy wladzy: Prezydium Krajowe, Sejm Krajowy Bukowi-
ny i Wydzial Krajowy. Wszystkie wazne instytucje mialy swojg siedzibe
w Czerniowcach. Czerniowce staly si¢ waznym miastem z kanalizacjg, pradem,
brukiem i tramwajami. W pazdzierniku 1875 roku zostat tu otwarty uniwersytet.
Przez 27 lat burmistrzem miasta byt Polak Antoni Kochanowski.

Zachowany w Archiwum Fundacji Kultury i Dziedzictwa Ormian Polskich
»Rodowod Karola Mikuli” zawiera wiele, niestety niepelnych danych biogra-
ficznych dotyczacych jego przodkow. Jego pradziadkiem byl Mikotaj Mikuli
zonaty z Polka o nazwisku Czapska. Warto tu doda¢, ze polska rodzina szla-
checka Czapskich herbu Leliwa jest dobrze znana w literaturze. Jego synem,
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a dziadkiem Karola Narcyza, byt Krzysztof urodzony w 1733 roku, Zonaty
z Katarzyng Jakubowicz, pochodzenia ormianskiego. Trzeba tu doda¢, ze na-
zwisko Jakubowicz nosit znany z literatury kupiec Paschalis, ktory zostat no-
bilitowany przez krola Stanistawa Augusta Poniatowskiego na poczatku lat
90. XVIII wieku. Krzysztof Mikuli miat z zong Katarzyng siedmioro dzieci,
a wsrod nich syna Stefana urodzonego w 1777 roku, a zmartego w roku 1836
roku. Z matzenstwa Stefana Mikulego (1777-1836) z Teresag Gullmann, uro-
dzong w 1791 roku w Wiedniu, a zmartag w 1841 roku, urodzito si¢ dziewig-
cioro dzieci: Ludwik (1810), Wilhelmina (1812), Jakob Maksymilian (1817),
Karol Narcyz (22 pazdziernika 1821), Stefania (1823), Henryk (1824), Anto-
nina (1825), Petronela (1828), Stefan (1832), zonaty z Angelika Papadopolos,
spokrewniong z rodzing barona von Mustatza. Syn najmlodszego z nich, bra-
tanek Karola Narcyza Mikulego, tez o imieniu Stefan, urodzony w 1864 roku,
napisal w jezyku niemieckim kronike rodziny w roku 1935: Chronik der Fa-
milien I. Ritter (Rycerz) von Mikuli (urspriinglich Axanian). 1l. Freiherren
(baronowie) von Petrino. I11. Gullmann. 1V. Papadopolos. V. Freiherren (ba-
ronowie) von Mustatza. Jak wida¢, wywiodt on réd Mikulich od armenskiego
przodka o nazwisku Axanian.

Warto podkresli¢, ze muzyka w domu Stefana i Teresy Mikulich odgrywata
wazng rolg, o czym $wiadczy nie tylko roczny pobyt w ich domu wirtuoza forte-
pianu Franciszka Kolberga, ale takze zdobyte wyksztalcenie muzyczne nie tylko
przez Karola Narcyza, ale takze jego starszego o 4 lata brata Jakoba Maksymi-
liana, ktory byl rowniez kompozytorem, o czym $wiadczy egzemplarz walca
skomponowanego przez Jacquesa de Mikulego: Souvenir de Vienne (WSspo-
mnienie z Wiednia) na skrzypce z akompaniamentem piano-forte i dedykowane-
go Karolowi (Charles) Weissenbachowi zachowany w zbiorach Biblioteki Na-
rodowej w Warszawie. Utwor ten wydat ok. 1835 roku P. Piller we Lwowie,
gdzie zapewne Jakub mieszkal przez pewien czas razem z zong pochodzacg ze
szlacheckiej rodziny austriackiej o nazwisku Hauer. Oboje z zong przyjaznili si¢
zapewne z kompozytorem i kapelmistrzem Antonim Kocipinskim, ktory od
1835 do 1845 roku byl kapelmistrzem austriackiej orkiestry wojskowej na Bu-
kowinie, a potem stat si¢ wydawca muzycznym i opublikowatl pierwsze utwory
Karola Mikulego. Wyrazem tej przyjazni z rodzing Mikulich bylo dedykowanie
przez Kocipinskiego zonie Jakuba Maksymiliana, Antoninie de Mikuli z domu
de Hauer, Poloneza i 4 mazurow na piano-forte wydanych we Lwowie
i w Czerniowcach przez Edwarda Winiarza ok. roku 1840.

Dzigki badaniu przez Leona Theodorowicza historii rodow ormianskich
powstata praca Nieco o heraldyce i rodach Ormian polskich, ktéra wydat on
whasnym naktadem we Lwowie w 1925, W hasle: Mikuli (Mikul) podat on, ze
jest to bukowinska rodzina szlachecka, herbu wtasnego pochodzenia motdaw-

4 L. Theodorowicz, Nieco o heraldyce i rodach Ormian polskich, Lwow 1926, s. 13.
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skiego, na podstawie indygenatu z 11 pazdziernika 1811 roku nadanego ojcu
Karola Narcyza Mikulego Stefanowi i jego czterem braciom: Jakobowi, Aryto-
nowi, Mikotajowi i Teodorowi. Starszy brat Karola Narcyza, Jakob Maksymi-
lian, zostat cztonkiem Stanoéw Szlachty Bukowinskiej w 1845 roku.

Z wydanego w Krakowie w roku 1934 herbarza Ludwika Korwina Ormiai-
skie rody szlacheckie® wynika, ze autor nie respektuje okreslenia szlachty bu-
kowinskiej i podaje: Mikuli, h. wlasnego. Szlachta motdawska pochodzenia
ormianskiego. Cenne s3 podane tu dodatkowe informacje o posiadanych przez
nich dobrach. Dziedzicem Zakrzewia byt Krzysztof, Kajetan — dobr Grabicz,
a Henryk — dobr Zuryn. Ormianie otrzymywali juz duzo wczesniej polskie szla-
chectwo z rak krolow polskich za zastugi dla Rzeczypospolitej, ale byly to zwykle
herby polskie, do ktorych ich przyjmowano. Niejednokrotnie chwalono Ormian
mieszkajacych w Polsce za ich patriotyzm, poswigcenie dla kraju, ktory ich przyjat
tak goscinnie. Dopdki mieli oni prawo mieszkania i wytaczno$¢ na prowadzenie
handlu w miastach, zajmowali si¢ kupiectwem i zdobyli duze majatki. Kiedy takie
prawo otrzymali takze Zydzi, Ormianie juz w ramach mocarstwa Habsburgow zacze-
li masowo kupowac lub dzierzawi¢ majatki ziemskie na Bukowinie. Cesarz Jozef II,
chcac zaskarbi¢ sobie ich wzgledy, umozliwil posiadaczom majatkow ziemskich na
Bukowinie starania o otrzymanie szlachectwa, ale musieli oni udowodni¢ swoje
weczesniejsze prawa do niego. Z okresu panowania Habsburgéw pochodza herby
wiasne rodzin ormianskich, o czym wspomina w przytoczonej pracy Theodorowicz.
Herby wiasne otrzymywata gloéwnie szlachta bukowinska. W cytowanej juz ency-
klopedii z 1864 roku pod hastem Mikuli wystepuje hasto Mikulicz. Jest to prawdo-
podobnie herb rodziny Mikulich. Cytuje¢: ,,Mikulicz (herb polski), w polu czer-
wonem miesigc rogami do gory zwrocony, w $rodku niego krzyz, na wierzchotku
krzyza lilija biata. Na helmie trzy pidra strusie”. Na tej samej stronie jest tez wymie-
niony herb o nazwie: ,,Mikulinski (herb polski), w polu biekitnem, trzy litery M
wicksze, jedna nad drugg biate lub zlote, nad najwyzsza w $rodku krzyz. Nad hel-
mem i korong pie¢ pior strusich™. Jak widaé, sprawa ta wymaga dalszych badan,
ktore by¢ moze przyniosa rozwigzanie problemu wygladu herbu rodziny Mikulich.

W niemieckojgzycznym czasopismie wydawanym w Bukareszcie spotkali-
$my inng dzienng date urodzin Karola Narcyza Mikulego: 31 pazdziernika 1921
roku. Autorem artykutu byt Hans Liebhardt, rumunski pisarz i redaktor czasopi-
sma ,,Neuer Weg. Kunst und Literatur”. W dodatku tygodniowym (Wochenbei-
lage) nr 287 z 6 lutego 1960 roku ukazat si¢ artykul: Zwei Schiiler Chopins.
Carol Miculi und Karl Filtsch’. Autor podat w nim kilka interesujacych danych
dotyczacych spotkan elity towarzyskiej z Czernowiec w domu Mikulich. Spo-
$rod wielu nazwisk wybrat tylko kilka, gldownie Rumundéw, jego zdaniem naj-

5 L. Korwin, Ormianskie rody szlacheckie, Krakow 1934, s. 126-127.

® Encyklopedia powszechna..., s. 589.

" H. Liebhardt, Zwei Schiiler Chopins. Carol Miculi und Karl Filtsch, ,Neuer Weg. Kunst
und Literatur” [Bukareszt] 1960, no. 287 (26 II), Wochenbeilage.
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wazniejszych, zwigzanych z patriotycznym ruchem rumunskim. Sg to: Vasile
Alecsandri (1921-1890), motdawski poeta, dramaturg, polityk i dyplomata,
zbieracz rumunskich pie$ni ludowych Iraclie Porumbescu (1823-1896), du-
chowny prawostawny i pisarz, ktéry ukonczyt gimnazjum we Lwowie, redaktor
pisma ,.Bucovina” wydawanego w Czerniowcach przez bogata rodzing szla-
checka, bojarow Hurmuzachi. W pdzniejszych latach bywat w domu Mikulich
takze syn Iraclie Porumbescu o imieniu Ciprian (1853-1883), kompozytor po
studiach wiedenskich u Antona Brucknera i Franza Krenna w Konservatorium
fiir Musik und darstellende Kunst. Do waznych gosci rodziny Mikulich zaliczali
si¢ cztonkowie rodziny Hurmuzachi, bracia: Constantin (1811-1869), Eudoxiu
(1812-1878), Gheorghe (1817-1882), Alexandru (1823-1871) i Nicolae (1826-
1909). Autor wymienit jeszcze spokrewnionego z Mikulimi bojara o nazwisku
Mustatza, a innych licznych gosci juz nie wspomnial z nazwiska. Mozna tylko
przypuszczaé, ze wsrod gosci byli takze przedstawiciele innych narodow w tym
wielonarodowym i1 wielokulturowym miescie. Warto przypomnieé, ze Karol
Mikuli jeszcze przed wyjazdem do Paryza wystapil w salonie domu Mikulich
w Czerniowcach w koncercie charytatywnym na rzecz Galicyjskiego Towarzy-
stwa Muzycznego. Koncert odbyt si¢ 6 lat po §mierci ojca Karola. Wspomniat
0 tym w swej pracy Leszek Mazepa, powolujac si¢ na notatk¢ w niemieckoje-
zycznym czasopi$mie ,,Leseblitter” (nr 51) z 30 kwietnia 1842 roku®.

Hans Liebhardt zacytowal takze opini¢ redaktora pisma ,,Tribuna”, Geor-
ge’a Merisescu, ktory w swym artykule podkreslit, Ze na zainteresowanie kom-
pozytorskie Mikulego folklorem rumunskim miat wptyw Chopin zainteresowany
folklorem polskim i Ze nie ma w tworczosci Mikulego zadnych innych styli-
stycznych wptywow chopinowskich. Natomiast podkreslil, ze jako wykonawca
i pedagog stat si¢ Mikuli jednym z najwazniejszych przekaznikow tradycji wy-
konawczych utworéw wielkiego mistrza. Zdanie to podzielali wspotczesni Mikule-
mu znawcy 1 krytycy, co spowodowato podjecie si¢ przez niego opracowania
wszystkich dziet Chopina wydanych w 1879 roku przez F. Kistnera w Lipsku w 17
tomach. Trzeba tu podkresli¢ na marginesie, ze Mikuli nie tylko opracowat ru-
munskie melodie na fortepian, ale takze polskie i ormianskie. Patriotyczne
uczucia wzgledem Polski dokumentowal m.in. dedykacjami na utworach skom-
ponowanych z okazji wielkich narodowych rocznic.

Nieliczne zachowane zrddta dotycza mniej znanych faktow z zycia Mikule-
go i s3 dopetnieniem jego szerokiej dziatalnosci i licznych znajomosci. Z czasu
pobytu kompozytora w Wiedniu w latach 1839-1844, a nastepnie w Paryzu
w latach 1844-1847 pochodza wzmianki o jego dziatalnosci koncertowej i or-
ganizacyjnej. Wtedy to, jak wiadomo, Mikuli zawart znajomos$ci z wielkimi
kompozytorami i artystami tego czasu: Alfredem de Mussetem, Heinrichem
Heinem, George Sand i Franciszkiem Lisztem, z ktorym si¢ zaprzyjaznil. Liczne

® L. Mazepa, Karol Mikuli — uczeri Fryderyka Chopina [w:] Musica Galiciana, t. 13, red.
G. Oliwa, Rzeszow 2012, s. 30.
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znajomosci z wielkimi artystami tej epoki w przypadku dziatalnosci Mikulego
nie moga budzi¢ zdziwienia z wiecku wzgledow. Nawet wielcy pisarze, poeci i mala-
rze posiadali wtedy gruntowne wyksztalcenie muzyczne, mogli wigc uczestniczy¢
w koncertach domowych w salonach w ramach tzw. wieczornic. Mniej wiecej z lat
40. XIX stulecia pochodza dwa listy Karola Mikulego pisane do jego przyjacie-
la, stynnego rzezbiarza Cypriana Godebskiego (1835-1909). Niestety listy nie
sa datowane 1 mozemy tylko przypuszczaé, ze powstaty w czasie pobytu Miku-
lego w Paryzu. Wskazuja na to dwie cechy: listy pisane sg w jezyku francuskim
aw listach Mikuli wymienia jedna z francuskich uczestniczek planowanego koncer-
tu kameralnego. Listy te, nieznane w literaturze, zachowaly si¢ w zbiorach rekopi-
$miennych Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich we Wroctawiu®.
List pierwszy cytujemy w catosci w przektadzie Jolanty Mateckiej Juchymiuk:

Mo¢j drogi Przyjacielu,

Prosz¢ aby Pan uspokoit Panska siostre w sprawie wykonania niemieckiego dialogu. Nie bedzie
miata wiele do nauczenia. Dorzucimy jeszcze jedng osobe do tego utworu, taka ktora nie $piewa. Wtedy
bedziemy uratowani. Chcialbym jg ustyszec, ale jestem pozbawiony tej przyjemnosci, prosz¢ aby mi Pan
wybaczyt bo pracuj¢ od 8 rano z Gablert i Sebing a wszystko nam idzie dobrze.

Oddany Panu Karol Mikuli
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Ryec. 1. List Karola Mikulego do Cypriana Godebskiego
Zrodto: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Dziat Rekopisow, Rkp. 6260.

® Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Dziat Rekopiséw, Rkp. 6260.
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List drugi:
Moj drogi Kuku,

Padam Panu do nézek i prosz¢ aby Pan przybyt dzisiaj do naszej wieczornicy aby zagraé
kwartet ze Starzewskim i jedna z moich piesni z Lange. Bedzie Pan w dobrym towarzystwie. Kilka
Pan wykona recytacj¢, ktora bedzie harmonizowaé z reszta. Moj drogi Kuku wystarczy Ci jedna
strona jesli chcesz.

Panski Przyjaciel serdecznie oddany

Karol Mikuli

ME

A
1
.

] $

Ryc. 2. List Karola Mikulego do Cypriana Godebskiego
Zrodto: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Dzial Rekopisow, Rkp. 6260.
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Ryc. 3. List Karola Mikulego do Cypriana Godebskiego
Zrédto: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Dziat Rekopisow, Rkp. 6260.
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Godebski, rzezbiarz, posiadal wyksztatcenie muzyczne. Jego pierwsza zona
Zofia byta corka stynnego francuskiego wiolonczelisty Adriena-Frangois Se-
rvaisa. Godebski prowadzit ponadto dwa renomowane salony artystyczne
W Paryzu i Warszawie. Zachowane listy Mikulego sa §wiadectwem czynnego
uczestnictwa Godebskiego w planowanych koncertach na fortepianie. Na razie
nie udato si¢ zidentyfikowa¢ dwoch oséb wystepujacych w drugim liscie. By¢
moze jedng z nich jest pdzniejszy jego uczen Samuel Lange.

Kiedy wybuchla w Paryzu lutowa rewolucja w 1848 roku, Mikuli powrocit
do Czernowiec i oprocz zajecia si¢ dziatalnoscig kompozytorska i pedagogiczng
podjat ozywiong dziatalno$¢ koncertowa przez 10 lat az do roku 1858. Oprocz udzia-
hu w koncertach na miejscu odbyt wiele podrozy. Dawat koncerty m.in. w Jassach,
Bukareszcie, Kijowie i Kiszyniowie. W tym czasie wydawat tez wiele swoich utwo-
réw w wielu europejskich wydawnictwach. Kiedy pod wptywem przyjaciot zajat sie
zbieraniem i opracowaniem rumunskich melodii ludowych, otrzymal propozycje
objecia kierownictwa Konserwatorium w Bukareszcie, ale w tym samym czasie
zostal powotany przez namiestnika Galicji, hr. Agenora Gotuchowskiego, na podob-
ne stanowisko dyrektora artystycznego i profesora Konserwatorium Galicyjskiego
Towarzystwa Muzycznego we Lwowie. Ozywiona dzialalno§¢ kompozytorska, edy-
torska, wykonawcza i pedagogiczna nadszarpnela zdrowie Mikulego, co zmusito go
do rezygnacji ze stanowiska dyrektora Konserwatorium po wielu latach pracy. Wraz
z poslubiong w 1874 roku byta swoja uczennicg Stefanig Kluczenko (1850-1923)
zalozyl prywatna szkole muzyczna. Z tego zwigzku mieli dwoch synow i zyli szcze-
$liwie az do $mierci Karola 21 maja 1897 roku.

Pierworodny syn Fryderyk (25 lipca 1876) po studiach prawniczych zostat
notariuszem w Husiatynie. Ozenit si¢ z Haling von Czachowska. Natomiast
drugi syn, Henryk (3 lutego 1879), prawdopodobnie po studiach politechnicz-
nych, zonaty z Zofig Skublicka, urodzong w 1886 roku, zostat przemystowcem
w przemysle naftowym.

Dziatalno$¢ Karola Narcyza Mikulego zostal takze doceniona przez cesarza
Franciszka Jozefa, ktory w czasie pobytu we Lwowie we wrzesniu 1880 roku
odznaczyt go Krzyzem Rycerskim (Ritterkreuz).

Bogata tworczo$¢ Mikulego jest na nowo odkrywana przez pianistow. Nie-
stety dostepne sa obecnie gtownie utwory wydane drukiem, bowiem jak napisat
bratanek kompozytora, wiele jego rekopisow przechowywanych przez rodzing
Flondor w miejscowosci Storoinet ulegto zniszczeniu w pozarze w 1917 roku, kiedy
wojska rosyjskie, wycofujac si¢, weszty na Bukowing. Podanie przez nas szczeg6-
Iow biograficznych dotyczacych pochodzenia kompozytora zostalo wyjasnione
W duzym stopniu. Wsréd przodkéw po mieczu byli Ormianie, a po kadzieli byta
takze jedna Polka i jedna Niemka, co nie przeszkodzito w niczym poczuciu przyna-
leznosci Mikulego do kultury polskiej.
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Liczne opisy biograficzne dotyczace Mikulego pojawity si¢ po jego $mierci
w 1897 roku. Sg to m.in. artykuly Mariana Michata Biernackiego (,,Echo Mu-
zyczne i Teatralne”), Aleksandra Polinskiego (,,Ktosy”), Wspomnienie Stani-
stawa Niewiadomskiego (,,Dziennik Polski”). Na og6t podkres$lano jego ogrom-
ne zashugi w zakresie edukacji muzycznej, a w tej liczbie popularyzacji dziet
Chopina (wprowadzenie metod nauczania na fortepianie oraz dziatalno$¢ edy-
torska). Dopiero w naszych czasach mozna zaobserwowac rosngce zaintereso-
wanie pianistow jego utworami, ktore brzmig nadal §wiezo i oryginalnie, $wiad-
czac o jego talencie kompozytorskim.
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KAROL MIKULI. CONTRIBUTIONS TO BIOGRAPHY
Abstract

The figure and work of Karol Narcyz Mikuli have been well described in musicological liter-
ature, both in Polish and foreign one. The interest in him results above all from the fact that he
was a student of Frédéric Chopin in Paris, and so he knew the great composer’s works and teach-
ing methods. That fact and Mikuli’s subsequent fruitful teaching activity greatly obscured the
other areas of his artistic activities and some of his biographical aspects.

The popular Encyklopedia muzyczna PWM (PWM Encyclopaedia of Music), Biographical
Part, Vol. 6 — “M”, gives the date of his birth as 20 October 1819. The “Dictionary of Polish
Musicians” has the same date, while the manuscripts in the collection of the Archive of Polish
Armenians (the Lineage of Karol Mikuli) give the date as 22 October 1821. The latter date, con-
firmed in the Register of Births at Czerniowce in the Bukovina region, is currently accepted as the
valid one. When Mikuli was still alive, the entry “Mikuli (Karol)” in Encyklopedia powszechna
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(Universal Encyclopaedia) published in Warsaw in 1864 included the correct year of his birth
(1821), while the day was wrong (20 October). Because of the publication, we can determine
thanks to whom Karol Mikuli heard Chopin’s pieces when both of his parents were still alive, in
the living room of their house at Czerniowce, where the local social elite would meet to listen to
concerts. The “Lineage of Karol Mikuli” preserved in the collection of the Archive of the Founda-
tion of Culture and Heritage of Polish Armenians contains a large amount of biographical data
regarding his ancestors; unfortunately, the data are not complete.

The few remaining sources include some less known facts from Mikuli’s life and shed some
light on his activities and the many people he knew. There is some information relating to the
composer’s concerts and organisational activities during his stay in Vienna in the years 1839—
1844, and subsequently in Paris in the years 1844-1847. We know that it was then that Mikuli met
some great composers and artists of the time: Alfred de Musset, Heinrich Heine, George Sand and
Franz Liszt, whom he befriended. Because of Mikuli’s scope of acrivities, it is no wonder that he
knew many of the most eminent artists of the epoch.

From more or less the 1840s come two letters written by Karol Mikuli to his friend, famous
sculptor Cyprian Godebski (1835-1909). Unfortunately, the letters are not dated and we can only
speculate that they were written when Mikuli was living in Paris. This is indicated by two aspects:
the letters are in French and they mention one of the French female participants of a scheduled
concert of chamber music. The letters, which are not mentioned in the literature on the subject,
have survived in the manuscript section of the Ossolineum Library in Wroctaw.

Karol Mikuli’s rich output is now being rediscovered by pianists. Unfortunately, what is
mainly available now are the pieces that were published in print, because — as explained by the
composer’s nephew — many of his manuscripts kept by the Flondor family at Storoinet were dam-
aged in a fire in 1917, when during its withdrawal, the Russian army entered the Bukovina region.

The composer’s biographical details presented here have been explained to a large extent.
Among Karol Mikuli’s ancestors on the paternal side were Armenians, and on the maternal side —
one Polish woman and one German woman, which did not prevent the composer from feeling part
of Polish culture.

Keywords: Karol Mikuli, biography, letters
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DZIALALNOSC I TWORCZOSC KAROLA MIKULEGO:
POMIEDZY UNIWERSALIZMEM ROMANTYCZNYM
A POZYTYWISTYCZNYM

Osiagniecia Karola Mikulego we wszystkich dziedzinach kultury muzycz-
nej — tworczosci kompozytorskiej, dziatalnosci jako pianisty koncertujacego,
koncertmistrza, kameralisty, pedagoga, zatozyciela unikatowej ,,szkoty chopi-
nowskiej”, animatora zycia muzycznego Galicji, dyrektora Galicyjskiego Towa-
rzystwa Muzycznego i Konserwatorium we Lwowie, teoretyka — budzi praw-
dziwy podziw i wymaga zastanowienia. W jakiej mierze Mikuli byt ,artysta
uniwersalnym”? W poszukiwaniu odpowiedzi na to pytanie nalezy zwrocic sig
do zasad estetyki romantycznej, do sposobu traktowania postaci artysty — poety,
muzyka, malarza — w owej dobie szczegdlnego uwielbienia dla kaptanow Sztuki
przez duze S. Postac ,,artysty uniwersalnego” zostata szczego6lnie wyekspono-
wana jako ideat zwlaszcza w krajach bezpanstwowych. Wtasnie w takiej roli
wystepuje Mikuli w ciggu swego prawie czterdziestoletniego pobytu we Lwo-
wie. Dodatkowym bodzcem jego wielokierunkowej dziatalno$ci stata si¢ atmos-
fera miasta, niezwykle bogate tradycje wielonarodowego spoteczenstwa lwow-
skiego.

Opracowujac temat artykutu, dosztam jednak do wniosku, ze ograniczenie
si¢ do $cisle romantycznego sposobu rozumienia artysty uniwersalnego bedzie
btedem ontologicznym, bowiem w czasie, kiedy zyt i dziatat Mikuli, tj. w dru-
giej potowie XIX wieku, w §wiatopogladzie estetycznym odno$nie do roli sztuki
w spoleczenstwie wystepowaty nie tylko romantyczne ideaty. Niemniej istotna
okazuje si¢ wowczas pozycja pozytywizmu, ktory chociaz kojarzy si¢ w bada-
niach humanistycznych przede wszystkim z filozofig i literaturg (zeby wspo-
mnie¢ tylko o perspektywie Historii filozofii Wtadystawa Tatarkiewicza),
pozostawit swdj $lad rowniez w sztuce muzycznej, przynajmniej w rozumie-
niu funkcji muzyki i kompozytora w przestrzeni spotecznej. Wigc rozmyslajac
o spusciznie Mikulego w aspekcie historycznym, nie sposob przedstawié jego
sylwetki tylko w $wietle estetyki romantycznej, a nalezy uwzglgdni¢ oba 6wcze-
sne kierunki.
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Trzeba specjalnie podkresli¢, ze wyobrazenie wizerunku artysty romantycz-
nego skupia si¢ na takich wyjatkowych, umyslnie eksponowanych i autoekspo-
nowanych postaciach kompozytorow, jak Berlioz, Schumann, Liszt, Wagner,
Chopin i kilku innych, zreszta bardzo nielicznych ,,geniuszach dzwigkow”, kto-
rzy zajeli swoje miejsce obok takze nielicznych poetéw i pisarzy zaliczanych do
,wieszczOw”. To o takim pOstrzeganiu osobowosci i funkcji spotecznej artysty
pisze jeden z badaczy, zaznaczajac, ze
w romantycznej konstrukcji osobowosci tworczej lezato przeswiadezenie, ze artysta jest indywi-
dualnos$cia posiadajaca mozliwosci realizacji wszystkich potencjalnych uzdolnien i predyspozycji
cztowieka w takim stopniu, w jakim nie jest to dane zadnej innej jednostce. W literaturze roman-
tycznej mozna zaobserwowaé pojawienie si¢, albo upowszechnienie wszystkich koncepcji roli
artysty: jako demiurga, proroka, kaptana itd., ktorym towarzyszyty r6zne mity w postaci idei in-
dywidualnosci i odmiennosci, idei wolnosci artystycznej, ktorej wszelkie ograniczenia mogg by¢
lekcewazone, idei powotania tworczego, a wigc przekonanie, ze zdolnos$ci sg przymiotami niewy-
thumaczalnymi, bedac raczej darem natury, idei opozycji artysty i spoteczenstwa oraz tendencji do
teatralizacji zycia osobistego artysty®.

Chopin, polski geniusz, ktdorego wiernym kaptanem przez cate zycie pozo-
stawat Mikuli, dat wyraz swej niekwestionowanej wyzszo$ci nad ogotem
w stynnym aforyzmie powszechnie znanym i czesto cytowanym: ,,Najdziwniej-
szym z ludzi jest geniusz: ten tak daleko w przysztos¢ wybiega, ze ginie z oczu
ludzi z nim zyjacych, a nie wiadomo, ktore pokolenie poja¢ go zdota™. Ta wy-
powiedz odstania pojmowanie przez kompozytora wyzszego celu, do ktorego
dazy jako geniusz: nie dla swego otOczenia zostawia swoje arcydziela (bowiem
ginie z oczu ludzi z nim zyjacych, a wigc nie potrafig oni zrozumie¢ wszystkich
ukrytych tresci jego muzyki), lecz dla dalekich potomkow, ktérzy odczytaja to
objawienie ptyngce z niebios, ktore przekazat przez harmoni¢ dzwickow.

Zaznaczony w tytule niniejszego artykutu ,,uniwersalizm romantyczny” ro-
zumiany jest w odniesieniu do najwyzszych szczytow krajobrazu kultury mu-
zycznej XIX wieku w ten sposob, ze kazdy z nich ksztattuje swoj niepowtarzalny
uniwersalny obraz Wszech$wiata, tgczac w nierozerwalng wigz to, co ,,indywi-
dualne — narodowe — uniwersalne”. W tym sensie stynny akapit Cypriana Nor-
wida z nekrologu ,,Rodem Warszawianin, sercem Polak, a talentem $wiata oby-
watel” doskonale odzwierciedla istot¢ romantycznego uniwersalizmu. Ponadto
niekwestionowani geniusze doby romantyzmu byli nie tylko ,talentem $wiata
obywatelami”, lecz zastrzegali sobie prawo do tego, aby swojg wizj¢ owego
$wiata przekazywa¢ jako doskonatg i uduchowiong, czynigc to z pozycji de-
miurga. I tak sg postrzegani do dzi$. Utwierdzaja nas w tym przekonaniu opinie

L A. Makowiecki, Miodopolski portret artysty, Warszawa 1971, s. 20-21.
2 Fryderyk Chopin, ,,Alma Mater” 2010-2011, nr 130131 (grudzien—styczen), za: https:/
Ipl.wikiquote.org/wiki/Fryderyk_Chopin (22.10.2019).
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wybitnych oséb wspdlczesnych kompozytorowi, jak tez symbolika portretéw
i pomnikéw geniuszy. Portret Chopina pegdzla Eugéne’a Delacroix podkresla eksta-
tycznos¢ wyrazu jego twarzy, a za jego prototyp mozna by uwazac¢ zwrocony Ku
niebu wzrok $w. Cecylii, patronki muzyki. Stynny pomnik Chopina w Warszawie
budzi skojarzenie ze skrzydtami anielskimi okalajacymi kompozytora.

Inny typ artysty wyznacza system warto$ci pozytywizmu, ktory przyjmie si¢
w kulturze polskiej (glownie w literaturze) po upadku powstania styczniowego.
Wiasnie uwypuklane w nurcie pozytywistycznym funkcje spoteczne 6wczesnej
literatury i sztuki pozwalajg rozpatrywac tworczos¢ Mikulego wiasnie w tym
kregu idei estetycznych:

Pozytywizm i naturalizm byly z zaloZenia antypoetyckie i antyirracjonalne. Artysta (poeta,
pisarz czy malarz) nie czerpal tutaj natchnienia w rzekomym kontakcie z zaswiatami czy z tajem-
niczych poktadéw wlasnej psychiki, lecz raczej z obserwacji $wiata realnego. Nie irracjonalne

moce tworcze, lecz analityczne rozwazania wraz z umiejetnoscia przewidywania skutkéw byly
uznawane za wlasciwe postawy kreacyjne®.

Tego typu koncepcja filozoficzna zaklada, ze artysta — bez wzgledu na to,
jaki poziom intelektualny i profesjonalny reprezentuje czy jak wysoko ceniono
by jego sztuke — nie mial i nie mogt mie¢ pozycji spotecznej roznej od wszyst-
kich innych obywateli pracujgcych uczciwie w swoim zawodzie:

Artysta byl wiec takim samym obywatelem, jak inni — majac, owszem, swoje prawa, ale tez,
moze przede wszystkim, wyraznie wyznaczone obowigzki. Roszczen do przywilejow z tytutu
bycia artystg tutaj nie akceptowano. Kryterium wyznaczajacym za$ pozycje poszczegdlnych arty-
stow miato by¢ to, czy dzielo, ktdre artysta stwarza, przyczynia si¢ do podniesienia sumy ogélnego
»dobra” i ,,szczescia” ludzkiego4.

Ironicznie okreslita mit artysty romantycznego Eliza Orzeszkowa, piszac, ze
»poeta rozczochrany, zgrzytajacy, wiecznie wpotsenny lub nieprzytomnym Sza-
tem porwany — to fikcja, przesad, komunal™. Pozwolg sobie wysnué hipoteze,
Ze ten nieromantyczny typ artysty nie wzial si¢ znikad, lecz zostat antycypowa-
ny, jakby przygotowany przez szereg przedstawicieli szk6t narodowych, takich
jak Edward Grieg, Anton Rubinstein, Piotr Czajkowski, Giuseppe Verdi,
Bedfich Smetana, Antonin Dvotak, Mykota Lysenko czy Isaac Albeniz,
aw Polsce taki typ spotecznie wrazliwego artysty najwyrazniej reprezentuje
Stanistaw Moniuszko. Nie jest to jeszcze przejaw ,,prawdziwego” pozytywizmu,
bowiem tworczo$§¢ muzyczna tego okresu oparta jest na innych zasadach $wia-
topogladowych i ideatach estetycznych. Okreslitabym te zasady tworcze jako
»altruistyczng” wersje romantyzmu, uzupehnienie ,,egocentrycznej” koncepcji

® M. Golka, Socjologia artysty nowozytnego, Poznan 2012, s. 44.

4 J. Kulczycka-Saloni, Programy i dyskusije literackie [w:] Literatura polska w okresie reali-
zmu i naturalizmu, t. 1, Warszawa 1965, s. 34, 37.

® Ibidem, s. 34.
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geniuszy i demiurgdw. Ci prepozytywistyczni tworcy nastawieni bardziej de-
mokratycznie siegali do bodzcow estetycznych zwigzanych z folklorem, ze
$wiatem bajki, legendy, mitu, z kregiem nastrojoéw lirycznych, subtelnych uczué
1 poezji zycia codziennego, zacisza domowego, skromnych radosci zycia. A to
wkrotce zostanie okre$lone mianem stylu biedermeier, a wigc ,,odtamu roman-
tyzmu” rozumianego jako ,,szlachetne, cho¢ kieszonkowe wydanie upowszech-
nionych w szerokich kregach spolecznych tradycji dziewigtnastowiecznej kultu-
ry niemieckiej — Goethe’owskiego humanizmu, patriotyzmu i uczuciowosci
romantycznej, a takze i demokratyzmu wczesnorealistycznego™.

Odwotam si¢ do bardzo trafnego okres$lenia Mieczystawa Tomaszewskiego
mowiacego o ,fazie szczytowej piesniowego romantyzmu [...], [ktdra — przyp.
L.K.K.] rozpotowiona zostala wydarzeniami Wiosny Ludow (1846-1848) na
dwie czesci. W pierwszej glos naczelny, przepetiony refleksja, nalezy do Cho-
pina, w drugiej, niosacy konsolacje — do Moniuszki. Jego sze$¢ Spiewnikow
domowych stwarza potezny repertuar majacy utwierdzi¢ poczucie narodowe;j
tozsamosci”’. Propozycja interpretacyjna Tomaszewskiego potwierdza posred-
nio moja hipotezg, jako ze do sfery romantycznej zalicza on i Chopina, i Mo-
niuszke, lecz w sposob zroznicowany okresla istote ich podejscia indywidualne-
go do tego stylu. Chopina charakteryzuje sklonnos¢ do refleks;ji, a wigc przezywa
,glebsze zastanowienie nad czyms, wywolane silnym przezyciem”®. To samo
zrodto refleksji uwzglednia filozoficzne jej rozumienie, ktore jeszcze bardziej
jest adekwatne wzgledem refleksji geniusza, bo to ,,zwrocenie si¢ podmiotu
myslacego ku whasnej aktywnosci”®, relacja zachodzi pomiedzy osobg przezy-
wajaca i obrazem zewnetrznym, pobudzajacym do przezycia. Natomiast Mo-
niuszce przeznacza muzykolog role tego, kto niesie konsolacj¢, a wigc artysty
skupiajacego sie nie na swoich przezyciach, a na innych ludziach, ktorzy po-
trzebuja jego wsparcia i pocieszenia, przypOmnienia o tozsamos$ci narodowe;j.

Powracajac do kategorii uniwersalizmu, warto zaznaczy¢, ze z reguly arty-
$ci drugiego z wyrdznionych typu demonstruja zadziwiajgco szeroki zakres
dzialalno$ci: zazwyczaj poswigcaja si¢ nie tylko tworczoscei, lecz licznym innym
zadaniom spoleczno-narodowym. Zarowno witasng tworczosé, jak i inne rodzaje
aktywnosci artystycznej czgsto podporzadkowuja nie tyle natchnieniu, ale takze
réoznym potrzebom swojego srodowiska — o$wieceniowym, wspierajacym po-

5 M. Zmigrodzka, Polska powies¢ biedermeierowska, ,,Pamietnik Literacki” 1966, nr 57/2, s. 381.

" M. Tomaszewski, Oblicze i losy piesni polskiej 1795-1918 [w:] Muzyka polska w okresie
zaboréw. Materialy z XXV Ogdlnopolskiej Konferencji Muzykologicznej, red. K. Bilica, Warszawa
1997, s. 14.

8 Refleksja [w:] Stownik jezyka polskiego PWM, https:/isjp.pwn.pl/sjp/refleksja;2573649.html
(29.10.2019).

® Ibidem.
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czucie tozsamos$ci narodowej, rozbudowujacym przestrzen kulturowa etc.
Spiewniki domowe Moniuszki sa tego doskonatym przyktadem. Artysci charak-
teryzowanego typu taczyli w swoim ,,uniwersalizmie” skierowanym do najszer-
szej publiczno$ci nie tylko tworczo$¢ kompozytorska, lecz z tym samym zapa-
fem uprawiali sztuke wykonawstwa muzycznego, pedagogike, prowadzenie
choréw i orkiestry, recenzowanie zycia muzycznego, badania teoretyczne etc.
Ponadto nie uwazali siebie i swojej tworczo$ci za objaw mistyczny, wrecz prze-
ciwnie: zawsze podkreslali swoja prace na rzecz spoteczenstwa. Moniuszko
0 swoich Spiewnikach tak oto napisat:

Nie roszczac sobie praw do wyzszego w muzyce talentu, atoli zachg¢cony taskawym, a moze
zbyt poblazliwym przyjeciem, jakie moje pierwsze ogloszone probki muzyczne dla siebie zjednaé

potrafity, o$mielitem si¢, ile mi jakkolwiek mdj talent pozwala, do pomnozenia repertoriom $pie-
wow krajowych™.

Kompozytor stanowczo sprzeciwil si¢ pordwnaniu swej tworczosci z dorobkiem
Chopina, a nawet z ,uprawnionymi” muzykami: ,,Ze kto$ jest tyle glupi, Zeby sie
mna po stracie Chopina mogt pocieszaé, to nie moja wina, i nigdy siebie nie stawi-
tem obok jakiejkolwiek uprawnionej znakomitosci europejskiej”™*.

Opisana powyzej pozycja zyciowa i profesjonalna artysty prowadzi do na-
der waznej charakterystyki jego dzialalno$ci tworczej i profesjonalnej: etyczno-
$ci zachowania w stosunku do swego otoczenia, dziatania na rzecz kultury in
puris naturalibus. Chociaz etyczno$¢ pozornie nie nalezy do cech charaktery-
stycznych sztuk pigknych, to w przypadku typologii osobowosci artystow w ich
relacjach ze spoteczenstwem wydaje si¢ by¢ uzasadniona, poniewaz wystepuja
w nich liczne przymioty natury etycznej. W jakim stopniu potrafi artysta odczué
empatycznie potrzeby duchowe, zwatpienia i oczekiwania srodowiska i skutecz-
nie je zaspokoi¢? Czy uda si¢ mu odstgpi¢ od zamierzonych plandéw i ofiarowaé
siebie dobru ogdlnemu? Czy znajdzie sity, aby przezy¢ stowa krytyki i przyznac
si¢ do swoich btedow? Te i szereg innych pytan powstajg w zwigzku z proble-
mem etyczno$ci dzialan artysty, pytan skierowanych przede wszystkim wobec
tych artystow, ktorzy reprezentujg lini¢ uniwersalizmu pozytywistycznego.

W swietle przedstawionej opozycji typologicznej dotyczacej socjologicznej
i psychologicznej charakterystyki artystow XIX wieku jakiez miejsce zajmuje
Mikuli? Najbardziej oczywista odpowiedz nasuwa si¢ sama: cata jego dziatal-
nos¢ i tworczo$¢ idealnie miesci sie¢ w ramach uniwersalizmu pozytywistycznego.
Na korzy$¢ takiej interpretacji przemawiaja prawie wszystkie wydarzenia z jego
zycia 1 tworczosci, zwlaszcza w okresie Iwowskim. Ale réwnoczesnie cata r6zno-

10's, Moniuszko, Spiewnik domowy, https:/fencyklopedia.pwn.pl/materialy-dodatkowe/haslo/
Moniuszko-Stanislaw-Spiewnik-domowy;4670540.html (29.10.2019).
1 |bidem.
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rodna dziatalno$¢ Mikulego zostala zainspirowana lub zeby dobitniej powiedziec:
uswiecona kultem jego genialnego nauczyciela. W tym sensie w $wiatopogladzie
Mikulego mamy szczeg6lne potaczenie dwoch wymienionych typow uniwersalizmu
artystycznego. Jako wzdr idealny, rzutujacy poprzez caty ztozong dziatalnos¢ boha-
tera niniejszego opracowania na atmosfere muzyczng Lwowa, stuzy mu ,,duch Cho-
pina”, tj. artysty jako demiurga, natomiast droge do osiagniecia celéw, do jakich
dazyt Mikuli, wyznacza glownie model uniwersalizmu pozytywistycznego.

Chociaz sam Mikuli nie pozostawit §wiadectw dokumentalnych — listow,
pamietnikow, wynurzen osobistych etc. — 0 jego credo jako cztowieka i artysty
$wiadcza fakty obiektywne i (nieliczne co prawda) wspomnienia zanotowane
przez ucznidw, przyjaciot i bliskich, dotyczace zarowno jego tworczosci, wyko-
nawstwa, pedagogiki, pozycji spotecznej, jak i stosunku do Chopina. O tym, ze
nade wszystko pragnal przekaza¢ uczniom warto$ci estetyczne swego nauczy-
ciela i wyrazi¢ uwielbienie dla niego, $wiadcza wspomnienia jego uczniow.
Raul Koczalski wspomina, ze Mikuli
uwielbial swego mistrza z mtodziencza zarliwoscia i z tego entuzjazmu nic nie stracit w pozniej-

szym wieku. Dla Mikulego byt Chopin najwyzszym prawem w muzyce w ogoble. Poczatkiem jej
byt dla niego Bach, potem nastgpowat Mozart, a szczyt muzyki oznaczat Chopin??,

Uwielbienie Chopina przez Mikulego znalazlo wyraz w nader owocnej pra-
cy w roznych kierunkach. Wcale nieprzypadkowo prof. Leszek Mazepa nazwat
go ,tytanem pracy”’, wyliczajac imponujacg ilo$¢ jego osiggnie¢ we wszystkich
dziedzinach kultury muzycznej.

Jezeli uja¢ syntetycznie catoksztatt ,.fenomenu Karola Mikulego”, to mo-
zemy wyodrebni¢ nastepujace jego przymioty:

— os$wieceniowe ukierunkowanie wszystkich form dziatalno$ci profesjonalnej,

— to z kolei uksztattowato dydaktyczne preferencje jego roznorodnej dziatalno-
$ci: konstytutywnym, tj. podporzadkowujacym sobie wszystkie inne dziedzi-
ny, elementem byta dla Mikulego pedagogika,

— wyjatkowa dbatos¢ o réznorodnos¢ i wysoki poziom muzyki wykonywanej
w programach koncertowych i dydaktycznych,

— skuteczne wypelnienie swoimi dzialaniami wszystkich segmentow panoramy
zycia muzycznego Lwowa w ciggu ponad 30 lat.

Przez pryzmat celow i tresci wychowania i edukacji muzycznej Mikuli trak-
towal wykonawstwo, badania teoretyczne, postawg spoteczng i spetnial przez
wiele lat funkcje dyrektora Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego i jego

12 Cyt. wg: L. Mazepa, Karol Mikuli — uczeri Fryderyka Chopina [w:] Musica Galiciana,
t. 13, red. G. Oliwa, Rzeszow 2012, s. 34. Stanistaw Dybowski zaznacza, iz ,,Mikuli wychowywat
uczniow w kulcie Chopina, rozbudzal w nich mito$¢ do dziet swego mistrza i przekazywat wila-
éciwg interpretacje utworéw tworcy z Zelazowej Woli”. Zob. S. Dybowski, Stownik pianistow
polskich, Warszawa 2003, s. 551.
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Konserwatorium z zadziwiajaca energia i nawet pasja. Laczyt fascynacje peda-
gogika z zasadami etycznymi ,,uniwersalizmu pozytywistycznego”. Mozna za-
tem, postugujac si¢ teorig moralnego rozwoju autorstwa Lawrence’a Kohlberga,
mowi¢ w odniesieniu do Mikulego o stadium postkonwencjonalnego rozwoju
jego moralno$ci uznawanej jako najwyzszy poziom rozwojowy:

Przez moralno$¢ rozumie si¢ tu ,,wewnetrzne” pryncypia i wartosci, zaakceptowane przez
osob¢ w sposob autonomiczny, ktorych doniosto$¢ uznana zostata ze wzgledu na ich znaczenie
spoteczne. Osoba osiagajaca tak wysoki stopien kompetencji moralnej posiada tez rozwinigte
poczucie obowiazku w sensie zaréwno legalnosci, jak i samozobowiazania. I to wlasnie oferuje
edukacja etyczna wedle metody konstanckiej [wprowadzonej przez ucznia Kohlberga, Georga
Linda — przyp. L.K.K.], stosujaca ,,perswazje wolng od panowania” (Beratung) i autorytetu. Wy-
klucza ona bowiem wszelkie autorytatywne, fundamentalne, nieomylne i opatrzone absolutnym
roszczeniem waznosciowym wypowiedzi, w tym merytoryczne wypowiedzi pedagoga, ktory
z uwagi na swg przewagg (jako ekspert i autorytet) zniweczylby zasadg¢ rownosci szans w dyskur-
sie... Metoda konstancka jest zywym dowodem na to, ze zatozenia etyki dyskursu dadza si¢ urze-
czywistni¢ w odpowiedniej przestrzeni i klimacie, jaki oferuje edukacja: wyedukowane moralnie
osoby przenosza ja do rzeczywistoéci spolecznej [podkreslenie moje — przyp. L.K.K.J*,

Szczegodlnie nalezy podkresli¢, ze ponad wszelka watpliwos¢ kierowanie
wymienionymi instytucjami muzycznymi bylo ze strony Mikulego niematym
poswigceniem. Przeciez byl jeszcze stosunkowo miodym czlowiekiem (miat 38
lat) i mogl przez kilka lat kontynuowaé¢ intensywng dzialalno$¢ koncertowsa
w wielu krajach europejskich, tak jak czynit to przedtem, wystepujac z wielkim
powodzeniem w Polsce, Rosji, Austrii, Francji i Wloszech oraz innych krajach.
Zrezygnowal z blyskotliwej kariery koncertujacego wirtuoza i poswigcit si¢
catkowicie odpowiedzialnej pracy.

We Lwowie zajat si¢ niemal wszystkim, tym bardziej ze samo Towarzystwo
Muzyczne i Konserwatorium przed przyjazdem Mikulego znajdowaty sig¢
w optakanym stanie: ,,tylko ok. 90 elewow, 6 profesorow, uczelnia prawie cat-
kowicie zgermanizowana, nieposiadajgca wlasnego pomieszczenia, konkretnych
programéw nauczania, regulaminu etc.”**. Wszystkie te braki Mikuli z wielkim
powodzeniem nadrobit w ciaggu swej wieloletniej pracy. Uczyt kompozycji,
kontrapunktu, harmonii oraz gry na fortepianie. Zaczat roéwniez wystepowac
jako dyrygent, prowadzac chory i zespoly muzyczne Towarzystwa. Bardzo
umiejetnie  rozstrzygat skomplikowane problemy finansowe Towarzystwa
i uczelni, potrafit pozyska¢ bogatych mecenasow. Faktycznie dzigki jego prze-
myslanej, a w wyniku tego wyjatkowo owocnej dziatalnosci Galicyjskie Towa-

18 Cyt. za: E. Nowak, K. Cern, Ethos w zyciu publicznym Warszawa 2007, http://wiedzai
edukacja.eu/ archives/1704 (12.10.2019).

1% J1. Masena, Kaponv Mixyni — npogpecop i oupexmop rxoncepeamopii I anuybkoco my3uuno-
20 mosapucmea y Jlveosi [W:] idem, Cmopinxu mysuunozo munynozo Jlveosa. 3 neonyouikoeano-
20, JIsBiB 2001, s. 70.
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rzystwo Muzyczne (GTM) i Konserwatorium lwowskie staty si¢ prawdziwa
ostoja zycia muzycznego kraju.

W nekrologu Karola Mikulego opublikowanym w ,,Gazecie Lwowskiej”
w 1897 r. pisano:

We Lwowie rozwinat Mikuli czynno$¢ nadzwyczajng, stwarzajac poniekad na nowo zamarte
poprzednio zycie muzykalne, budzac Swietnym wykonaniem utworéw Chopina zamilowanie do
genialnej, natchnionej piesni polskiej. Byt nie tylko swietnym wykonawca, ale pojmowat postan-
nictwo muzyki w szerszym stylu, a gtdéwnie w kierunku narodowym [podkreslenie moje — przyp.
L.K.K.], ktéremu tez dat wyraz w catym szeregu wlasnych wielce cennych kompozycji. Tak tez
ksztatcil swych ucznidow i uczennice, ktorych nieprzeliczone szeregi w ciagu trzydziestoletniej
dziatalnoéci na stanowisku dyrektora Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego wprowadzit
w kraing sztuki®.

Zashugi Mikulego podsumowat jeden z jego najbardziej znanych uczniow,
Iwowski kompozytor, pedagog i dyrygent, w latach 1899—-1929 nastgpca mistrza
na stanowisku dyrektora GTM (PTM) i jego Konserwatorium, Mieczystaw Sot-
tys, ktory w nekrologu napisat: ,,Lata, w ktorych Mikuli byt dyrektorem, naleza
do najlepszych w rozwoju muzyki fortepianowej we Lwowie™".

W 1887 roku Mikuli ustapit z funkcji dyrektora Konserwatorium — czg-
sciowo zmuszony do tego szykanami w prasie Iwowskiej. Nie zaprzestal jednak
dziatalnosci profesjonalnej i zatozyl wraz z zong wlasng prywatng szkote mu-
zyczng — Koncesjonowang Szkote Muzyczng Karola Mikulego we Lwowie —
gdzie uczyli si¢ tak $wietni pianisci, jak Raul Koczalski i Mieczystaw Horszow-
ski (w 1897 roku, kiedy zmart Mikuli, Koczalski miat tylko 12 lat, a Horszowski
— 5 lat). Mazepa wymienia ok. 500 uczniow Mikulego w ciggu kilku dziesigcio-
leci jego pracy®’. Wielu jego uczniéw-pianistow zdobylo stawe $wiatowa, jak
np. Aleksander Michatowski, Stanistaw Niewiadomski, Maurycy Rosenthal,
wspomniani wczesniej Koczalski i Horszowski. Lecz nie tylko stynni pianisci
wyszli ze szkoty Mikulego. W dziejach kultury polskiej i ukrainskiej zapisaty
si¢ imiona kompozytora i dyrygenta Mieczystawa Sottysa, kompozytora i kryty-
ka muzycznego Stanistawa Niewiadomskiego, kompozytora i dyrygenta Denysa
Siczynskiego, pianistki i pisarki Heleny Windakowiczowej-Rogalskiej, wybit-
nego pedagoga Joanny Laureckiej, fundatorki i wiascicielki unikatowego
przedwojennego muzeum Chopina we Lwowie Kornelii Parnas-Loewenherz
oraz §piewaczki i pedagoga Zofii Koztowskiej i wielu innych.

15 Cyt. za: M. Piekarski, Karol Mikuli, ,,Kurier Galicyjski” 2010, nr 10 (28 V-14 VI), s. 22,
http://kuriergalicyjski.com/index.php/redakcjapoleca/1204-karol-mikuli-kompozytor-i-pedagog
(18.10.2019).

%M. Sottys, Karol Mikuli, ,,Wiadomosci Artystyczne” 1897, nr 11, s. 166—168.

Y JI. Masema, Yuui Kapons Mixyni [W:] idem, Cmopinku mysuunozo munynozo Jloeosa.
3 neonybunixosanoeo, JIpBiB 2001.
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W zwigzku z tym warto podkresli¢, ze lista jego ucznidow potwierdza, ze
faktycznie ,,zatozenia etyki dyskursu dadza si¢ urzeczywistni¢ w odpowiedniej
przestrzeni i klimacie, jaki oferuje edukacja: wyedukowane moralnie osoby
przenosza ja do rzeczywistosci spolecznej”. I tak wtasnie rzecz miala si¢ ze
»szkota Mikulego”, bo biografie uczniéw tego Mistrza, o ktdérych wspomina
w cytowanym artykule Uczniowie Karola Mikulego Mazepa, potwierdzajg, ze
»kierunek etyczny”, czyli to, co zgodnie z metoda konstancka okreslane jest
jako ,,pozostawienie uczniom prawa wyboru drogi zyciowej i profesjonalnej”,
(wyklucza wszelkie autorytatywne, fundamentalne, nieomylne i opatrzone abso-
lutnym roszczeniem wazno$ciowym wypowiedzi, w tym merytoryczne wypo-
wiedzi pedagoga, ktory z uwagi na swa przewage jako ekspert i autorytet zniwe-
czylby zasad¢ réwnosci szans w dyskursie, zostawia swobode wyboru dla
ucznia), miat nie mniejsze znaczenie w infrastrukturze kulturowej Polski i $wia-
ta niz ksztatcenie artystow swiatowej stawy. Jako przyktad moga stuzy¢ bogate
biografie kilku uczniéw Mikulego, jak Jarostaw Zielinski'®, Joanna Laurecka®,
Kornelia Parnas-Loewenherz?,

18 Jarostaw Zielinski (1847-1922) — muzyk i Zonierz, oprécz nauki u Mikulego we Lwowie
studiowal muzyke w Berlinie, Wiedniu i Mediolanie, rowniez ukonczyt Terezianum w Wiedniu.
Walczyt w powstaniu styczniowym i zostat ranny. W 1864 roku wyemigrowat do Stanéw Zjedno-
czonych, gdzie walczyl w wojnie domowej Potnocy i Potudnia po stronie Unii. Po ukonczeniu
stuzby wojskowej, w 1878 roku, zostat dyrektorem wydzialu muzyki w Towncrount-College
w Tennessee, po 10 latach przeniost si¢ do Buffalo, w 1894 roku stal na czele Konserwatorium
w poblizu Nowego Jorku. W 1910 roku zatozyt trio fortepianowe oraz szkol¢ muzyczng w L0S
Angeles, zebrat wielkg biblioteke nutows, dziatat jako krytyk muzyczny. Zob. Zielinski Jarostaw
[w:] Stownik muzykéw polskich, t. 2, red. J. Chominski, Krakéw 1967, s. 306.

1% Joanna Laurecka (lata zycia blizej nieustalone, prawdopodobnie zmarta w 1926 roku) —
uczennica Mikulego, kontynuowata studia u Teodora Leszetyckiego w Wiedniu. W latach 1885—
1926 prowadzita jedng z najbardziej postgpowych w sensie metodycznym szkét muzycznych we
Lwowie, np. jako jedna z pierwszych wprowadzita metode rytmiczng Emila Jaques-Dalcroze.
Aktywnie dziatala jako organizatorka spotecznych instytucji kulturowych, np. muzycznej sekcji
Stowarzyszenia Nauczycielek we Lwowie. W 1911 roku wspoélnie z Mieczystawem Soltysem
zorganizowata lwowski wydzial Austriackiego Towarzystwa Pedagogéw Muzyki, a w 1919 roku
zostata wspolprzewodniczaca Polskiego Towarzystwa Muzycznego. Wielka popularnoscia cieszyt
si¢ jej Podrecznik do nauki gry na fortepianie (1908), gdzie oprocz zalecanych ¢wiczen podaje
programy i plany nauczania w klasie fortepianu. Przettumaczyta z niemieckiego prace Teodora
Leszetyckiego Die Grundlage der Methode Leschetitzki (Zasady metodyki Leszetyckiego). Jej
zawdzigcza powstanie i rozwoj jeszcze kilka szkot muzycznych we Lwowie. Zob. JI. Masemna,
Yuni Kapons Mixyni...

2 Kornelia Parnasowa z Loewenherzow (lata zycia nieustalone) — jej wielkie zastugi dla kul-
tury polskiej leza w plaszczyznie muzealnictwa: bedac osoba bogata, przeznaczyta swdj majatek
na zalozenie i wyposazenie Muzeum Chopina we Lwowie. W ten sposob kontynuowata sprawe
zycia swego Mistrza. Muzeum znajdowato si¢ w jej mieszkaniu na ulicy Piekarskiej 14 we Lwo-
wie, kolekcja zostata nalezycie eksponowana i katalogowana. Jak podaje Michat Piekarski, ,,ko-
lekcjonowata wszelkie pamiatki majace jakikolwiek zwigzek z wielkim kompozytorem. Byty to
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Przed I wojna §wiatowa we Lwowie dziatato ok. 60 szkét (uwzgledniajac
liczbe mieszkancoéw dwczesnego miasta — Ok. 250 tys. — jest to bardzo powazna
liczba!), uczniowie Mikulego mieli w tym fantastycznym osiagnigciu swoj
czynny udziat.

Mikuli konsekwentnie promowat wykonawcdéw i popularyzowal utwory
najwyzszego poziomu, dbajac o nalezyty rozwoj kulturalny we Lwowie. Jezeli
spojrze¢ na programy koncertow, jakie proponowat publicznosci lwowskiej, sa
one wyjatkowo bogate i réznorodne, przedstawiajace wszystkie niemal style
i gatunki, natomiast praktycznie nie spotyka si¢ utworéw ,,ptytkich”, powierz-
chownych, o warto$ciach przemijajacych. Chociaz utworéw najrézniejszych
gatunkow i stylow pod jego batuta lub przy jego czynnym udziale jako pianisty
(solisty lub kameralisty) mozna liczy¢ na setki, sa to artefakty, jak si¢ mowi,
,»Z pierwszej potki”. Szczegdlne miejsce w jego programach posiadaly utwory
kompozytorow polskich, w tym z przewaga wspolczesnych autorow.

Podsumowujac najwazniejsze osiggnigcia Mikulego w kulturze muzyczne;j
Lwowa od strony profesjonalno-etycznej, patriotycznej, spoteczne;j:

1. On sam i jego uczniowie zdziatali wigcej niz ktokolwiek inny przed ni-
mi w kierunku intensywnego rozwoju edukacji muzycznej w Galicji, podniesie-
nia ogodlnego poziomu kultury, ksztaltowania obrazu miasta jako atrakcyjnego
w sensie kulturowym, zatozenia licznych instytucji muzycznych.

2. Chociaz sam Mikuli, p6t Ormianin, pét Rumun z pochodzenia, urodzo-
ny w Czerniowcach na Bukowinie, jako dyrektor artystyczny GTM wykonywat
sam i promowat przede wszystkim utwory Chopina, to takze prezentowat innych
polskich kompozytoréw na koncertach urzadzanych przez GTM, zapraszal
z wystepami go$cinnymi muzykow polskich.

3. Konsekwentnie przestrzegal zasady tolerancji narodowej, wyznaniowej
i spotecznej. Wérod jego uczniow, na liscie studentow Konserwatorium znalezli
si¢ przedstawiciele réznych narodowos$ci, wyznan religijnych, warstw spolecz-
nych. W murach uczelni ,,wyznawano” jedyna narodowos$¢ — talent i jedyne
,Wyznanie” — pracowito$¢ i odpowiedzialno$¢. Wszystko inne nie miato zna-
czenia dla samego Mikulego, jak tez i dla innych profesorow.

zaréwno drobne przedmioty, jak listy i rysunki, a takze bezcenne autografy utwordw, pierwsze
wydania nutowe, nieraz nawet z autorskimi naniesieniami dokonanymi przez samego Chopina.
W sktad kolekeji wehodzity rowniez wszelkie rzadkie wydania nutowe, zwlaszcza pierwodruki”.
Pozostawita spuscizng krytyczna, w ktorej data wyraz swoim uczuciom patriotycznym. Jej publi-
kacje ,,uwidaczniaja nam dzi§ osob¢ Kornelii Parnas jako polska patriotke, ktéra, idac $ciezka
wytyczong przez Chopina, wolno$¢ ojczyzny traktuje jako rzecz najbardziej pozadang”. Cyt. za:
M. Piekarski, Kornelia Parnas ,,Kurier Galicyjski” 2010, nr 16 (31 VIII-17 IX), http:// kurier-
galicyjski.com/index.php/redakcjapoleca/1204-karol-mikuli-kompozytor-i-pedagog (18.10.2019).
Jako pierwsza po Il wojnie $wiatowej o Muzeum Chopina we Lwowie napisata Zofia Lissa
(,, Chopiniana” ze Lwowa, ,,Ruch Muzyczny” 1960, nr 4, s. 4-5).
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4. Przyczynit si¢ posrednio do emancypacji kobiet galicyjskich réznych
narodowosci. Kornelia Parnas-Loewenherz, jak i szereg innych uczennic Mi-
strza, byta Zydéwka, w Konserwatorium studiowaty dziewczeta z niemieckich,
czeskich, ukrainskich rodzin, cérki duchownych greckokatolickich. Chociaz
same nie zrobily kariery, to przekazaty swg wiedz¢ dzieciom, jak np. matka
kompozytora i pianisty Wasyla Barwinskiego — Eugenia Barwinska.

Wielkie sukcesy, ktore $wiecili wychowankowie stynnych mistrzéw na sce-
nach operowych i w salach koncertowych, byly jednak tylko czg$cig — oczywi-
$cie najbardziej widoczng i efektowng — prawdziwych zastug Mikulego. Nie
mniejszag wartos¢ kulturowo-spoteczng miala jego postawa etyczna, dzieki kto-
rej potrafit zbudowaé i rozwinaé¢ system edukacji muzycznej w stolicy galicyj-
skiej. Ten system, pieczotowicie pielegnowany w przysziosci, obok wysokiego
poziomu profesjonalnego, wychowania wielu artystow — pianistow, kompozyto-
row, dyrygentow, §piewakdéw — najwyzszej rangi, utrzymania i krzewienia tra-
dycji, zaszczepit rowniez glebokie zasady humanistyczne, ujecie sztuki jako
dziedziny moralnej dazacej do ideatu prawosci, odpowiedzialnosci spotecznej,
patriotyzmu i tolerancji.

Przetrwala ta atmosfera etyczna przez stulecie, niezniszczona ani licznymi
wojnami, ani kolejnymi zmianami panstw. Odczuwa si¢ jej oddech tez i dzis,
a wyraza si¢ ona przede wszystkim w dazeniu do pielegnowania nie tylko trady-
cji narodowych, ale tez i tolerancji, zglebiania, studiowania i popularyzacji
wszystkich osiagnie¢ duchowych, ktore tworzyly wielonarodowe i wielokultu-
rowe spoteczenstwo Galicji i Lwowa w ciagu kilku stuleci.
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KAROL MIKULI’S ARTISTIC PERFORMANCE AND OUTPUT:
BETWEEN ROMANTIC AND POSITIVIST UNIVERSALISM

Abstract

The achievements of Karol Mikuli in all areas of musical culture — composing, performing as
a concert pianist, concertmaster, chamber musician, teacher, founder of the unique “Chopin
school”, animator of the musical life of Galicia, director of the Galician Music Society and the
Conservatory in Lviv, theorist — arouses true admiration and requires reflection: what predisposi-
tions inspired Mikuli's extremely fruitful and varied artistic work? This article seeks an answer to
this question, taking into account the principles of Romantic aesthetics on the one hand, and Posi-
tivism on the other hand.

A milestone is the way how the artist is perceived in these periods — as a poet, musician and
painter. Special adoration for priests in Romanticism and “grassroots work™ addressed to a wider
audience in Positivism are highlighted. The figure of the “universal artist” has been particularly
exposed as an ideal, especially in stateless countries. This is the role played by Karol Mikuli during
his almost forty-year stay in Lviv. An additional stimulus for its multidirectional activity was the
whole atmosphere of the city and the extremely rich traditions of the multinational Lviv society.

Keywords: Romanticism, Positivism, Lviv culture, position of the artist, Karol Mikuli
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PSYCHOSPOLECZNE I RECEPTYWNE
UWARUNKOWANIA TWORCZOSCI KOMPOZYTORSKIE]
KAROLA MIKULEGO

Zastugi Karola Mikulego jako wybitnego pianisty, nauczyciela, organizato-
ra zycia muzycznego Lwowa, jednego z wiodacych animatorow kultury w ca-
lym regionie galicyjskim nie ulegaja watpliwosci. Jego rola jako ucznia i asy-
stenta genialnego Fryderyka Chopina w tworzeniu szkoty pianistyki chopinow-
skiej, znanej na catym $wiecie, w realizacji zasad pedagogiki fortepianowej
Chopina jest szeroko omawiana i badana. Jego stynni uczniowie: od Aleksandra
Michatowskiego do Raula Koczalskiego, od Mieczystawa Soltysa do Mauryce-
go Rosenthala — rozstawili jego metodyke w wielu krajach. Jako dziatacz kultu-
ry muzycznej i animator zycia muzycznego Galicji i Lwowa pozostawil rownie
trwaty $lad w historii. Do tej pory innowacje wprowadzone przez Mikulego
W procesie edukacyjnym Konserwatorium Lwowskiego nie stracily na aktualno$ci
i s3 waznym elementem tworczym i dydaktycznym spadkobierczyni tego Konser-
watorium — Lwowskiej Narodowej Akademii Muzycznej im. Mykoty Lysenki.

Ale czy te wszystkie superlatywy mozna w réwnym stopniu odnie$¢ do
tworczosci kompozytorskiej Mikulego? Istnieja co do tego duze watpliwosci,
bowiem jego spuScizna zostata znacznie skromniej oceniona we wspotczesnej
muzykologii. Jej ocena powinna uwzglednia¢ nie tylko istniejgcg ,,nieufnosé
a priori” do dziet, ktore sg wykonywane zbyt rzadko, ale takze bra¢ pod uwage
caty szereg okolicznosci procesu tworczego Mikulego, ktérym poswigcony zo-
stal niniejszy artykul. Koncepcja metodologiczna artykutu uwzglednia jako
kluczowa relacje ,,indywidualny styl kompozytora — styl epoki — uwarunkowa-
nia spoleczne”. Jest ona rozumiana zgodnie z jej klasycznym juz ujeciem Guido
Adlera, a zreferowanym przez Zofi¢ Helman:

Adler postrzega [...] dzieto sztuki jako funkcj¢ sity intelektu artysty i jego czasu. Jednakze
jego zdaniem styl nie rodzi si¢ przypadkowo. Kazdy artysta jest bowiem cztonkiem swego spote-
czefistwa, dziata w okreSlonym czasie i miejscu, zatem koncepcje, zasady wyboru i zastosowanie
odpowiednich §rodkow zalezg nie tylko od wytworcy, ale od jego zwiazkow z przesztoscia 1 osia-
gnigé¢ czasd6w mu wspodtczesnych. Najwigkszy nowator nie zaczyna od zera, lecz podstawa jego
dziatan tworczych staja si¢ normy kompozytorskie jego czasu. Pojecie stylu jako indywidualnego
,»Sposobu wypowiedzi” zyskuje wigc u Adlera uzupehienie w postaci ,,0biektywnego” stylu epoki,
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stanowigcego ogdlny zasob stosowanych $rodkéw. W ujeciu Adlera tak rozumiany styl epoki

nabiera jednak cech samoistnego bytu, rozwijajacego si¢ na podobienstwo zywego organizmu

wedlug obiektywnych praw wzrastania, osiggania szczytu i zamierania®,

Przede wszystkim nalezy okresli¢ réznorodne determinanty dziatah twor-
czo-kompozytorskich Mikulego, na podstawie ktorych mozna wysnu¢ wiasng
hipoteze na temat jego indywidualnego stylu kompozytorskiego. Dziele je na
trzy grupy, ktére okreslam jako grupa uwarunkowan ,,indywidualnych”, ,.spo-
tecznych” oraz ,,receptywnych”.

Pierwsza grupa obejmuje indywidualne psychologiczne cechy osobowosci
artysty, ktore w pewien sposéb determinujg jego intelektualne i emocjonalne
preferencje, priorytety w zakresie gatunkoéw muzycznych i modeli stylistycz-
nych, sklonno$¢ do pisania muzyki instrumentalnej, wokalnej, chéralnej lub
teatralnej, intensywnos$¢ procesu tworczego etc. Nalezy zatem odpowiedzie¢ na
nastepujace pytania:

1. Jaki jest psychogram kompozytora i jakie predyspozycje genetyczne
odziedziczyt?

2. Jakie sg epigenetyczne okolicznosci ksztattowania zdolnosci muzycznych
kompozytora?

3. Jakie muzyczne ideaty preferowal w poczatkowym etapie rozwoju 0s0-
bowosci?

4. Jakie byly warunki jego rozwoju zawodowego i jaki system wartosci du-
chowych uksztattowal w czasie swej dziatalno$ci?

Obszerne informacje o zyciu i dzialalno$ci Mikulego, ktérymi aktualnie
dysponujemy, pozwalaja zaréwno $cisle nakresli¢ jego psychogram, jak i prze-
sledzi¢ dziedzicznos$¢ genetyczng oraz epigenetyczne okoliczno$ci ksztaltowa-
nia si¢ jego osobowosci.

Jesli chodzi o predyspozycje genetyczne, to nazwisko przodkow kompozy-
tora brzmiato Axanian. Nalezeli oni do dawnej rodziny ormianskiej przez kilka
wiekéw zwigzanej z Bukowina.

Rodzina Mikulich w poczatkach XVIII w. zwigzana byta z ormianskokato-
licka parafia w Sniatynie. Jej cztonkowie zajmowali si¢ glownie kupiectwem,
gromadzac czgsto pokazne fortuny. Z nastaniem kolejnego stulecia, czesto prze-
chodzili do warstw ziemianskiej i inteligenckiej, dzierzawiac i nabywajac ma-
jatki, zwlaszcza na Bukowinie, oraz pnac si¢ po szczeblach urzedniczej kariery.
W 1811 r. Jakub, Teodor, Stefan, Ariton i Mikotaj, synowie Krzysztofa, uzyska-
li w Galicji indygenat, potwierdzajacy ich szlachectwo motdawskie. Syn Stefa-
na, Jakub, piastowal stanowisko radcy dworu. Kolejny syn, Karol, to znany
i ceniony muzyk, kompozytor i uczen Fryderyka Chopina. Sam Stefan byt wia-

1 Z. Helman, Pojecie stylu a muzyka XX wieku, ,,Polski Rocznik Muzykologiczny” 2006,
s. 15-16.
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$cicielem dobrze prosperujacego domu handlowego w Czerniowcach. Mikulo-
wie wchodzili w zwiazki rodzinne z przedstawicielami znanych rodow, zwlasz-
cza zwigzanych z Bukowing rodzin polskich Ormian (m.in. Kaprich, Romaszka-
néw, Petrowiczow, Aywasow, Warteresiewiczow). Jakub baron Romaszkan
zonaty byl z cérka Antoniny Mikuli. Zong Mikulego byla takze Franciszka Waz-
16wna, kuzynka arcybiskupa Jozefa Teodorowicza®.

Owczesne informacje prasowe §wiadcza o licznych zaletach Ludwika Mi-
kulego — ojca Karola, m.in. o jego hojnosci, dziataniach filantropijnych i zainte-
resowaniu sztuka:

Pomieszczenia na koncert zostaly udostepnione bezptatnie przez Ludwiga Mikulego, zarzad-
c¢ majatku Stefana Mikulego [...] nazwisko Mikuli mozna znalez¢ na tej samej stronie [chodzi
0 ogloszenie o koncercie charytatywnym w Czerniowcach — przyp. W.K.]* w zwiazku z oglosze-

niem charytatywnego koncertu zorganizowanego przez hrabiego Stazenskiego w Tarnopolu,
z ktorego potowa byla przeznaczona na GMT*,

Tak wigc uwarunkowania genetyczne przysztego kompozytora byty bardzo
pomyslne. Mozemy przyjac, biorgc pod uwage informacje o dziatalno$ci ojca
i rodzenstwa, ze energi¢, zdolno$¢ samoorganizacji i racjonalnego zarzadzania
finansami, predyspozycje do prowadzenia wielkich przedsigbiorstw i cechy
lidera Karol Mikuli odziedziczyt po ojcu. Od niego przejat réwniez mitos¢ do
muzyki i sztuk picknych oraz naturalng potrzebe¢ dziatania na rzecz rozwoju
kultury. Nic dziwnego, ze po 5 latach medycyny na Uniwersytecie Wiedenskim
(1839-1844) Mikuli opuscit studia prawie przed ich ukonczeniem i wyjechat do
Paryza, aby zosta¢ uczniem, a nast¢gpnie prawdopodobnie i asystentem Chopina.

Analizujac tzw. Zyciotworczo$¢® osobowosci Mikulego, dochodzimy do
wniosku, ze skutecznie zrealizowal on swoj osobisty potencjat zdolnosci do
pracy, do dynamicznego dziatania z entuzjazmem. Jego typ osobowosci — zlo-
zony 1 sadzac na podstawie wspomnien uczniow i kolegéw oraz badan nad jego
spuscizng — wykazuje takie cechy, jak energiczno$é, rezolutnos¢, niewiarygodna
wprost pracowito$¢, pragmatyzm, perfekcjonizm, inteligencja, ale réwniez wy-
soki poziom empatii, zdolno$¢ do poswigcenia si¢ (co mozna zauwazy¢ w jego
wyjatkowej adoracji swego nauczyciela Chopina i zachowaniu tych uczu¢ przez
cate zycie). Wedhlug klasyfikacji Carla Gustava Junga Mikuli byt raczej ekstra-

2 Archiwum rodziny Mikulich, https://szukajwarchiwach.pl/345/20/0/1.1#tabZespol (27.10.2019).

® Mnemosyne” 1840, nr 30 (14 IV).

* Cyt. za: T. Masena, Coyiokynsmypuuii deromen ceponeiicokux mysuunux mosapucme XIX
— noyamky XX cmonims Ha npuxknaoi I'anuyvkoco Mysuunozo Tosapucmea. Monorpadis, JIbBiB
2017, s. 78.

% Ostatnio coraz czeéciej spotyka si¢ to okre$lenie w humanistyce ukrainskiej. Zyciotwor-
czo$¢ osobowosci w filozofii egzystencjalnej pojmowana jako zaprojektowanie i realizacje przez
cztowieka wyznaczonej drogi zyciowe;.
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wertykiem, mial niewatpliwy talent lidera, dar przekonywania i jednoczenia
wokot siebie ludzi z rdznych warstw spotecznych, o réznych potrzebach i §wia-
topogladzie. Taki zespot cech osobowosci pozwolit mu z powodzeniem prowa-
dzi¢ niezwykle réznorodna dziatalno$¢ zawodowa, a jednoczesnie w kazdej
dziedzinie radzi¢ sobie doskonale i osiggnaé najwyzsze wyniki.

Na poparcie powyzszego ,,portretu psychologicznego” przytocze kilka re-
fleksji o postaci Mikulego pochodzacych z interesujacej Korespondencji
»Dziennika Literackiego” z 1860 roku, a zatem powstalej kilka lat po jego przy-
byciu do Lwowa. Pierwsze, co najwyrazniej zadecydowato o pozytywnym wize-
runku Mikulego w oczach lwowskich melomanéw, to jego pokrewienstwo
z Chopinem, lecz ponadto autor korespondencji, podpisany K.U., czyli Kornel
Ujejski, okresla tez inne cechy, ktére bedg charakteryzowaé dyrektora GTM
w ciggu kilku dziesigcioleci jego pobytu we Lwowie:

Mialem szczescie znaé blizej Szopena®; patrzac na Mikulego staje mi Szopen przed oczyma.;
To samo natchnienie w twarzy, ta sama okragla, cho¢ nieco zywsza tagodnos¢ w ruchach, ta sama prosto-
ta 1 skromno$¢, cechujace zawsze wielkiego mistrza. Mamze mowi¢ o zashugach Mikulego dla naszego
kraju? O jego grze niezréwnanej? O jego kompozycjach rownie genialnych jak dzieta Szopena, a z kto-
rych tylko mata czg$¢ jest znana dotad publiczno$ci?... Niezmordowany, goraczkowo-czynny, zawsze
natchniony, zawsze otoczony rojami tonéw — Mikuli Zatuje, ze doba ma tylko dwadziescia cztery godzin,
7e nie moze siebie samego rozerwaé na wigeej czesci. Pod jego dyrekeja wykonuje Towarzystwo dzieta,
ktorym bez pomocy i natchnienia Mikulego nigdyby nie podotato’.

Perfekcjonizm dyrektora od poczatku wplynat na jego relacje z otoczeniem
i najwyrazniej sprawial mu wiele problemow, chociaz jak pokazuja kolejne
wydarzenia, konsekwentna postawa zjednata mu rowniez wielu zwolennikow:

Spiewajace i niespiewajace panie zadaja wizyt proszacych i dzigkczynnych; Mikuli nie ma
czasu — wigc gniewaja si¢. Matomiejskie arystokratki nie chcg taczy¢ swoich gtoséw do choru,
w ktorym ma takze wystapi¢ jakas sukienka perkalikowa; Mikuli mowi, ze kiedy sztuka wota, ma
ucichng¢ préznos¢ — wiec gniewajg sie. Na probach, dajmy na to jaki$ wysoki urzednik, n.p. kon-
syljarz-amator, gubi takt lub psuje charakter wykonywujacej si¢ kompozycji; dyrektor prosi, kaze
powtarza¢, w koncu zniecierpliwi si¢; przedktadaja wigc dyrektorowi, ze to przeciez: Pan Kon-
syljarz! — Mikuli wota: U mnie ten konsyljarz, co dobrze gra! — gniewaja sic®.

O bardzo emocjonalnym i spontanicznym charakterze Mikulego $wiadczy
jego stosunek do pamigci o Chopinie, ktorego dotyczy anegdotyczne zdarzenie
opowiedziane przez jego ucznia Stanistawa Niewiadomskiego: Mikuli niemal
padt kiedys do stop nieznanego fryzjera tylko dlatego, ze wygladat jak Chopin®.

® W cytatach zostata zachowana pisownia oryginatu.

" Korespondencje (0 Towarzystwie muzycznem we Lwowie), ,,Dziennik Literacki” 1860,
nr 30 (13 1V), s. 237.

¢ Ibidem, s. 238.

° 3. Niewiadomski, Karol Mikuli. Wspomnienie posmiertne, ,,Dziennik Polski” 1897, nr 1-2
(styczen), s. 15.
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Przechodzac do pytania o epigenetyczne cechy Mikulego, a w zwiazku
Z tym badajac §rodowisko, w ktorym dorastal w Czerniowcach, réwniez odno-
towujemy szereg tkwigcych w nim inspiracji pozytywnych. Cho¢ Czerniowce
byly wciaz jeszcze uwazane za dos¢ prowincjonalne miasto, w latach 20. i 30.
XIX wieku przyjezdzali do niego z calego obszaru imperium Habsburgéw pry-
watni nauczyciele bedacy wyksztatconymi muzykami, takze niektérzy urzednicy
okazali si¢ dobrymi amatorami. Ich nazwiska podaje wspdlczesny badacz ukra-
inski, Igor Hlibowycki:

F. Pauer, K. Koenig, F. Zwoniczek, J. Kaufman, odznaczali si¢ wysokim poziomem umiejet-
no$ci wykonawczych i pedagogicznych. Nie tylko uczyli mtodziez, ale takze brali czynny udziat
w krzewieniu muzyki domowej. W latach 30. XIX wieku w domu barona E. Gormuzakiego lekcje
muzyki z dzie¢mi prowadzila siostra stynnego francuskiego pisarza Viktora Hugo — Madame de
Guye. Do najaktywniejszych wowczas animatoréw zycia muzycznego Czerniowiec nalezat Karl
Umlauf — bliski przyjaciel i wykonawca piesni F. Schuberta. W domu Umlaufa grano nie tylko
muzyke wokalng i instrumentalng, ale rowniez urzadzano koncertowe wykonanie popularnych
oper klasycznych®.

U kogo w tym miescie pobieral nauk¢ muzyki mtodociany Mikuli? Leszek
Mazepa podaje, ze poczatkowe lekcje gry na fortepianie Mikuli pobierat praw-
dopodobnie u wiedenskiego profesora Greinera (Greynera), w ogole pierwszego
nauczyciela tego instrumentu w Czerniowcach, ktory przybyt tu w 1830 roku™.
W tym samym czasie, tj. ,,w koncu lat trzydziestych [Mikuli — przyp. W.K.] po-
znat tez po raz pierwszy utwory F. Chopina dzigki wystepujacemu w Czerniow-
cach pianiscie Kolbergowi i byl na tyle przygotowany pianistycznie, by méc je
odtworzy¢ (do tego z pamieci)”*?.

Co do odpowiedzi na trzecie i czwarte z postawionych uprzednio pytan, to sg
one tak oczywiste, ze nie bedziemy si¢ nad nimi dtuzej rozwodzi¢. Ksztattowanie
swiatopogladu Mikulego jako muzyka przebiegato pod ,,znakiem Chopina”, polski
geniusz wyznaczyt kierunek jego dalszej dziatalnosci zawodowej i pozostat dla nie-
go najwyzszym ideatlem. Inne wzory stylistyczne, rdwniez o proweniencji roman-
tycznej, to przede wszystkim piesn niemiecka (niemieckojezyczna) i tworczos¢ cho-
ralna Franza Schuberta, Roberta Schumanna, Johannesa Brahmsa, w mniejszym
stopniu francuska kultura muzyczna. Tak wigc genetyczne i epigenetyczne kompo-
nenty osobowosci tworczej (uksztattowane w pierwszych latach zycia oraz w okresie
rozwoju zawodowego, a przed ukonczeniem studiow) byly bardzo sprzyjajace dal-

|, TniGonupKuit, Mysuune scumms Bbykoeunu XIX — nouamxy XX cmoaimms sk nposs
NONIKYIbMYPHO20 cepedosuwya: aBroped uC ... KaHI. MHCTelTBO3HaB [rozprawa doktorska],
JIeBiB 2010, s. 9.

L. Mazepa, Karol Mikuli — uczeri Fryderyka Chopina [w:] Musica Galiciana, t. 13, red.
G. Oliwa, Rzeszow 2012, s. 33.

12 |bidem.
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szej realizacji ,,projektu zyciowego” i owocnie wykorzystywane przez Mikulego,
zwlaszcza w jego ,,okresie Iwowskim”.

Druga grupa zagadnien, dotyczacych wartos$ci estetycznej, aktualnosci i po-
zytywnego odbioru tworczosci kompozytora w okreslonym czasie i miejscu,
obejmuje okolicznosci historyczne i spoteczne, w ktérych przyszio mu praco-
wac. One mogly by¢ najbardziej sprzyjajace, neutralne lub nawet takie, w kto-
rych tworczo$¢ najbardziej utalentowanego artysty nie miataby szans na przebi-
cie sie. W tym zakresie nalezy wigc wyjasni¢ nastepujace kwestie:

1. Jakie czynniki wptywaja na ten lub inny kierunek twoérczosci kompozytora?

2. Jakie jest otoczenie kompozytora, preferencje estetyczne, potrzeby i gusta
tego otoczenia?

3. Na jakich wykonawcow twoérca moze liczy¢, kierujac swoje dzieto do kon-
kretnego solisty, zespotu, orkiestry czy teatru?

4. Jakie inne rodzaje dziatalnosci zawodowej kompozytor wykonuje i jak wpty-
wa to na jego wlasng tworczos$c¢?

5. Jacy mecenasi — publiczni, prywatni, fundusze specjalne czy stowarzyszenia
— zajmuja si¢ promocjg kompozytora i jakie stawiajag mu warunki?

Za okolicznosci sprzyjajace mozna uzna¢ intensywne zycie kulturalne i ar-
tystyczne miasta, do ktorego Mikuli trafit w okresie swojej dojrzatosci. Lwow
w potowie XIX wieku stal si¢ miastem cho¢ w imperium austriackim nie naj-
bardziej rozwinigtym gospodarczo, to bardzo zréznicowanym kulturowo. Wszy-
scy badacze podkreslaja nieustanne dazenie Iwowian do najwyzszego poziomu
zycia kulturalnego i przyswajania arcydziet sztuki wspotczesnej tak szybko, jak
tylko to byto mozliwe. Rzad austriacki przeznaczyt znaczne $rodki na kulture
i edukacje, o czym w interesujgcy sposob pisat historyk lwowski okresu mie-
dzywojennego, Fryderyk Papée:

Jezeli poréwnamy szybko$¢ wzrostu ludnosci z wzrostem wydatkow, zobaczymy, ze potrzeby
cywilizacyjne Lwowa, ktorych wyrazem jest wzrost dochodow i wydatkow, nie wzrastaty w tym
samym stosunku, co jego ludno$¢, lecz w stosunku nadzwyczajnie przys$pieszonym. Jest to objaw
zupetnie normalny dla wzrostu wielkich miast, ktorych wydatki wzrastaja w miar¢ wzrostu potrzeb

cywilizacyjnych ludnosci. I w budzecie miasta Lwowa zmniejszaly si¢ stale wydatki na admini-
stracje na korzy$é potrzeb cywilizacyjnych, w pierwszym rzedzie na o$wiate i sztuke®,

Wtasnie dlatego pomimo koniecznosci zatatwienia wielu formalnosci biu-
rokratycznych Mikuli jako dyrektor miat realne mozliwosci finansowe i mate-
rialne prgznego rozwijania powierzonych mu instytucji muzycznych: Galicyj-
skiego Towarzystwa Muzycznego ze wszystkimi jego wydziatami i funkcjami
oraz Konserwatorium. To wyjasnienie stanowi tez czg$ciowg odpowiedz na

BB F. Papée, Historia miasta Lwowa w zarysie, Lwow—Warszawa 1924, http://www.lwow.
com.pl/historia/papee2.html (27.10.2019).
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ostatnie z pytan, ktore powyzej postawitem. Wszystkie imponujace osiggnigcia
artysty na tym stanowisku zostaty szczegdétowo podsumowane przez prof. Lesz-
ka Mazepe w wielu artykutach™. W niniejszym artykule skupig si¢ tylko na tych
okolicznosciach, ktore miaty konkretny wptyw na tworczo$é kompozytora.

Jesli chodzi o czynniki pobudzajgce tworczos¢ kompozytorska Mikulego na
plaszczyznie historyczno-narodowej, mozna wskaza¢ kilka fundamentalnych,
uzupeiajgcych si¢ grup bodzcow. Wiadomo, ze Mikuli zaczynal kariere jako
pianista koncertujacy, ktory jednocze$nie bardzo uwaznie przestrzegat i przy-
swoit sobie pedagogiczne zasady Chopina. Nastgpnie we Lwowie stat si¢ cen-
tralng postacig zycia muzycznego — przede wszystkim jako dyrektor Galicyjskiego
Towarzystwa Muzycznego i animator, organizator wielu waznych wydarzen
kulturalnych w miescie. Ale nie mniej intensywnie prowadzil dziatalno$¢ jako
pedagog fortepianu i przedmiotdw teoretycznych; wystgpowat jako solista
i kameralista. Uwzgledni¢ nalezy i jego ,,wielonarodows” tozsamos¢ kulturowa:
Ormianin z urodzenia, ktéry nalezal do Kosciota katolickiego obrzadku ormian-
skiego, podlegat wptywom folkloru rumunskiego z otoczenia Rumunéw, wsrod
ktorych dorastat jako dziecko; w dojrzaltym wieku poprzez swojego nauczyciela
Chopina i srodowisko Iwowskie identyfikowat si¢ jako przedstawiciel kultury
polskiej; przez wiele lat pozostawal w kontakcie z wieloma wybitnymi przed-
stawicielami kultury francuskiej i niemieckiej (z Alfredem de Mussetem, Hein-
richem Heinem i innymi), wigc nieprzypadkowo komponowat piesni do tekstow
niemieckich i1 francuskich, po niemiecku napisat prace teoretyczne Kanon
(1864) i Kontrapunkt. Bytoby bardzo interesujace dowiedzie¢ sie, w jakim jezy-
ku méwit w domu, ale niestety nie udalo si¢ znalez¢ zadnego materiatu doku-
mentalnego ani pamiatek rodzinnych, ktore wyjasnityby te kwestie.

Trudno jest zatem w jednoznaczny sposob odpowiedzie¢ na pytanie, w ja-
kiej mierze korzystne dla twérczosci kompozytorskiej Mikulego byty okoliczno-
$ci jego dziatalnosci zawodowej. Okreslitbym je jako dos$¢ sprzeczne i uzupel-
niajace si¢ w kazdym ich punkcie, bedace jednoczesnie potezng inspiracja, ale
i w tym samym stopniu ograniczeniem w realizacji $miatych pomystow twor-
czych.

Odpowiadajac na pytanie o czynniki, jakie wptynety na ten lub inny kieru-
nek tworczosci kompozytora, moge stwierdzi¢, ze cale jego doswiadczenie we
wszystkich wieloaspektowych formach dziatalno$ci muzycznej znalazto mniej
lub bardziej bezposredni oddzwigk w jego tworczosci. Przede wszystkim wpty-

14 JI. Masena, Kaponv Mixyni — mucmeyvkuii oupexmop I anuybko2o my3uunozo moea-
pucmesay Jlvsosi (1858-1887); idem, Kaporw Mixyni — npogecop i oupexmop Komncepsamopii
Tanuybko2o mysuuno2o mosapucmeay/Iveosi; idem, Yuni Kapons Mixyni [W:] Cmopinku my3suu-
Ho20 munynozo Jlveosa (3 neonybnixosanozo), Jiesis 2001, s. 39-100.
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wy Chopina zauwazalne sg w takich dzielach fortepianowych, jak Prélude et
presto agitato op. 1, mazurki op. 2, 3, 4, 5, polonezy op. 8, ballady. Srodowisko
rumunskie, w ktorym dorastal, stanowilo muzyczne inspiracje ujawniajace si¢
W jego zbiorze 48 Narodowych melodii rumunskich (48 Airs nationaux roumains)
na fortepian wydanym we Lwowie w 1863 roku w czterech zeszytach. Preferen-
cje pedagogiczne Mikulego obserwujemy w licznych utworach, ktore powstaty
zaréwno pod wptywem Chopina, jak i muzyki ludowej. Natomiast monumental-
na fortepianowa Ballada B-dur op. 21, réwniez zblizona do stylu Chopina, swoja
blyskotliwa i efektowna fakturg wskazuje na doswiadczenie Mikulego jako piani-
sty-wirtuoza. Uksztattowana w dos¢ dojrzatym wieku jego polska tozsamo$¢ prze-
jawiata si¢ — obok opusow fortepianowych pisanych pod wptywem Chopina —
w wielu choéralnych dzietach religijnych. Sg to m.in. Dwa spiewy religijne op. 32
na glosy meskie i organy, Veni Creator op. 33 na chor mieszany i organy (lub
fortepian), Hymn jubileuszowy na czes¢ kréla Jana III Sobieskiego na sopran,
alt i organy, O, salutaris hostia na tenor solo i orkiestre. Mikuli byt tez autorem
opracowan polskich koled: Paraphrase sur un ancien chant de Noél polonais
op. 31 na 4 glosy solowe, chor, instrumenty smyczkowe i organy (lub fortepian
na 4 regce).

Blizsze kontakty Mikulego z niemieckim i francuskim $rodowiskiem arty-
stycznym przejawialy si¢ nie tylko w doborze odpowiednich tekstow Johanna
W. Goethego, Hoffmanna von Fallerslebena do piesni, lecz tez w przyswojeniu
zasad stylistycznych pie$ni niemieckich romantykow, zwlaszcza Schuberta
i Schumanna. Wplywy niemieckiego romantyzmu muzycznego zauwazalne sg
w takich utworach, jak kantata Die Reue op. 30 (Die Nacht war Schwarz) na
baryton, dwoje skrzypiec, altowke, wiolonczelg i kontrabas (Lipsk 1880) zade-
dykowana Brahmsowi oraz Zwei Duette op. 28 na sopran i tenor z towarzysze-
niem fortepianu do wierszy von Fallerslebena (1880)™. Glebsze zainteresowanie
Karola tradycja niemiecka zwigzane bylo réwniez z jego predyspozycja gene-
tyczng: Niemka byla jego matka Maria Teresa Gullmann'®. W tym aspekcie
nalezy zwroci¢ uwage, ze chociaz sam Mikuli byt wyznania ormianskokatolic-
kiego, jego pamiatkowa tablica umieszczona zostala na Katedrze Ormianskie;j
we Lwowie, to w jego spusciznie brak utworéw nawigzujacych do tradycji mu-
zyki ormianskiej. Wytlumaczy¢ to mozna tym, ze nie miat okazji pozna¢ muzyki
narodu, do ktorego nalezal jego ojciec wychowany w §rodowisku naturalnym.

Jezeli zastanowi¢ si¢ nad kolejnymi bodzcami tworczosci Mikulego, to
przede wszystkim nalezy wspomnie¢ o jego pracy dydaktycznej, o mozliwosci

% M. Piekarski, Karol Mikuli, https://festiwal.nifc.pl/pl/2019/artysta/3243 (2.07.2020)
16's. Mikuli, Familienchronik Mikuli, Czernowitz 1936, mps, k. 1, cyt. za: M. Piekarski, Ka-
rol Mikuli.
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realizacji swoich planow tworczych w instytucji, na czele ktorej stat prawie 30
lat. Dlatego tez mozemy znalez¢ do$¢ doktadng i wiarygodna odpowiedz na
wszystkie pytania dotyczace otoczenia, preferencji, rodzajow dzialalnosci za-
wodowej Mikulego, jak tez jego mecenasow i celow tworczosci. W zwiazku
z calkowitym pochlonieciem przez prace dla GTM i Konserwatorium oraz na
rzecz kultury Iwowskiej kompozytor miat z jednej strony niemal idealne warun-
ki do sprawdzenia owocow swej tworczosci i ustyszenia swoich dziet na zywo,
przede wszystkim w wykonaniu kolegdéw i uczniow, w starannym przygotowa-
niu i na nalezytym poziomie profesjonalnym. Od strony finansowej kompozytor
nigdy nie cierpiat niedostatku, poniewaz GTM i wszystkie jego wydziaty otrzy-
mywaly subwencje panstwowa, wiec koniecznos$¢ pisania muzyki dla zarobku,
utrzymania siebie i swojej rodziny nie grozita Mikulemu. Ale z drugiej strony
czy te wzglednie idealne warunki pozwalajace mu nie troszczy¢ si¢ zbytnio
0 stron¢ materialng i ofiarujace dogodne mozliwosci wykonania mogly inspiro-
wacé kompozytora do realizacji swoich $miatych pomystow twoérczych bez ja-
kichkolwiek ograniczen? Tego w stu procentach nie jestem pewny.

Glowna przeszkoda do zrealizowania pelnego potencjatu tworczego bylo,
jak sie wydaje, wspomniane pochtonigcie przez liczne funkcje dyrektora GTM
i Konserwatorium. Do tego dochodzita dziatalno$¢ pedagogiczna, wystepy kon-
certowe, prowadzenie licznych zespolow choéralnych, dyrygowanie orkiestra,
udziat w zespotach kameralnych i wiele innych czynnosci zawodowych. Na to,
aby w pelni poswigci¢ si¢ tworczosci kompozytorskiej, nie mialt Mikuli ani cza-
su, ani sit. Innym czynnikiem réwniez wynikajacym z jego trybu Zycia i ograni-
czajacym niczym nieskrepowang fantazje tworcza bylo jego otoczenie, na kto-
rego potrzeby i gusta z racji swej pozycji spotecznej i petnionych funkcji byt
wyjatkowo wyczulony. Piszac utwory, nolens volens, uwzglednial potrzeby
estetyczne lwowskiego srodowiska i drzemigce w nim mozliwos$ci wykonawcze.
W tym sensie jego spuscizna kompozytorska moze by¢ rozpatrywana w gronie
tzw. kompozytoréw-praktykow uwzgledniajacych nie tyle przystowiowy Zeitge-
ist, lecz przede wszystkim preferencje artystyczne i gusta swojego bezposred-
niego otoczenia, wzgledy praktyczne, na ktore skierowana jest jego tworczose.
Sylwetka tego typu kompozytoréw okreslona zostata przez Iwowskiego badacza
Ostapa Majczyka, ktory zwraca uwage na to, ze:
waznym czynnikiem spotecznym, wymagajacym szerszego grona kompozytoréw-praktykow, byt
rozkwit muzyki amatorskiej, w tym licznych towarzystw muzycznych i chéralnych réznych kie-
runkow, a podzniej — W oparciu 0 nie — intensywny proces profesjonalizacji ruchu chéralnego
i innych instytucji muzycznych. Na przyktadzie Galicji, Bukowiny i Zakarpacia mozna oceni¢
znaczenie rozleglej sieci towarzystw amatorskich dla dalszego rozkwitu kultury na tych terenach,
dla tworzenia obszernej infrastruktury kulturalnej i artystycznej nie tylko w duzych o$rodkach (jak
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Lwow czy Czerniowce), ale takze w matych miejscowosciach. Oczywiscie wigkszo$¢ z takich
osrodkéw potrzebowala ,,wlasnego” kompozytora, ktory dostosowalby si¢ do ich poziomu i po-
trzeb artystycznych. To samo dotyczy rosnacego poziomu edukacji muzycznej, ktora od kilku
stuleci przejawia stala tendencj¢ do profesjonalizacji i zapewniania wyzszego poziomu kultury
muzycznej*’.

Posta¢ artysty na miar¢ Mikulego przerastata znacznie poziom zapotrzebo-
wan amatorskich lub $cisle dydaktycznych, a jego styl indywidualny generalnie
odpowiadal estetycznym idealom jego czaséw. Tworczos¢ Mikulego na pewno
nie jest jednak pod wzgledem wartosci artystycznej podrzedna czy ,,prowincjo-
nalna”. Ale nie sposéb tez zaprzeczy¢, ze z racji swego stanowiska i nader ozy-
wionych relacji ze spoteczenstwem musiat on uwzglednia¢ jego tradycje i nie
posuwac si¢ za daleko w swoim dazeniu do poszukiwan nowatorstwa wyrazu
muzycznego. I tak nie zawsze jego jezyk muzyczny byl zrozumiaty dla stucha-
czy, o czym $wiadczy chociazby nast¢pujacy akapit 0 walorach artystycznych
Hymnu jubileuszowego na czes¢ krola Jana Il Sobieskiego Mikulego, ktory
recenzent ,,Gazety Narodowe;j” z 1883 roku ocenia w sposob nastgpujacy:

Mikuli, kontynuator w swych utworach fortepianowych chopinowskiej tradycji narodowej,
tworzyl muzyke na bazie srodkow, ktore na miarg swoich mozliwosci potrafit przyswoic ze szkoty
romantykéw. W muzyce Hymnu nie podtrzymatl wlasciwosci formalnych wiersza Belzy. Stworzyt
uktad begdacy na pograniczu formy repryzowej i przekomponowanej, w ktorym przejawia si¢ daze-
nie do rozluznienia klasycznych zasad konstrukcji, i operuje frazami réznej dtugosci i gestosci
rytmicznej, nie przestrzega odpowiedniosci cezur tekstu i przebiegu harmonii. Ekspresje wyrazo-
wa wiersza podkre§la $miatg chromatyke, a strong brzmieniowa Hymnu wzbogaca rdznicujac
fakture przez rozszczepienie lub unisonowe laczenie glosow, przez wspomaganie ich towarzy-
szeniem instrumentu lub prowadzeniem a capella. W rezultacie Hymn Mikulego jest utworem,
ktory na tle dwczesnej polskiej muzyki wokalnej wykazuje ponadprzecigtne walory narracji
muzycznej*.

Syntetyczne ujecie stylu kompozytorskiego Mikulego podaje Luba Kija-
nowska, zaznaczajac cechy tradycyjne i dazenie do innowacji, chociaz ostroz-
nych i niezbyt radykalnych:

Harmonia i faktura jego dziel, cho¢ w wiekszosci pozostaja na poziomie myslenia artystycz-
nego pierwszej potowy XIX wieku [czyli romantyzmu — przyp. W.K.], ale czgsto zachwycaja dos¢

odwaznymi efektami kolorystycznymi, wyrazistymi inwersjami, ktore $wiadcza o mistrzostwie
warsztatu kompozytorskiego... Lata 1860—1880 (okres szczytowy w tworczosci kompozytora)

0. Maitunk, Komnosumopceka meopuicmo 3aXIOHOYKPAIHCOKULL XOPOBUX OUpUSEHMiB-
npakmuxie Opyeoi nonosunu XX cm., pyKonuc IucepTaiii Ha 3000yTTs HAyKOBOTO CTYINEHsS
KaHJM. MUCTelTBO3HABCTB [rekopis pracy doktorskiej], JIbeis 2010, s. 24.

18 K. Mikuli, W. Belza, A. Nowak-Romanowicz (post.), Hymn jubileuszowy na czes¢ kréla
Jana Il Sobieskiego ufozony z powodu obchodu 200 letniej rocznicy odsieczy Wiednia 12 wrze-
snia 1883, Krakow 1983, s. 17, cyt. za: M.M. Olszewska, Udzial Ormian w obchodzie uroczystosci
ku czci Jana Il Sobieskiego we Lwowie w kovicu XIX w. [W:] Ormianie migdzy Wenecjg a Lwo-
wem. Materialy do dyskusji, red. D.M. Macios, K.R. Nowak, M.M. Olszewska, Ostrawa—
Warszawa 2018, s. 86-87.
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nacechowane aktywnym poszukiwaniem nowych systemow wyrazu w muzyce, stopniowym prze-
famywaniem romantycznych tradycji, rozszerzaniem mozliwos$ci harmonii, polifonii itp. Ten nowy
powiew czasu widoczny jest w tworczosci Mikulego, zwlaszcza w piesniach solowych i chorach
czy tez w wickszych kompozycjach fortepianowych™,

Oprocz wyzej wymienionych determinantdw oceny tworczosci kompozy-
torskiej Mikulego istnieje jeszcze jedna okoliczno$é, by¢ moze najwazniejsza
dla oceny spuscizny kompozytora, a mianowicie stworzenie odpowiedniego dla
niej rezonansu spolecznego nie tylko za jego zycia, ale po tym, jak przeszedt on
do ,lepszego” $wiata. Przeciez czesto zdarza si¢, ze kompozytor uznawany
przez wspotczesnych za wielkiego i znakomitego tworce w ciggu kilku lat po
$mierci zostaje odsuniety na margines zainteresowan artystycznych i zapomnia-
ny przez nast¢gpne pokolenia.

Tak stato si¢ z wigkszo$cia utworéw Mikulego. W poszukiwaniu wykonan
jego dziet lub chociaz wzmianek o takich wykonaniach w poprzednich okresach
dos¢ dtugo przegladatem recenzje wydarzen artystycznych, koncertow, rocznic
i niestety prawie nic nie znalaztem. Znamienne jest to, ze nawet w programach
koncertowych wspaniatych i trwatych obchodéw 100-lecia urodzin Chopina we
Lwowie w 1910 roku nie znalazto si¢ jakiekolwiek dzieto jednego z jego ulu-
bionych uczniéw, zwigzanego przez 40 lat ze Lwowem. Jest to tym dziwniejsze,
ze obchody odbywaty si¢ raptem 13 lat po $mierci Mikulego, a w komitecie
organizacyjnym zasiadalo wielu jego uczniow. W programach koncertowych
oddano hotd nauczycielowi Chopina, Jozefowi Elsnerowi, ktory rowniez przez
pewien czas zwigzany byl ze Lwowem, tyle ze ponad 100 lat wcze$niej 20 Trud-
no wytlumaczy¢ przyczyny takiego zaniedbania w odniesieniu do réznorodnej
i bogatej tworczosci Mikulego, poniewaz nie widze obiektywnego powodu, aby
ja lekcewazy¢, jak to miato miejsce zaraz po jego Smierci i w nastgpnych dzie-
siecioleciach. Romantyczna istota jego stylu indywidualnego nie stracita do dzi$
swego uroku, jego najlepsze utwory brzmig atrakcyjnie i poruszajg. Chociaz ich
autor nie byl jednym z najodwazniejszych innowatorow, posiadat wysoce profe-
sjonalny warsztat kompozytorski i inwencj¢ melodyczng, ktore stawiaja go
w szeregu interesujacych i warto§ciowych tworcow drugiej potowy XIX wieku.
Dopiero w ostatnich latach odradza si¢ zainteresowanie tworczo$cia fortepia-
nowg, kameralng i wokalng Mikulego, czego wyrazem sg liczne koncerty stu-
dentéw i pedagogéw Lwowskiej Narodowej Akademii Muzycznej im. M. Ly-
senki, zarowno w salach samej Akademii, jak i w Filharmonii Lwowskiej oraz
podczas wystepow goscinnych. W Polsce w odrodzeniu zainteresowania nie
tylko wszechstronng dziatalno$cig Mikulego, ale i jego spuscizng kompozytor-
ska wielkie zastugi potozyl prof. Mazepa. Natomiast utwory Mikulego, gtéwnie

19 J1. Kusinoseska, Esomoyis eanuyvkoi mysuunol kynomypu XIX—XX c¢m., Uepnisiyi 2007, S. 144,
2 T Masena, Coyioxyrsmyphuii Qenome. .., s. 186-187.
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jego 48 Airs nationaux roumains, sg dos¢ czesto wykonywane w Rumunii,
a jego role w rozwoju profesjonalnej muzyki narodowej ze wszech miar akcen-
towano, co podkresla autor monografii o kompozytorze Mircea Bejinariu21
Uwazam, ze nadszedl czas, aby nalezycie doceni¢ i przywroci¢ do repertua-
ru koncertowego i pedagogicznego twdrczo$¢ utalentowanego i niestusznie za-
pomnianego kompozytora — Karola Mikulego, ktory tak bezinteresownie stuzyt
polskiej kulturze i pielggnowat kult swojego genialnego nauczyciela Chopina.
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PSYCHOSOCIAL AND RECEPTIVE CIRCUMSTANCES OF THE KAROL MIKULI’S
COMPOSING OUTPUT

Abstract

The output of the famous Polish composer, Karol Mikuli, has been much more modestly as-
sessed in contemporary musicology than his merits as a teacher and organizer of musical life in
Galicia. To evaluate his output, however, we should take into account not only the existing

2L M. Bejinariu, Carol Miculi. Viata si activitatea, Cluj 1998.
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“a priori distrust” towards works that are performed too rarely, but also consider the whole range
of circumstances of his creative process, which this article is devoted to.

The methodological concept of the article is based on the relationships between “the individ-
ual style of the composer” and “the style of the epoch” and “social conditions”. On the basis of the
defined predispositions it is possible to formulate own hypotheses on the individual compositional
style of Karol Mikuli. I have divided them into three groups, metaphorically defined as “individu-
al”, “social” and “receptive”.The romantic essence of his individual style has not lost its charm to
this day, his best pieces sound attractive and moving.

Keywords: compositional style, Romanticism, social predispositions, genetic inheritance, recep-
tion of output
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WIELONARODOWE ASPEKTY
TWORCZOSCI KAROLA MIKULEGO

W muzycznych dziejach Lwowa Karol Mikuli (1821-1897) to nietuzinkowa
postac, ktorej dziatalno$¢ wyrazata si¢ na wielu polach tworczej aktywnosci. Jako
kompozytor, pianista, dyrygent i organizator zycia muzycznego XIX-wiecznego
Lwowa siggnat wyzyn szacunku i powazania wsrod muzycznych elit. Przekazywane
przez Mikulego wartos$ci estetyczne, wzorce nauczania i propagowania muzyki
uksztaltowaly przez ostatnie 40 lat Zzycia kompozytora (1857-1897) osobng ere
w dziejach Lwowa i Galicji. Wychowat pokolenie pianistow, wcielajac pewne idea-
ly nabyte podczas studiéw u Fryderyka Chopina, ktdre byty utrwalane do konca jego
zycia, aby dalej ustgpi¢ miejsca nowym kierunkom i pradom, ktore stopniowo zacze-
ly si¢ wylania¢. Jak nadmienia Stanistaw Niewiadomski, takze uczen Mikulego, to,
co wnidst on do zycia muzycznego Lwowa, rozkwitato za jego zycia i utrzymywato
si¢ dluzej niz gdzie indziej, niesione ,,powagg jego imienia”. Zdaniem Niewiadom-
skiego na pierwszym planie sytuuje si¢ praca pedagogiczna Mikulego, ktora ustepuje
dziatalnosci pianistycznej, kompozytorskiej i dyrygenckiej'.

Jako pianista Mikuli odbywat tournée koncertowe, odwiedzajagc m.in. Czer-
niowce, Kamieniec Podolski, Jassy, Kiszyniow, Kijow, Odessg¢, Bukareszt. Wyste-
powal takze we Francji, Austrii i Wtoszech. Poczatkowo wystepowatl tez we
Lwowie, ale po osiedleniu si¢ w tym miescie nie koncertowat juz przed Iwowska
publicznoscig. Potwierdza to brak wzmianek w lwowskiej prasie wydawanej w dru-
giej potowie XIX wieku (m.in. w ,,Mnemosyne”, ,,Stowie Polskim”, , Kurierze
Lwowskim”). Jako uczen Chopina przejat od swojego mistrza sposob gry, ktory
daleki byt od brawury oraz imponowania silg i technikg. Jego gra byta elegancka,
szlachetna, pelna poetyckiego wydzwieku, arystokratycznego wyrazu i co najwaz-
niejsze — niosta estetyczne przestanie sztuki®. Te walory gry oraz sztuke interpretaciji
muzyki Chopina przekazat nastepnym pokoleniom pianistow.

Mikuli jako kompozytor w pelni korzystat z calego zasobu europejskiego dzie-
dzictwa kulturowego, zaznaczajac zwigzek z korzeniami wlasnego pochodzenia oraz

'S, Niewiadomski, Karol Mikuli. Wspomnienie posmiertne, ,,Stowo Polskie” 1897, nr 151, s. 1.
2 |bidem; Karol Mikuli [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, cz. biograficzna, t. 6: m, red.
E. Dzigbowska, Krakow 2000, s. 263.
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wybranej narodowosci polskiej, ktdra w pewnym sensie umacnial za posrednictwem
spuscizny Chopina. Czerpat rowniez z zasobow kulturowych terytorium, na ktérym
zyl, ksztalcit si¢ i tworzyt. Stad w jego tworczosci znajdziemy wplywy — obok pol-
skich — takze rumunskie i niemieckie. W spusciznie Mikulego jest wiele dowodow
na jego zwiazek z kulturg rumunska. Jest wielce prawdopodobne, ze przodkowie
Mikulego osiedlili si¢ w miejscowosci potozonej na Bukowinie o nazwie Pojana
Mikuli (rum. Poiana Micului, obecnie terytorium Rumunii®). Nazwa pochodzi od
chtopa o nazwisku Mikuli, ktory osiedlit si¢ na tym terenie w XIX wieku (w 1869
roku Pojane Mikuli — w thum. — Polang Mikuli — zamieszkiwato ok. 1000 Polakow).
Obok Polakow tereny te zamieszkiwali takze Rumuni, Niemcy i Ormianie. Pojana
Mikuli wraz z Czerniowcami jako czg$¢ panstwa motdawskiego w r6znych okresach
historycznych wchodzita w obreb réznych struktur administracyjno-panstwowych.
Nalezata m.in. do Galicji (jako cze$é¢ imperium Habsburgdw), a takze do Rumunii’.
Pojana Mikuli to miejscowo$¢ potozona o ponad 100 kilometrow od Czerniowiec,
ktora za czasow dziecinstwa i wezesnej mtodosci Mikulego nalezata do okrggu ad-
ministracyjnego tego miasta. W akcie urodzenia kompozytora, znajdujacym si¢
W Panstwowym Archiwum w Czerniowcach (rowniez jego mie$cie urodzenia),
uwage zwraca informacja dotyczaca wyznania rzymskokatolickiego®.
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Ryc. 1. Akt urodzenia Mikulego

Zrodto: Archiwum Panstwowe w Czerniowcach (zdjecie pozyskane z otwartego dostepu w 2019
roku, obecnie niedost¢pne).

® Mikuli pochodzit z ormiafiskiej rodziny kupcdéw o nazwisku Axanian, osiadtej w Moldawii;
Karol Mikuli [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, s. 263.

* https://pl.wikipedia.org/wiki/Pojana_Mikuli (17.08.2019).

® Przez wiele lat brednie podawano rok urodzenia Mikulego jako 1819 (taka informacje podaje En-
cyklopedia muzyczna PWM, s. 263), gdy tymczasem o Mikulim pisano juz w XIX-wiecznej prasie, np.
Aleksander Polinski we wzmiance prasowej na famach ,Klosow” z 1888 roku podaje whasciwy rok
urodzenia Mikulego — 1921. Por. A. Polinski, Karol Mikuli, ,,Ktosy” 1888, nr 1190, s. 255.
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Ryc. 2. Odpis aktu urodzenia Mikulego

Zrodto: Archiwum Panstwowe w Czerniowcach (zdjecie pozyskane z otwartego dostepu w 2019
roku, obecnie niedostepne).

Zaré6wno pochodzenie ormianskie Mikulego, polskos¢ z wyboru oraz fakt,
ze od wczesnego dziecinstwa dorastal w migdzynarodowym srodowisku, wska-
Zujg na to, ze kwestie narodowosciowe w aktywnosci zawodowej nie mialy dla
niego wickszego znaczenia. Od dziecinstwa musiat znaé jezyki: polski, nie-
miecki, rumunski, potem z racji pobytu w Paryzu i studiow u Chopina i Na-
poléona-Henriego Rebera — takze francuski. Jego szeroka dziatalno$¢ dowodzi
otwarto$ci na roznorakie bodzce kulturowe, z ktorych w petni czerpal na polu
artystyczno-tworczym. Z muzycznej kultury polskiej i rumunskiej w najwigk-
szym stopniu wykorzystat elementy ludowe, z kultury niemieckiej — forme, na-
wigzujac do suity barokowej (o czym begdzie mowa dalej).
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Zwigzki muzyki Mikulego z rumunska i niemiecka
tradycja kulturowa

Zwiazek z kulturg rumunska wyraza cykl 48 airs nationaux roumains (bal-
lades, chants des bergeres, airs de dance etc.) w uktadzie na fortepian wydany
po raz pierwszy we Lwowie ok. 1855 roku. Mikuli opracowat w nim popularne
rumunskie melodie ludowe z gatunku doina ($piewne, nierzadko ornamentalne,
zblizone do dumki), hora (szybkie, energiczne) oraz inne wystgpujace na terenie
Bukowiny®. Melodie rumunskie Mikuli umieszczat takze w innych swoich zbio-
rach, jako cze$ci utworow cyklicznych, np. Dix pieces pour piano (Dziesigé
utworow na fortepian) dedykowanych Eduardowi Hanslikowi, zebranych
w dwodch zeszytach, wydanych w 1880 roku w Lipsku. Kazdy zeszyt zawiera
pie¢ utwordéw: zeszyt I — Prelude, Romance, Impromptu, Prelude, Alla rumana;
zeszyt Il — Mazurka, Alla rumana, Etude, Cantilene, Impromptu. Obydwa zbiory
sa przyktadem romantycznej liryki instrumentalnej, za§ tym, co zwraca uwage,
sa whasnie dwa utwory Alla rumana’.

Obok wspomnianych wyzej opracowan piesni rumunskich na fortepian wy-
razistym przyktadem wielokulturowych tradycji, z ktérych czerpat Mikuli, sa
piesni do tekstow niemieckich autoréw, jak Sechs Lieder op. 16 oraz Sechs Lie-
der op. 17 na glos i fortepian wydane w Wiedniu w 1867 roku oraz Sieben Lie-
der op. 27 i Zwei Duette op. 28 wydane w Lipsku w 1880 roku. W tym samym
roku réwniez w Lipsku kompozytor wydat jeszcze jeden zbior zatytutowany
Sieben Lieder op. 29 na sopran, alt, tenor i bas. Osobna pozycje z tego kregu
stanowi cykl Six dances allemandes op. 13 wydany w 1887 roku w Wiedniu.
W grupie dziet z wptywami niemieckimi sa to jedyne utwory na fortepian®. Za-
réwno wybor gatunku allemande, nawigzujacego do suity barokowej, jak i wy-
stegpowanie elementow polifonicznych w niektorych utworach Mikulego (np.
w obydwoch utworach Alla rumana z | i Il zeszytu z cyklu Dix pieces pour pia-
no) swiadcza o pewnym zwrocie kompozytora w kierunku tradycji baroku, co
jest raczej rzadkim przyktadem w tworczosci kompozytorow romantycznych
korzystajacych w petni z osiagnig¢ IX-wiecznej epoki.

Six dances allemandes to urocze miniatury o réznym charakterze, ktore
z powodzeniem mogty by¢ grywane w salonach XIX-wiecznego Lwowa. Piszac
je, Mikuli znat wszystkie dzieta Chopina i niesiony przez nie przekaz opowiada-
jacy o tragicznych losach historii kraju, ktéorego nie byto na mapie Swiata. Wy-

® Typologii piesni bukowifiskich dokonat Alexsandru Voevidca w pracy Cintece populaire
din Bucovina, Bukareszt 1990.

" Zaréwno 48 airs nationaux roumains oraz obydwa utwory Alla rumana ze zbioru Dix pie-
ces pour piano z zeszytu | i Il omawiam w artykule Elementy folkioru rumuriskiego w twérczosci
fortepianowej Karola Mikulego [w:] Musica Galiciana, t. 11, red. M. Wierzbieniec, Rzeszow
2008, s. 49-61.

& por. Karol Mikuli [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, s. 264.
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daje sie, ze cykl Mikulego stanowi w pewnym, chociaz ograniczonym sensie
analogie do przekazu Chopina, w ktérym z jednej strony jest budowany sielski
nastrdj podparty narodowymi cechami tancoéw polskich, z drugiej — wystepuja
elementy niepewnosci czy zagrozenia. Ograniczenie polega jednak na braku
typowo chopinowskiej narracji muzycznej, widocznej np. w mazurkach i polo-
nezach Mikulego (o czym bedzie dalej mowa). Wsp6lna cecha wszystkich utwo-
row cyklu tancow niemieckich, w odroznieniu od typowego allemande (ktore
ma metrum parzyste), jest metrum 3 charakterystyczne dla wickszosci polskich
tancow ludowych. Z allemande Mikuli zachowat jedynie przedtakt, ale tylko
whnieparzystych numerach cyklu®. Z tego wzgledu niektore z nich charakterem
bardziej zblizajg sie¢ do walca, wzglednie do mazurka.

Pierwsze Allemande to krotka, zaledwie 24-taktowa miniatura w tonacji e-
-moll (zob. przykt. 1), o pogodnym charakterze, ktorg rozpoczyna 8-taktowy
wstep oparty na dwutaktowym motywie — strukturalnej podstawie tanca. Nie ma
tu jeszcze zmian chromatycznych (poza incydentalnym przyktadem we wstepie,
t. 4-5), ktore wystepuja w pozniejszych utworach cyklu.

eIy M s

CBANS::S ALLEMANDESD

== Ry
R \—/ Oh Mkl Op. 13

\Ilrwrelln

Przykl. 1. K. Mikuli, Six dances allemandes, Allemande nr 1

® Elementem charakterystycznym dla niemieckiego allemande jest wystgpowanie odbitki.
W Six dances allemandes Mikulego odbitke zawiera Allemande nr 3, a przedtakt — wszystkie
nieparzyste utwory tego cyklu.
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Plynna narracja melodyczna i tagodna harmonia ksztattujg liryczny, pogod-
ny nastoj spokojnego walca. Jeszcze drugie Allemande utrzymane jest w podob-
nym klimacie, chociaz jest tu wigcej repetowanych dzwigkow oraz zmian arty-
kulacyjnych, harmonicznych i rytmicznych. Kompozytor jednak zrezygnowat
tutaj z typowego dla walca akompaniamentu. Kolejne tance sg w réznych tona-
cjach (nr 2 A-dur, nr 3 E-dur, nr 4 Es-dur, nr 5 g-moll/G-dur i nr 6 B-dur) i co
najwazniejsze, nastepuje w nich stopniowa zmiana charakteru, w ktorej aura
beztroskiego spokoju zostaje zaburzona. Trzecie Allemande (zob. przykt. 2)
poprzez wystepowanie ozdobnikow w linii melodycznej na réznych miarach
taktu zbliza si¢ do mazurka. Co ciekawe, kompozytor niekiedy wprowadza nar-
racje melodyczng do basu, jak to nieraz czynit Chopin w swoich mazurkach.
Jednak juz w tym utworze idylliczny spokdj zaktdcaja pochody chromatyczne
w oktawach w lewej rece w niskim rejestrze, podkreslone rytmem punktowa-
nym, ktore wystepuja w zakonczeniu i ztowieszczo zwiastuja nastrdj zagrozenia.
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Przykl. 2. K. Mikuli, Six dances allemandes, Allemande nr 3

Czy w kontekscie dwczesnej sytuacji panstwa polskiego i w obliczu prze-
stania tworczo$ci Chopina, ktorym Mikuli doglebnie byt przepojony, nie nalezy
interpretowa¢ wymowy tych miniatur jako pewnej aluzji do tragicznej historii
Polski, ktora w tym czasie znajdowala si¢ pod zaborami? Wydaje si¢, ze tak jak
tworczos¢ Chopina ,,opowiada” o tragicznych losach narodu polskiego, tak
wprowadzenie elementu zagrozenia zaktocajacego pogodny nastrdj omawianych
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miniatur Mikulego moze nawigzywa¢ do losow Polski. Taka teze mozna przyjac
Z uwagi na glebokie przesigknigcie kompozytora z Czerniowiec ideg muzyki
Chopina i jej dalekosieznego przekazu przemawiajacego do narodéw S$wiata
swym zrozumiatym dla wszystkich jezykiem dzwickow.

W kolejnych tancach nasila si¢ element zagrozenia. Sa one rOwniez nieco
dluzsze i1 bardziej rozbudowane fakturalnie. Chromatyka nabiera takze coraz
wigkszego znaczenia strukturalnego, co ma skutki w aspekcie harmoniczno-
-melodycznym, figuracyjnym oraz wirtuozowskim. O ile przebiegi chromatycz-
ne poczatkowo sa jedynie ledwo zaznaczone, to poczawszy od czwartego tanca
0 charakterze walca sg juz bardziej widoczne. Wprawdzie wystepuja tu jeszcze
nie$miato, w dynamice piano (pianissimo; zob. przykt. 3), to w piatym Alle-
mande wyrazaja juz pelny dramatyzm (zob. przykt. 4).
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Przykl 3. K. Mikuli, Six dances allemandes, Allemande nr 4, t. 1-30

Jak wyzej zaznaczono, za sprawg chromatyki najbardziej dramatyczne jest
piate Allemande, w ktorym pierwsza czg$¢ zatracita charakter taneczny na rzecz
mrocznej, wirtuozowskiej etiudy. Rownolegle prowadzone figuracje w obu re-
kach ulokowane w niskim rejestrze w dynamice forte i charakterze agitato sta-
nowig najbardziej dramatyczny moment cyklu (mozna si¢ tu rowniez dopatry-
waé pewnej analogii do Etiudy h-moll z op. 25 nr 10 Chopina). Uwage zwraca
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takze kwestia tonalna, mianowicie pierwsza cz¢s$¢, jako jedyna w zbiorze, jest
w tonacji g-moll, zas druga w G-dur. W drugiej czesSci powraca charakter ta-
neczny. Jest to w zasadzie szalony walc, w ktorym chromatyka zdominowata
narracje melodyczna. Ostatecznie jednak za sprawg tonacji mroczny charakter
zostat ,,rozjasniony” pozytywnym ,,tchnieniem” i nadzieja.
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Przykl. 4. K. Mikuli, Six dances allemandes, Allemande nr 5

W ostatnim, szostym Allemande powraca mazurkowy charakter (zob.
przykt. 6). Wystepuja tu mazurkowe przednutki i mordenty oraz rytmy punkto-
wane. Powraca rowniez 1zejszy, niefrasobliwy nastrdj. Wystepuja jeszcze ele-
menty chromatyczne, ale w mniejszym zakresie. Nawigzanie do cech mazurka
w zakresie wykorzystanego materialu motywicznego nie skutkuje typowym dla
Chopina zakorzenieniem w polskiej muzyce ludowej, objawiajacym si¢ $piew-
noscig melodyczng. Obok mazurkowych ozdobnikow pewien zwiazek z polska
muzyka ludowa przejawia natomiast krotka, ,,zamknigta”, powtarzalna motywi-
ka oparta przewaznie na skali waskozakresowej. Ostatnia miniatura stanowi
optymistyczny akcent catego cyklu.
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Przykl. 5. K. Mikuli, Six dances allemandes, Allemande nr 6

Nie wiadomo, dlaczego Mikuli nazwat zbidr szesciu drobnych utworow
o0 charakterze tanecznym Allemandes, skoro nie zostat spetniony podstawowy
wyrdznik tego tafica pochodzenia niemieckiego — metrum parzyste (%, lub *,).
Jedynym elementem wspdlnym miniatur Mikulego z allemande jest faktura
homofoniczna. Wprowadzajac metrum trojdzielne, Mikuli nawigzat do polskich
tancéw ludowych, a takze w mniejszym lub wigkszym stopniu zblizyt si¢ do
nich pod wzgledem charakteru. Jednak widoczne sg tu wpltywy walca, ktorego
elementy zawiera pierwsze, czwarte i pigte Allemande. Nalezy jednak dodaé, ze
walc byl rowniez gatunkiem eksplorowanym przez Chopina, co zapewne miato
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wplyw na decyzje tworcze Mikulego. Niewatpliwie ze wzgledu na walory arty-
styczne ten zapomniany we wspolczesnej literaturze muzycznej cykl szesciu
allemandes na fortepian zastuguje na przywrocenie do muzycznego obiegu.

W omawianiu wielokulturowych wpltywoéw na twoérczos¢ Mikulego warto
odnotowac tez pewien fakt zwigzany z jego miejscem urodzenia — Czerniowca-
mi, gdzie m.in. uczeszczat do miejscowego gimnazjum. Po studiach w Wiedniu
i Paryzu, zanim osiedlit si¢ we Lwowie, spedzil tam kilka lat, piastujagc posade
profesora gry fortepianowej w tamtejszej szkole. W 1864 roku, kiedy objat sta-
nowisko dyrektora Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego we Lwowie (od
1858 roku), skomponowat Msz¢ na poswigcenie katedry w Czerniowcach.
Ukonczona w 1864 roku budowla Soboru Zstapienia Ducha Swietego w Czer-
niowcach przynalezata wowczas do Ukrainskiego Kosciota Prawostawnego
Patriarchatu Moskiewskiego i dziatata prawie 100 lat, do 1961 roku, zanim nie
zamknicto jej na polecenie wiadzy radzieckiej™. Nie ma obecnie dostepu do
partytury Mszy na poswigcenie katedry w Czerniowcach Mikulego, zatem nie
wiadomo, w jakim stylu zostala napisana. Mozna jednak skonstatowaé, ze
skomponowanie tego dzieta byto dowodem poszanowania, otwartosci, a by¢
moze i wykorzystania przez Mikulego elementéw charakterystycznych dla kul-
tury prawostawnej, a wigc jednej z tradycji wielokulturowego $rodowiska,
w ktorym wrastal, z ktorego czerpat i ktore byto czescia dwczesnego dziedzic-
twa europejskiego.

Mikuli a polskie tradycje narodowe

Chociaz Mikuli nie miat polskiego pochodzenia, to byt wielkim patriotg za-
korzenionym w polskich tradycjach narodowych. Przemawiaja za tym jego sto-
wa bedace wyrazem szacunku dla Chopina, kompozytora, ktorego cenit najwy-
zej sposrod kompozytorow europejskich, jak i ziemi ojczystej, ktorg Mikuli jako
obywatel o korzeniach ormianskich wybral, osiedlajac si¢ we Lwowie:

Za to jedno, iz miatem szczescie zblizy¢ sie do n i e g o [Chopina — przyp. E.N., wyroznie-
nie oryginalne], winienem zycie cale poswiccié¢ temu narodowi, z ktorego on wyszedt™,

Z perspektywy czasu nalezy stwierdzi¢, ze w peini stowa dotrzymat. Jak
nadmienia Niewiadomski, pomimo niewatpliwego talentu pianistycznego to
jednak dziatalno$¢ pedagogiczna Mikulego odegrata kluczowsg rolg¢ w ksztatto-
waniu tradycji pianistycznych Lwowa. Wypowiedziane przez Mikulego stowa
oddajace hold Chopinowi kompozytor z Bukowiny realizowat, przekazujac swo-

10 por. https://pl.wikipedia.org/wiki/Sob%C3%B3r_Zst%C4%85pienia_Ducha_%C 5%9Awi
9%C4%99tego_w_Czerniowcach (26.08.2019); https://chernivtsi-sob.church.ua/istoriya/ (15.01.2020);
Karol Mikuli [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, s. 263.

'3, Niewiadomski, Karol Mikuli..., s. 2.
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im uczniom sposob rozumienia muzyki Chopina, jej aspektéw interpretacyjnych
oraz akcentujac wazno$¢ muzyki jako sztuki w Zyciu narodu i jego tozsamosci,
zZ jakze istotng jej strong estetyczng. Jako pianista i kompozytor o migdzynaro-
dowych korzeniach dobrowolnie zadeklarowat si¢ by¢ Polakiem i do konca zy-
cia dziataé¢ na rzecz kultury polskiej.

Ryc. 3. K. Mikuli, Dwa polonezy

Zrédto: Biblioteka Jagiellonska, sygn. 8141.

W dziatalnosci Mikulego polskie tradycje narodowe realizowane byly
W trzech wymienionych wyzej zakresach: tworczym, pedagogicznym i wirtuo-
zowsko-pianistycznym. Ze wzgledu na trwalo$¢ owego przekazu najwigkszy
slad w kulturze pozostawila jego tworczo$¢, chociaz nalezy dodac, ze obecnie
zapomniana. Po osiedleniu si¢ we Lwowie Mikuli dzielil dziatalno§¢ kompozy-
torska z praca pedagogiczng (w Galicyjskim Towarzystwie Muzycznym we
Lwowie uczyl fortepianu, harmonii, kompozycji, kontrapunktu, teorii rytmu,
form muzycznych i innych przedmiotéw z zakresu teorii muzyki), ktéra jak wie-
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le razy podkreslano, pochtaniata go w najwickszym stopniu'?. Dlatego tez jego
tworczo$¢ kompozytorska nie jest rozlegta. Na wzor Chopina komponowat uprawia-
ne przez swojego mistrza gatunki muzycznego, jak: mazurki, polonezy, walce, nok-
turny, etiudy, jedng ballade i drobne utwory na fortepian. Dokonat takze transkrypcji
niektorych utwordw Chopina. Jednak w odr6znieniu od Chopina, réwniez tworzyt
muzyke kameralng oraz orkiestrowg. W polskie tradycje narodowe wpisuje si¢ opra-
cowanie na fortepian Mikulego 6 Piesni ludu polskiego ze zbioru Oskara Kolberga,
wydanych w Albumie Towarzystwa Muzycznego we Lwowie za rok 1862, oraz hym-
nu Z dymem pozarow Jozefa Nikorowicza do tekstu Kornela Ujejskiego na chor
mieszany i fortepian pt. Chorat (,, Z dymem pozaréw) (Lwow 1867). Zarowno opra-
cowania pies$ni zaczerpnigtych z popularnych w XIX wieku $piewnikow zawierajg-
cych melodie ludowe, jak i hymnéw przemawiaja za patriotycznym wydzwickiem
tworczosci Mikulego i kultywowaniem tego, co rdzennie polskie.
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Przykl. 6. F. Chopin, Polonez fis-moll op. 44, t. 1-9

Kontynuacja tradycji Chopina znalazta takze wyraz w tworzeniu przez Mi-
kulego waznego dla Chopina polonezéw. Od czasow Chopina obok mazurkow
polonez stal si¢ tancem o najwiekszym narodowo-patriotycznym przekazie;
pozostat nim zresztg do dzi§. W 1862 roku Mikuli napisat Dwa polonezy op. 8
wydane przez Karola Wilda w tym samym roku we Lwowie. Kompozytor zade-

12 pg objeciu przez Mikulego stanowiska dyrektora Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego czesto
na Iwowskiego estradzie wystgpowali jego uczniowie (nierzadko z programem chopinowskim), zas on
sam byt organizatorem licznych koncertow, ktore odbywaty si¢ w sali koncertowej Towarzystwa. Relacje
z dziatalnosci artystycznej Mikulego publikowano w Iwowskiej prasie, m.in. w ,,Kurierze Lwowskim”
z lat 80. XIX wieku. Por. ,,Kurier Lwowski” 1883, nr 2, s. 2.
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dykowat je Ujejskiemu, ktorego prawdopodobnie znal z racji jego zwiazkow ze
Lwowem oraz pobytu w Paryzu (od 1847 roku). Obydwa polonezy nawigzujg do
stylistyki Chopina. Zawierajg zar6wno silny tadunek dramatyczny z istotng rolg
chromatyki przeplatanej melodyjnymi sekwencjami zakorzenionymi w mazur-
kowej oraz liryczno-nokturnowej tradycji.

Polonez g-moll op. 8 nr 1 jest wyrazistym przyktadem wptywow chopinow-
skich. Utwor pod wzgledem motywiki i ogdélnego wyrazu mozna poréwnac do
pelnego dramatyzmu Poloneza fis-moll op. 44 Chopina (por. przykt. 6). Podo-
bienstwo to dotyczy zwlaszcza wykorzystania niskiego rejestru na poczatku
utworu, wielokrotnego podkreslenia dzwigku d oraz motywicznego zastosowa-
nia ugrupowania czterech szesnastek (zob. przykt. 7).

1
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Przykl. 7. K. Mikuli, Polonez g-moll op. 8 nr 1, t. 1-19
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Zaréwno u Chopina, jak i u Mikulego wystepuja zmiany nastroju, w kto-
rych dominuje przepelniona tegsknota ptynna narracja melodyczna. U Chopina
sprowadza si¢ ona do mazurkowej melodii w czesci Doppio Movimento: Tempo
di Mazurka. O ile u Chopina taka zmiana wystepuje jednokrotnie, to u Mikulego
— znacznie czgsciej. Jak pisze Mieczystaw Tomaszewski, w Polonezie fis-moll
op. 44 Chopin zawart dwa odmienne style tanca. W skrajnych czgsciach, w kto-
rych rycersko-szlachecki idiom o cechach heroicznej ekspresji taczy si¢ z idio-
mem ludowym o cechach idyllicznych, wyrazonych mazurkiem ulokowanym
w srodkowej czgsci. Jak dalej pisze autor, Polonez fis-moll doczekat si¢ szeregu
interpretacji hermeneutycznych. Na przyktad Stanistaw Przybyszewski widziat
w utworze wyraz wzlotow i cierpien narodu, za$ Jim Samson okreslit utwor
,kwintesencja ducha polskiego™. Nie dziwi zatem fakt, ze magii dzieta ulegt
takze Mikuli. Liryczne melodie mazurkowe wystepuja u Mikulego na tle typo-
wo polonezowego akompaniamentu w rytmie 6semki, dwdch szesnastek i czte-
rech 6semek (jak w przyktadzie 7, t. 9, w dolnym planie fortepianu). Mikuli
wprowadzil fragmenty dramatyczne i zdominowane ,,polska” nuta w rytmie
mazurka, ktore wystepuja naprzemiennie. Kompozytor przejal jeszcze od Cho-
pina bogata, schromatyzowana harmonike obfitujaca w liczne ,,dygresje” har-
moniczne, typowe dla Chopina tempo rubato oraz operowanie rozlegltymi reje-
strami i wirtuozowskimi elementami w konstrukcji faktury.

8 Ir.
POLONAISE
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Przykl 8. K. Mikuli, Polonez As-dur op. 8 nr 2,t. 1-6

Drugi Polonez Mikulego z opusu 8 jest utrzymany w tonacji As-dur, ktéra
w tworczosci Chopina w gatunku poloneza ma najbardziej bohaterski i patrio-

13 M. Tomaszewski, Chopin. Czlowiek, dzielo, rezonans, Krakéw 20035, s. 343.
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tyczny wydzwigk. Podobnie jak u Chopina, Polonez As-dur Mikulego ma wiele
fragmentéw dramatycznych, pelnych patosu i uniesienia. Jednak w poréwnaniu
z Polonezem As-dur op. 53 Chopina utwor ten jest bardziej zmienny pod wzgle-
dem nastroju. U Mikulego fragmenty dramatyczne przeplatane sg sekwencjami
o ludowej proweniencji i podobnie jak w pierwszym polonezie z op. 8, naprze-
mienno$¢ ta wptywa na og6lna zmienno$¢ nastroju w utworze. Mikuli po dwu-
taktowym burzliwym wstepie wprowadza liryczny temat w niskim rejestrze
silnie zakorzeniony w ludowej melodyce (zob. przykt. 8). Mozna przypuszczac,
ze zawiera tgsknote za urokami wsi polskiej i typowo polskim krajobrazem
spowitym pagoérkami i wierzba ptaczaca, ktére Mikuli jako wykonaweca i inter-
pretator dziet Chopina przejal, idac sladem mistrza.

W Polonezie As-dur op. 53 Chopin jednorazowo wprowadza liryczng melo-
die, ktora na krétka chwile uspokaja burzliwa atmosferg (zob. przykt. 9).

Przykl. 9. F. Chopin, Polonez As-dur op. 53, t. 128-133

Pod wzgledem ogdlnych zatozen Polonez As-dur Mikulego jest zbudowany
na podobnej zasadzie jak Polonez g-moll jego autorstwa, a wigc zawiera ele-
menty petne lirycznych, melodyjnych motywow. Porownujac obydwa utwory
zop. 8, jedyna roznica jest wickszy patos, wzburzenie czy wregcz bunt, jakie
znajdziemy w Polonezie As-dur kompozytora z Czerniowiec.

Do dzieta Chopina w omawianym polonezie Mikuli nawigzat réwniez w za-
kresie tonalnym i formalnym. W jednym ze $rodkowych ogniw Mikuli wprowa-
dzit w tonacji E-dur motywike w typowo polonezowym rytmie (zob. przykt. 11).
U Chopina takze w jednym z wewngetrznych ogniw w tonacji E-dur wystepuje
motoryczne ostinato, na tle ktorego kompozytor wprowadza energiczny, polo-
nezowy motyw o znacznym potencjale rozwojowym (zob. przykt. 10). Caty
fragment tworzy dhugie, wyrazowo-dynamiczne crescendo, ktore rozciaga si¢ na
dhuzszym odcinku i narasta az do wystapienia dramatycznej eksplozji.
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Przykl. 10. F. Chopin, Polonez As-dur op. 53, fragment ostinatowy w tonacji E-dur, t. 81-92

U Mikulego analogiczny odcinek jego poloneza jest zredukowany do dwoch
taktow, ale jednak wielokrotnie powtarzany (zob. przykt. 11).

legutu com eopresasy
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Przykl. 11. K. Mikuli, Polonez As-dur op. 8 nr 2, t. 33-46
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Czy Mikuli $wiadomie nawigzatl do bohaterskiego Poloneza As-dur op. 53
Chopina? Mozna odnie$¢ takie wrazenie, gdyz na pewno dramatyzm jest jedna
z istotnych cech w utworze Mikulego, a analogie dostrzega si¢ takze w zakresie
faktury. Ten znany polonez Chopina uznawany jest za szczyt polonezowej twor-
czosci tego kompozytora, a zarazem za najdoskonalszy utwor w historii tego ga-
tunku, ktory wyraza w sposob najbardziej porywajacy ,,wszystko, co pod wzgle-
dem blasku, dostojenstwa, sily i entuzjazmu tkwi w polonezie™*. Mozna sadzié,
7ze wypowiedziane przez Mikulego stowa oddajace hotd Chopinowi, wedle kto-
rych winien on ,,zycie cale poswieci¢ temu narodowi, z ktérego on [Chopin —
przyp. E.N.] wyszedt”", znalazty wyraz w obydwu oméwionych w niniejszym
artykule polonezach Mikulego. Nawigzanie do tych najbardziej dramatycznych
polonezéw Chopina $wiadczy nie tylko o doskonatej znajomosci przez Mikulego
tworczosci polskiego wieszcza muzyki epoki romantyzmu, lecz roéwniez o wihasci-
wej jej ocenie i wyborze najbardziej znaczacych utworow, ktore w sposob szcze-
g6lny zapisaty si¢ w dorobku Chopina, a zarazem w muzyce europejskiej XIX
wieku. Niewatpliwie obydwa utwory sg tez przyktadem najwigkszych wpltywow
Chopina, jakie znajdziemy w spusciznie kompozytora z Czerniowiec.

Podsumowujac tworczos¢ Mikulego, nalezy stwierdziC, Ze jest ona interesu-
jacym przyktadem rezonansu, jaki wywotat dorobek Chopina, zar6wno w zakre-
sie pedagogicznym, ideowym, jak i tworczym. Wydaje si¢, ze nie znajdziemy
drugiego kompozytora, ktory w tak wielu wymiarach wzorowat si¢ na dziedzic-
twie oraz przestaniu Chopina i tak gorliwie to przestanie realizowat. Jednocze-
$nie Mikuli §wiadomie czerpal z zasobow kulturowych wielu narodéw, z ktory-
mi po czgsci sie identyfikowat, jawigc si¢ jako otwarty tworca i artysta, ktorego
z pewnos$cig mozna zaliczy¢ do wyrdzniajacych si¢ osobowosci XIX stulecia.

Wielokulturowe wptywy na tworczos¢ Karola Mikulego
. . A S cerkwi
polskie wptywy Chopina rumunskie niemieckie prawostawnej

1 2 3 4
utwory na fortepian utwory na piesni do Msza na
Prelude et presto agitatoop. 1 |fortepian tekstow poswiecenie
(Paryz ok. 1850, Kijow 1859) | 48 airs nationaux |niemieckich katedry w
Quatre mazurkas op. 2 (Kijéow |roumains (Lwow | Sechs Lieder op. 16 na | Czerniowcach
1859) 1855) (1864)

1 Mieczystaw Tomaszewski przytacza szereg opinii roznych autoréw na temat Poloneza As-
-dur op. 53, m.in. Zdzistawa Jachimeckiego i Hugona Leichtentritta. Por. idem, Chopin. Czio-
wiek..., s. 344.

5 por. przyp. 12.

16 Wedle informacji zwartej w Encyklopedii muzycznej PWM wickszo$¢ dat powstania utwo-
row oznaczone sg jako daty w przyblizeniu. Por. Karol Mikuli, s. 264.
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1 2 3
Mazourka Des-dur op.3 Dix pieces pour | gtos i fortepian
(Lwow 1859, 1891) piano (Lipsk (Wieden 1867)
Mazurka f-moll op. 4 (Lwow | 1880) Sechs Lieder op. 17 na
1860, 1891) glos i fortepian
Mazurki op. 5 (Lwow 1860) (Wieden 1867)
Mazourka G-dur op. 10 Sieben Lieder op. 27
(Wieden 1866) Zwei Duette op. 28
Mazourka h-moll op. 11 (Lipsk 1880)
(Wieden 1866) Sieben Lieder op. 29
Dwa polonezy op. 8 (Lwow na sopran, alt, tenor
1862, 1900, Wieden 1865) i bas (Lipsk 1880)
Six valses op. 18 (Wieden 1869)
Deux nocturnes op. 19 dedyk. utwory na
Marcelinie Czartoryskiej fortepian
(Wieden 1869) Six dances allemandes
Valse A-dur 90. 20 (Wieden op. 13 (Wieden 1867)
1869)
Ballade B-dur op. 21 (Wieden
1870)
Etude en si majeur op. 12
(Wieden 1867)
transkrypcje utworow
Chopina
Allegro de concert op. 46 na 2
fort. (Lipsk 1885)
Praeludium aus op. 28 na sopr.
solo chor z., skrz., wioloncz.,
org. lub fisharm. T fort. do st.
Vater im Himmel (Lipsk 1888)
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MULTINATIONAL ASPECTS OF THE KAROL MIKULI’S OUTPUT
Abstract

Karol Mikuli’s artistic performance encompassed many musical fields. He was a composer,
pianist, conductor and organizer of musical life of the second half of the 19th century in Lviv. At
that time he played the main role, which shaped the separate epoch in the musical life of Lviv. As
a Fryderyk Chopin’s student he raised generations of pianists, incorporating Chopin’s ideas, which
were preserved until the end of his life.

Karol Mikuli’s works contain multinational influences. He wrote German and Romanian
dances for the piano, songs with the texts of German poets, a mass for the consecration of the
Orthodox cathedral in Chernivtsi (Msza na poswigcenie katedry w Czerniowcach) and, above all,
Polish dances such as mazurkas and polonaises. The last compositions show the most meaningful
influences of Fryderyk Chopin.

Keywords: Karol Mikuli, Galicia, composers work, foreign influences
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PIESNI KAROLA MIKULEGO W KONTEKSCIE
POETYCKIE] I MUZYCZNE] TWORCZOSCI
ROMANTYCZNE]

Sposrod kompozycji Karola Mikulego znane sg dzi$ przede wszystkim
utwory fortepianowe. Ze wzgledu na warto$¢ artystyczng nie mniej istotne sg
kompozycje kameralne oraz piesni. Podobnie jak utwory fortepianowe i kame-
ralne, piesni zostaly wydane drukiem za zycia kompozytora w znanych oficy-
nach wydawniczych. Dwa opusy po sze$¢ piesni (op. 16 i op. 17) opublikowano
w 1867 roku w Wiedniu (oficyna wydawnicza Spinna)®. Opus 27 liczace siedem
piesni ukazato siec w 1880 roku w Lipsku (oficyna wydawnicza Kistner)®. ROw-
niez w 1880 roku w Lipsku w tej samej oficynie ukazato si¢ opus 29 zawieraja-
ce siedem piesni’.

Z pewnoscig czesS¢ piesni powstata wezesniej od ich opublikowania, mozliwe,
ze nawet wszystkie. Wskazujg na to dwie wzmianki prasowe. Pierwsza informa-
cja zostata zamieszczona w ,,Ruchu Muzycznym” w 1857 roku przez Jozefa
Sikorskiego. Relacjonowat on wykonanie piesni Sensucht (Tesknota) podczas
koncertu Mikulego we Lwowie w 1854 roku®. W tym przypadku czas od po-
wstania pie$ni Sensucht (ukazata si¢ jako op. 27) do jej opublikowania wynosi
co najmniej 26 lat. Druga wzmianka to recenzja zamieszczona w ,,Wiener Zei-
tung” w 1863 roku, czyli 4 lata przed opublikowaniem op. 16 i 17. Nieznany
nam autor recenzji informowal, Ze opisywane przez niego pie$ni poznal za
sprawa rekopisow’. Choé nasuwa sie przypuszczenie, ze recenzja w ,,Wiener
Zeitung” dotyczy piesni opublikowanych nieco pdzniej jako op. 16 i op. 17, to
wczesniejsza wzmianka w ,,Ruchu Muzycznym” wskazuje na to, ze takze
w ramach op. 27 mozemy znalez¢ piesn skomponowang przed 1863 rokiem.

1 Musikalisch-literarischer Monatsbericht” 1867, no. 6, s. 100; no. 9, s. 154.

2 Musikalisch-literarischer Monatsbericht” 1880, no. 10, s. 302, 310; Neue Musikalien,
»Musikalisches Wochenblatt” 1880, no. 46 (5 XI), s. 552.

% Neue Musikalien, ,,Musikalisches Wochenblatt” 1880, no. 46 (5 XI), s. 552.

* [3. Sikorski], Raptularzyk podrézny XI, ,Ruch Muzyczny” 1857, nr 26 (11 IX), s. 207.

5> Musik, ,,Wiener Zeitung” 1863, no. 79 (8 IV), s. 314.



70 MICHAL PIEKARSKI

Trzy opusy piesni na glos solowy z fortepianem zostaly zadedykowane
przedstawicielkom elity towarzyskiej Lwowa: Marcelli Lederer (op. 16), Karo-
linie Ohanowicz (op. 17) i Kornelii Hellmer z domu Zima (op. 27). Rodzina
Lederer6w mieszkata we Lwowie w drugiej potowie XIX wieku, o czym $wiad-
czy grobowiec Ledererow na Cmentarzu Lyczakowskim (pochéwki sa z lat 80.
XIX wieku). Marcelina Lederer-Riedl byta $piewaczkg-amatorka, ktora wyste-
powata w Iwowskich salonach w latach 50. i 60. XIX wieku, m.in. w znanym
domu pani Briithlowej, gdzie mozna bylo tez ustysze¢ Leoni¢ Wildowa, Rudolfa
Schwarza, Jozefa Nikorowicza oraz interpretujgcego swoje wiersze Wincentego
Pola. Stanistaw Moniuszko (odwiedzajacy Lwow w 1865 roku) wypowiedziat
si¢ 0 niej jako ,,znakomitej amatorce”®. Rodzina Ohanowiczéw nalezata do gro-
na polskich Ormian zamieszkatych od pokolen w okolicach Lwowa. Adwokat
Lukasz Antoni Ohanowicz (1775—-1841) pochowany zostat na Cmentarzu Ly-
czakowskim w nagrobku znanym dzi$ jako ,,Aniol ptaczacy”. We Lwowie ka-
mienice posiadat jego syn, Alfred Klemens Ohanowicz, ktéremu cztery dekady
wczesniej swoj Polonaise brillante na fortepian (réwniez wydany w Wiedniu)
zadedykowatl Stanistaw Serwaczynski’. Karolina z domu Tluck Toszanowicz
(ur. ok. 1825 roku w Tarnopolu) byta zong Alfreda Klemensa Ohanowicza®.
Mozliwe, ze nalezata do grona uczennic Mikulego. Obydwie dedykacje znanych
kompozytorow — Serwaczynskiego (z 1827 roku) i Mikulego (z 1867 roku)
$wiadczg takze o waznej (i zapomnianej dzi§) roli rodziny Ohanowiczéw
w zyciu muzycznym Lwowa w X1X wieku. Kornelia Hellmer (z domu Zima)
byta krewng Zofii Zimy, ktora w latach 1885—1887 nalezata do uczennic Mi-
kulego, ponadto Franciszek Zima, dyrektor Galicyjskiej Kasy Oszczednosci,
w latach 1877/1878 obejmowat funkcje prezesa GTM®. Jak si¢ wydaje,
wszystkie trzy postacie braly aktywny udzial w zyciu muzycznym Iwowskich
salonéw na poczatku drugiej potowy XIX wieku. W salonach tych pielgegno-
wano tradycje polskie, o czym $wiadczy chociazby aktywnos$¢ Pola. Prawdo-
podobnie wykonywano réwniez repertuar krggu niemieckojgzycznego, w tym
piesni Mikulego.

Siedem piesni op. 29 na cztery glosy a cappella Mikuli zadedykowat ks. Je-
rzemu Konstantemu Czartoryskiemu (1828-1912). Byt on politykiem i ziemia-

6 K. Fink, Muzyka w Zyciu i tworczosci Kornela Ujejskiego, Rzeszow 2018, s. 44, 80, 143.
Nazwisko Lederer figuruje tez w wykazie pedagogow $piewu solowego w Konserwatorium GTM
ok. 1872 roku. JI. Mazena, T. Mazena, [1l1s1x0 o my3uunoi akademiiy JIbsosi, t. 1, JIbsiB 2003, s. 193.

" M. Piekarski, Muzyka we Lwowie. Od Mozarta do Majerskiego. Kompozytorzy, muzycy, in-
stytucje, Warszawa 2018, s. 130.

8 Informacje te zawdzigczam pani Hannie Kopczynskiej-Kltos za posrednictwem pani Marii
Ohanowicz, za co pragng w tym miejscu podzigkowac. Informacja na podstawie dokumentow
gromadzonych i pod zarzadem Fundacji Kultury i Dziedzictwa Ormian Polskich.

® T. Mazepa, Statuty jako dokumenty prawne Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego we
Lwowie [w:] Musica Galiciana, t. 11, red. M. Wierzbieniec, Rzeszow 2008, s. 221.
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ninem, postem do Sejmu Krajowego Galicji (1867-1869) i Rady Panstwa
w Wiedniu (1879-1885), od 1891 roku dziedzicznym cztonkiem Izby Panéw.
W Wiedniu nalezat do zastuzonych dziataczy na rzecz polskiej autonomii. Od
1866 roku obejmowat dobra Petkinie koto Jarostawia, gdzie fundowat liczne
szkoty, ochronki i czytelnie ludowe. Jego zastugi na rzecz kultury polskiej byty
szeroko znane. Odznaczyt si¢ tez jako zatozyciel i prezes Polskiego Towarzy-
stwa Pedagogicznego we Lwowie'. Mikuli mégt prawdopodobnie poznaé ks.
Czartoryskiego w 1864 roku, gdy otrzymat on godno$¢ honorowego cztonka
GTM*™. Byt tez prezesem GTM (od 1868 roku)'2. Wczesniej, w okresie wieden-
skim Mikulego, ks. Czartoryski miat zaledwie kilkanascie lat, dlatego ich zna-
jomos¢ datowac nalezy dopiero od czasow lwowskich.

Inspiracje poetyckie

Wszystkie piesni op. 16, 17, 27 i 29 Mikuli skomponowat do wierszy kregu
niemieckojg¢zycznego. Warto wspomnie¢, ze byt tez autorem piesni do tekstow
w jezykach polskim (4 piesni wydane we Lwowie w 1910 roku)*®, francuskim
i rumunskim™. Lista poetow kregu niemieckojezycznego pod wzgledem doboru
wierszy przedstawia si¢ nastgpujaco: August Heinrich Hoffmann von Fallersle-
ben (6 piesni), Joseph von Eichendorff (4), Joseph Christian von Zedlitz (3),
Emanuel Geibel (3), Johann Wolfgang von Goethe (2), Heinrich Heine (2), Ro-
bert Burns, Friedrich von Mathisson, Oscar von Redwitz-Schmélz, Ludwig von
Uhland, Friedrich Riickert, Nikolaus Lenau (po jednej piesni). Biorac pod uwa-
ge wylgcznie piesni na glos solowy z fortepianem (op. 16, 17, 27), lista poetéw
przedstawia si¢ nastepujaco: Fallersleben (5), Zedlitz (3), Eichendorff (2), Go-
ethe (2), Heine (2), Burns, Mathisson, Uhland, Geibel, Redwitz-Schmélz (po
jednej piesni). Mikuli najczgsciej korzystat z poezji o pokolenie od niego star-
szych poetow romantycznych, jak: Fallersleben, Eichendorff, Zedlitz, Heine —
ktérego znat osobi$cie™, Uhland, Lenau, Riickert. Warto doda¢, ze August He-
inrich Hoffmann von Fallersleben (1798-1874), wykladowca Uniwersytetu
Wroctawskiego, znany jest dzi§ przede wszystkim jako autor wiersza Deu-
tschland, Deutschland iiber alles z 1841 roku. Oprdcz piesni przeznaczonych na
glos solowy z fortepianem op. 17 i op. 27 oraz cztery glosy a cappella op. 29

10 https://www.ipsh.nina.gov.pl/a/biografia/jerzy-konstanty-czartoryski (25.01.2020).

1 T Mazepa, Statuty jako dokumenty..., s. 218.

2 |bidem, s. 221.

18 W. Pigta, Mikuli Karol [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, cz. biograficzna, t. 6: m, red.
E. Dzigbowska [dalej: Encyklopedia muzyczna PWM], Krakow 2000, s. 264.

¥ 0.K., Karol Mikuli, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1865, nr 314 (30 IX), s. 134.

155, Mikuli, Familienchronik Mikuli, Czernowitz 1936, mps, k. 20.
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Mikuli do wierszy Fallerslebena skomponowat takze dwa duety na sopran i te-
nor z towarzyszeniem fortepianu (1880)*. Byt to zatem ulubiony poeta kompozy-
tora. Z wyjatkiem Fallerslebena wymienieni autorzy tworzyli glownie w pierwszej
potowie XIX wieku. Czterokrotnie Mikuli tworzyt tez piesni do wierszy poetow
0 dwa pokolenia od niego starszych, jak Goethe, Burns, Mathisson. Tak samo czesto
zwracal si¢ do wierszy tworcOw z tego samego co on pokolenia, jak Geibel i Red-
witz-Schmolz. Wszyscy nalezeli do krggu niemieckojezycznego z wyjatkiem szkoc-
kiego poety Roberta Burnsa, ktorego wiersz Mikuli opracowal w przektadzie Wil-
helma Gerharda. W czterech opusach piesni Mikuli wykorzystywat zaré6wno caty
wiersz, jak i wybrane zwrotki (np. tylko przedostatnig strofe wiersza Der Pilger).

Tab. 1. Karol Mikuli — piesni op. 16, 17, 27, 29

Sechs Lieder op. 16
1 2 3
Mondnacht (,,Es war, als hitt’ der Josepf von Eichendorff
Himmel”)
Nr 2 | Abschied (,In deinem Auge winket”) Joseph Christian von Zedlitz
Metamorphosen (,,0 ware mein Lieb- | Robert Burns, ttum. Wilhelm Gerhard

Nri1

Nr3 chen das Roslein roth™)

Nr 4 Elfenreigen (,,Die silbernen Glock- | Friedrich von Mathisson
chen”)

NI'5 O Tannenbaum (,,0 Tannenbaum, du | Ludwig Uhland
griines Reis”)

NI 6 Der Pilger (,Wie ein todeswunder | Josepf Eichendorff

Streiter”)

Sechs Lieder op. 17
Nr 1 | Zur Freude will sich nicht gestalten Hoffmann von Fallersleben
Der Fichtenbaum (,,Ein Fichtenbaum | Heinrich Heine

Nr2 steht einsam”)
Nr 3 | Eine Blum’ ist mir entsprungen Hoffmann von Fallersleben
N Die) Wasserrose (,,Die stille Wasserro- | Emanuel Geibel

se”
Nr5 | Mirist so ernst und feierlich Hoffmann von Fallersleben
NI 6 Rastlose Liebe (,,Dem Schnee, dem | Johann Wolfgang von Goethe

Regen”)

Sieben Lieder op. 27

Nr1 | Es muss was Wunderbares sein Oscar von Redwitz-Schmélz
Nr 2 I_ch wolt’ meine Schmerzen ergéssen | Heinrich Heine

sich
Nr 3 | Das Veilchen (,,Veilchen sah ich™) Hoffmann von Fallersleben
Nr 4 Wanderer’s Nachtlied (,Der du von | Johann Wolfgang von Goethe

dem Himmel bist”)

16 _Signale fiir die musikalische Welt” 1880, no. 47, s. 751.
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1 2 3

Du bist mein Friihling (,,Jch muss, ich | Hoffmann von Fallersleben

muss hinaus”)

Nr6 | Sehnsucht (,,Als mein Auge sie fand”) Joseph Christian von Zedlitz

Nr 7 | Barcarole (,,Du aller Rosen Rose”) Joseph Christian von Zedlitz
Sieben Lieder op. 29

Abendlied (,,Sehe, wie die Sonne dort | Hoffmann non Fallersleben

Nr5

Nr1 . o
sinket™)

N Waldeinsamkeit (,,Waldeinsamkeit du Joseph von Eichendorff
griines Revier”)

N Gondoliera (,,0 komm zu mir™) Emanuel Geibel na podst. Thomasa Moo-

re’a

Fahr wohl (,Wenn sich zwei Herzen | Emanuel Geibel

Nr 4 L
scheiden™)

NI5 Waldlied (,,Der Nachtwind hat in den | Nikolaus Lenau
Biumen”)

Nr 6 | Kehr ein bei mir (,,Du bist die Ruh”) Friedrich Riickert
Steckbrief (,,Griiss euch aus Herzens- | Joseph von Eichendorff
grund”)

Nr 7

W kontekscie dokonan kompozytoréw kregu niemieckojezycznego Mikuli
trzykrotnie korzystat z tych samych wierszy co Franz Schubert — Goethego (2)
i Riickerta (1). W przypadku Mikulego i Schumanna, mimo ze podkreslano podo-
biefistwo pie$ni obydwu, przyrownujac tworczos¢ Mikulego do ,,najwigkszych
osiagnig¢ Schumanna” (bedzie o tym jeszcze mowa), przez obydwu kompozyto-
row opracowane zostaly tylko dwa te same wiersze — autorstwa Eichendorffa
i Burnsa. Obydwaj kompozytorzy korzystali jednak z roznych przektadéow autor-
stwa Wilhelma Gerharda. Wszystkie piesni Mikulego skomponowane zostaty —
co oczywiste — po ukazaniu si¢ piesni Schuberta, a takze najprawdopodobniej
juz po opublikowaniu przez Schumanna jego najbardziej znanych zbiorow pie-
$ni. Mikuli mogt zatem znac t¢ tworczo$¢, orientujac sie, jakimi wierszami inte-
resowali si¢ obaj kompozytorzy. Warto nadmieni¢, ze Ludwig van Beethoven
skomponowat piesn Adelaide op. 46 do wiersza Friedricha von Mathissona
(czyniac z niego najlepiej znany utwor tego poety), jednak Mikuli siegnal po
inny wiersz tego autora.

Mikuli komponowat swoje pie$ni mniej wigcej w tym czasie co Ferenc
Liszt (starszy od niego o 10 lat) i Johannes Brahms (mtodszy od niego o 12 lat).
Z obydwoma kompozytorami Mikuli znat si¢ osobiscie. Z Lisztem taczyla go
wieloletnia znajomo$é poczawszy od czaséw paryskich'’. Mikuli z pewnoscia
interesowat si¢ tworczoscia Liszta, ktory z kolei mogt zna¢ kompozycje swojego
kolegi z Czerniowiec. Czg$¢ piesni Liszta i Mikulego powstala w podobnym

175, Mikuli, Familienchronik..., k. 20.
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czasie (Ein Fichtembaum, Die Wasserrose). Z Brahmsem Mikuli spotkat si¢
w 1880 roku podczas wizyty i koncertu kompozytora we Lwowie®®. Mikuli za-
dedykowat wiasnie Brahmsowi kantate Die Reue op. 30 do wiersza Emanuela
Geibela (,,Die Nacht war schwarz”) na baryton, dwoje skrzypiec, altowke, wio-
lonczelg i1 kontrabas (oraz w wersji na baryton i fortepian). Kantata opubliko-
wana zostala w Lipsku w 1880 roku®.
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Ryc. 1. Karol Mikuli, Sechs Lieder op. 17 zadedykowane Karolinie Ohanowicz ze zbiorow
Lwowskiej Narodowej Akademii Muzycznej im. Mykoly Eysenki

18 Joachim i Brahms, ,,Gazeta Lwowska” 1880, nr 34 (12 II), s. 3—4.
1% Musikalisch-literarischer Monatsbericht” 1880, no. 10, s. 297, 310; W. Pigta, Mikuli

Karol, s. 264.
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Biorac pod uwage pies$ni opublikowane i komponowane w podobnym okre-
sie (od lat 40. do lat 80. XIX wieku), najwigksza liczbe tych samych wierszy
opracowali Mikuli i Liszt (4), ktérym za inspiracje postuzyly utwory Goethego,
Heinego, Redwitza i Geibela. Kolejni dwaj kompozytorzy, ktorzy inspirowali
si¢ tymi samymi wierszami co Mikuli, to: Brahms (2) z pie$niami do wierszy
Fallerslebena i Eichendorffa oraz Felix Mendelssohn-Bartholdy (2) z pie$niami
do wierszy Heinego i Geibela. Z kregu polskiego podobna poezjg interesowat
si¢ Jan Gall (bedzie jeszcze o tym mowa). Biorac pod uwage zardwno piesni
wydane drukiem, jak i pozostajagce w XIX wieku w rekopisach (opublikowane
dopiero w drugiej potowie XX wieku lub w XXI wieku), uwage zwraca wspolne
zainteresowanie pigcioma tymi samymi wierszami przez Mikulego i Josefa Rhein-
bergera. Skomponowali oni piesni do wierszy Burnsa, Eichendorffa, Goethego,
Geibela i Zedlitza. Trudno stwierdzi¢, czy Mikuli znal twérczo$¢ Rheinbergera,
mtodszego od niego o niemal pokolenie. Interesujace jest tez, czy do Rheinber-
gera dotarty wydania piesni Mikulego. Dwie piesni Mikulego opublikowane
zostalty wczesniej od powstania piesni Rheinbergera do tych samych wierszy
(Metamorphosen, Sensucht). We Lwowie tworczo$é Rheinbergera mogla by¢
znana dzigki Gallowi, ktéory w latach 70. w Monachium nalezal do jego
uczniow. Gall od 1884 roku dziatat we Lwowie m.in. jako dyrygent Galicyj-
skiego Towarzystwa Muzycznego®. Bylo to juz jednak 4 lata po opublikowaniu
ostatniego opusu piesni Mikulego. Wiele wskazuje wiec na to, ze inspiracje
dotyczace Rheinbergera i Mikulego byly niezalezne. Nie wiadomo w ogole, czy
Mikuli znat jego tworczo$¢ piesniowa do konca XIX wieku pozostajaca czg-
sciowo w rekopisach.

Porownujac tworczos¢ Mikulego do pozostatych kompozytorow z drugiej
potowy XIX wieku, warto dodaé, ze jego piesn Steckbrief do wiersza Eichn-
dorffa opublikowana zostata wczesniej od piesni Hugo Wolffa do tych sa-
mych stow. Uwage zwraca takze zainteresowanie szeregu kompozytorow
wierszem Heinego (Ich wollt meine Schmerzen ergdssen sich), poczawszy od
Mendelssohna-Bartholdy’ego, poprzez Modesta Mussorgskiego, Piotra Czaj-
kowskiego, po Mikulego. W przypadku Mendelssohna catkowicie inny charak-
ter ma opracowanie muzyczne, co wigze si¢ z zastgpieniem stowa Schmerzen
stowem Liebe. Dramatyczny charakter w warstwie muzycznej z zachowaniem
stowa Schmerzen znajdziemy u pozostatych kompozytoréw. Warto zauwazyc,
ze Mikuli opublikowat piesn do tego wlasnie wiersza wczesniej od Mussorg-
skiego.

2 g Lachowicz, Gall Jan [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, t. 3: efg, Krakow 1987,
s. 216.
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Wau(lre{;‘s ‘E‘J)achtlied.

Andante religioso. (4 92)

T

et

Cari Mikuli 0p. 27. Nog,

==

Bungsivmme.

—t—
T
1

=

L1

{ VA

T e
e
“Tref &
el
TN

el

Kuanolorie.

XG;

|

4l e
ollsill

E

=

ol
&l

® ailie
i

n stillst,

i

i (der d

Al-les Leid und Schmerze

| -

1 18
de 0

%

L
T

lr: HJ

R

‘ 3
' o

™

I -

g fiilllst; ach,
~

. e
EEs e e P e |

| B WD e PP A b=,
: — | PR o | B
Treibens mii - de, wassoll all__der Schmerz und
i

T
——

]

via s

i::h bin des
kel

lfopyélt nit Er-quick‘wl
L

\
L 72
iy

{ 3.

<

[ 3 HEN

<

a9
i
| Sag 18

| P

Lk |

L aekr sanft

o : -_11[

LYl

o Lk

>

o

gcner

T
.
13
I

L o ]
Lust ! A

—-—‘—

T Rt s O T [t
L) 3
L4

Sii-sser Friede,
3 1

—a
oS
T

5-43 ¢l
«: E._

X
L\

o

)

N

B
3

e
X

v
i

gl

-

| s
)

39

e

L3

LK

-

)
| e

|
derStimme. falglor
=

H

$__ ol

|
| R T

IS

|
e YRIYH

Time
et

T
o
-

]
{ Hi

L BEE 1

-

Ryc. 2. K. Mikuli, Wanderer‘s Nachtlied, Sieben Lieder op. 27 nr 4. Nuty ze zbioréw
Lwowskiej Narodowej Akademii Muzycznej im. Mykoly Lysenki



Pies$ni Karola Mikulego w kontekscie poetyckiej i muzycznej tworczosci romantycznej

77

Tab. 2. Wiersze wykorzystane przez Mikulego (op. 16, 17, 27, 29) w opracowaniu innych

kompozytoréw?
Autor Tytul Kompozytor Karol Mikuli
1 2 3 4
Robert Burns Metamorphosen Robert Schumann Metamorphosen

(,,A Red Red Rose™)

Rothes Roslein (Dem roten
Roslein), thum. Wilhelm
Gerhard

Lieder und Gesdnge op. 27 nr 2
(powst. 1840, opubl. 1849)

Josef Rheinberger

Mein Schatz ist eine rote Roth’,
thum. Johann Philipp Kaufmann
Sieben Lieder op. 26 nr 3
(powst. 1858-1866, opubl.
1871)

Jan Gall

Ein Réslein (,,Mein Lieb ist wie
ein Roslein roth”), Drei Lieder
op. 9 nr 3, opubl. 1889

(,,O wire mein Lieb-
chen das Roslein
roth”), ttum. Wilhelm
Gerhard,

Sechs Lieder op. 16
(powst. przed 1863?
opubl. 1867)

Joseph von Ei-
chendorff

Mondnacht
(,,Es war es hitt der
Himmel”)

Robert Schumann
Mondnacht
Liederkreis op. 39 nr 5

Mondnacht,
Sechs Lieder op. 16
(przed 1863?

(powst. 1840, opubl. 1842 opubl. 1867)

Johannes Brahms

Mondnacht

nieopusowana

(powst.1853, opubl. 1854)

Josef Rheinberger

Mondnacht

JWV 82

(powst.1857, nieopubl.)
Steckbrief (,,Griiss Hugo Wolf Steckbrief,
euch aus Herzens- Erwartung Sieben Lieder
grund”) Gedichte von Eichendorff nr 18 |op. 29

(powst. 1880, opubl. 1889) (przed 1863?

opubl. 1880)

2! Tabela sporzadzona na podstawie: J. Durheim, Schumann Robert [w:] Die Musik in Geschichte
und Gegenwart [MGG], Personenteil, t. 15, red. L. Finscher, Kassel 2006, szp. 284; Ch.M. Schmidit,
Brahms Johannes [w:] MGG, Personenteil, t. 3, Kassel 2000, szp. 653; M. Jestremski, Wolf Hugo [w:]
MGG, Personenteil, t. 17, Kassel 2007, szp. 1084; A. Schréter, Lisz Ferenc [w:] MGG, Personenteil,
t. 11, Kassel 2004, szp. 234, 235, 238; R. Wehner, Mendelssohn-Bartholdy Felix [w:] MGG, Personen-
teil, t. 11, Kassel 2004, szp. 1587, 1589; D. Redepenning, Mussorgski Modest [w:] MGG, Personenteil,
t. 12, Kassel 2004, szp. 852; T. Kohlhase, Cajkovski Pétr [w:] MGG, Personenteil, t. 3, Kassel 2000,
szp. 1611; W. Diirr, Schubert Franz [w:] MGG, Personenteil, t. 15, Kassel 2006, szp. 115, 119, 134;

W. Hochstein, Rheinberger Josef [w:] MGG, Personenteil, t.

https://imslp.org/wiki/ Category:Rhein berger,_Josef_Gabriel (13.12.2019).

13, Kassel 2005, szp. 1618;
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1 2 3 4
August Heinrich  |Du bist mein Friihling |Johannes Brahms Du bist mein Friih-
Hoffmann von Liebe und Friihling Il ling,
Fallersleben 6 Gesdnge fiir Tenor oder Sieben Lieder op. 27
Sopran op. 3 nr 3 (przed 1863?
(opubl. 1853) opubl. 1880)

Heinrich Heine

Der Fichtenbaum
(,.Ein Fichtenbaum
steht einsam®)

Ferenc Liszt

Ein Fichtenbaum

(powst. 1845-1860, opubl.
1859)

Der Fichtenbaum,
Sechs Lieder

op. 17

(przed 1863?
opubl. 1867)

Ich wollt’ meine
Schmerzen ergdssen
sich

Felix Mendelssohn-Bartholdy
Ich wollt’ meine Lieb’ ergdsse
sich (duet)

6 Lieder fiir 2 Singst. und KI.
op.63nrl

(powst. 1836-1844, opubl.
1844)

Modest Mussorgski,
Kenanue (thum. Lev Mej)
(powst. 1866, opubl. 1911)

Piotr Czajkowski,

Xomen 6l 6 edurnoe 1060
(ttum. Lev Mej)

(powst. 1875, opubl. 1875)

Ich wollt” meine
Schmerzen ergdssen
sich,

Sieben Lieder op. 27
(przed 1863?

opubl. 1880)

Johann Wolfgang
von Goethe

Rastlose Liebe (,,Dem
Schnee, dem Regen”)

Franz Schubert

Rastlose Liebe

Lieder op.5nr1

(powst. 1815, opubl. 1821)

Rastlose Liebe,
Sechs Lieder op. 17
(przed 1863?
opubl. 1867)

Wanderers Nachtlied
(,,Der du von dem
Himmel bist”)

Franz Schubert
Wanderers Nachtlied
Lieder op. 4 nr 3

(powst. 1815, opubl. 1821)

Ferenc Liszt

Der du von dem Himmel bist,
Buch der Lieder |

(powst. 1842, rewizja: 1849,
1859; opubl. 1843)

Josef Rheinberger
Wanderers Nachtlied
Wo0O74

(powst. 1900, nieopubl.)

Wandrers Nachtlied,
Seieben Lieder

op. 27

(przed 1863?

opubl. 1880)

Emanuel Geibel

Die Wasserrose (,,Die
stille Wasserrose steigt
aus dem blauen See”)

Ferenc Liszt
Die stille Wasserrose
(powst. 1860, opubl. 1860)

Josef Rheinberger
Fiinf Lieder nr 1, JWV 131

(powst. 1861, nieopubl.)

Die Wasserorose,
Sechs Lieder op. 17
(przed 1863?
opubl. 1867)
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2

3

4

Fahr wohl (,,Wenn

Felix Mendelssohn-Bartholdy

Fahr wohl,

sich zwei Herzen
scheiden”)

Fahrwohl

Sechs Gesdnge fiir eine Singst.
und KI.

op. posm. [99/5]

(powst. 1845, opubl. 1845)

Sieben Lieder op. 29
(przed 1863?
opubl. 1880)

Oscar von Red-
Wwitz-Schmolz

Es muss was Wunder-
bares sein

Ferenc Liszt
Es muss ein Wunderbares sein
(powst. 1852, opubl. 1859)

Es muss was Wun-
derbares sein,
Sieben Lieder op. 27
(przed 1863?

opubl. 1880)

Friedrich Riickert

Kehr ein bei mir (,,Du
bist die Ruh”)

Franz Schubert

Du bist die Ruh
op.59nr3

(powst. 1823, opubl. 1826)

Kehr ein bei mir,
Sieben Lieder op. 29
(przed 1863?

opubl. 1880)

Joseph Christian
von Zedlitz

Sehnsucht (,,Als mein
Auge sie fand”)

Josef Rheinberger
Liebeslieben op. 55 nr 3
(1859, opubl. 1871)

Sensucht,
Sieben Lieder op. 27
(przed 1854, opubl.

1880)

Tak jak dla kompozytorow krggu niemieckojezycznego czestym zrodiem
byta poezja Goethego i Heinego, réwniez wsréd muzykoéw polskich zaintereso-
waniem cieszyla si¢ poezja rodzima, zwlaszcza Adama Mickiewicza. Bywalo
jednak, ze polscy kompozytorzy siegali rowniez po tworczos¢ krggu niemiecko-
jezycznego, zwykle w przektadach na jezyk polski, jak w przypadku licznych
piesni Stanistawa Moniuszki do wierszy Goethego (powstaly gtownie przed
1850 rokiem): Do oddalonej (przektad Walery Grzymatowski), Nawrécona
(Kazimierz Brodzinski), Polna rézyczka (Jozef Grajnert), Rybak (T. Makuszew-
ski)?, Znaszli ten kraj oraz Zosia do stow Mickiewicza wedhig Goethego®.
Warto tez wymieni¢ piesh Moniuszki Rybaczka do wiersza Heinego w przekta-
dzie Antoniego Edwarda Zeligowskiego. Inspiracje tworczoscia Goethego
i Heinego w piesniach Moniuszki i Mikulego byty niezalezne. Poza tym Mikuli
pisat do oryginalnych wierszy niemieckich. Laczylo jednak ich obu zaintereso-
wanie poezjg tych dwoch tworcow, co moglo si¢ przystuzy¢ w nawigzaniu rela-
cji podczas spotkania we Lwowie w 1865 roku?”.

Wsrod kompozytorow polskich w drugiej potowie XIX wieku szczegdlne
zainteresowanie poezja kregu niemieckojezycznego wykazywat Gall. Mikuli
i Gall napisali wiele piesni do wierszy tych samych poetoéw: Heinego (Gall co

22 Thumacz znany jedynie z inicjatu imienia. Stanistaw Moniuszko. Dziela. Piesni, t. 5: Piesni
rozne, red. E. Nowaczyk, Krakow 1973, s. 59, 229.

2 E. Dzigbowska, K. Duszyk, Moniuszko Stanistaw [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, t. 6:
m, Krakéw 2000, s. 309-319.

24 Na temat wizyty Moniuszki we Lwowie zob. m.in. M. Piekarski, Muzyka we Lwowie. .., s. 39.
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najmniej 10), Burnsa (Gall co najmniej 2 razy), Eichendorfa (Gall co najmnigj
1) i Fallerslebena (Gall co najmniej 1)*. W odréznieniu od Mikulego, Gall
publikowat piesni zwykle z rownoleglym przektadem na jezyk polski (réwniez
w Lipsku). Gall byt jedynym znanym polskim kompozytorem, ktory zainspi-
rowal si¢ tym samym wierszem co Mikuli. Piesn Galla Ein Roslein Roth (opu-
blikowana w 1889 roku) powstata do thumaczenia nieznanego autorstwa wiersza
Burnsa A red, red Rose®. Mikuli i Gall byli tez jedynymi znanymi kompozy-
torami romantycznymi dziatajacymi na ziemiach polskich, ktorzy tworzyli do
wierszy Eichendorfa?’. Wszystkie wspomniane pie$ni Galla zostaty opubliko-
wane w latach 80. XIX wieku, a wiec juz po ukazaniu si¢ drukiem dwoch
opusow piesni Mikulego w 1867 roku (Gall miat wtedy 11 lat) oraz w podob-
nym okresie do opublikowania op. 29 Mikulego (1880). Zastanawiajace jest,
czy w przypadku Mikulego i Galla inspiracja podobnym rodzajem poezji byta
catkowicie niezalezna, zwlaszcza ze obydwaj kompozytorzy dziatali w lwow-
skim $rodowisku muzycznym, cho¢ Gall mocniej ze Lwowem zwiazal si¢
dopiero w 1884 roku.

Opracowanie muzyczne

Mikuli skomponowat 19 pies$ni na glos solowy z fortepianem: op. 16, op. 17
i op. 27. Druki muzyczne tych opuséw przechowywane sa m.in. w Bibliotece
Akademii Muzycznej we Lwowie (op. 16, op. 17, op. 27) oraz w Osterreichsche
Nationalbibliothek w Wiedniu (op. 16 i op. 17). Z powodu catkowicie innej
obsady i charakteru pie$ni op. 29 na cztery glosy a cappella zostang w tym pod-
rozdziale pominigte. Temat opracowania muzycznego op. 16, op. 17 i op. 27 nie
byt dotad omawiany poza artykulem Luby Kijanowskiej-Kaminskiej®®. Ze
wzgledu na rozmiary samego zagadnienia (ktéremu mozna poswigci¢ osobny
artykul) zostang tu jedynie zasygnalizowane niektore problemy. Kijanowska
dokonata proby przyporzadkowania wierszy pod wzgledem poruszanej w nich
tematyki. Stwierdzita, ze trudno wyznaczy¢ konkretng regule pod wzgledem
doboru wierszy przez kompozytora. Jak pisze autorka, w wybranych przez Mi-
kulego wierszach uwage zwracaja czeste opisy pigkna przyrody oraz przezy¢
osobistych, najczesciej tragicznych, co ukazuje rozdwojenie osobowosci pod-

% g, Lachowicz, Gall Jan, s. 217.

% 3. Gall, Drei Lieder op. 9, nr 3, Lipsk 1889.

2 paulina Ksigzek nie zwrdcita uwagi na postaé Galla, wskazujac jedynie na Mikulego.
P. Ksiazek, Joseph von Eichendorff' i muzyka polska: Refleksja wstgpna [w:] Joseph von Eichen-
dorff (1788-1857) i czesko-polskie kulturowe i artystyczna pogranicza, red. L. Martinek,
M. Gamrat, Ostrava 2018, s. 127.

2 |, Kijanowska-Kaminska, Piesni solowe Karola Mikulego [w:] Wokalistyka i pedagogika wo-
kalna. Materialy pokonferencyjne i tematy badawcze, red. E. Sasiadek, Wroctaw 2001, s. 131-140.
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miotu lirycznego®. Warto doda¢, ze kompozytor wyjatkowo chetnie odwotuje
si¢ tez do takich kategorii, jak: cheé, nadzieja i uporczywos¢. Za sprawa opra-
cowania muzycznego poprzez zastosowanie powtorzen lub charakterystycznych
zabiegow (np. skokow interwatowych, pauz) mozemy zaobserwowac, ze stowa
I wyrazenia najczgsciej amplifikowane odwotujace si¢ do przyrody to: Eis, Schnee,
,»Nacht”; nastroju: ciszy schweigen lub zniechecenia alles vergebens; wyrazenia
checi lub nadziei: Ich will, Hoffe du; uporczywos$ci: immer zu; ruchu kommt;
bolu: Schaffet das Schmerzen; uczucia: Herz.

Piesni sg roznej dtugoscei, takze w ramach tych samych opuséw. W kazdym
opusie znajduje si¢ jedna piesn wyraznie dluzsza od pozostatych, mieszczac sig
na poczatku, na koncu lub wewnatrz cyklu: Mondnacht op. 16 (64 takty), Ra-
stlose Liebe op. 17 (74 takty), Du bist mein Friihling op. 17 (57 taktow).
W trzech omawianych opusach kompozytor nieco cz¢éciej stosuje tonacje du-
rowe, niejednokrotnie zmieniajgc tonacje¢ na paralelng lub jednoimienng. Poza
metrum parzystym i trojdzielnym az pigciokrotnie pojawia si¢ metrum 6/8. Od
strony formalnej czegsto wystepuje budowa ABA! (Eine Blum’ ist mir entsprun-
gen, Die Wasserrose, Es muss was Wunderbares sein, Ich wolt’ meine Schmer-
zen ergossen, Du bist mein Friihling, Barcarole), zwykle ze skrocong czegscig Al
Szesciokrotnie jest to forma dwuczesciowa — dwukrotnie AA! (Abschied, O Tan-
nenbaum), czterokrotnie AB (Der Pilger, Zur Freude will sich nicht gestalten,
Der Fichtenbaum, Wanderer’s Nachtlied). Tylko dwie piesni majg forme zwrot-
kowa (Elfenreigen, Metamorphosen), przy czym w piesni Metamorphosen przy
kolejnej zwrotce zauwazalne jest wariacyjne opracowanie partii fortepianu. Dwu-
krotnie mozemy zaobserwowaé form¢ AA'A? (Mondnacht, Sehnsucht), zas poje-
dyncze pie$ni wykazuja nastgpujace formy: A (Mir ist so ernst und feierlich),
ABC (Das Veilchen), AA'A’BA® (Rastlose Liebe). Mikuli czterokrotnie stosuje
technike wariacyjng we wspomnianej piesni Metamorphosen oraz: Mondnacht,
Sehnsucht, Rastlose Liebe. Zauwazalna jest tendencja kompozytora do czgstego
rozwijania poczatkowego motywu w dalszym przebiegu piesni. Ponadto w piesni
Mondnacht mozemy zaobserwowaé che¢ odwzorowania za pomoca muzyki tacz-
nosci nieba z ziemig (zgodnie z trescia wiersza jakby niebo ,,calowato” ziemi¢) za
sprawg zastosowanej linii melodycznej sktadajacej si¢ ze skoku (kwarty w gore),
po ktérym nastgpuje ruch opadajacy. Staty akompaniament oddaje za$ nastroj
ksi¢zycowej nocy” .

Partia glosu wokalnego uksztattowana jest zgodnie z budowa okresows.
W niektorych jest ona bardzo regularna (np. Eine Blum’ ist mir entsprungen
oraz Mir ist so ernst und feierlich, Die Wasserrose). Wiekszos¢ piesni (16) po-
przedzona jest krotszym lub dtuzszym wstepem w partii fortepianu, nieraz nieco
dhuzszym (8 lub 6 taktéw). Charakterystyczng cecha wszystkich opusow jest

% |hidem, s. 137.
%0 zwrécila tez na to uwage P. Ksiazek, Joseph von Eichendorff.. ., s. 128.
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brak wstgpu fortepianu w kazdej piesni rozpoczynajacej dany cykl. Rozbudowa-
na partia fortepianu, obejmujaca czeste wstepy, interludia i postludia, ukazuje Miku-
lego jako kompozytora piesni, ktory fortepian traktuje nie mniej istotnie od glosu
wokalnego. Dialog glosu wokalnego z fortepianem staje si¢ bardzo waznym czynni-
kiem ksztattujacym ich przebieg, w duzym stopniu wyznaczajacym styl piesni>.
Partia fortepianu nie jest jednak nigdy tak wirtuozowska jak w utworach fortepia-
nowych i kameralnych. Mikuli glosowi wokalnemu $wiadomie wyznacza wiec
glowng (lub czasem rownorzgdng) rolg. Podejscie do partii fortepianu w piesniach
jest zatem inne niz np. w Serenadzie As-dur op. 22 na klarnet i fortepian, w ktorej
niejednokrotnie na planie pierwszym pozostaje partia fortepianu.

Do innych czgstych cech charakterystycznych w partii fortepianu nalezg ta-
kie zabiegi kompozytorskie, jak: zageszczanie faktury w dalszych czgsciach
oraz sama zmienno$¢ faktury, stosowanie kontrapunktu, czeste modulacje, sto-
sowanie motywu inicjalnego (obecnego w partii fortepianu i w partii wokalnej).
Bywa tez, ze w ramach catej pieSni zastosowana jest jednakowa faktura w partii
fortepianu (Mondnacht, Barcarole, Elfenreigen). Pig¢ piesni mozemy uznaé za
charakterystyczne. W pie$ni Barcarole przez caly czas zachowany jest staly
rytm i rodzaj akompaniamentu. Charakterem tanecznym (o metrum trojdziel-
nym) odznacza si¢ z kolei piesn Sensucht. W piesni Wanderers Nachtlied
(w tempie Andante religioso) kompozytor stosuje melodyke zblizong do piesni
koscielnej kregu niemieckojezycznego z zastosowaniem jednostajnego akompa-
niamentu w regularnych pionach akordowych (na ksztatt choratu). W partii for-
tepianu wystepuje charakterystyczne dla Mikulego (uzyte tu zreszta dwukrotnie)
nastepstwo harmoniczno-melodyczne (takty 17-20), spotykane (ze zmianami)
takze w innych utworach. Znaczng cz¢$¢ piesni Wanderers Nachtlied kompozy-
tor parafrazuje w swojej kantacie Die Reue op. 30 (z innym jednak wierszem)
opublikowanej w tym samym czasie (Lipsk 1880). Podobnie charakter modlitwy
(choratu) Mikuli stosuje w piesni Der Pilger (zwtaszcza w drugiej czesci),
chcac w ten sposob podkresli¢ tresé religijng (parareligijng) za pomocg srodkow
whasciwych dla muzyki koscielnej*’. Sa to jedyne piesni, w ktorych najwyzszy
glos w partii fortepianu dubluje w wigkszosci partie wokalng (co na krotszych
odcinkach zdarza si¢ tez w innych piesniach, np. Eine Blum’ ist mir Entsprun-
gen). W piesni Elfenreigen (skomponowanej przed 1863 rokiem) zostat konse-
kwentnie zastosowany puls oparty na rytmie szesnastkowym (przez wszystkie
trzy zwrotki). Kijanowska stwierdzita, ze w piesni Elfenreigen kompozytor uzy-
skat w ten sposob efekt perpetuum mobile, zblizajac si¢ tym do kregu muzyki
instrumentalnej Mendelssohna®. Z powstatych wczesniej piesni kompozytorow

%! Na dialog migdzy glosem wokalnym i fortepianem w piesniach Mikulego uwage zwrocita
tez L. Kijanowska-Kaminska, Piesni solowe..., s. 137.

%2 p_Ksigzek, Joseph von Eichendorff..., s. 130.

B Kijanowska-Kaminska, Piesni solowe..., s. 139.
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kregu niemieckojezycznego do najbardziej znanych utwordéw o jednostajnym
motorycznym rytmie nalezy Gretchen am Spinnrade Schuberta (opublikowana
w 1821 roku), za§ w kregu polskim podobny pomyst mozemy zaobserwowaé
W Przgsniczce Moniuszki (opublikowana w 1851 roku).
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Lwowskiej Narodowej Akademii Muzycznej im. Mykoly Lysenki (fragment)



84 MICHAL PIEKARSKI

Dwie pie$ni Mikulego uksztattowane zostaty (w catosci lub czesciowo) jak
recytatyw: Mir ist so ernst und feierlich oraz Du bist mein Friihling (W czg$ci
srodkowej). Uwage zwraca tu dramatyczno-recytatywne opracowanie glosu
wokalnego potaczone z rozwinigta harmonikg partii fortepianu. Zdaniem Kija-
nowskiej-Kaminskiej zainteresowanie tego rodzaju opracowaniem moze wska-
zywaé na wptyw wagnerowskiego stylu operowego podjetego w zakresie piesni
przez Hugo Wolfa*. Warto w tym miejscu doda¢, ze za sama tworczoscia Wa-
gnera Mikuli podobno nie przepadat®. W wielu piesniach Mikuli osiaga glebig
wyrazu poprzez zastosowanie szeregu wymienionych $rodkow kompozytor-
skich. Czasami stosuje tez Swiadome uproszczenie stylu, uzyskujac efekt piesni
salonowej (Abschied, Veilchen). Wszystkie pie$ni demonstrujg bardzo dobry
warsztat techniczny kompozytora®. Od strony wykonawczej wigkszo$é piesni
przeznaczona jest dla muzykow zawodowych (zaréwno dla $piewakow, jak
i pianistow) i tylko niektore z nich mogg si¢ nadawac rowniez dla lepiej przygo-
towanych amatorow (np. Abschied, Veilchen, Wanderer’s Nachtlied, Der Pilger,
O Tannenbaum).

Piesni Mikulego, inaczej niz utwory fortepianowe, w zaden sposob nie od-
woluja si¢ do stylu chopinowskiego — ani w warstwie melodycznej, ani harmo-
nicznej. Nie maja tez rytmiki zadnego z polskich tancéw narodowych. Widocz-
ne jest za to wyraznie zainteresowanie estetyka niemiecka wyznaczona przez
Schuberta i Schumanna. Mimo zZe pie$ni Mikulego nie wykazujg jakichkolwiek
polskich wptywow, odnajdujemy je z tatwosciag w jego utworach instrumental-
nych powstatych w podobnym okresie. Oprocz mazurkow i polonezow fortepia-
nowych doskonalym przyktadem jest Polonaise e-moll op. 7 na troje skrzypiec
wydany we Lwowie w 1862 roku (czyli jeszcze przed uzyskaniem przez Galicje
autonomii), w ktorym w czesci srodkowej rozbrzmiewa Mazurek Dgbrowskie-
go. Z tego powodu nie mozna w tworczosci Mikulego rozdzieli¢ oddzielnych
okres6w zainteresowania kultura niemiecka i polska, ktére wystepowaly rowno-
czesnie.

Recepcja piesSni

O piesniach Mikulego bardzo pochlebnie wyrazono si¢ na tamach ,,Wiener
Zeitung” w 1863 roku. Jak juz wspomniano, nieznany nam z nazwiska autor
poznat pie$ni te w rekopisach. W obszernej wzmiance przyroéwnano je do naj-
lepszych osiagnie¢ Schumanna®”:

3 Zob. ibidem, s. 135.

% [En] Karol Mikuli, ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1887, nr 185 (16 (4) 1V),
s. 196-197.

% Kijanowska-Kaminska, Piesni solowe..., s. 137.

37 Musik, ,,Wiener Zeitung” 1863, no. 79 (8 IV), s. 314.
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Ostatnie nowosci — pies$ni p. Mikulego, dyrektora konserwatorium we Lwowie. Przypadkowo
poznatem w rekopisach i nie moge si¢ nadziwié jak takie utwory moga pozostawaé catkowicie bez
echa! [...] Mikuli z Bukowiny u Chopina wyksztalcony, w sile wieku jednak dziwak [,,Sonder-
ling”], w pewnym stopniu rekopisy te od niego trzeba bylo wymusi¢. Powiem kréotko: piesni te
naleza do najlepszych szlachetnych osiagnie¢ w niemieckiej piesni, sa — zeby je scharakteryzowac
— naturalng odnoga dokonan Schumanna z jego najlepszego okresu®,

Biorac pod uwagg dokonania Schumanna oraz Mikulego, opini¢ wyrazona
na famach prasy wiedenskiej uwaza¢ mozemy za stuszna. Ze wzgledu na to, ze
Mikuli w stolicy Austrii nie obejmowat zadnej posady, bedac dyrektorem kon-
serwatorium w prowincjonalnym dla Wiednia Lwowie, wysoka oceng wyrazona
na tamach znanego wiedenskiego dziennika mozemy tez uzna¢ za bezstronng.
Do tej pory na temat pie$ni Mikulego oraz ich wykonan nie posiadamy zadnej
obszerniejszej informacji w prasie polskiej z XIX wieku oprocz cytowanej krot-
kiej wzmianki Sikorskiego o zaspiewaniu Sensuht w 1854 roku. Poza tym wiemy
jedynie, ze piesni op. 17 byly wykonywane przez Frana (Franza) Gerbica, stowen-
skiego tenora, ktory w latach 80. XIX wieku obejmowal we Lwowie klase $piewu
w Konserwatorium GTM oraz nalezat do solistow Teatru Skarbkowskiego®. Jak
si¢ wydaje, juz na przelomie XIX 1 XX wieku piesni Mikulego ulegly zapomnie-
niu. Mozliwe, ze pamietano o nich w gronie jego uczniéw oraz cztonkoéw rodzin
0s0b, ktorym utwory te dedykowano. Na przelomie stuleci do znanych i cenionych
kompozytoréw nalezat uczen Mikulego, Stanistaw Niewiadomski, ktory zgodnie
z zapotrzebowaniem spoleczenstwa tworzyt piesni do wierszy Mickiewicza, Marii
Konopnickiej i1 innych polskich poetow. Wkrotce we Lwowie coraz wigkszym
zainteresowaniem zaczely si¢ tez cieszy¢ piesni Mieczystawa Kartowicza®. Row-
niez w okresie miedzywojennym piesni Mikulego pozostawaly w zapomnieniu.
Niemala role musiat odegra¢ maty dystans czasowy wobec okresu zaboréw wraz
z niedawnym odzyskaniem przez Polske niepodlegtosci. Laczylo sig¢ to z ogdlnym
brakiem zainteresowania polskich muzykologéw utworami kompozytorow nie-
mieckojezycznych dziatajacych w Galicji*.

* % %

Piesni Mikulego wpisuja si¢ w tworczo$¢ ogodlnoeuropejskiego romanty-
zmu. Dobor wierszy ukazuje mocne zwigzki kompozytora z kregiem niemiecko-
jezycznym. Zarowno dedykacje, jak i przyblizony czas powstania piesni wska-
zujg, ze zostaty skomponowane, gdy Mikuli dzialal juz na stale we Lwowie,

% |hidem. Cytat w tlumaczeniu autora.

¥ L, Kijanowska-Kaminiska, Piesni solowe..., s. 140; A. Neuer, Gerbi¢ Fran [w:] Encyklo-
pedia muzyczna PWM, t. 3: efg, Krakow 1987, s. 270. Catkiem mozliwe, ze piesni Mikulego
$piewali takze uczniowie Gerbica.

0 Zob. m.in. M. Piekarski, Muzyka..., s. 98.

“L M. Piekarski, Przerwany kontrapunkt. Adolf Chybinski i poczqtki polskiej muzykologii we
Lwowie 1912-1944, Warszawa 2017, s. 304.
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a zatem przede wszystkim w §rodowisku polskim. W tym okresie, w latach 60.
XIX wieku, nastgpitly zasadnicze zmiany polityczne umozliwiajace Polakom
rozwoj wlasnej kultury na terenie Galicji. W Galicyjskim Towarzystwie MuU-
zycznym i Konserwatorium w czasach dyrekcji Mikulego, a zwtaszcza podczas
pierwszego dziesigciolecia (1858-1868), dokonywatly si¢ istotne przemiany
kulturowe zmierzajace — zgodnie z wolg wigkszosci uczniow — do nadania insty-
tucji polskiego charakteru. Zjawisko to w zyciu muzycznym zaobserwowat Jo-
zef Sikorski na przetomie 1856 i 1857 roku, czyli bezposrednio przed objeciem
przez Mikulego dyrekcji GTM. We Lwowie podczas koncertow organizowa-
nych przez barona Jozefa Kalchberga (wiceprezydenta Namiestnictwa i prezesa
GTM w 1858 roku)** oprécz muzyki instrumentalnej recytowano poezje, w tym
Mickiewicza. Jak relacjonowal Sikorski: ,,.Deklamacja niemiecka i polska
wspieraly sie (a raczej wypieraly sic) nawzajem”®. Za dyrekcji Mikulego
w 1860 roku do Iwowskiego Konserwatorium zostat wprowadzony jezyk polski
jako wykladowy (w miejsce dotychczasowego jezyka niemieckiego)™. Nalezy
podkresli¢, ze w Konserwatorium jezyk polski jako wykladowy wprowadzono
wczesniej, niz nastapilo to w galicyjskich gimnazjach (1867), i na szersza skale
na uniwersytetach w Krakowie i we Lwowie (na przestrzeni lat 1879-1882)".
W zwiazku z coraz bardziej polskim charakterem GTM w 1861 roku w $rodo-
wisku niemieckojezycznym postatlo we Lwowie Minnergesang Musikverein
,Harmonium”. Istniato ono jednak krotko, zamierajac w koncu lat 60. XIX wie-
ku. Nie sa tez znane szczegdlne dokonania tej organizacji*®. Do gléwnych przy-
czyn slabosci towarzystwa z pewnos$cia nalezata stosunkowo niewielka liczba
0s6b narodowosci niemieckiej (austriackiej) zamieszkatych na stale we Lwowie.
W podobnym okresie w Teatrze Skarbkowskim w 1871 roku zakonczyt prace
nakazany dotad przez wiladze niemiecki zespot operowy i teatralny, od 1872
roku pozostawiajac miejsce juz wylacznie zespotowi polskiemu, ktérego dzia-
falno$¢ wczesniej byta nieobowigzkowa.

W powyzszym kontekscie piesni Mikulego wskazujg, ze mimo uzyskania
przez Galicje polskiej autonomii kulturalnej wsrod czg$ci miejscowej inteligen-
cji wcigz obecne bylo zainteresowanie kulturg kregu niemieckojezycznego (za-

2T Mazepa, Statuty jako dokumenty..., s. 221.

3 [J. Sikorski], Towarzystwo muzyczne..., s. 155.

* JI. Mazepa, T. Mazena, Inax do..., S. 146-147; T. Mazepa, Zagadnienia tozsamosci na-
rodowej w procesie powstawania i w dziatalnosci GTM [w:] Galicja 1772-1918. Problemy meto-
dologiczne, stan i potrzeby badan, t. 3, red. A. Kawalec, W. Wierzbieniec, L. Zaszkilniak, Rze-
szow 2011, s. 235.

5 Historia nauki polskiej, t. 4, cz. 1-2, red. B. Suchodolski, Wroctaw 1992, s. 249. Zob.
S. Starzynski, Historia Uniwersytetu Lwowskiego 1869-1894, t. 2, Lwow 1894, s. 3—4.

T, Mazepa, Lwowskie towarzystwa muzyczne [w:] Musica Galiciana, t. 9, red. L. Mazepa,
Rzeszow 2005, s. 46-47.
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rowno wérod ludnosci niemieckojezycznej, jak i polskojezycznej), ktore jednak
coraz bardziej malato — tak jak zmniejszato si¢ zapotrzebowanie na niemiecki
teatr. Zainteresowanie to byto jeszcze obecne w okresie wydania dwoch pierw-
szych opusow w 1867 roku, jak i kolejnych w 1880 roku, juz kilkanascie lat po
przyznaniu autonomii. Co warto podkresli¢, piesni op. 29 do wierszy niemieckich
zadedykowane zostaty ks. Czartoryskiemu, znanemu polskiemu politykowi i filan-
tropowi, zwolennikowi rezolucji wrzesniowej 1868 roku. Pies$ni te ukazaly sie
drukiem w 1880 roku, gdy Czartoryski obejmowat stanowisko posta do Rady Pan-
stwa w Wiedniu. Propolska dziatalno$¢ ks. Czartoryskiego nie musiata jednak sta¢
W sprzeczno$ci z zainteresowaniem wierszami niemieckich poetow, czego najlep-
szg ilustracja sg wtasnie piesni Mikulego. W podobnym okresie, kiedy ukazaty si¢
dwa ostatnie opusy Mikulego (op. 27 i 29), swoje piesni publikowat rowniez Gall.
W odréznieniu od Mikulego, obok oryginalnych wierszy niemieckich zamieszczat
tez ich literacki przektad na jezyk polski, z pewnoscig liczac na ich szersze rozpo-
wszechnienie takze w srodowisku Iwowskiej inteligencji.

W tworczosci Mikulego, podobnie jak w przypadku polskich i austriackich
wplywow politycznych i kulturowych w Galicji, mozemy zaobserwowaé dwa nurty:
polski — w tworczoscei fortepianowej (czesciowo takze w kameralnej) oraz nurt og6l-
noeuropejski kregu niemieckojezycznego — w tworczosei piesniowej. Piesni Miku-
lego sa tym samym $wiadectwem mniejszosciowej i odchodzacej w przesztose
w drugiej polowie XIX wieku niemieckoj¢zycznej kultury muzycznej Galicji.
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SOLO SONGS BY KAROL MIKULI IN THE CONTEXT OF THE ROMANTIC
POETIC AND MUSICAL OUTPUT

Abstract

Among the works by Karol Mikuli the most well-known today are his piano pieces. He also
composed chamber music and solo songs in the late romantic style. The three opuses of Mikuli’s
songs are for one solo voice and piano. The songs were published in Vienna and Leipzig in 1867
and 1880.
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Compared to the other composers of the romantic period, Mikuli used very often the same
poetry as the composers from the German-speaking circle. The same poems were used by: Franz
Schubert (Goethe and Riickert), Robert Schumann (Eichendorff and Burns), Ferenc Liszt (Goethe,
Heine, Redwitz and Geibel), Johannes Brahms (Fallersleben and Eichendorff) and Felix Mendels-
sohn-Bartholdy (Heineg and Geibel). The musical arrangement by Mikuli clearly shows his inter-
est in German stylistics influenced by Schubert and Schumann.

Keywords: Karol Mikuli, song, Lviv, Johannes Brahms, Ferenc Liszt, Fallersleben
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»DZIADY OGROMNE ZROBILY WRAZENIE
NA LWOWIE...” O SUKCESACH STANISLAWA
MONIUSZKI W STOLICY GALICJI

W biografii Stanistawa Moniuszki rok 1858 oznaczal niewatpliwie najwigk-
szy przetom w karierze artystycznej kompozytora, jak rowniez odnosnie do ko-
lei losu jego licznej juz wowczas rodziny. Triumfalng inauguracje stanowita
oczywiscie noworoczna warszawska premiera Halki — wydarzenie zakonczone
sukcesem, ktory catkowicie zmienit postrzeganie Moniuszki w przestrzeni 6wcze-
snej polskiej rzeczywistosci kulturalno-muzycznej; z prowincjonalnego muzyka
wilenskiego przejat on nagle (chociaz — gwoli prawdzie — na skutek usilnych sta-
ran i protekcji) pierwsze skrzypce w roli ,koncertmistrza” muzyki narodowe;j.
Owocow tej wreszcie doczekanej, wlasciwej oceny kompozytorskiego métier byto
wiele. Oto tylko najwazniejsze z nich: 1) pierwsza podrdz po Europie Zachodniej,
ktorej celem byt Paryz, odbyta wczesnym latem tego roku; 2) skomponowanie
jednoaktowej opery Flis; 3) objecie funkcji dyrektora opery polskiej w Teatrze
Wielkim, wreszcie tez 4) przeprowadzka na state z Wilna do Warszawy, gdzie
cala rodzina Moniuszkow zamieszkata 2 listopada anno domini 1858.

Potrzeba jednak bardziej wnikliwej lektury biografii tworcy Halki, aby do-
strzec jeszcze jeden brzemienny w skutki fakt, jaki zawazyl w duzym stopniu na
recepcji jego tworczosci w nadchodzacych latach. Otz w maju rzeczonego roku
1858 nowo powotany dyrektor Iwowskiego Galicyjskiego Towarzystwa Mu-
zycznego, Karol Mikuli, na posiedzeniu zarzadu tejze organizacji wystapit
0 nadanie godnosci czlonka honorowego czterem wybitnym kompozytorom
polskim: Stanistawowi Moniuszce, Franciszkowi Mireckiemu, Ignacemu Felik-
sowi Dobrzynskiemu oraz Kazimierzowi Lubomirskiemu. Od tej pory systema-
tycznie propagowal on w stolicy Galicji Wschodniej muzyke Moniuszki 1 juz
W pierwszym okresie swojej prezesury zabiegat o wystawienie tam Halki — za-
miar ten, ktérego $lady odnajdujemy w dwoch adresowanych do niego listach
kompozytora (datowanych na 15 pazdziernika 1859 roku i 6 wrzes$nia 1860 ro-
ku), udato sie urzeczywistni¢ dopiero 7 lat pozniej’.

! Zob. S. Moniuszko, Listy zebrane, przygotowat do druku W. Rudzinski przy wspotpracy
M. Stokowskiej, Krakow 1969, s. 371, 397.
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Mozna postawic tezg, iz to dzieki Mikulemu, a takze szczegdlnej zyczliwo-
$ci okazywanej Moniuszce przez §rodowisko Iwowskie wlasnie Lwow stat sie
pierwszym po Warszawie miastem polskim, w ktérym recepcja tworczosci
kompozytora okazata si¢ najbardziej zywotna i bogata. Za najwazniejsze §wia-
dectwa wiezi Moniuszki z ta kresowa metropolia nalezy niewatpliwie uznaé trzy
nastepujace wydarzenia: premier¢ Flisa w marcu 1860 roku, podr6z kompozyto-
ra do Lwowa zimg 1865 roku (podczas ktorej odbyly si¢ tam jego trzy koncerty
kompozytorskie) oraz wspomniang premier¢ Halki w marcu 1867 roku.

Jak stusznie zauwazyla Agnieszka Marszatek: ,,Warunki, w jakich Mo-
niuszko wchodzit do lwowskiego teatru, byly specyficzne, jako ze do 1872 r.
miasto nie posiadato wlasnego zespotu operowego. Wszelkie proby inscenizacji
repertuaru muzycznego miaty w tamtym okresie silg rzeczy charakter poétama-
torski’™.

Jednoaktowa opere Flis do libretta Stanistawa Bogustawskiego Teatr Polski
we Lwowie, ktorym kierowali wowczas Witalis Smochowski i Jan Nepomucen
Nowakowski, pokazat po raz pierwszy 14 marca 1860 roku. Premier¢ te odno-
towata nawet prasa warszawska, donoszac m.in., iz ,,publiczno$¢ zgromadzita
si¢ nader licznie i przyjela ja z niestychanym zapatem™. W korespondencji Mo-
niuszki nie istnieje jednak zaden $lad reakcji kompozytora na to wydarzenie.
Najwazniejszy znany dokument dotyczacy Iwowskiej premiery Flisa stanowi
obszerna anonimowa recenzja (zdaniem Witolda Rudzinskiego pidra samego
Mikulego) opublikowana na tamach tamtejszego ,,Dziennika Literackiego”
(nr 23 z 20 marca 1860 roku). Autor nie szczgdzit pochwat pod adresem tego
stosunkowo niedawno skomponowanego dzieta (warszawska premiera Flisa miata
miejsce zaledwie kilkanascie miesigcy wczesniej), akcentujac przy tym narodowy
charakter opery, a takze — co warto podkresli¢ — skale wyzwania, jakim byto jej
wykonanie przez amatorski wszak zespot Iwowskiego teatru. Napisat m.in.:

Moniuszko rownie jak Chopin przejat si¢ glgboko pie$nig ludowa. Dlatego tez muzyka Flisa
od pierwszego ustepu Owertury [sic!] do konca plynie swobodnie i pomimo czgstych zmian formy
zostaje jednolicie narodowa. Rowniez co do ogdlnych zalet artyzmu warto$¢ tej, acz w zbyt szczu-
pte ramki ujgtej opery — jest znakomita. Styl, pomimo odpowiedniej do przedmiotu prostoty,
szlachetny, w powazniejszych ustgpach, mianowicie w chorze wstepnym, po burzy: Dzigki Ci,
przedwieczny, uroczysty, melodia szczeropolska, jedrna, w uktadzie choru i splataniu odrgbnej
melodii z chérem rzadka zreczno$¢ i znajomo$¢ harmonii, w miejscach obrazowych wiele plastyki

muzycznej, stowem — muzyka prawdziwie dramatyczna. [...] W rozktadzie orkiestrowym naresz-
cie wida¢ mistrza, co zna charakter (wlasciwo$¢) i technike kazdego instrumentu i réznorodnych

2 A. Marszatek, Mistrzowie i dyletanci, czyli opery Stanistawa Moniuszki w XIX-wiecznym
Lwowie [w:] Teatr operowy Stanistawa Moniuszki. Rekonesanse, red. M. Jablonski, E. Nowicka,
Poznan 2005, s. 122.

3 Gazeta Warszawska” 1860, nr 82 (23 1I), cyt. za: W. Rudzinski, Stanistaw Moniuszko.
Studia i materialy, cz. 2, Krakow 1961, s. 125.
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glosow, podobnie jak malarz koloréw umie uzy¢ ku oddaniu pomystu. [...] WinniSmy uznaé
W tym rzetelng zastuge dyrekcji teatru, ze nie szczedzita znacznych ofiar i dlugiej pracy dla obez-
nania publiczno$ci Iwowskiej z utworem wstawionego kompozytora Polaka i spodziewamy sig, ze
Flis czesciej ukaze sie na scenie naszej”.

Plany wyjazdu Moniuszki do Lwowa pojawily si¢ juz w potowie roku 1862.
Dowiadujemy si¢ o nich z listu Adama Milaszewskiego — rezysera prowadzace-
go wowczas objazdowy zespot teatralny w Galicji, niebawem za$ dyrektora
teatrow w Krakowie i we Lwowie — wystanego do kompozytora 11 lipca tegoz
roku. Nadawca informowat w nim, ze za posrednictwem Mikulego otrzymat
jakie$ partytury Moniuszki, ktére dostarczy zgodnie z przeznaczeniem celem
zorganizowania koncertu kompozytorskiego; wyrazit przy tym swoje poparcie
dla tego projektu®. Ostatecznie jednak okazja do zrealizowania tej inicjatywy
nadarzyla si¢ na poczatku 1865 roku. Kompozytor otrzymat wowczas godziwe
honorarium w kwocie 250 rubli od Rosyjskiego Towarzystwa Przyjaciot Muzy-
ki w Petersburgu z tytutu wykonania tam fragmentow kantaty Nijofa. Wspomi-
nat o tym w liscie do przyjaciela Edwarda llcewicza datowanym na 3 lutego,
wyrazajac nadzieje zwigzane z zaplanowang juz podrdza: ,,Za te wigc pieniadze
jade do Lwowa probowac, azali si¢ nie uda tam moje Dziady wykonac? Jest tam
Stowarzyszenie filharmoniczne, ktére mnie kiedy$§ zrobilo swym cztonkiem
honorowym. Na tym fundamencie buduje moje nadzieje”®. W rozpoczetej cztery
dni pézniej podrozy towarzyszyla kompozytorowi jego najstarsza corka, 24-
-letnia wowczas Elzbieta — poczatkujaca, acz dobrze zapowiadajaca si¢ malarka.
U podstaw decyzji o zabraniu ze sobg corki legta troska o jej wyksztatcenie,
kompozytor planowal bowiem w drodze powrotnej zatrzymaé si¢ w Dreznie
i Berlinie, gdzie Elzbieta mogtaby zwiedzi¢ wielkie galerie sztuki. Jakkolwiek
nie udato si¢ zrealizowa¢ tego zamiaru — z racji na cigzace na nim obowiazki
zwigzane gldwnie z pracg w Instytucie Muzycznym Moniuszko musial spiesz-
nie, z krétkim przystankiem w Krakowie i Wieliczce, wraca¢ do Warszawy — to
wlasnie z pisanych regularnie listow Elzbiety do matki dowiadujemy si¢ catego
mnoéstwa szczegotéw na temat petnego atrakcji pobytu w stolicy Galicji.

Moniuszko wraz z corka przybyl do Lwowa 9 lutego i zabawili tam do
3 marca. Pobyt rozpoczeli od zwiedzania miasta, ktore wywarto na nich bardzo
dobre wrazenie. Kompozytor tak opisywal je p6zniej w liscie do Ilcewicza:
,Pobyt moj trzytygodniowy we Lwowie byl bardzo przyjemny. Miasto wytwor-
ne, bardzo porzadnie utrzymane, o$wietlenie gazowe rzgsiste, trotuary prze-
stronne — ludzie mili, potulni, w nizszej klasie zadnej butno$ci — tanie zycie, ale
i pienigdzy mato...”. Nieco bardziej krytycznie, w kolejnych stowach tego listu,

4 Cyt. za: W. Rudzinski, Stanisfaw Moniuszko..., cz. 2, s. 126-127.
® Ibidem, s. 424.
®S. Moniuszko, Listy zebrane..., s. 470.
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ocenial tamtejsze instytucje kulturalne oraz poziom muzykdéw, z ktérymi przy-
szto mu pracowa¢ nad przygotowaniem koncertow:

teatr polski bardzo staby, opera niemiecka znosna, orkiestra mata w smyczkach, za to dgte kom-
pletne i niezle, kwartet na moich koncertach powigkszat [si¢] przez udzial amatorow do os$miu

pierwszych skrzypiec itd. Stosunkowo. W chorze byto osob 40. Spiewaczke miatem znakomita.
O barytonie, jako o ryczywole, zamilcze¢ WOlE;7.

Lwowianie zgotowali tworcy Halki niezwykle gorace i uroczyste przyjecie.
Oficjalne powitanie miato miejsce w sali Towarzystwa Muzycznego 11 lutego,
podczas jednego z cyklicznie organizowanych tam odczytow Wincentego Pola,
poswigconych polskiej muzyce religijnej. Kompozytor donosit o tym wydarze-
niu w liScie do zony w nastepujacych stowach:

O piatej byta prelekcja Pola o muzyce koscielnej. Wielkiego mnie ambarasu narobit, sporza-
dziwszy improwizowana owacj¢, ktora si¢ wyrazita w trzykrotnym, przeciagtym, jednogtosnym

calej sali oklasku. Elka rada byla schowac¢ si¢ pod krzesto, ale krenoliny nie dopuscity wykonania
tego dobrze obmyslanego planug.

Po raz kolejny Iwowska elita artystyczna uhonorowata Moniuszke pie¢ dni
poézniej, wydajac na jego cze$¢ przyjecie potaczone z krotkim koncertem, na
ktorym zabrzmialy m.in.: aria z Halki w wykonaniu Marii Lederer-Riedl oraz
jedna z ballad kompozytora za$piewana przez miejscowego barytona Aleksan-
dra Koncewicza. (To o tych wilasnie artystach-amatorach pisal Moniuszko
W przytoczonym wyzej liscie jako o ,,znakomitej $piewaczce” i o ,,ryczywole”).
Obszerng relacj¢ z tego wieczoru zdata matce w jednym z listow Elzbieta Mo-
niuszkéwna, piszac m.in.:

Swietna ta zabawa, jakiej pewno w zyciu oglada¢ nie bede, zakonczona byta suta kolacja

i cukrami, wszystko dobrze, tylko to Zle, Ze tysigce oczy [Sic!] ciggle jest zwrocone ku nam. Tatko
jak $lepy nie widzi tego, ale ja pod wptywem tego wzroku kilka barw przybieram naraz’.

Przez dziesi¢¢ dni, poczawszy od 12 lutego, Moniuszko intensywnie praco-
wat z muzykami na odbywajacych si¢ w sali Towarzystwa Muzycznego pro-
bach. Wieczory wypelnialty mu natomiast niemal codzienne wizyty u Iwowskich
przyjaciot i waznych osobistosci tego miasta. Goscil przede wszystkim u Miku-
lego, zaprzyjaznionego ksiegarza i wydawcy Karola Wilda, a takze u piastuja-
cego juz wowczas stanowisko dyrektora teatru Adama Milaszewskiego. Bezpo-
srednio po przyjezdzie ztozyt wizyte Aleksandrowi Fredrze, z ktérym to przed
ponad 20 laty poznat si¢ drogg korespondencyjng w zwigzku z komponowanymi
wowczas operetkami do tekstow komedii autora Slubéw panieriskich, tj. Nocle-
giem w Apeninach i Nowym Don Kichotem (notabene pierwszy z wymienionych

" Ibidem, s. 479-480.
8 |bidem, s. 472.
o Cyt. za: W. Rudzinski, Stanistaw Moniuszko..., cz. 2, s. 407.
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utworéw grano we Lwowie w roku 1841)™. W liscie do zony Moniuszko ubo-
lewal, Ze ten stawny komediopisarz, liczacy sobie juz 72 lata, nie przybe¢dzie na
jego koncert: ,,Szkoda tylko, ze nic mojej muzyki stysze¢ nie bedzie, gdyz przez
calg zime nigdzie nie wychodzi”™. W ostatnich dniach pobytu w galicyjskiej
stolicy kompozytor wraz z towarzyszaca mu corka znalazt czas na uczestnictwo
w zyciu kulturalnym miasta; 25 i 26 lutego byli obecni na prezentowanych
w lwowskim teatrze przedstawieniach, tj. na operze Giacomo Meyerbeera oraz
na dokonanej przez Wincentego Rapackiego adaptacji arcydzieta Victora Hugo.
Wieczory te upami¢tnita Elzbieta w liScie do matki: ,,Wczoraj byli§my na Ro-
bercie Diable, bardzo to pigkna opera i bardzo dobrze poszta, dzisiaj b¢dziemy
na Nedznikach, dramat ogromny, caly sktad teatru role w nim bedzie miat”*2.

Dniem prawdziwego triumfu Moniuszki we Lwowie okazat si¢ jednak do-
piero 22 lutego 1865 roku, kiedy to w Sali Radnej Iwowskiego ratusza odbyt si¢
pierwszy z trzech zaplanowanych koncertow kompozytorskich. W programie
wieczoru znalazly si¢ dwa utwory: uwertura koncertowa Bajka oraz — wyczeki-
wana ze szczeg6lnym zainteresowaniem po sukcesie niedawnego warszawskie-
go prawykonania — kantata Widma, czyli sceny liryczne wedtug II czegsci Dzia-
dow Adama Mickiewicza. Zainteresowanie publicznosci przeszto najsmielsze
nadzieje kompozytora, ktory chwalit si¢ (a zarazem jak gdyby zalit, majac za-
pewne na mysli mozliwos$¢ osiagnigcia wigkszego dochodu) w liscie do zony:
,»M0j drogi Omtaszku. Zaledwom ztozyt bilety u Wilda, w parg godzin ani jed-
nego juz nie bylo. Wrzask, harmider w miescie!... tak mata sala!”*®, Entuzja-
styczna relacje z tego wieczoru przekazata w lisScie do matki pisanym przy oka-
zji jej imienin corka Elzbieta, ktory zaczyna si¢ nastepujacymi stowami:

Kochana Mateczko! Zdaje mi sie, ze najlepiej Ci powinszuje, Kiedy doniose co najrychlej
0 powodzeniu Tatki koncertowym, totez zaledwo powrdcitam, natychmiast porywam za pioro,
zeby Wam oznajmié, ze koncert odbyt si¢ jak najpomyslniej, grzmoty oklaskow towarzyszyty
kazdemu numerowi, sala byla przepetniona, a damy po raz pierwszy pokazaly sie w biatych suk-
niach i kwiatach. Dziady ogromne zrobity wrazenie na Lwowie, a zdaje mi sig, ze jak drugi raz
postysza, to ich jeszcze lepiej rozbierze, cho¢ i dzi$ omal sali nie rozwalili z krzyku“.

Dwa kolejne koncerty, z tym samym programem i w tej samej obsadzie, od-
byly si¢ 26 lutego i 2 marca. Podobnie jak w przypadku pierwszego, bilety zo-
staty natychmiast wyprzedane, a aplauz publicznosci — jesli wierzy¢ krytykom —
okazatl si¢ jeszcze bardziej entuzjastyczny. Sposrod kilku recenzji, jakie zamie-
Scila Iwowska prasa, warto przytoczy¢ nastepujacy fragment jednej z nich, ktory

10 Zob. S. Moniuszko, Listy zebrane..., s. 63.
M bidem, s. 472.
12 |bidem, s. 478.
13 |bidem, s. 474.
% \bidem, s. 477.
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wymownie $wiadczy z jednej strony o wielkoSci najnowszego dzieta Moniuszki
(tj. kantaty Widma), z drugiej za$ o randze samego przedsigwzigcia wykraczaja-
cej — jak si¢ wydaje — ponad dotychczasowe standardy Iwowskiego zycia mu-
zycznego. Anonimowy autor w relacji z 23 lutego 1865 roku napisat m.in.:

Woczoraj odbyt si¢ pierwszy koncert Moniuszki w sali Radnej, przepetnionej do nattoku. Od
dawna nie widzieli$my tak $wietnego i licznego zgromadzenia. Sam koncert przeszed}, rzec moz-
na, wszelkie oczekiwanie publiczno$ci, ciekawej ustysze¢ cze$¢ druga Dziadéow Mickiewicza
z muzyka Moniuszki. Niemate to uwydatni¢ w muzyce mysl poety. Moniuszko wniknal w ducha
poezji Mickiewicza [...]. Wrazenie podnosi si¢ jeszcze wiele przez polaczenie muzyki ze $pie-
wem, chorami i deklamacja. Wielkie to, oryginalnie pomyslane dzieto Moniuszki wykonane zosta-
lo z taka precyzja przez orkiestre i chory z kilkudziesigciu gloséw ztozone, iz publicznos¢ przeko-
na¢ si¢ mogta, na jak wysokim stopniu wydoskonalenia stangto tutejsze Towarzystwo Muzyczne
pod kierownictwem P. Mikuli®.

Sukces artystyczny odniesiony przez Moniuszke we Lwowie przetozyt si¢
na znaczne korzys$ci materialne. Dochdd z dwoch pierwszych koncertow przy-
niést kompozytorowi wysokie honorarium w kwocie 5000 zlotych polskich.
Zysk z ostatniego koncertu przekazano natomiast na rzecz domu dla sierot pro-
wadzonego we Lwowie przez Zgromadzenie Sidstr Opatrznosci Bozej. Jedna
z wptywowych protektorek tego zaktadu opiekunczego byta wielce zastuzona
dla Galicji filantropka, Jadwiga Sapiezyna, ktéra niezwlocznie przestata kom-
pozytorowi z Wiednia podzigkowanie za szczodroé i wspaniatlomyslny dar™.

Pobyt we Lwowie okazatl si¢ dla Moniuszki ze wszech miar satysfakcjonu-
jacy: potwierdzit jego niekwestionowang pozycje jako najwickszego tworcy
narodowego, umozliwit zawarcie badz tez podtrzymanie cennych znajomosci
z wieloma waznymi osobistosciami lwowskiego s$rodowiska intelektualno-
-artystycznego, wreszcie tez przyczynit si¢ do wydatnej poprawy jego sytuacji
finansowej, co ze wzgledu na konieczno$¢ utrzymania bardzo juz licznej rodzi-
ny nie bylo oczywiscie bez znaczenia. Moniuszko opuszczat zatem stolice
Galicji w pelni ukontentowany i z nadzieja na dalszg wspotprace z tamtejszym
Towarzystwem Muzycznym. Przed wyjazdem wystosowal specjalne podzigko-
wanie, opublikowane w formie listu otwartego przez ,,Gazet¢ Narodowa” (nr 48
z 28 lutego 1865 roku). Napisat w nim:

Szanowny Redaktorze! Upraszam o zapisanie w Waszej Kronice tych stabych wyrazow naj-
wyzszej mojej wdzigeznoscei dla cztonkow i Dyrekeji Towarzystwa Muzycznego za tak dzielna
pomoc w urzadzeniu i wykonaniu mych koncertéw jako tez dla artystow teatru i orkiestry za
udzial bezinteresowny i prawdziwie kolezenski''.

Kompozytor liczyt, ze Iwowscy arty$ci zdecydujg si¢ w niedtugim czasie
raz jeszcze wykonac jego Widma. Echo nadziei na taki projekt, ktory pozostat

5 Cyt. za: W. Rudzinski, Stanistaw Moniuszko...., cz. 2, s. 410.
18 |bidem, s. 429.
17’3, Moniuszko, Listy zebrane..., s. 479.
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niestety niezrealizowany, odnajdujemy w liscie do Wilda wystanym w potowie
maja 1865 roku. Czytamy w nim m.in.:

Za posrednictwem ksiggarni P. Gliiksberga posylam dla Towarzystwa Muzycznego partyture
fortepianowa Dziadow. Glosy wokalne i kwartetowe zostawitem we Lwowie. Jezeliby wola byta
powtorzy¢ te muzyke w czasie zjazdu Sw.-Janskiego na rzecz kasy Towarzystwa, to moge z praw-
dziwa przyjemnoscia shuzy¢ gtosami detych instrumentéw, a nawet i partyturg orkiestrowa, ktore
przez cate lato nie bedg mnie potrzebne, a odeszlecie wraz po przegraniu™.

Na kolejny wielki powrot muzyki Moniuszki na Iwowska scene muzyczng
nie trzeba byto jednak dtugo czekaé. Dwa lata po oméwionym pobycie kompo-
zytora w ,,grodzie Lwa” doszto tam do wystawienia czteroaktowej Halki. Przed-
siewziecie to okazato si¢ ogromnym wyzwaniem z oczywistych wzgledow; we
Lwowie brakowato wszak zorganizowanego zespotu operowego, a zatem nabor
wykonawcow — zwlaszcza §piewakow-solistow — musiat nastreczaé niematych
trudnosci. Poczatkowy projekt zaktadat, Zze opere zaprezentuje ekipa opery kra-
kowskiej, jednak po niezbyt fortunnych losach przedstawienia w tym mieScie
(premiera odbyta si¢ 29 listopada 1866 roku) Lwow podjat sie tego wyzwania
»Wlasnymi silami”, zapraszajac jedynie ,,go$cinne” gwiazdy z Warszawy. Osta-
tecznie do lwowskiej premiery sztandarowego dzieta operowego Stanistawa
Moniuszki doszto w Teatrze Polskim 18 marca 1867 roku. Dyrygowat éwczesny
szef opery niemieckiej, maestro Hoessli, w glowne role wcielili si¢ zas: sopra-
nistka z Warszawy Filomena Kwiecinska (Halka) oraz rodzimi arty$ci: Mikolaj
Wojnowski (Jontek) i wspomniany wcze$niej Aleksander Koncewicz (Janusz),
pozostate partie wykonali nastgpujacy artySci: Helena Rudkiewicz (Zofia),
Brodzki®® (Stolnik), Czestaw Zaremba (Dziemba) oraz Dionizy Bakowski (Du-
dziarz). Przedstawienie, przy zmieniajacej si¢ obsadzie solistow, utrzymato si¢
w repertuarze przez kilka dtugich miesiecy — chociaz wykonano Halke zaledwie
osiem razy, to ostatni odnotowany w zrodtach spektakl odbyt si¢ dopiero 6 paz-
dziernika. Warto doda¢, ze na pierwsze dwa spektakle, tj. 18 i 24 marca, ceny
biletéw podwyzszono ,,z powodu — jak pisano — znacznych kosztoéw wytozonych
na wystawienie tej opery”?.

Lwowska premiera Halki spotkata si¢ oczywiscie z entuzjastycznym przy-
jeciem jakze zyczliwej Moniuszce Iwowskiej publicznosci, lecz przyniosta ze
soba takze wiele stow krytyki, co nietrudno zrozumieé¢, wzigwszy pod uwage
przerastajacg mozliwosci galicyjskiej stolicy skale tego przedsiewzigcia. Stad
tez nie dziwi fakt, ze w lwowskiej prasie rozgorzata polemika wsrdd krytykdw
wokot tego wydarzenia; jedni cieszyli si¢ komercyjnym i prestizowym zarazem

18 |bidem, s. 484.

' Imig ¢piewaka nieznane.

2 7ob. A. Marszatek, Opery Moniuszki w polskim Lwowie — uniesienia, powinnosci, naduzycia
[w:] Teatr muzyczny Stanistawa Moniuszki, red. M. Dziadek, E. Nowicka, Poznan 2014, s. 224.
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potencjalnym sukcesem premiery, inni natomiast wnikali gl¢biej w artystyczna
jako$¢ inscenizacji, odnajdujac przy tym wiele jej stabych punktéw. Warto
w tym miejscu zacytowac fragmenty co najmniej dwoch opinii. Otdz jeszcze na
kilka tygodni przed premierg Juliusz Starkel napisat w ,,Dzienniku Literackim”
(nr 13 z 29 stycznia 1867 roku) m.in.:

Halka i Halka! To imi¢ bylo na ustach wszystkich juz od dwoch tygodni, witano i zegnano
si¢ nim jako sympatycznym hastem, dopytywano wreszcie, kiedy i jakimi sitami beda Halke
przedstawiaé, a gdy nareszcie glosng oper¢ Moniuszki w dniu 17 bm. zapowiedziano, publiczno$é

przypuscita szturm do kasy teatralnej i pomimo cen podwyzszonych wstepnym bojem zdobyta
bilety?*.

Nieco p6zniej, bo juz po piatej prezentacji opery, z pewna rezerwa i przeka-
sem odniost si¢ z kolei do tego przedsiewzigcia Mikuli, ktory w swej obszernej
recenzji opublikowanej w ,,Gazecie Narodowej” (nr 89 z 17 kwietnia 1867 ro-
ku) z jednej strony skonstatowatl niezaprzeczalng jego range, z drugiej za$ nie
omieszkal wytkna¢ artystyczno-muzycznych stabosci wykonania:

Halka na scenie Iwowskiej po raz pigty — brzmi to dumnie i patriotycznie nawet, bo niejeden
mysli, ze opera polska, ktorej w Warszawie wzgledy moskwicizmu, w Krakowie za§ wzgledy
finansowe zaprzeczaja bytu, znalazta goScinny przytulek w starym grodzie Lwa. Mysl taka, wy-
znajemy szczerze, jest catkiem stuszng. [...] Zwracajac my$l do wykonania Halki, musimy przy-
znaé, ze pan Mitaszewski uczynit bardzo wiele, skoro przedstawil Halke na scenie naszej, ale to
wiele pod wzgledem scenicznym jest mniej jak bardzo mato pod wzgledem muzycznym, ktory
przeciez w operze lekcewazonym by¢ nie powinien™.

Wydaje sie, iz do Moniuszki tego rodzaju krytyczne opinie o Iwowskiej in-
scenizacji Halki raczej nie docieraly, skoro w jedynym liscie dotyczacym tego
tematu, wystanym do Ilcewicza wczesng wiosng 1867 roku, kompozytor lako-
nicznie stwierdzil: ,,Ze Lwowa o Halce wiadomos$ci $wietne, oby nieprzesadzone
impetem telegrafu™®. Warto dodaé, ze nie wchodzily tu w gre kwestie finanso-
we, bowiem zadnego honorarium z tytutu wykonania opery we Lwowie kompo-
zytor nie otrzymat.

Woystawienie Halki w roku 1867 to ostatni z zaprezentowanych powyzej
Iwowskich watkow w biografii Moniuszki. Warto doda¢ jednak, ze recepcja
tworczo$ci kompozytora w stolicy Galicji Wschodniej miata swdj dynamiczny
cigg dalszy, zapoczatkowany jeszcze za zycia kompozytora. Ot6z dyrektor teatru
Mitaszewski, zachecony zapewne wczesniejszym powodzeniem Dziadow (kan-
taty Widma), a nastgpnie tez problematycznym wprawdzie, ale jednak sukcesem
Halki, projektowat w porozumieniu z kompozytorem kolejne ,,odstony” jego
dziet na lwowskiej scenie. Pierwszym z nich miata by¢ opera Hrabina, co do

2 Cyt. za: W. Rudzinski, Stanistaw Moniuszko..., cz. 2, s. 580-581.
22 |hidem, s. 582-583.
283, Moniuszko, Listy zebrane..., s. 520.
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wystawienia ktorej pertraktowat on z Moniuszka w roku 1870%. Nadziej¢ na
dalsza wspolprace z tworca polskiej opery narodowej mialo takze Galicyjskie
Towarzystwo Muzyczne. W ostatnim okresie jego zarzadzania przez Mikulego
zaistniat projekt utworzenia we Lwowie wyzszego konserwatorium muzycznego
i postawienia na jego czele Moniuszki. Niestety, naglta $mieré kompozytora
potozyta kres wszelkim planom. Ostatni hotd kompozytorowi lwowianie oddali
w przeddzien jego pogrzebu, 6 czerwca 1972 roku, kiedy to odbylo si¢ przed-
stawienie Halki na rzecz rodziny kompozytora. Byta to juz nowa, znacznie udo-
skonalona wersja inscenizacja opery, ktorej premiera miata miejsce zaledwie
nieco ponad miesigc wczesniej, tj. 30 kwietnia; wykonaniem dyrygowat owcze-
sny kapelmistrz teatru Jozef Szirer.

Halka na trwale zagoscita w repertuarze lwowskiej sceny operowej, stajac
si¢ niejako obowigzkowym i zdecydowanie dominujacym punktem programu
wszystkich sezondéw na dlugie lata. Warto przytoczy¢ w tym miejscu nastepuja-
ca opini¢ jedynej wspotczesnej badaczki recepcji oper Moniuszki we Lwowie,
Agnieszki Marszatek:

By uzmystowi¢ sobie bezwzglednosé [podkr. T.B.] panowania Halki w repertuarze polskich

oper we Lwowie, wystarczy powiedzie¢, ze grano ja poczawszy od 1867 az po rok 1939, a wiec
dopdty, dopoki funkcjonowata polska opera d

Nalezy doda¢, ze niespetna 5 lat po $mierci kompozytora miala miejsce we
Lwowie premiera Strasznego dworu — rownie cennego arcydziela Moniuszki,
ktore podobnie jak Halka i kilka innych dziet scenicznych (w tym przede
wszystkim Verbum nobile, Hrabina i Jawnuta) nie schodzito z afisza az po kres
polskiej sceny muzycznej w tetnigcej zyciem kulturalnym stolicy Galicji. Przed-
stawienie to, zaprezentowane po raz pierwszy 18 stycznia 1877 roku, powtdrzo-
no juz w pierwszym sezonie az osiemnastokrotnie!

Ale tym lwowskim sukcesem nie dane juz bylo Moniuszce, niestety, ura-
dowac sig osobiscie i podzieli¢ z rodzina, co tez zawsze czynit.
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»FOREFATHERS’ EVE MADE A HUGE IMPRESSION ON LVIV...” ON THE
SUCCESSES OF STANISEAW MONIUSZKO IN THE CAPITAL OF GALICIA

Abstract

Lviv was the first Polish city after Warsaw in which Moniuszko’s music gained the greatest
popularity. Karol Mikuli — the director of the Galician Music Society, who in 1868 acknowledged
Moniuszko as an honorary member of this organization, and since then insisted on performing his
works in the capital of Galicia, contributed to this popularity to a large extent. In March 1860, the
Flis opera premiered at the Polish Theater, and was enthusiastically received by the audience and
critics. The composer’s journey to Lviv, on which he went with his daughter Elzbieta in February
1865, brought also many successes.

At that time, Moniuszko conducted three concerts at which the overture The Fairy Tale
(Bajka) and the cantata The Phantoms (Widma), based on the second part of Adam Mickiewicz’s
Forefathers’ Eve, were performed. Another important testimony to the reception of the composer’s
work was the exhibition of the four-act version of Halka, which premiered on March 17, 1867.
The article contains a wide discussion of these events in the light of rich source material, mainly in
the field of epistolography and music criticism.

Keywords: Stanistaw Moniuszko, Lviv, Karol Mikuli, Flis, Widma, Halka, Galician Music Society



Helmut Loos
Uniwersytet w Lipsku, Niemcy

LEO KESTENBERG AND THE BEETHOVEN MYTH.
SOCIAL DEMOCRATIC CULTURAL POLICY
IN THE 20TH CENTURY

In 1902, the glorious 75th anniversary year of Ludwig van Beethoven’s
death, Leo Kestenberg celebrated his 20th birthday. He had already completed
his training as a pianist, which included lessons from recognized masters such as
José Vianna da Motta, Hermann Scholtz, and Felix Draeseke, and had found an
innovative role model in Ferruccio Busoni. Beethoven’s piano works naturally be-
longed to the fixed canon of the repertoire, and the composer played a central role in
the entire musical socialisation of the period. Socially, the romantic image of Bee-
thoven dominated, and Kestenberg also liked to quote the dictum ascribed to Bee-
thoven by Bettina Brentano: “Music is a higher revelation than all wisdom and phi-
losophy™*. Kestenberg had a special fondness for Beethoven’s Piano Variations; his
memoirs from 1961 still speak of the great reverence he had for Beethoven, especial-
ly for the “33 Variations on a Waltz by Anton Diabelli”, op. 120:

If one can speak of transcendental essence, of transcendental art, of transcendental music,
then it is here, especially when we are confronted with the 20th of these variations. Actually, it

eludes realization on the piano. And the last one, the 33rd, the minuet, leads us straight into the
realm of the blessed, into a nirvana based on the deepest philosophical wisdom?.

What is unusual about Kestenberg’s remarks is the apostrophization of Bee-
thoven’s Variations, since it was the sonatas that were traditionally considered,
in the words of Hans von Biilow, the “New Testament” of the piano literature®.

1 U. Mahler, Vorwort [in:] Leo Kestenberg, Gesammelte Schriften, vol. 2.1: Aufsditze und
vermischte Schriften. Texte aus der Berliner Zeit (1900-1932), ed. U. Mahlert, Freiburg i. Br.-
Berlin-Wien 2012, p. 20, Note 12.

2. Kestenberg, Bewegte Zeiten. Musisch-musikantische Lebenserinnerungen, Wolfenbiittel—
Ziirich 1961, p. 91: ,,Wenn von transzendentalem Wesen, von transzendentaler Kunst, von trans-
zendentaler Musik gesprochen werden kann, dann hier, besonders wenn wir mit der 20. von diesen
Variationen konfrontiert werden. Eigentlich entzieht sie sich der Realisierung auf dem Klavier.
Und die letzte, die 33., das Menuett, fiihrt uns schnurstracks in das Gefilde der Seligen, in ein auf
tiefster philosophischer Weisheit basiertes Nirwana”.

% H.-J. Hinrichsen, Beethoven. Die Klaviersonaten, Kassel u.a. 2013.
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Especially the last variation of Opus 120 — which, as a sort of reminiscence in
Tempo di Menuetto referring to the old aristocratic dance, has certainly led to
incomprehension — represents the highest revelation for Kestenberg. The affini-
ty for this variation corresponds to his high esteem for Mozart, whose value in
comparison to Beethoven Kestenberg constantly sought to enhance. Neverthe-
less, Kestenberg still considered Beethoven “the undisputed Olympian among
composers”™. While it is impossible to know whether he would count Beethoven
among the 12 Olympic Gods or apostrophize him as Zeus, the religious nature
of the emphasis, just as he had come to know it in his youth, is unmistakable.
For many enlightened Jews who had turned their backs on their traditional reli-
gion and dedicated themselves to the propagation of social progress, the wide-
spread notion that music was meant to function as an art religion of modernity
held a particular appeal. (No one could have guessed that the new form of racial
anti-Semitism would produce an extermination machinery unknown to mankind,
organized with scientific precision on an industrial scale.) In the context of pro-
gressive evolution, enlightened people saw themselves on the path toward moral
perfection; and artists, especially composers, were considered pioneers of the
movement, at the forefront of evolution. With rather unusual clarity, Kestenberg
expressed this view, which today sounds almost absurd, in his essay from 1900
“Versuch einer materialistischen Darstellung der Entwicklungsgeschichte der
Kiinste” (“Attempt at a Materialistic Representation of the History of the De-
velopment of the Arts™):

As is evident from Schopenhauer’s deductions, we find in music the purest mirror of the in-
ner life, the character, the attitude of its respective creator. And, as a matter of fact, the great and
true artists were also great, pure, and holy people, as the biographies of Bach, Beethoven, Liszt,
Wagner, Busoni, d’ Albert proves.

Kestenberg’s formulation demonstrates the vigour with which morality was
ascribed to music as the highest of the arts, as the most important expression of
human capabilities. In other words, music gained an ethical significance compa-
rable to that of religion. Especially in the period before the First World War (but
continuing up to Theodor W. Adorno), music was appropriated by a multitude
of esoteric movements, all of which looked beyond music’s long apostrophized

4 L. Kestenberg, Bewegte Zeiten..., p. 91.

® L. Kestenberg, Versuch einer materialistischen Darstellung der Entwicklungsgeschichte
der Kiinste (1900) [in:] Ders., Gesammelte Schriften, Vol. 2.1: Aufsdtze und vermischte Schriften.
Texte aus der Berliner Zeit (1900-1932), ed. U. Mahlert, Freiburg i. Br.-Berlin-Wien 2012, p. 45—
51, here 49f.: ,,Wie aus den Schopenhauerschen Deductionen hervorgeht, finden wir in der Musik
den reinsten Spiegel des Innenlebens, des Charakters, der Gesinnung ihres jeweilige Schopfers.
Und in der That waren auch die groBen, wahren Kiinstler eben so groBe, reine, heilige Menschen,
wie die Lebensgeschichte eines Bach, Beethoven, Liszt, Wagner, Busoni, d’ Albert beweist”.
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potential for salvation, ascribing to it the religious quality of a revelation
of truth. Here we find the starting point and rationale for the cult that wor-
shipped composers as heroes and served as their key exponents. Kestenberg
shared this view; as an artist of his time he must have been attracted to these
ideas®. Times changed dramatically, however, and the Beethoven cult fell into
a veritable crisis.

The romantic image of Beethoven was put at risk by the cultural criticism of
the German Youth Movement opposing the individualistic, “bad 19th century”
and by a collapse of all traditional values brought on by the First World War.
Thus, it was no coincidence that the first critical analysis of the Beethoven im-
age, by Arnold Schmitz, came in the anniversary year of 1927. Hans Heinrich
Eggebrecht’s summary of Beethoven-reception in the 1920s was titled “Dis-
tance and emphasis and what they have in common™’. Eggebrecht points to none
other than Ferruccion Busoni, Kestenberg’s primary role-model, as the forerun-
ner of criticism. In 1922, Busoni had asked the critical question: “What did Bee-
thoven give us?” His intention was to ignite “a discussion of a question that, for
a century, we have faithfully answered in the affirmative, and yet have never
examined; a question we have used as a standard by which we measure every-
thing else, with the bias of its absolute superiority; one which we have allowed
to enslaved us, in opinions and in deeds”®. For Busoni, the bias is most evident
in a common disregard for Wolfgang Amadeus Mozart, who, when compared
with Beethoven, Busoni thought should be more appreciated. However, while
the excesses of the Beethoven cult are denounced, the position of Beethoven is
not fundamentally questioned. Busoni argues that with Beethoven, “the human
condition [...] entered the central discourse over music for the first time”® and
criticizes: “A militant priesthood organized itself without any prior arrange-
ments [...] and has henceforth stood guard over the work that had become
a symbol of musical humanity”*®. Busoni certainly saw Beethoven as exempla-
ry, pointing to the “sincerity” of his music as well as “the retreat of the virtuoso
in favour of the «idea»”*’. On the other hand, he also saw the expansion of mu-

® G. Batel, Musikerziehung und Musikpflege. Leo Kestenberg. Pianist — Klavierpidagoge —
Kulturorganisator — Reformer des Musikerziehungswesens, Wolfenbiittel u.a. 1989.

" H.H. Eggebrecht, Zur Geschichte der Beethoven-Rezeption. Beethoven 1970, Mainz 1972.

8 F. Busoni, Was gab uns Beethoven? [in:] Die Musik 15 (1922), Erster Halbjahrshand, p.
19-23, here 19: ,,zur Diskussion iiber eine Frage, die wir ein Jahrhundert lang gldaubig bejaht
haben, ohne sie zu priifen; an deren MaBstab wir alles iibrige mafien, mit der Voreingenommenheit
seiner unbedingten Uberlegenheit; durch die wir uns knechten lieBen, in Meinungen und Taten”.

® Ibidem, p. 20: ,,Menschliche [...] zum erstenmal als Hauptargument in die Tonkunst”.

1% |bidem, p. 21: ,,Eine militante Priesterschaft organisierte sich ohne Verabredung [...] und
bewachte fortan das zum Symbol gediehene Werk der musikalischen Menschlichkeit”.

Y Ibidem, p. 22: ,,das Zuriicktreten des Virtuosenhaften gegeniiber der «ldee»”.
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sical means as having a pernicious effect afterwards, since “the over-trumping,
cultivated for its own sake, leads to decadence”. In the end, Busoni’s apprecia-
tion of Mozart resonated more deeply with Kestenberg than this sort of cultural
criticism, with which he was already familiar, for example from the writings of
Felix Draeseke and Hans Pfitzner.

The crisis of the romantic image of Beethoven in the 1920s, limited to only
a few exponents, was hardly profound®; thus it was soon eclipsed by the old
apotheosis. Kestenberg did not take up the criticism either. He was much more
a representative of musical continuity: Instead of going along with the supposed
break in 1919, he adapted the musical convictions and values of the old system
to the new age. Even the much invoked New Objectivity and the politically
committed music of the Weimar Republic retained the basic conviction of the
status of music as an art religion of modernity in the sense of a “holy sobrie-
ty”*%, One exception was Kurt Weill, who will probably never be forgiven by
German music historians for the fact that, as a successful proponent of socialism
after his emigration, he wrote French chansons and American Broadway musi-
cals with the same sort of conviction as earlier (this was considered a “betrayal”
of his “mission”). The continuity of the Beethoven apotheosis can be found in
Hugo von Hofmannsthal’s Zurich speech on Beethoven from around 1920, in
Hermann Stehr’s words (a veritable creed) before a Beethoven celebration in
1927, and in Alfred Rosenberg’s article “Beethoven” in the Volkischer Beo-
bachter.

In the meantime, Leo Kestenberg had made the transformation from per-
forming artist to cultural politician, applying his Beethoven view to his com-
mitment to cultural policy. As a socialist, he took part in social democratic edu-
cation committees; as a Prussian ministerial official, he devoted himself to the
education of the people. He was successful in exerting influence on the Prussian
Academy of Arts in Berlin, initiating a far-reaching reform of the old singing
lessons in schools™. Kestenberg lent a significant impulse to the work of public
music schools®. Kestenberg not only supported the Freie Volksbiihne Berlin
association — with its motto “Art for the People”, which goes back to Lenin — at

12 \vgl. Beethoven in der Meinung der jungen Musiker (1927) [in:] ZeitgemdBes aus der ,, Li-
terarischen Welt” von 1925-1932, ed. W. Haas, Stuttgart 1963, p. 89-93.

B vgl. H. Loos, Heilige Niichternheit. Der Komponist in der Moderne. Kontinuitit statt
Bruch [in:] Nova glasba v »novi« Evropi med obema svetovnima vojnama — New Music in the
,,New” Europe Between the Two World Wars, ed. J.Weiss, Koper—Ljubljana 2018, p. 51-62.

% W. Gruhn, Wir miissen lernen, in Fesseln zu tanzen. Leo Kestenbergs Leben zwischen
Kunst und Kulturpolitik, Hofheim 2015.

% M. Holz, Musikschulen und Jugendmusikbewegung. Die Institutionalisierung des dffentli-
chen Musikschulwesens von den 1920ern bis in die 1960er-Jahre, Miinster—New York 2019,
p. 105-123.
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its main venue, the Volksbiihne at Rosa-Luxemburg-Platz (formerly Biilow-
platz), but, as its “spiritus rector”, he also championed the establishment of the
Kroll Opera as a Volksopernhaus (People’s Opera House), whose modern reper-
toire soon generated accusations of cultural Bolshevism®®. The zeal with which
he carried out his educational task corresponded to the social plans for demo-
cratic equality across broad sections of the population, plans that stood in oppo-
sition to the educated middle class’s claim to leadership. The aim was to seize
the bourgeoisie’s cultural assets and claim equal rank. With the advent of social
democracy, workers’ choral societies emerged in the name of education for the
people and workers. These developed into a powerful workers’ singing move-
ment that would compete with the Deutscher Singerbund. On New Year’s Eve
1918, the General Workers’ Education Institute in Leipzig organized a perfor-
mance of Beethoven’s Ninth Symphony under Arthur Nikisch in the Albert
Hall, beginning the annual tradition that continues to this day. Numerous exam-
ples of musical education projects that originated from the labour movement
could be provided here, many of which were continued by the social democratic
government after the November Revolution. And it was Kestenberg, in an influ-
ential position under the President of the Reich Friedrich Ebert, who was largely
responsible for this institutional realisation of the movement®”.

Reference to Beethoven can be found time and again in Kestenberg’s pro-
grammatic writings. In 1921, he wrote in the journal Musikerziehung und Mus-
ikpflege that Beethoven ushered in a new era “that thinks primarily of the pro-
fessional musician and places high demands on the technique of the performer”;
but he also asserted that this had led to the division of musical life along the
lines of “serious, great, intellectual literature” and ‘“shallow salon music”®,
“Whereas, in the past, the creative musician worked within the confines of his
position of employment”, a tremendous change had occurred, after which the
composer “created his works in complete freedom without any professional
obligation”’®. Although Beethoven, like others, had also “continued to write
utility music for the most diverse purposes”?°, he had already thought of the fact
that “a non-profit institution could relieve the composer of the demands linked

16 D. Schenk, Leo Kestenberg und die Zwanziger Jahre. Neue Musik, Kroll-Oper, Rundfunk-
versuchsstelle und anderers [in:] Leo Kestenberg und musikalische Bildung in Europa, ed.
D. Sagrillo, A. Nitschké, F. Brusniak, Weikersheim [2016], p. 259-290.

17 Ch. Rhode-Jiichtern, Die ,, Musikerziehungsidee“ von Leo Kestenberg (1882-1962). Zur
Aktualitit seines Reformkonzeptes fiir die musikalische Bildung [in:] Leo Kestenberg und musika-
lische Bildung in Europa, ed. D. Sagrillo, A. Nitschké. F. Brusniak, Weikersheim 2016 (Wiirzbur-
ger Hefte zur Musikpadagogik 8), p. 13-61.

18 |_. Kestenberg, Musikerziehung und Musikpflege, Leipzig 1921, p. 48f.

' |bidem, p. 103.

2 Ihidem, p. 106.
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to publishing and royalties”?. Here, Kestenberg used Beethoven as a witness to
social legislation for musicians, while elsewhere he attacked the social institu-
tion of the concert. In an article on music, celebration, and community from
1924, he referred to Beethoven:

It is a profound tragedy that the same Beethoven who, in his work, wants to embrace the
whole of humanity, is the decisive factor in establishing subjectivism, the importance of the ex-
pression of the individual human being for the entire century. Beethoven’s symphonies justify the
social institution of the ‘concert’, whose relevance today was, of course, first established by the
virtuoso. However, the concert hall impairs the artistic atmosphere from the outset. As much as
music can have a community-building effect in church, on the march, in assembly, in school, its
power over the deepest instincts is not felt in the concert hall. It is only by observing the stiff form
of the concert hall that one can understand how music seems to be loaded with a ballast of erudi-
tion and boredom for many?2.

The cultural criticism of the Youth Movement is evident in Kestenberg’s re-
jection of the subjectivist, non-community-building concert form. The concert is
associated with Beethoven, but at the same time is presented as a tragic distrac-
tion from his essential concern for the brotherhood of mankind. Kestenberg
demonstrates his fundamental veneration of the hero Beethoven in the sugges-
tions for a Beethoven celebration in the anniversary year 1927, which he wrote
especially for the Verband der Deutschen Volksbiihnen-Vereine. On the 100th
anniversary of Beethoven’s death, the aim was to perform his works as perfectly
as possible and to honour him in a variety of ways in order to shed due light on
his significance “for artistic, human, national and international development”?,
The special mission of the Volksbiihne was not the unconditional takeover of
secured art possessions and its popularization as “broad beggar’s soup” for the
uneducated; its goals were “set higher” as they proclaimed a “second renais-
sance” of the humanistic movement of the time around 1800. The historical

2L |bidem, p. 140.

22| Kestenberg, Musik, Feste und Gemeinschaft (1924) [in:] Ders., Gesammelte Schriften,
vol. 2.1: Aufsdtze und vermischte Schriften. Texte aus der Berliner Zeit (1900-1932), ed. U. Mah-
lert, Freiburg i. Br.-Berlin-Wien 2012, p. 103-109, here p. 104: ,Es ist eine tiefe Tragik, dafl
derselbe Beethoven, der in seinem Werk die ganze Menschheit umarmen will, den Subjektivismus,
die Bedeutung der Aeuflerung des einzelnen Menschen fiir das ganze Jahrhundert entscheidend
begriindet. Beethovens Symphonien erkldren die gesellschaftliche Einrichtung des ,Konzerts®, das
freilich erst durch den Virtuosen seine heutige Bedeutung erhélt. Der Konzertsaal beeintrachtigt
aber von vornherein die kiinstlerische Atmosphére. So gemeinschaftsbildend Musik in der Kirche,
auf dem Marsche, in der Versammlung, in der Schule wirken kann, so wenig wird im Konzertsaal
ihre Macht auf die tiefsten Instinkte spiirbar. Durch die steife Form des Konzerts wird es allein
verstindlich, wie Musik mit einem Ballast von Gelehrsamkeit und Langweile fiir viele beladen zu
sein scheint”.

2 |, Kestenberg, Beethoven-Feier. Anregungen (Verband der Deutschen Volksbiihnen-
Vereine: Schriften des Verbandes der deutschen Volksbiihnen-Vereine 12), Berlin 1926, p. 1.
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“heroes of our German culture”, but especially Beethoven, “champions of
a truly national freedom, want «all men to become brothers», wish for the idea
of the human, the natural, to be placed above convention and authority”. He was
not thinking “of a select audience of «educated people», but of humanity as
a whole™®. It was only in the 19th century that “the cultural needs of new, un-
encumbered social classes” had freed the old humanistic ideas from the shackles
of “false romanticism and sentimentality” and created a new “lifestyle” that
placed the experience of art at the centre and “everyday sanctified life through
«arty”®, Thus, it is the task of the Volksbiihne not only to disseminate artistic
works, but also to “shape people in an artistic sense”. This would require new
forms of celebration and general public holidays. Kestenberg thus took up ideas
of Richard Wagner — whom he called upon as a witness and quoted as a prophet
of the current rebirth of German music — that the Beethoven Symphony be per-
ceived beyond national borders as a “new religion, as a world-redeeming proc-
lamation of the most sublime innocence” and that the composer be celebrated as
a “benefactor to the world” and “world-conqueror”™®. He also mentions Bu-
soni’s critical essay on Beethoven but only refers to the required sincerity and
the retreat of the virtuosic element opposite the ‘idea’.

With detailed references to the importance of folk music or folk singing
schools, as well as youth music schools and orchestral schools, Kestenberg links
the demand for a “generous, adequately funded cultivation of the arts”, which
should also include a revitalization, transformation, and promotion of existing
music organizations®’. Kestenberg then gives concrete instructions on how to
celebrate the 100th anniversary of Beethoven’s death. It is to be “remembered
with all love and devotion”, so that it becomes clear “that a whole nation cele-
brates its hero”. “Singing academies and folk choirs, bourgeois and workers’
choral societies” were to perform together and not set themselves too narrow
limits in their programming, but rather, they were to place value on “the
achievement of great, stirring, solemn effects in the sense of Beethoven”?, The
whole day was to be filled with festivities in public places in every larger city,
so that the entire population would come together for a “true folk celebration”.

In any case, the Volksbiihnen was to cooperate with all local cultural and
educational institutions to achieve this great goal. Kestenberg enumerates all
possible areas of cultural life and then puts the emphasis on the concerts. Here,
too, it was important not to get stuck in the old moulds with “evening gowns in

24 |bidem, p. 2.
2 1bidem.

% |bidem, p. 8.
7 |bidem, p. 10
2 |bidem, p. 11.
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the audience” and “tails on the podium”, but to flee from the “concert hall with
its inevitable vanities” like the “singing youth movement, the «musicians»
guilds, the «young» choirs”. Only then could the “community spirit” inherent in
the works come to the fore in the sense of “announcing objectivity” and in the
“spirit of the «Bauhiitte»”?. However, Kestenberg’s concrete proposals for Bee-
thoven concerts then contain an exaggeration of the educational idea, which had
previously been found only in exceptional cases. For example, he recommends
cyclical performances of the symphonies in order to convey a “coherent impres-
sion of Beethoven’s personality, his poetic, human-artistic mission”®. Further-
more, he refers to the relevant well-known works of all genres and recommends,
for example, in a song recital, to avoid “the choice of unimportant and unchar-
acteristic songs™. After having previously proclaimed that “basically every
work, and now even every symphony, is characteristic of Beethoven” and has its
special merits, he shows here that he is completely committed to the traditional
image of Beethoven with his specific canon of works*. Thus Kestenberg also
ends his suggestions with a fiery appeal to the Volksbiihnen to perpetuate the
efforts of Beethoven celebrations and to create permanent institutions “that help
a people, aided by its great fighters, to liberate itself in the spirit of its immortal
heroes”™.

Kestenberg’s suggestions for a Beethoven celebration, which were present-
ed in Die Kunstgemeinde. Bldtter der Volksbiihne and reprinted in excerpts for
the Volksbiihne audience and in the Deutsche Sdngerbundeszeitung during the
anniversary year®, illustrate very well the efforts of the socialist movement to
appropriate the cultural values of the bourgeoisie and, at the same time, adapt
them to their needs. The art community not only reaffirms Kestenberg’s sugges-
tions most emphatically®, it also provides a biographical outline full of stereotypes
from the romantic image of Beethoven®. The fact that fundamental principles of
modernism have been preserved here is most striking in the perpetuation of the
male hero cult. That evolution and progress also continued to form decisive
categories of values can be seen in Kestenberg’s selective trumping of bourgeois

2 |hidem, p. 12.

% bidem, p. 13.

% |bidem.

%2 |bidem.

%8 bidem, p. 15.

% U. Mahler, Editorische Anmerkungen [in:] L. Kestenberg, Gesammelte Schriften, Vol. 2.1:
Aufsditze und vermischte Schriften. Texte aus der Berliner Zeit (1900-1932), ed. U. Mahlert, Frei-
burg i. Br.-Berlin-Wien 2012, p. 166f.

% Beethoven-Ehrung [in:] Die Kunstgemeinde. Blitter der Volksbithne (1926/27), no. 7, p. 49f.

% L. Sender, Ludwig van Beethoven [in:] Die Kunstgemeinde. Blitter der Volksbiihne
(1926/27), no. 7, p. 50-54.
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educational zeal, for example, when he proposes cyclical performances of certain
groups of works. In fact, Arthur Schnabel played all 32 of Beethoven’s piano sonatas
cyclically for the first time in 1927 at the Beethoven celebration in the Volksbiihne’s
main building on Rosa-Luxemburg-Platz. The string quartets were also performed
cyclically. Kestenberg had been working intensively on the arrangement of the con-
certs from the very beginning and had already arranged a piano sonata cycle with
Schnabel in 1916/17; Beethoven was already — as was the case in bourgeois concert
life — the most frequently performed composer of the concerts®’. The Kroll Opera,
whose takeover by the Freie Volksbiihne Berlin €. V. as Volksopernhaus Kestenberg
supported in 1920, was inaugurated after great efforts in 1927 with Beethoven’s
Fidelio under Otto Klemperer®.

In his suggestions for a celebration of Beethoven, Kestenberg obviously
strove for a great, unifying synthesis. Just as he continued the traditional topoi
of the Romantic Beethoven image, he also incorporated keywords of the new
music movements such as the youth movement, musicians’ guilds, “young”
choirs, objectivity, the Bauhiitte, and community spirit. The effects of his activi-
ties can be felt to this day®.
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LEO KESTENBERG AND THE BEETHOVEN MYTH. SOCIAL DEMOCRATIC
CULTURAL POLICY IN THE 20TH CENTURY

Abstract

Leo Kestenberg (1882-1962) was a German pianist, music teacher and music politician of
Jewish descent. After the First World War he became the leading social democratic cultural politi-
cian of the Weimar Republic. In his famous “Kestenberg-Reform” he carried out essential educa-
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tional reforms in Prussia, above all reorganizing the entire musical life and music education sys-
tem. The foundations of his reforms become clear in his musical outlook, especially in his recep-
tion of Beethoven. Leo Kestenberg celebrated his 20th birthday in the glorious anniversary year of
1902, 75 years after Ludwig van Beethoven’s death. He had already completed his training as
a pianist and had enjoyed the lessons of renowned masters such as Jos¢ Vianna da Motta, Her-
mann Scholtz and Felix Draeseke, and had found Ferruccio Busoni to be a pioneering role model.

Beethoven’s piano works naturally belonged to the established canon of the repertoire, just as
the composer played a central role in the entire musical socialization of this period. The romantic
image of Beethoven dominated society, and Kestenberg also liked to quote the dictum attributed to
Beethoven by Bettina Brentano: “Music is a higher revelation than all wisdom and philosophy”. To
this day, the “Kestenberg Reform” is celebrated in music pedagogical circles as groundbreaking.

Keywords: Leo Kestenberg, romantic image of Beethoven, Volksbiihne, German Youth Move-
ment, cultural policy



KAROL MIKULI I JEGO UCZNIOWIE,
NASLADOWCY, KONTYNUATORZY






Boraan Crota
Kijowska Akademia Sztuk, Ukraina

IITKOAA KAPOAS MIKYAI Y ®OPTEITIAHHIN
ITEAATOT'ILII: PEKOHCTPYKLIA MAAOBIAOMOTIO

[1106 BHOBHI OCATHYTH 3HaueHHs Ta Mipy BHecky Kapoms Mikymi [Karol
Mikuli] mo ckapOuuili cBiTOBOTO (HOpPTEMaHHOTO MHCTEITBA Ta MEIArorikKu
MOTPIOHO JETabHO BUBYATH i OCMHUCIIOBATH (2 9aCOM 1 IIEPEOCMHUCITIOBATH) YCi
Bimomi (pakTH, CBiAYEHHS 1 HaBiTh 4yTKH. Ha »xamp, HamM HaldacTimie BigoMo
JUIIE TPO SKICh MEBHI CTOPOHM iSUTBHOCTI BHAATHUX TEPCOHANIN, a iHI,
SIKOCh HEMOMITHO BiJICYHYBIINCH B TiHb, ITepeOyBarOTh 11032 YBarok MIMPIIOTO
3araimy. Yacto 1ie mMpu3BOIUTH MO OJHOOIYHOCTI B yCBINOMIIEHHI Micus 1 podi
Ti€l YM iHIIO1 JIOAMHM B KYJIBTYPO TBOPYHX UM MUCTEUBKHX MPOIIecax, a iHOMAl —
0 9acTKoBOro 3a0yTTst psay imeH. lllock momiOHe crajocs 3 BU3HAYHAM
MiaHICTOM, IMEJaroroM i My3WYHO-TPOMAJCHKAM 1 OCBITHIM JisS9eM TO3aMHHY-
noro croinitts Kaponem Mikyni. Mu 3HaEMO #HOT0 SIK TTiaHiCTa-BUKOHABIIS, YIHS
@. lllonena, BUmaBHmsS 1 pegakTopa IEpIIOTO BHIAHHS TBOPIB BEJIUKOTO
HOJIECHKOTO KOMITO3UTOpa, OpraHi3aTopa My3MYHOTO XHTTS JIbBOBa 1 mepiioro
OUibHMA JIBBIBCBKOI KOHCEpBaTopii, Kommosurtopa-emirona @. [llomena
1 HapemITi 5K negarora-manicra. [lapagokc monsrae B ToMy, 1110 HOro My3UYHO-
HeJaroriyHi MPUHIMIHA B OCHOBHOMY PEKOHCTPYHOBaHI 3 KOMEHTapiB Ta pena-
KTOPCHKUX MOMITOK Y BuiaHHi TBopiB @. lllonena. Llporo, sk Ha MeHe, 3amaio
JUISE OCMHCIIEHHsSI TIEBHHUX acIeKTiB 0araTopiyHOl MenaroriqHoi issIbHOCTI
K. Mikyumi.

KinpkicTe y4HIB My3WKaHTa HaBiTh 3a Mipkamu 19 cT. Oyna BeTU4e3HOIO,
amefaroriuHuii  aBropurer OyB Oe33amepeuHuM. HasuBatu cebe yuHeM
K. Mikyni Oyno ayke NpecTHKHO: 4YacoM Tak poOMIIM HaBiTh Ti MiaHICTH, 11O HE
HaByanucsl Oe3MmocepeHb0 y caMoro MaicTpa, a mpocTo Oyinu YYHAMH HOTo
npuBaTHOI IIKOJWM. BoHuW 3Hamm, mo BuchiB «ydeHb K. Mikyni» € 3o0motum
KBUTKOM Y JioTepei mpodeciiiHoro ycmixy. | HaBiTh NpoHIIOBIINM HaBYAHHS 3a
KOPJIOHOM Yy HE MEHII IMEHWTHX MaWCTpiB, My3uUKaHTH B [amuuuHi B mepury
Yyepry BKa3yBalH, 1[0 BOHU € yYHSIMU MiKyi.

Cnpobyiimo 3monemoBatu Mictie Kasanepa Jlumapcekoro xpecrta Immeparo-
pceKoro  aBctpiiicekoro opnena Ppamma Hocuda [Franz Joseph] mpogecopa
Kapoms Mikyniy goprenianHiii meaarorii €éBponelcbKux KpaiH Apyroi NOJIOBUHH
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19 cromiTTs, CIPOEKTYBABIIN 1€ THTAHHS Ha KUJTbKa PEKOHCTPYHOBAaHMX HAMHU
Oiorpadiif um psn ¢aktiB i3 Bimomux Oiorpadiii My3WKaHTIB, IO y CBiil 4ac
HaBYAIINCS y CIIABETHOT'O My3WKaHTa. AJDKe 3HAYHA KiTbKIiCTh 1H(OpMaIIii momo
BIIOMHX MY3WKaHTIB TO3aMHHYJIOTO CTONITTSA MifIIIa 0 HAacC y BEIbMH
BHUKPHUBJICHOMY, a 1HOMI i CIOTBOPEHOMY BUTJIISIAI, IO CIIPHYMHSE AeOopMaIio
ychoro iH(OpMamiHHOTO TONA AOCTIKYBAaHUX OO0 €KTiB, i — KOHKPETHO —
mocrari i TBop4oi ocobucrocti K. Mikyi.

Hac 3amikaBmmm ckymi Oiorpadiuai JaHi KUTBKOX 13 BENTMYE3HOI KUTBKOCTI
BIZIOMHX 1 MaJIOBIIOMHX HUHI YYHIB JBbBIBCHKOTO MY3MKaHTa, SKi O MOTJIH BIAJO
JIOTIOBHUTH 3BWYHI U1 HAC XapaKTEPUCTHKH HOro ocobucrocti. Muerses mpo
Bimomux mianictiB Onbry 3erminceky (SIHiny-Cesano) [Olga Zielinska, primo voto
Piasecka, secundo voto Cézano, tertio voto Vulliet], JTroxsira Mapeka [Ludwik Ma-
rek] i Mapiro Bikropiro Smex-Contuc [Maria Wiktoria Jaszek-Soltys (Sottysowa)].

Hatinepme 3BepHiMO yBary Ha 3HaHy ydeHuio K. Mikymi, HemepeciuHy
aptuctuaHy oco0y Onbry 3emiHChKy, 3a yonoBikoMm Kaponewm Ilscenpkum repOy
Suina [Karol Piasecki herbu Janina] ITscenpky (pon Suina) [Olga Piasecka
(Olga von Janina)], sixa napoawunacs y JIbBoBi 17 sxoBTHS 1845 [nmesiki mkepena
nmonatotb 1847 pik] poky. [ata cmepti motpeOye yTOYHEHHS: OCTaHHI 3TajKu
PO MiaHICTKy MOXoJATh 3 [lapmka 1 maTyrOThCs MEPIIO MONOBHHOK 1914
poky. Ilicns po3mydeHHS 3 MEpIIMM YOJIOBIKOM (i3 4aciB MEpIIoro MOapY X iKs
B3syIa coOl 3a apTUCTHYHE TPi3BHINE TepOoBe iM’s pOAWHU 4YONIOBiKa: SIHiHA)
Buiinia 3amik 1881 poky Bapyre 3a mapkisa Ii Jlominika Xoszeda ne Bino
[Marquis Guy Dominique Joseph de Binos], GisbIire BijjomMoro 3a jritepaTypHUM
ncesaoniMom Ilose Cesano [Paul Cézano]. Ilo ioro cmepti B »xo0BTHI 1887
POKy ojpyxmiacs BTpere: i oOpaHIEeM CTaB BHIATHHH IIBEHIAPCHKUIA Hay-
KOBEIlb, TONITHYHUMA Jisf4, BiJOMHH JiKap-TiHEKOJOT, Mpodecop, ITOKTOp
memunuan Opancya Bronwe [Frangois Vulliet]; nutro6 tpusas g0 1896 poky: ax
JI0O CMEpTi TPEeThOro 4OJIOBiKa). BracHe mim muMu iMEHaMH CBOIX YOJIOBIKiB
MiaHICTKa, IeJaror, TpoMajachka [is4YKa 1 THCBMEHHUII CTajla BiJOMOFO
AP TPOMaZCHKOCTI.

barbko Onbru Jlroasik 3enincekuii [Ludwik Zielinski] (1808-1873) moxonus
13 cepeJOBHILA FAJIMLIBKOI X01a4KOBOT IUIIXTH, OYB KOMEPCAHTOM, JIITEPATOPOM Y
[epemunnii ta JIpBOBI, 3rogom KynuB HeBesuke ceino Jlrooudya Koponicrka mo0-
3y PaBu Pycekoi, e BUXOBYBaB TpbOX JiTel, cepen sakux Oyna it Ounbra.

IIpo 6arpka Onbru indopmanii focTaTHRO Oararto, aje Hac 3aliKaBHJIO MH-
TaHHs: KUM Oyna i1 matu? Bnanmocs 3i0patu Aeski BiJOMOCTI MPO IO JIOANHY.
Otxe, matu Onpru Cabina 3eniHChbKa MOXOAMIIA 3 JaBHHOTO YKpaiHCHKOTO (da-
CTKOBO CIIOJIOHI30BaHOI'0) HIIsIXeTchbKoro poay Jlomymancekux. HpiinaBaimie
KOpiHHS 1poro poay — B Kinamosi no0nm3y bineuriBiis Ha ranunskomy Ilomin-
mi Hag uictpom. [lonuni B okonuisix Craporo Cambopa — Xuposa Ta PaBu
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PycpKkoi MemkaroTh YMCIIEHHI MPEeACTaBHUKH OIYHUX IiHIA mboro pomay. Tomy
momMpere TBepkeHHs 5. Minpmreiina mpo te, mo «umua [Janina] Omsra
(ypoxa. OpOenuanu [gruzin. m®63@006360])»1 € CTOBIJICOTKOBOIO BUTAJIKOIO,
1030aBIIEHOI0 Oy Ib-SKUX IiJICTaB.

L. 1. Oabra ¢ou Anina (dporo i3 caiity: Janina Olga von, de;
https://www.sophie-drinker-institut.de/janina-olga-von)

Iepmi ypoxu mysuku Onp3i gana BOoMa MaTu. 3ro0M [JiBUMHKaA Opaina
ypoku y Antonist Bpana [Antoni Wran]. ¥ 1853—1855 Omnbra HaBuanacs rpu Ha
¢dopreniano y Binsrensma (Binema) Brioneka [Vilem Blodék], yuust Anexcam-
pa Hpeiimoka [Alexander Dreyschocks], mo 0yB qomamiHiM yuuTesieM My3UKH
3enincbkux. 1863 poky aiBumHa oapyxuiacs 3 Kaponem Ilscenpkum, npoxus-
1M 3 HUM TPOXH Oibliie poKy posnyumiacs. Y kBitHI 1865 poky moixana 3 ma-
tip’to B [Tapmwx HaBuatwcs rpu Ha dopremiano B Aupi I'epria [Henri Herz]. Ha-
BYAHHSI TPUBAJIO 3alie/iBe MiBTOpa POKYi 3aBepIIWIOCS HampukiHii 1866 poky
nyOniyanm Buctynom. Ilicast mporo 1866 poxy Onbra nosepuyiacs 1o JIbBosa.
Yotupu poku HaBuanacs y K. Mikyii gac Bijf 4acy BHCTYIIAIOUM Ha KOHIIEPTaX.
BoueBuap Oyna ayxe 34i0HOI0 yUEHHIICIO 1 XOPOIIMM MY3MKAHTOM, aJIKe CKY-
nuii Ha noxeaiu npodecop K. Mikysi npucBATHB yIr0OJICHIA YUEHHUINI UK «6
BaJIbCiB» Ui (opremiano op. 18 (1869) (m-me Olga Janina; Bugas y Binni
(paniyspkoro MoBoto C.A. Spina). Ile cramocs Bigpasy micis toro, sk Ojbra
noixana Ha HaBuaHHS 10 . Jlicra y Pum i Beiimap. IloBunTHCs y ciaBeTHOTO
YrOpchbKOTO BipTyo3a OyJio B TOW Yac 03HAKOIO JOOpPOTo CMaky y mpodeciifHuX

Lqo. Munbrureiis, Jlucm, t. 2, u31. 2-e, paclipeHHoe U gonoiHeHHoe, Mocksa 1970, s. 554.
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My3U9HHX Koyax €Bporn. Ha mepmomMy >k mpociyxoByBaHHI Bpa3wiia BCiX MpH-
CYTHIX HEMOBTOPHHUM <«JeMOHIYHUM» (BuCIHiB KHsATHHI [llaxoBchkoi, sika Oyna
cBimKoM i€l iHTepnperariii) BukonanaaM [lepmoro Medicro-panscy O. Jlicra®.
[311ma 3 KOMIIO3MTOPOM Ta HOTO YMCIEHHUMM INAHYBAIbLHUIAME B YTOPIIMHY.
Byna nyxe ex3aapbTOBaHOIO OCOOOI0, Kypuila CHrapH, BXKHMBaja OIiyM, Maia
BIIACHMIA IICTOJIET, Ha3uBajia cebe Ko3aipkoio rpaduuero. Konmeprysana 0e3
ocobmmBoro ycrixy 1870 poky y Bapmasi i inmmux mictax Pocificekoi immepii.
Bocenn 1870 poky Bigsimama 3 @. Jlictrom Itamito, a 3romom Ha Horo 3ampo-
IeHHs B3s1a y4acTh y berxoBeHchrkoMmy (hectuBam y Betimapi. 3 mumas 1871
poKy moixana He 6e3 Hasitoauus ®. Jlicta B CIIIA (Hpio-Hopk), naBana KoH-
LIEpPTH 10 OCEHi, ane i TyT 0e3 Bemukoro ycmixy. [Ipusesna 3 coboro B CIIA Tpu
tomu «Texniuaux Brpas» @. Jlicta i Bnepme ix Tam onpuimtoanwia. B nucto-
nazxi 1871 poxy noxunyma Hero-Mopk i npuixana B ITemr go ®@. Jlica. Hicis
JUCTOIMAI0BOTO CKaHAANY i Morpo3 youBcTBoM KHsruHi Kaponini Bitrenmreiin
[Karolina Elzbieta Wittgenstein] i ®. Jicrosi (muct O. Suminoi o K. Bi-
TredmTeiid Bix 19 nucronana 1871 poky) nmosepHyinacs 1o JIbBoa. Ckanman y
crocynkax 3 @. Jlicrom 3aBHaB KoM K HOro pemyTartii, Tak i ii. Onbery SHiHy
MoYyalid Ha3UBaTH aBaHTIOPUCTKOIO, a JlicTa — MiCTYIHUM JIOBEJIACOM, Miaaro-
9l 000X CyCHUTBHOMY OCTpaki3my. lle mpu3Benu 10 3aMOBUYBAaHHS 1 HEYCITIXY
Py KOHLEPTIB MiaHicTKy (sika — Tpeba OyTH 4YeCHUM — BUCTYIala B MOJIOJIOMY
BiIli Ty>ke HepiBHO), a JlicTa moyanu yHUKaTH a00 MPUITHMHKUIIN 3 HUM CIIUJIKYBaH-
HS LUTMHA Psifl @PUCTOKPATUYHUX POJMH Ta TPEACTABHUKIB CBITY MHCTETBA €BPO-
MEMChKUX KpaiH. HuHi, peKoHCTpYrOrOUH Il TaBHI TO/il Ha IMiJCTaBi HEUMCIICHHNX
(aKTiB, YAOCTYITHEHNX OCTAHHIMHM POKaMH IPOMaJICBKOCTI B OITyOJTiIKOBaHiH ericTo-
JSIpii YM MEMyapHCTHII, MOXKHA CTBEPDKYBAaTH, IIO JUIS CKaHIAJIBHUX CIOXKETIB
kuur O. SIHIHOT iCHYBay MeBHI peaibHi MijcTaBy. [Ipo e moOiYHO CBITINT TAKOXK
BucrnoieHHs . Jlicra i3 1886 poky: «BoHa He Oyna IoraHo, TiJIbKH HEBPIBHOBA-
»keHOK0. Ha MO0 yMKy BOHA Mayia Herlepeciunumii Tamant”.

Ha mouatky1872 poxy noixana B bptoccens. [lepmuit konnept y benbrii 3i-
rpana 6 ciyns mo opo3i 1o croiuii y Mosci. Y Bprocceni Buctynana y pamkax
cmiBmpamni 3 ApPTHCTUYHHM 00’ €JHAHHSAM IIiJl KepyBaHHiIM Anpiena ®dpancya
Cepse [Adrien Frangois Servais] i Aupi B’erana [Henri Frangois Joseph
Vieuxtemps] (konuept y notomy 1872 poky). OCHOBY OUIBIIOCTI KOHIIEPTHUX
nporpaMm miaHicTku cknaganu tBopu D.O. Mlomena (Bci yuni K. Mikymi
Maju B pernepryapi Benuki nigdipku tBopiB Llomnena) i @. Jlicra. ¥V rpyani
1872 poky nana kinbka koHIeptiB B [lapuxki, a 1873 poky 3xilicHuia HacH-
yeHe KoHlepTHe TypHe o CHIA.

2 Ledosde Beaufort Raphaélu. Nadine Helbig, Franz Liszt. The story of his life, Boston 1986,
s. 217.

% The Death of Franz Liszt: Based on the Unpublished Diary of His Pupil Lina Schmalhau-
sen, trans. and ed. A. Walker, Cornell University Press 2002, s. 55.
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3 1881 poky mepeixana B LlBeiiniapiro, ae oapyxwunacsa 3 Iloxem Ceszano
(IM JTiTepaTypHUM TICEBIOHIMOM BiH 9acTO KOPHCTYBABCS y MOBCAKICHHOMY
KUTTI micast 1876 poky, KoM PO3INIIOBCS i3 MEpIIO0 APYKUHOI; Y AESIKHX
myOmikarisx 0e3 JKOAHWX Ha Te MiACTaB cTBepkyeThes, mo lloms CesaHo,
a BIIacTUBO Mapki3 e bino, OyB pociiichkuM miAmaHnuM), i cTana Ha3uBaTH cede
«Onpra JIsBoBHa Cezano» (Omera JIpBiB’AHKA), IO TakoXX HA CIyX XHOHO
CIIpuitMaocs K iM’s 1 T0-0aTHKOBI Ha POCIHCHKHIA MTHO. Y pereH3iax 3a3Ha-
9ajocs, o 3 oMy miaHicTka Oyna Russin un ROUSSe, Xx0u Hacmpasi MpaBUIlb-
HO Oyio BkasyBaTH «pycuHka» (Ruthenin), sk odiriiiHo Ha3uBamu B ABCTPO-
YropmuHi yKpaiHIliB (IiBYaT-KaTOINYOK y 3MIMIAHUX CIM X 3TIAHO MarchKoro
eINKTY XPEeCTWNIH 32 KOH(ECI€r0 MaTepi, XJIOMYMKA OTPUMYBAIIA XPEIeHHS 32
KoH(eciero 6aTbka. MoxkeMo TpuIrycTuTH, 1o Onbra Oyia oxperieHa aK rpeKo-
karonnuka. lle mutanHs moTpeOye MOManbIIUX TOCIIIHKEHb). MemKano Mmoj-
pyxoks B Jlanci memanexko Bim XKeneBu. 3aiimamacs Tyt O. SIHiHaA, SK BKazye
Anna-Karapin ba66e [Annkatrin Babbe]*, nepesaxuo nemaroriunoro mismpHic-
TIO, CIOPAINYHO JAF04UM CONbHI KoHIepTH B JKenesi, Jlozanni i MoHTpoO.

Ane BuUKKalla TAKOXK Ha COJIbHI BUCTYIH 10 Mapcens, Jlonnona, bepmina,
Jletinmura. 1886 poky crana pasom 3 Kapiom Anpi Pixrepom [Carl-Henri Rich-
ter] croiBsacuosHMero JKeneBchbkoi akamemii Mmysuku [Académie de Musiquede
Geneve], ypouncro Biakpura 1 motoro 1886 poky), aka ycmimHO (GpyHKIIOHYE
nmo ceoronmHi. Ha kxoHmeprt, mpucBsdeHHd BiAKpHUTTIO akaaemii, Ombra SlnHina
sanpocwiia ['anca ¢ou Bromosa [Hans Guido Freiherrvon Biilow], 3 skum 10
ILOTO KiNbKa pa3iB JaBaia CHUTbHI KOHIEepTH. HaBecHi BiH OyB 3amporieHui
JaTH Maiictep-kiac (opTeniaHHOI TpH, a Y YepBHI BiJ[Bi]aB iCOIUTH Y4YHIB aKa-
JieMii 1 3HOBY J]aB KOHIIEpT. YcmixX nux 3axofiB OyB ¢eHoMeHanpHUM. (LlikaBuii
TBOPYHMI TaHIIEeM IBOX TMiaHICTIB, 10 HaB4amucs y Jlicta, Oymn HUM BHCOKO
TMIOIIHOBaHi, 1 Malll Ha HBOTO JKaib 3 OCOOMCTHX TpW4HH). Ane BiuiTKy 1886
pPOKy TiaHiCTKa ckjana i3 cebe yci akajeMidyHi TOBHOBaXEHHS 1 00OB’SI3KH
1 IOKMHYIIa aKaJeMiro, o0 BiAKpUTH BlacHy Bumry mxony dopremniano i rap-
moHii [Ecole supérieure de piano et d ‘harmonie].

Madame Olga Lwowna Cezano

a honneur dinformer le public qu’elle a reidré sa présidence,
sa direction et son concour§ & I'Académie de Musique de Genéve et
qu’elle onvre, 1é ler Septembre 1886, une H5022x

" ECOLE SUPERIEURE de
PIANO ET D’HARMONIE

Lx 2. Journal de Genéve 16. Juli 1886 (¢oro i3 caiiTy: Janina Olga, von, de;
https://www.sophie-drinker-institut.de/janina-olga-von)

4 Janina Olga, von, de, https://www.sophie-drinker-institut.de/janina-olga-von (1.09.2019).
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Toro camoro poky nomep Iloxs Cezano. [licas poro Ha geskuit yac Oxpra
SAnina-Ce3ano nmpunuHWIA MyOIidHI BUCTYIH, SKi BIIHOBWIINCS TIMHKU B KiHIII
1887 poxy xonmeptoM y JKeneri. 1888 poky miaHicTKa OApy>KHjacsi BTPETE
3 BIIOMHUM JIiKapeM-TiHeKoJoroM, mokTopoMm wmeannuan @pancya Brombe
[Frangois Vulliet] (6yna iioro apyroro apyxwutoro). 12 gepsust 1891 poky nana
koH1epT y Jlormoni, 5 TpaBus 1894 poxy mana B [lapmki MoHOTpadiuHMA KOH-
uept 3 TBOpiB M. Bpamca. 1896 poky micas cMepTi 4oNmOBiKa mocenmacs Ha
noctiifHo Ha miBaHI Ppantii. Came B To# yac y JIbBOBI BiIIHIIIOB y KpaIuid CBIT
i1 cmaBeTHmiA yunTens Kapoias Mikydi.

In. 3. I'podiBenn Kapoasi Mikyui i fioro npy:xunu Credanii na 77 noui JIuuakiBcbkoro
uBuHTaps y JIbBoBi (oro i3 caiity: https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A4%D0%B0%
D0%B9%D0%BB:Grave_of_Karol_and_Stefania_Mikuli.jpg)

OcraHHi 3raaku Mpo MiaHiCTKy NOXoAsTh 3-mepen Ilepmoi cBiTOBOI BiliHM,
KoJIM BoHa nepeOyBana B [lapmxki.

SIKi )X BUCHOBKH MOXEMO 3pOOHUTH 13 YaCTKOBO PEKOHCTPYHOBAHOI HaAMH
6iorpadii Onbru ¢on Anina? Yu Oyna BoOHa aBaHTIOPUCTKOIO, YU BHIATHOIO
MiaHICTKOIO 1 My3MYHOIO Aisiukor0 no6u pomantuku? IlBummie 3a Bce mpyre.
3BepHIMO yBary Ha CBiJueHHs Ipo Te, IKGOH SIHiHA MPOXOAHia «BCTYIHE BU-
poOOBYBaHH», BUKOHABIIH «JAeMOHiuHO» [lepmmii Medicro-Bansc @. Jlicra.
3Bakalouy Ha Te, O OJIMCKy4Ye BUKOHATH LIl TBip MOXKe TUTbKU c(OPMOBAHUI
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MaHICT 13 BIPTYO3HUMH 3a/IaTKaMH, MOKEMO 3pOOHUTH BHCHOBOK IIPO T€, IO Ha
HaBuauHs g0 @. Jlicta nmpuixana GakTUIHO BXKE MOBHICTIO c(hopMOBaHa ITiaHic-
TKa 1 My3ukaHnTka. [lo Toro »x Oe3mocepenHs MpOAOBXKyBadka (opTemiaHHOl
mkonu @. [lonena. Cam @. Jlict 6e3 0COOIMBUX CEHTHMEHTIB CTAaBUBCS A0
MPUHITUIIB (HOpPTEmaHHOoi MeJaroriku CBOro Ha PIiK CTApIIOrO KOJIETH, XOoua
/il BU3HABaB, 110 HE Ma€ TaKOTO IejarorigHoro taianty, sk @. Hlomen. Y komi
npy3iB y 1840-x pokax @. Jlict 3 mpoxoyo0i0 BiATyKyBaBcs Ipo (opTerniaHHy
metoauky . Illomena, aKkmeHTyOYH yBary Ha TOMY, IO HaiOiIbIIOK Oi10f0
[llonena-nemarora € BiICYTHICTb cepel YUHIB CIaBHUX MiaHICTIB-BIpTYO3iB (X04
Ha MOYaTKy BeiiMapcrkoro mepiony cam @. Jlict MaB 3anmeqBe I’ SITbOX Y4YHIB).
Momy 1pocTo He MACTHTh Ha y4HiB — moscuioas Jlict. ®. Illomnen xapakTepH-
3yBaB @. JlicTa Sk TOBEPXOBOTO MiaHICTa, OCHOBHOIO METOIO SKOTO € IOCSITHYTH
MaKCHMaJlbHOI IIBHAKOCTI 1 ONMCKYy y BHKOHyBaHMX macaxax. Cmpari,
@. lllonen 3aiiMaBcs (popTemiaHHOIO TEAArorikoto, sk i B.A. Momapt, 3amms
3apoOnsHHS Tpomei. ToMmy cepen HOro y4HIB i yUeHHIb epEeBaXKHY OiNTBIIICTH
CTaHOBWJIU NIPEJICTaBHUKU 3aMOKHHX BEPCTB HACEJICHHS Ta JITH MAapU3bKOi apH-
cTokparii. Mikymi OyB piAKICHUM BHHSATKOM Yy IIbOMY KOJIi, aJ’K€ CBIJOMO TOTY-
BaBCA JI0 Kap’epu mpodeciiiHoro miaHicTa, a He 06araToro amaropa, mo MOXe
PO3BaKUTH TOCTEH >KIHYMHOTO CaJOHY BHKOHAHHSM OJHI€{-ABOX IMOIYJISPHUX
m’eC. SIK KOHIEPTYIOUHH MiaHiCcT BiH 3po0UB OnucKydy Kap’epy. @. Jlict po3r-
nsgaB (opTerniaHHy MeNaroriky sk MOTYTHiIM MapKeTHHTOBHU BaXKilb Y CBOIH
nisbHOCTI. BiH OyB CBSTO NepeKkOHAaHWH, IO TOJIOBHOK METO ITiaHicTa mae
Oytu ammiya BipTyo3a-BukoHaBls. Came Tomy Ha BigMminy Bin @. Illonena,
KU HEe panvB 3aiiMaTrcd Ha (opremiaHo OUTbINe, HiK TPU TOAWHH HA JICHB,
@. Jlict BBakaB HOPMOIO IIOJICHHI IIECTU-CEMHUTOIMHHI 3aHATTA, JICBUHY 4YacT-
Ky 4Yacy SIKMX HOBHHHE OyJIO 3aiiMaTH BIIPABISIHHS 1 BAOCKOHAJICHHS TEXHIYHUX
MIPUIOMIB 1 TPYTHOIIIIB.

@. JlicT TpaKkTyBaB CBOi YPOKH SIK BHIIY IIKOJy BUKOHaBCHKOI MancCTep-
HOCTI, CBO€PIIHY AOKTOPAaHTYpYy Ul MiaHicTiB. 3a CBOIO mpauio BiH He OpaB
rpolIei, X04 3aiiMaBcs 3 y4HAMH (y BEJMKHX IpyIax) JBidi Ha THXICHb 110 TPU-
YOTUpH rofuHHu. lIpeTeHaeHTH Ha HaBYaHHS NMOBUHHI OyiH Bxke OyTH copmo-
BaHUMHU IiaHICTAMU 1 JOCTAaTHBOIO MIpOIO IHTEIEeKTyadamMu (CIa0IInX KaHIuaa-
TIB BiH MICIS OJHOTO-JBOX 3aHITH 0OE€3KAIbHO BIJICMIAB B KOHCEPBATOPIIO).
Tob6to, Onera ¢on SHina Taku crnpasai Oyna He i3 4yucaa «clabaykiBy, amKe
B KOHcepBaTopito ii He BiampaBuian. BoHa, BoueBHIb MOBHICTIO 33J0BOJIBHSIIA
i apyry ymoBy @. Jlicra: Oyna Ha4YMTaHOIO OCO0OIO, IHTENEKTYaJIKOIO, A0Ope
Opi€HTyBajacs y MUCTELTBI 1 MOIJIa BECTH 3 YUHUTEJIEM Oecili Ha TEMH 3 Kylb-
TypH, MUCTELTBA 1 ecTeTHKHU. BracHe, He3BaXaloul Ha BEJIMYE3HY MOAIOHICTH
nenarorivaux npuHuuniB Jlicra i Hlonena, ¢popma IXHIX ypoKiB KapJUHAIBHO
BinpizHstacs. [llonen npaitoBas TpaAuLiiHO, TPOBOASYM 1HIUBIAYyaIbHI YPOKU
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3a opTerniaHo 3 ACTATLHUMH ITPOPOOKAMHU THX UM 1HIIHMX (DparMEHTIB TBOPIB UM
TUMIB TexHiKKM y TBopax. Ha Bigminy Bin lllomena, Jlict rpomeii 3a ypoku He
OpaB, x04 "acoM ix myxe motpebyBaB. Lle Oymm cBoepigHi akilii TBOpUOro ca-
MOYTBEP/DKEHHSI 1 MIATPUMAHHS CBOE€I OCOOM y ILIEHTpPi yBarm apTHCTUIHOTO
cuiroBapuctBa. @. Jlict 30upaB BeMUKYy TPYITy yUHIB, OJMH 13 SKHX BUKOHYBaB
mochk Ha (opremiano, iHmi X Oymu ciyxadamu. [lotim JlicT, posrymrorodn mo
MPUMIIIEHH] PO3MOBI/IaB MOCh HA TEMH 3MICTy UM CHMBOJIKH 3HaAUY€Hb BUKOHY-
BaHOTO TBOPY, i PEKOMEH/YBaB y I[bOMY CBITIIi MiANPABUTH BUKOHAHHS. Y4YeHb
rpaB TBIp ImIe pas, iHoAi — ime pa3. Komu 1e He 3agoBoibHsI0 JlicTa, a meTaasHO
pO3’SICHATH, IO CaM€ y BUKOHAHHI CIIiJ] BUIIPABUTH CaM HE MIir, BiH CiiaB 3a
pOSITB 1 TIOKa3yBaB, K MOTPIOHO OyJ0 3irpaTu. SAKIMo XTOCk i3 YUHIB, SKi Biapa-
3y OTOYYBaJd IHCTPYMEHT 1 HaMarajiaucsl He MPOITyCTUTHU JKOIHOIO PyXy y4uTe-
s, He PO3yMiB CyTi mpaBok, Jlict rpaB ime pa3. [Hoxi MOBTOPIOBaB BUKOHAHHS
me pas. YacTo BiH IUCIYTyBaB i3 YYHSIMH Ha «HABKOJIOMY3HYHI» Ta 3arajibHO-
¢inocodcrki TeMu, a00 HABOIUB AKICh MPUKIAAN YU MApaIedi i3 KIIaCHYHO1 a0
HOBiTHBOI JiTepaTypn’. Kpim Toro, sxmo JlicT kymuch Bin ikmkas, yci yumi
1 y4eHHIIi TTOBUHHI OyJM HOTO CYNPOBOKYBATH: HaBYaHHS IEPEPUBATH HE J0O-
3BOJIATIOCS. [HOMI YYHSIM J03BOJISUIOCS B MICISIX NEepeOyBaHHS YUUTENsl BUCTY-
IMMTH Ha KOHIEPTax. AJie CIPaBXHBOIO METOI0 TaKWX MEepei3miB IiCTiBCHKOI
CBUTH OyJa MiATPpUMKA aTMOC(EPH 3aXOIUICHOCTI 1 BEINYi OCOOMCTOCTI KOPOJIsS
(hopreniaHHUX BipTYO3iB...

BoueBnar Ombra morna BUIBHO BECTH Oecigd Ha HaWCKIAIHINI TEMH
3 @. Jlicrom. BoHa Tako 13711a 3 HUM y CBHTI cynpoBoxy. Yacom nepepuBaia
HaB4aHHA y Jlicra Bui3gaMu y BIacHi KOHIEPTHI Typu. BoHa nmobpe 3nana ¢pa-
HIY3bKY 1 HIMEIIbKY MOBH, BOJIOJiJIa aHIJIIHCHKOIO 1 POCifcbKOI0. 3 pOKIB Ha-
BuaHHs y [lapmxi Oyna moOpe 03HAHOMIIEHOIO 3 Cy4acHOH (PpaHITy3bKOKO JiTe-
paryporo. Bunani 3roqoM KHUTH 11 aBTOpCTBa 100pe LIIOCTPYIOTH HENepeCiuHUMA
JiTepaTypHUH TalaHT miaHicTKy. Y yacH ii HaByaHHA B [laprxki BenuKorO momy-
JISIPHICTIO KOPUCTYBAJIMCS TBOPH BUIATHOTO MHCbMEHHHMKa-poMaHTHKa [Ipocre-
pa Mepime, 30kpema i ece «borman Xmenbaunpkuin» ta «Kozaku Ykpainu i ix
OCTaHHI OTaMaHW». Y Ha3Bax KHUT IMEpa «K03albKol rpadMHi» CIIOCTEPiraeMo
BUPAa3Hi aJto3ii 10 IMX NOMYJISIpHUX TBOPiB. BoHa 4ymoBo 3Hana i cBiil poJoBig
(moxo/pKkeHHs polty Matepi i3 miBaeHHo1 yactunu ["amumpkoro [lomins), 1 icTo-
pito Hapoxy, 3 SIKOTO BUBOJMJIACS ISl MAaTEPUHCHKA TiIKa ii poay, — yKpaiHILiB
(B Mapmxi Bcix ykpainuiB (y ABctpii — pyreHuiB) 3 jerkoi pyku I1. Mepime
TOJIi Ha3UBaJIU Ko3akaMu). ToMy 1 aeTbes y kKHurax Qo SHiHM (aHOHIMHUX 41
MiANKACaHKUX 1HIIMM iIMEHEM) ITPO KO3auKy, 10 PO3MOBIJaE. ..

*1le nobpe ommcaHo y kuusi: A.3unotun, Mou eocnomunanus o @. JIucme, CaHKT-
-IlerepOypr, Tunorpadus C.JI. Kunga 1911, 55 s. Aprop — miaHicT-BipTyo3 i cumboHIUHUN -
purenT, aBotopiguuii 6par C. PaxmaniHoBa — 6paB npuBaTHi ypoku y @. Jlicra.
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Are 0co0IMBO IMIKaBUMH € CBITYCHHS TIpo Te, mo Oibra Xoamia B IMITAHIX,
Majuia CUTapy, YacoM HOCHIIA ICTOJIET 1 BXKHBaja omiyMm. YoMych J0Ci HIXTO
13 HEUHCIIEHHNX JOCIITHUKIB TBOpUOCTi miaHicTku Ta @. Jlicta He 3BepHYB Ha IIi
(haktn oxpemoi yBaru. Cmin gymaTH, mio ii ymo0nernid yautens Kapoias Mikysi
0araTto po3MOBiNaB TaJaHOBUTIN 1 JONWTIMBIA YYEHHIl MPO CBOTO BEIUKOTO
YUUTENsl, y TOMY YHCIi ¥ PO HOro MpHUBaTHE JKMUTTS, CMaKH, yINONOOaHHS...
HemoxmmBo Oymno o6iiitn y mux po3nosinsgx BimHocuan @.@. Illonena i XKopx
Canpn. Onp3i — HaTYpl pPOMAaHTHUYHIN 1 €KCIIAHCUBHIN — momobanacs s iCTopis.
Konm Bona crama yuenurnero @. Jlicta, icropis xoxanas @penepika [llomnena
i ABpopu /lromeBaH 3HOBY mocrtana mepen ii oumma. Onmbra BUpINIMIA CTATH
ananorom JXopxx Cann y crocynkax 3 @. Jlicrom. Tum 6inblne, mo cam miaHicT-
BIpTYO03 Iy’Ke TOJIOOISAB JKiHOYE TOBAPUCTBO, Oarato QuIipTyBaB, a 3aMOJIOAY
BiB KHUTTS PO3TYJIHHOTO ACH/I... Alle KOMITO3UTOP Ha TOW Yac yXKe mepepic Bik
IOHAIFKKUX 320aB, a Woro odimiifHa moapyra-aprucTokpaTka Oyia IIporo KaTo-
JUYKOIO 1 TIOCTIHHO 3aKJIMKalla HOTO IO KasTTA 3a TPiXH MOJIOMOCTI. 3a SKUHCH
gac abar @. Jlict yxe BciMa cHJIaMH HaMaraBcsl MO30yTHCS HaB’ SI3JIMBOTO TOBA-
pUCTBa MOJIOZIOT 1 N0 «IUKOi» Ko3auku. BiH mpomnoHyBaB iif pi3HI KOHIEPTHI
BUCTYIIN 1 TypH, a B moi3aky B CIIIA HaBiTh BijaB PYKOITMCHY KOIIIO CBOET
MeToauvHOI mpami. Aje Onbra Oyia BIepTOIO 1 TBEPAOTO XapaKTepy JTIOAHHOIO,
1 moctifiHO moBepTanacs. HapemTi BHHUK BeIMYE3HHWH CKaHIAT 3 TOTPO30I0
BOMBCTBa, i poH SlHiHA 3MymIeHa Oyna BiACTynmHuTH. AJie BiICTYI BUSBUBCS TaK-
TUYHUM KPOKOM: BOHA IoYasa MUCATH 1 BUJaBaTH HalMCaHe... 3r0I0M CKaH[a-
JbHI HOBUHM CTanu Bce piammmu, a cama Ombra 3yctpina Ilons CesaHo, mo
ctaB i1 gpyrum vososikoM. IloTim crana BaoBow. I 10 MOMEHTY TpeThOro Of-
pyxenHs @. Jlict cTaB i MiaHICTKU 1aBHO MUHYJIUM YacoM...

Takum ynHOM, Ha npukiani Oneru ¢oH SAHiHM 6aunmo, mo 3-mig pyk Ka-
ponst Mikyni BHUXOAWIIM TIOBHICTIO c(pOpMOBaHiI MY3WKaHTH — BHKOHABIIi, IO
BIJITIOBi/TaJIM IIOTIEHIBCEKOMY i/leany. BoHU Oy MIMPOKO epynoBaHUMH, Malld
JIOCTaTHIN perepryap, MO0 pO3MOYMHATA KOHIEPTHY MiSUTBHICTH, OyIn
niaHicTaMM HOBOTO, POMAaHTHYHOIO THITy (3aJydaJid 10 BUKOHAHHS KHCTb,
3am’scTd Ta MEpedIuTiyysi, BUKOPUCTOBYBAJIHM Bary pPYyKH, 3MiHIOBaIH (opMy
MOCTAHOBKM PYKH 3aJIE)KHO BiJ] TUIy TEXHIKHM, BUKOPHUCTOBYBAJIH HO3ULIHHY
rpy) 1 mobpe OpieHTyBanucsi B CydacHi KOMIIO3MTOPCHKill TBOpuocTi. Bonu
JeTKo moTparisid B uucio y4HiB @. Jlicra (skuit 3 kiHos 1860-x pokiB Bke
HaBiTh TPOXU PO3MOBIISIB IO-TIOJBCHKH) 1 KOPUCTYBAJIUCS HOT0 apTUCTHYHOIO
Omikol0. BriacHe wi€l «MyTiBKM B apTHCTHYHE KUTTSD» HaOiblIe cromgiBaiucs
Oinpmricts yuniB @panna Jlicra. Buxosanni Kapomnst Mikyii He Oyiu BUHATKOM.
3rapaiimo, sk 1o Jlicra mpociayxoByBaBcsl BiKE IIMPOKO BiJOMHUE Ha TOM yac
niaHicT — BipTy03, BuxoBaHenb Mikyni — Mopin Posenrans [Moriz Rosenthal].
JlicT migiimoB 1m0 posuUIs, KOJIO SKOTO Ie CUAIB Moyioawii Po3eHTanb, skui
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IIOWHO 3aKiHYWB BHUKOHAHHS, 1 CKa3aB 10 1HIIMX MPETEHACHTIB: «BH X Tak He
3moxere. Xiba Hi?..». [lo pedi Mopim PozeHTans 9acTo mOBTOPIOBaB CBOIM Yd-
HAM (opmyiy, 3acBoeHy Tin dac 3aHsaTh y Kapoms Mikymi: «He Bimminmsiite
emorii BiJl iHTeNeKTy. [HTeNeKT € BIacHe TUM MicIleM, JIe TIOBUHHI mepedyBaTi
eMotii» .

[H1II0%0 BUIATHOTO 1 HE HATO BiIOMOIO TIOCTATTIO, IO MpEACTaBiIsie GhopTe-
mianHy mkomy K. Mikymi € TmiaHicT, KOMITO3UTOp, TMeNaror, MYy3W9HO-
TPOMAJICEKHH IS 1 yCImmHUH mianpuemens Jlroasik Mapexk.

L. 4. JIroasik (JIrwoasir, JIyi) Mapek (¢oto i3 caiity:
https://photo-lviv.in.ua/lyudvik-marek-muzykant-mizh-dvoma-polyusamy/)

Jronsik (JIroxeir, JIyi) Mapek [Ludwik Marek] (1837-1893) OyB cuHoMm
YeChKOT0 MY3WKaHTa, 0 MaB y JIbBOBI NpPHBAaTHY My3WUUYHY IIKOJY i 3aBISKH
IbOMY 37100yB BHCOKHH aBTOPUTET Y MHCTELBKMX Koylax Micra. bareko OyB
NEepIIUM YYHUTENIeM MY3UKH CBOTO TAJIAHOBHTOrO cHHA. [lepmmii myOmidHuMiz

® M. Rosentahl, The Old and the New School of Piano Playing [w:] Moriz Rosenthal in Word
and Music: A Legacy of the Nineteenth Century, ed. and with an Introduction M. Mitchell,
A. Evans. Preface by Ch. Rosen, Bloomington and Indianapolis 2009, s. 74-78.
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Buctyn Jlroasika y JIpBoBi BigOyBcst y 10-piuHOMy Bimi. Matoun 13 poxkis, BiH
BHCTYIIaB YK€ B CYNPOBOJI OPKECTpPy. 3r0JI0OM MOJIOAWH MiaHICT KOHIEPTYE
y JIpBOBi, mo mictax ABctpii i Pocii, ame mns mpomosxkeHHs npodeciitHoro Ha-
BuanHHs JI. Mapek OyB npuitastuii yanem o Kapons Mikyii.

Vxe Buknmagatoun (opremiano y JIbBoBi # odomoroun 3acHoBaHy HUM lle-
pliry KOHIIECIOHOBaHY My3u4HY 1Koy [Pierwsza koncesjonowana szkota muzyczna
Ludwika Marka we Lwowie] (1870-1893), monomuii mpodecioHas, mparayqu 10
MaKCHMaJIbHOI JOCKOHaJocTi, ime 1872 pokxy mo Befimapa, mo6 HaBuartmcs
y @. Jlicra. Ilicns HaBYaHHS y BEIHKOTO YTOPIS 1 cepii racTpOIbHUX BUCTYIIIB
y 1872-1873 pokax y mictax Himeuunnu i ABctpii, JI. Mapek Bupirrye e B3si-
T pafn ypokiB y yuns @. Jlicra ['anca ¢on bromosa.

[Ticns ractponsHOi mogopoxi mictamu Pocii, [lomeimi, Yropwan, PymyHii
JI. Mapexk B 1854 pori sickpaBo BuctynuB y JIbBoBi B mporpami kortepty I'MT.

Znany nam z talentu i bieglodei na fortepianie p. Ludwik Marek, kto-
rego Koncerta u nas publicznosé przed dwoma laly zaszezycié sweni pochiva-
lami raczyla, daje tu w ponied i aiek pojulrze d. 29, gradnia v. b. pier-
wszy Konecert po swym powroeie z podrozy avtystycznej. Jezeligo jui przed-
tem zalecala gry picknos&é, przyczyniaja ma teraz zaszezyiu metoda, szlola i
wezystkie wlasnosei gry uwiclbionego Chopina, ktorej wdziekdw przejaé mu do-
zwolil pan Karol Mikuli; jak wiadomo uczen i prayjaciel wielkiego ariysty
w Paryiu.

L. 5. Peuensis na Bucryn 1854 poky, ,,Gazeta Lwowska” 1856, nr 297

(oo i3 caiity: https://photo-lviv.in.ua/lyudvik-marek-muzykant-mizh-dvoma-polyusamy/)

[Tpupoano, mo BiH cTaB npodecopom kiacy ¢opremniano B Koncep-
BaTopii 'MT, ne npaitoBaB npotsrom 1865-1895 pp.).

——— e — N

P9 7 dniem 1 wrzesnia rozpoezety
si¢ wpisy w pierwszej koncesyonowanej

Szkole muzycznej

LUDWIKA MARIKA

przy ul. Teairalnej 1. 10.

Nauka gry na fortepianie w 3 oddziatach: I. Dla
poczatkujgeych. II. Wyzszy. III. Do wydoskonalenia
gry 1 wyiszego wyksztalcenia wuzykalnego. Cwicze-
nia zbiorowe bezptatnie. Statut w ksiggarni p. Gu-

brynowicza i Schmidta, (8357 11—12)

L. 6. Peknama mkouu ¢opremiannoi rpu Jloasika Mapka (¢oto i3 caiity:
https://photo-Iviv.in.ua/lyudvik-marek-muzykant-mizh-dvoma-polyusamy/)


https://i2.wp.com/photo-lviv.in.ua/wp-content/uploads/2017/08/2.-1-Gazeta-Lwowska.-1856-nr-297-1.jpg
https://i1.wp.com/photo-lviv.in.ua/wp-content/uploads/2017/08/3.-reklama-shkoli-1872.jpg
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Pierwsza koncesyonowana

Szkola muzyczna
Ludwika Marka

we Lwowie, Rynek I. 9. 5852

Rozpoczecie nank y na forteplanie w trzech kur-

sach, od poozgthéw do wydoskonalenia gry, z doiem

1 wrzeéuis. — Nsuka spiewn solowego. — W oddaia-

tach réwnoleglyeh po dwie unzennic za oplaty: w

drugim kursie 4 i 6 zIr. miesigeznie, w trzeeim kur-
sie 7 zdr. mlesigeznie.

g G16wny sklad

Fortepianow i pianin
Sprzedaz take na raty, miesigcznie po 15zl

Na)wieksza wypozyczalnia.

Ln. 7. Ilepuia KoHLeCiOHOBaHA IIKO0JIA Ta CKJIAJ posiiiB i mianino Jloasika Mapeka y JIbBoBi
(¢doro i3 caiity: https://photo-lviv.in.ua/lyudvik-marek-muzykant-mizh-dvoma-polyusamy/)

~
<SR

Skind forteplanéw
SZKO¥A MUZYOZNA

. O A ER B A
w Rynku L 9, L pietro.
Nowe, krzyzowe fortepiany od 280 zl. a pianina od
250 24, z opakowaniem. Przegrane iustruments faniej.
Najbogatezy wybér. Fortepiany pod 10 - letuig
gwaraneya 7 najlepazych fabryk, kifre siv sprzedaje
78 gotéwke i wypodyeza, jeko te 'ﬁ:leen takowe mm
raty miesieczne od 15 e — Sdawne or-
gany amerykafiakie. (4968 163 —7)

In. 8. Pexmama Ilepuroi koHnecioHoBaHoi KoM Ta ckiaxy iHctpymenTiB JlronBika Mapeka
(doro i3 caiiTy: https://photo-lviv.in.ua/lyudvik-marek-muzykant-mizh-dvoma-polyusamy/)

Aute sIKio OyTH TOYHHMM, TO BJIACHHH I0CBIN BUKIaaaHHs JI. Mapek y3arajibHUB
y 30ipui «DopremianHi BIpaBH 3 JOJATKOM OpOILIypH Mpo cucTeMyopTernianHol
rpm» — [«Cwiczenia fortepianowe z dodatkiem broszury o systemie gry fortepiano-
wej», 1892 p. Bumanssi| Ta miapyunuky «Hoi BripaBu Ha opTemiano s HaOyTTs
TIPABHIIBHOTO y/Iapy (TYIIIE) i pO3BUTKY TEXHIKMY', /e 3yMiB JOCSTHYTH YHIKAIBHOIO

" L. Marek, Nowe ¢wiczenia na fortepiano dla pozyskania prawidlowego uderzenia i rozwi-
nigcia techniki, z. 1-3, Lwow 1890, Seyfartha i Czajkowskiego.


https://i0.wp.com/photo-lviv.in.ua/wp-content/uploads/2017/08/5.-Kontsesionovana-shkola1886.jpg
https://i0.wp.com/photo-lviv.in.ua/wp-content/uploads/2017/08/6.-shkola-i-sklad.jpg
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OPTaHiYHOTO CHHTE3Y IBOX MPOBIIHUX JIiHIA POMAHTUYHOTO TiaHi3My — JICTiBCHKOI
Ta MIOTIEHIBCHKOT IIKLM, SIKi HACTIPaBIi OYIIN dyKe OIM3BKIMHU.

Lwéw, Rynek 1. 9,

GIowny skiad fortepianow, pianin i organow
Zustepstwo nad«ornych fabryk 156.endorfera,
Hoitzmans itd.

S&mdai na raty 15 2k, miesigeznie.

_G!“F bryezne z rabatem. 1C letnia gwaraneya,
Pierwsza koncess. szkola muzyczna.

I. Nauka gry na fortepianie w trzech oddzialueh,
od poczatkéw do wydoskonalenia gry. w polaczeniu
2z nauky spiewu choraln:go, 7 ad moayki i harmo-
nil. II Nuusa spiswa solowego w pol.cze iu z na-
uka deklsmacyi i mimisi. Kursa praygotowaweze do
wysteudw koncertowych i tetralnyeh. 6104

L. 9. Pexiiama Ta rojioBHuii ckiaj incrpymenrtiB Ilepiioi konuecionoBanoi mxoin Jiroasika
Mapeka (¢poro i3 caiity: https://photo-lviv.in.ua/lyudvik-marek-muzykant-mizh-dvoma-
polyusamy/)

[pm mKomi Ais9 TOTMOBHIOE CIIMCOK CBOIX MOCIYT MPOAAKEM Ta BUHANMOM
MiaHIHO 1 POSITIB, HAJIATOKYE CITIBITPAIIO 3 KPAIUMH CBITOBUMHU BUPOOHUKAMH,
(30kpema 3 dipmoro «C. Bechsteiny), sromom BimkpuBae 101aTKOBI CKIaau iH-
cTpyMeHTiB Ha ByJ. Konepuuka, Ne 3 (HuHI mig uum unciom 30yxoBanuii 1909
poky mnst CrpaxoBoi xommanii «Tpiect» Oynunok JIbBiBChKOT nepxaBHOT ]i-
HaHCOBOI akazaemii (muB. (oro BHH3Y i3 caity: https://www.pslava.info/
LvivM_KaopernikaVul_StraxovaKompanijaTrijest3,217826.html) ta mmomii cB.
Hyxa (tenep — mnoma [Bana IlinkoBn):

s eono

£l
((E)

L. 10. Bynunoxk Ha By.1. Konepauka Ne 3 y JIbBoBi


https://i2.wp.com/photo-lviv.in.ua/wp-content/uploads/2017/08/7.-shkola-i-sklad.jpg
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Gléwny sklad

Fortepiandw i Dianin

wiedediskich i zagranicznych

LUDWIEKA MARKA

powigkszony skiadem Jézefa Smautnego,
wo Lwowie, przy ulicy Kopoerniks 1. 8, po-
loca najwigkszy wybér instrumentéw nowyeh
{ praogranych z najlopszych fabryk po conach
| fabrycanych z opuszczeniem rabatu.

f 0d dsiesigeiu lat znany ten skiad, kibry
ogblne zaufanie w kraju poxyskal, otrzymat
obecnie Gwiele transporta najeslniejexyeh fa-
bryk: Bésendorfors, Schweighofers, Promber-
gors, Kramors i t. d. — s ktdre dajo gwa-
rancjq na pigé Iat. Tudsied wypoiyesslnis i
Lumhxn fortepianiw.

Wize”

In. 11. Pekaama ckaany incrpymentiB JlronBika Mapeka
(doro i3 caiity: https://photo-lviv.in.ua/lyudvik-marek-muzykant-mizh-dvoma-polyusamy/)

— Pogrzeb $. p. Ludwika Marka, od-
byl si¢ wezoraj po potudniu przy ttumnym u-
dziale publiczno$ei, przewaznie ze sfer artysty-
eznych. Orszak zalobny rozpoczynata kapela ,, Har-
monii*, kiéra zmarfemu wiele ma do zawdzig-
ezenia, a odprowadzali zwloki na miejsce wie-
cznego spoczynku 00. Bernardyni. Na osobnym
wozie wieziono liczne wiefice, migdzy innemi od
Towarzystwa muzyeznego, od nauczyeielek, od
uezennic. Za karawanem postopowala rodzina i
niezwykle liczna reprezentacya §wiata muzy-

kalnego.

In. 12. Hekpouor JlonBika Mapeka (¢oto i3 caiiTy:
https://photo-lviv.in.ua/lyudvik-marek-muzykant-mizh-dvoma-polyusamy/)

CnpaBy 0OaTbka MpOTSATOM IEBHOTO Yacy NPOJOBXKYBala HOrO JpPYyXKHHA,
a jaii — IoHpKa Mapisi, sika 3roIoM 3po0HIIa YCIIIIHY Kap’€py SIK OlepHa CITiBayvKa.


https://i2.wp.com/photo-lviv.in.ua/wp-content/uploads/2017/08/8-1.jpg
https://i0.wp.com/photo-lviv.in.ua/wp-content/uploads/2017/08/16-1.jpg
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Marya Marek =

przedtem L. Marek
Liwéw, Rynek 1. 9.

Sklad fortepianow
i pianin :
wiederiskich i zagranicznych.

WIELKI WYBOR FORTEPIANGW

3 do wypozyczenia. s
I“orteplany utywane pr7y;|muje w zamian, %

L. 13. Pexiiama ckiaany incrpymentiB Mapii Mapek
(doro i3 caiity: https://photo-lviv.in.ua/lyudvik-marek-muzykant-mizh-dvoma-polyusamy/)

3rogoM BOHA BiACTYNWJIA MpaBa KOHIIECIi HAa IIKOJY TaJAHOBUTIH yYCHHMII
6arpka I'eneni OtraBoBiii [Helena Ottawowa), mpekpacHiii miaHicTi, akomma-
HiaTopui, nexarory. 3a ii KepiBHMLTBA IIKOJA Aisyla HA Bynuui TearpaibHiid,
Ne 16, BoHa ycminiHO po3BUHYJIA NIEArOT1YHI NIPUHLIMIIHN 3aCHOBHUKA 1 00’ €1Ha-
7a B 3aKJ1aJli BUCOKOMPOdeciifHNi TearoriYHuid KOJIEKTHB.

I T T Y

Szkota

muzyczna
diwnie}
M. MAREK
obecnle

Keleny

Ottawowej

POsOMANCY
podt Merownictaem prol
HENRYKA MELCERA - -
SZCZAWINSKIEGO « « «

'")l'::{: ::sz' -

Lwtw, ol Toatralma 04,1 5.

w godnimach

od )0--! w poludaic

1 36 po pobudniu,

Nawka ygry tone{
wel abejmuge s,
Opiata na -u‘u\kh s
sach od 3 do 12 gl mhies.

Kurss feocetycene s
doplaty 1 2t mivsecnie,

ﬁﬁﬁ:ﬂﬁﬁ RARAAAN

PR RIS R IR AT NN AR TR AEARS R IR AN SA R RARRANAARANAAE VAR

L. 14. Pexaama my3nunoi mkosm Ietenn OTraBoBoi
(doro i3 caiity: https://photo-lviv.in.ua/lyudvik-marek-muzykant-mizh-dvoma-polyusamy/)


https://i1.wp.com/photo-lviv.in.ua/wp-content/uploads/2017/08/17-1.jpg
https://i0.wp.com/photo-lviv.in.ua/wp-content/uploads/2017/08/18.-SHkola-G.-Ottavovoyi.jpg?ssl=1

128 BOI'JIAH CIOTA

L. 15. Byannok Ha po3i Tearpanbnoi Byanni i TpuGynaabcbKkoi miiomi, Je MicTHIacs IIKoOIa
M. Mapek i I. OrraBoBoi. Huni 1yt roreas «Jleomomic» (®oro kinmsa XIX cr. i3 caiity:
https://photo-lviv.in.ua/lyudvik-marek-muzykant-mizh-dvoma-polyusamy /ra 2009 p. i3
caiity: https://www.tripadvisor.ru/Hotel_Review-g295377-d657841-Reviews-Le opolis_Hotel-
Lviv_Lviv_Oblast.html#/media/657841/ 19421810:p/? albumid=101&type=2&category=101)

[lenaroriuni HampamoBanHs JI. Mapeka Oynu BKJIHOYEHI 10 KOHCEPBATOP-
CHKMX HOCiGHUKIB. Moro TBOpM 3ycTpivamuck B penepTyapi MiaHiCTiB IPOTATOM
BCHOTO MIKBOEHHOT'O ABAJISITWITTA. A 3 Tpuxonom a0 JIbBoBa HOBOI BiIaau
micis JIpyroi cBiToBOi BiifHM iM Sl My3HKaHTa MOCTYMOBO 3a0ynocs. | Tinbku Ha
MOYaTKy TPETHOT'O TUCSIUONITTS MU 3HOBY moBepTaeMocs ad fontes, ocMucioro-
Yi HOTO IUTIIHY MisUTbHICTH 1 HEOI[IHCHHUN BHECOK JI0 CKapOHUII €BPONECHCHKO-
ro GpopTeniaHHOTO MUCTEITBA.

[po Benuky aBropuTeTHicTh mKkonu K. Mikyumi, ii iHTeNekTyanpHe Oararct-
BO 1 KyJIbTYpHY Pi3HOOIYHICTh, HOCISIMU sikuxX Oynu Onbra ¢on fAnina ta Jlon-
Bik Mapek, cBiuaTh YMCJICHHI CIIOTajH, 3aMiTKH, pEleH31i Cy4aCHUKIB HOro
1 6e3rmocepeTHHO HOTO Y4HIB. AJie st HaBey 3 HUX TUIbKU OJIHY ITOKA30BY I[UTa-
1y. lle ¢parMeHT criorajiiB OHOTO 3 HAMBUIATHIIINUX TOJBCHKUX KOMIIO3UTOPIB
XX cr. Pomana ITamectepa [Roman Palester], B sskomy #meTbcs Mpo pokd Ha-
BYaHHs y JIbBOBI y claBeTHOi JIbBIBCHKOI TMiaHiCTKU-TIEATOTHHI, YUCHHIII
K. Mikyni i Teonopa Jlemerunpkoro [Teodor Leszetycki], apyroi apyxuxu
Meuncnasa Contrica [Mieczystaw Sottys] (3 1901 poky) Mapii Bikropii Siek-
Conruc [Maria Wiktoria Jaszek-Sottys]:

[To3utnBOoM MoEi mpodecopku Oymo Te, mo (HopTemiaHo Ta rpa HA HHOMY OYJIH TOJOBHUM
3micToM ii xurTs.Le Oyno Bee, mo ii mikaBmio. Bona Oyna crynentkoro Kapoxs Mikyri — mpo 1e
TOBOpWJIN AOYXKE YacCTO, aJIC KOJIM BOHA IOCUJIAIacs Ha Teo;[opa .HeHIeTI/IHI)KOI‘O — HaWJacTiIie
3 Harogu HEMpaBUJIbBHUX al'UIiKaTyp — HIKOJIM HE MOKHA 6yJ'IO KOHKPETHO BUSICHUTH, IIpalroBaja
BOHA 3 HUM 4H Hi? Y 6y[[b'5IKOMy BUIIAJAKY, KOJU IIOCH CTOCYBAJIOCh ]_HOHeHa, BOHa BHU3HABAJIN

JIMIIC BUJAaHHA MleIIl, SIKHH TaKOXK «HOIIPAaBJIAB» ae}n(i TEKCTH - IIPO 110 MU, T.3B. «MOJIOAb sAKa
HaB4Ya€THCA», HC MaJlk MOHATTS. AJle TI03a THUM, BOHa 6yna AYXKE TOJICPAaHTHUM HpO(l)eCOpOMS.

8 R. Palester, Wspomnienia i refleksje, http://www.palester.polmic.pl/index.php/pl/palester-o-
-sobie (20.09.2019).


https://i0.wp.com/photo-lviv.in.ua/wp-content/uploads/2017/08/19.-SHkola-G.jpg?ssl=1
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VY croragax WaeThCs TaKOX MPO Ty PHCY, SIKOIO BUPI3HSIACS OUTBIIICTD yU-
HiB K. Mikymi: 6yTu B Kypci yCiX aKTyaJlbHUX KYJIBTypHUX MOJIN Ta My3HIHIX
sBul cydacHocTi. P. [lamectep ommcye 30kpema mikaBWii BUMAAOK, IO CTaBCS
mig yac Woro HaB4YaHHA y maHi mpodecopa Amek-ConrucoBoi. SIkock ogHOTO
pasy Ha 3aHATTI MOJIOJUM MY3HKaHT 3 FOHAILbKUM 3aIlaJIOM [I0YaB I[0Ch FOBOPU-
1 npo my3uky K. Jlebrocci i HarpaBatu Hemio i3 HOBONPHAOAHOTO HEIEIIeBO
y IIEBHOTO aHTHKBapa TOMHKAa TBOpPIB (hpaHIy3pKoro iMIpecioHicTa. Bmache
My3uka [[ebrocci, Sk 1 IMITPecioHICTIB 3araioM, MepeKuBaia B MEpIi POKH IIic-
ns Tlepmmoi cBiToBoi BiitHE yac HaiBHIOi MOMyJsIpHOCTI. MoJoas (sika B 9acu
BIMICHKOBHUX Ji¥ Hallexana /10 KaTeropii mTiTKiB 9u i JiTeil) 11 3Hana i akTuB-
HO BUBYAJa, MPEJCTaBHUKH 3K CEPETHBOTO TTOKOJIHHS 1 0COOIMBO CTapII My3H-
KaHTH TIEBHOIO MIpOI0 BHITAIH 3 I[LOTO MPOIIECY Yepe3 BOEHHI MOomii i HecTady
4yacy Ha OCOOMCTHIA PO3BHTOK Y 3B 53Ky 3 HEOOXINHICTIO 3a0e3MedyBaTH CBii
1 CBOIX cimeil moOyT.

[Ticnst cBoix mpesenTamiit P. [lamectep 3 BeTnMYe3HUM TOJUBOM 3pPO3YMIB,
mo maHi npodecop yci Ha3WBaHI HAM TBOPH JaBHO 3HA€, a JEIIO 3 TOTO IIe
i Mae B periepTyapi i Moke PO HUX IUIKOM KBari(ikoBaHO TUCKyTyBaTH. Bia-
CTHBO Iie Oyna cmimbHa puca ycix yuniB Kapoms Mikyni: TBopu @. llomena
1 TOCTPOMAHTHYHUX CyYaCHHUX aBTOPIB 3aBXIW TNepeOdyBanu B IIEHTPI yBaru
KOXKHOT'O TaKoro IiaHicTa.

ITicns UbOro aBTOPUTET YUMTENIBKH — MPOAOBXKYBAUKU MiaHICTUYHHUX Tpa-
mutiit @. [llonena ta K. Mikyii, sika Ha Toi 4ac OyJa yKe MMaHelo B MOBAKHOMY
Billl — HIIHSABCS B 04aX MOJIOAOI0 Y4HS Ha HEIOCSKHY BHCOTY.

Ha 3aBepmenns xody pesromyBaru: 1) HaWIOKa30BIIIMM HOCIEM TpajuLIin
IIONEHIBCHKOTO TiaHi3My B Apyriid nonoBuHi XIX cr. 6yB mpodecop Kapoms
Mikyni; 2) nBa Haibimemn miaHicTu-Bipryosu XIX cromitts @. [llonen
1 ®@. JlicT CcyTTe€BO BiAPI3HSIMCS HE MPONArOBAaHUMM NPUHLMUIIAMU HaBYaHHS
1 TEXHIYHIMH TpUAOMaMH TPU Ha GOPTETiaHo, a IiIXO00M J0 OCSTHEHHS CMHU-
CJIy BHKOHYBAHOTO i Miporo menarorigHoro tamanty. K. Mikyni mepeiHsB Bif
CBOTO YUMTEJIs HE TUIBKU NMPUHLMUIHN 1 TEXHIYHI METOIW HAaBYaHHS, ajie U mena-
TOTIYHI MiIXOIU 1 BAYMJIMBE KOHCTPYIOBaHHS BUKOHABCHKOI KOHIICTIIi, 3aCHO-
BaHE Ha MpParHeHHi /0 TapMOHIKHOIO MO€AHAHHS KOMIIO3HTOPCHKOIO 3aayMy
1 0OpaHMX BHUKOHABIIEM CIIOCOOIB HOTO JOHECEHHS JIO ciiyxada; 3) icTtopii mpo
«BOpOTYBaHHs» NpUXWIbHUKIB Tpaauuiii @. [llonena Ha womi 3 K. Mikyni
i anmostoretiB mkoxu @. Jlicta, odomoBanoi JI. Mapekowm, 10 npo HUX MOXKHA
4acTo MPOYMTATH y MY3UUHIH MyOmiMCTHLI, € 3HAYHUM IepeOiIbIIeHHM, 3a-
CHOBaHMM Ha OJJHOMY peajibHOMY (hakTi, o craBcst 1872 poky miJ yac KOHIEPTY
y tearpi CkapOka MepeKoHaHOTO JicTiaHI, KOMUIIHbOTo 35T @. Jlicra ["anca
¢on bronosa. Toni 3an gemoHcTpaTuBHO nokunyau Kapons Mikyni 1 Kiibkazge-
caT Horo yuHiB. IIpoTucTosiHHA «ricTiaHLiB» 1 «IONeHicTiBY Y JIbBOBI HOCHIIO
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CYyTO €CTeTHYHHU XapaKTep 1 HIKOJIW He MEepexXOoAMSI0 Ha OCOOWCTOCTi (a cam
I'. bromoB HaBiTh micns HaBuaHHA y . JlicTa BUCTymaB sK MiaHICT Ay>Ke HEPIBHO
1 gacTo — HenepekoHmBo); 4) Kapomro MikyJi moTamaHUIO CTBOPUTH CIIPaBIK-
HIO TIKOJy TPH Ha (popTermiaHo €BPONEHCHKOro piBHA. XapaKTepHOIO OCOOHBI-
CTIO I[i€] IIKOJM CTaJ0 BUXOBaHHS PI3HOOIYHO OCBIYEHHMX Ta IHTEJIEKTYaJIbHO
1 eMOLIHO TIePeKOHJIMBUX BUKOHABIIB 1 memaroriB, Ha toit y €Bpomi Taki
KON TiTbkH TounHamu Qopmysarucs. K. Mikym OyB ogHHM i3 meprimx
1 HAyCHIIIHIIINX MOHEPIB I[BOTO PYXY.
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SCHOOL BY KAROL MIKULI IN THE PIANO PEDAGOGY: RECONSTRUCTION
OF THE LITTLE-KNOWN FACTS

Abstract

The article is devoted to understanding the phenomenon of formation of the modern piano
school and its basic artistic principles on the example of the piano school by Karol Mikuli. The
role of creative personalities of a teacher and a student in such a school and, in particular, the role
of students and followers of Karol Mikuli in the development of the most important features of his
piano method are studied. Little-known biographical facts of prominent pianists,students and
followers of Lviv professors: Olga von Janina, Ludwik Marek and Maria Wiktoria Jaszek-Sottys
were directly analyzed.

The article also presents the relationships betweenpiano performance and pedagogical princi-
ples defined by F. Chopin and F. Liszt. They are based on the facts from the biographies of stu-
dents of both musicians. Creative piano methods by F. Chopin and F. Liszt are reconstructed on
the basis of their students and followers’performance assessment. The cultural and historical con-
texts of the formation of the piano performance and pedagogical school by Karol von Mikuli are
also covered.

Keywords: Karol Mikuli, piano school, Chopin’s students, traditions, pianism, interpreters, fol-
lowers
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MY3UUHO-KPUTUUHI ITYBAIKALIIf AEHHMCA
CIUMHCBKOI'O HA CTOPIHKAX YACOIIMCY ,, AIAO”

2019 pik cTaB OBUIGHHUM I BOX (YHIATOPIB KYJIBTYpHO-OCBITHBOTO
xuTTa y Cxigaid [Nannumni kiansg XIX cropivus — muayno 200 pokiB Bif mHS
HapojpKeHHs nupekTopa ['amumpkoro MysmuHoro ToapuctBa i mpodecopa
Koncepraropii 3a3Hauenoi opranizamii Kapons Mikymi [Karol Mikuli] (1819—
1897) Ta 110 pokiB Big AHS cMEPTi OAHOTO 3 HYHIATOPIB YKPAiHCHKOT MY3HUYHOL
KYJIBTYpH, KOMIIO3UTOpPa, IeJarora, BUAATHOIO MY3HMYHO-TPOMAJICHKOIO Iisfda,
My3udHOTO-KpuTHKa Jlenuca Ciumucpkoro (1865-1909). XXurteBi msxu 1ux
BUJATHUX MUTIIB IEPETHYINCS Ha OCBITHIN HUBI. Y cBoix mpamsix C. IlaBmu-
wmn’, J1. KHSIHOBCLKaZ, JL Masena?’, BiJ[3Ha4YarOTh, 0 J[. CiunHCHhKHUI OyB y4-
HeMm K. Mikymi.

Ho ictopii ykpaincekoi mMy3uuHoi KyiapTypd Jl. CiuMHCBHKHI BBIHMIIOB SIK
NEepUINKA KOMIIO3UTOP, SIKUH ,,BIIBRKUBCS CTYNUTH HA BAXKKUH IIJISIX KOMIIO3H-
Topa-npodecionaa, MOKIABIIH [OYAaTOK MpodecionanbHiil My3uii’™.

Woro Giorpadis 3maiimna Bucsitienns y npausx C. IMasmuums, JI. Kus-
HoBcbkoi, O. Himunosuy, B. lyryak i I. HoBocsamioi. Ane My3uuHO-KpUTHYHHUNA
JTOPOOOK KOMITO3UTOpa € Mastofociipkernid. Kopotky iHpopmariiro mpo my6uri-
nuctuaHy TBopuicTh J. CiunHcbkoro mu 3Haxoaumo B npani C. [laBnumuH, ska
nuie: ,,Y 1895 poui CiunHCHKHUH BHepIle BUCTYNUB K My3UYHUI KPUTHUK, pe-
LEH3YI0YH HOBI TBOPH yKpaiHChKHX KoMmmo3uTopiB («Xyctuna» I'. TomonsHu-
upkoro, «Bewopnuni» Il. HimmHChKOro) Ta BHCTYNM BHIATHUX BHUKOHABLIB
(C. Kpymensuuipkoi, O. Muuryru, M. JIeBHIBKOTO Ta iHImx)™.

ToMy MeTor0 HOCHiIKEHHS € 3BEpHEHHS! yBarM MUCTELBKO-OCBITHBOI TPO-
MaJICBKOCTiI Ha MY3WYHO-KpUTH4HUI Nopobok [lennca CiumHCBbKOrO, 10 Mo0a-
YHUB CBIT y JIbBIBCBKOMY Yacomuci ,,J[ino”, aHami3 TeMaTuku myOmikamii, xaH-

! C. Nasnmmnn, Jenuc Ciuuncorxuii, Kuis 1980, s. 8.

2 JI. KusHoBcska, [anuybka mysuuna xynomypa XIX—-XX cm.: Hasuanonuii nocibHux,
Yepwisii 2007, s. 173.

3 JI. Masena, Cmopinku my3uunozo murynozo JIveosa (3 neonyonikosanoezo), JIsis 2001, s. 99.

4 C. Masmuwun Jenuc Ciuuncokuii. .., S. 3.

® Ibidem, s. 9.
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POBOTO CHEKTPY Ta3eTHUX MaTepialliB, aBTOPCHKOTO ITyOIMIUCTHYHOTO CTHITIO Ta
BBEJIEHHS OTO B HAYKOBO-HABYAJIBHUH Ta CYCHIIPHO-MHUCTEI[LKUAN OOIT.

Hampukiami XIX cTomiTrs ogHuM i3 mpoBigHUX mpecoapykiB JIbBoBa OyB
yacomuc ,,/[1710”, mosBy SIKOTO CIOHYKana ,,ipobiiemMa MOmyIspu3aliii Hapo1o-
BEIPKHUX i7eil cepej 3araiy pyCHHIB-YKpaiHIIB ABCTPO-YTOpPCHKOT immepii”™®.
l'azeta mocrama HampoTwBary 3acHoBaHoMy y 1861 pomi wacommcy ,,CioBo”,
SAKOMY ,,3aKHJANI BiAXiZ Bijg 0a30BUX MPUHIUMIB, IO TPHU3BEIO O MOIITY
YKpAiHI[B Ha i€0NOTriYHO MPOTHICKHI TaGOPH HAPOIOBLIB i MOCKBODiTiB™'.
»J11J10” TTIOBHHHO 0YJ10 00’ €qHATH yCi MaTPIOTHYHI €JIeMEHTH i CIIPUATH HOopMy-
BaHHIO HAI[IOHANBHOI iflei. PemakTopamu ctanu mpoBigHi misdi kparo: Bomomu-
mup bapsincekuii, AaTin ['opbadeBchkuii, [Ban beneit, Bacuns [1aneiiko, @enip
®enopuis, mutpo Jlesunpkuii, Onbra Ky3smoBuy, [Ban Keapun, [Bar Himuyk,
Bonogumup KyszemoBud, Anatons Kypaunuk ta inmi. Jlo razetn mommcyBaim
Maibke Bci BuzHauHi fisvi CxigHoi ['amwawnan. JlocimHUIA TEHASHIIH PO3BHUT-
Ky YKpaiHChKO1 My3n4yHOi KpuTHKHU B ['ammumai Hartamist KoOpun 3a3nagae, 1o
,HAlIIMpIIy maHopaMmy MyOmiKamid My3WKO3HAaBUOi TEMATHKH MPEICTABIISIE
gacomnuc «/limo» — mepia ykpaiHchbKa moIeHHa Ta3eTa. 3HauHa KiTbKiCTh My3H-
YHO-KPUTHYHHUX MaTepialiB cepen myomikamii «/lisay, 09eBUIHO, TOSICHIOETHCS
NpParHeHHsM PO3IJIIIATH MY3HKY K OpraHiyHy 4acTHHY, SKOIOCh MIpOI0 py-
IIiiHy CHITy i HaBiTh 30CEPEIKEHHS HAL[IOHAIBHOTO KHTTS ™.

Y mepiog 3 1895 mo 1909 pokiB Ha cropiHKax dwacommcy ,,Jino”
3’ ABNISIOThCs MyOutikauii Jlenuca Ciummchkoro. Moro mepy HanexuTsh IOHan
JEeCATh CTaTeH, B SIKUX BUCBITIIIOIOTHCS BAPTICHI CTOPIHKU KYJIbTYPHOTO >KUTTS
Cxinnoi I'anmnuunu. Ilianucyroun cBoi npecoBi MaTepiain, MUTELb KOPUCTYBAB-
cs1 cripaBxkHiM iM’siM [lennc CiunHebkuii Ta kpuntoriMom [1.C.

OpHi€lo 3 NepmuX My3WYHO-KpUTHYHUX cTatei JleHuca CiumHcbkoro Oyna
nyGmikais ,, Kouueprs «3opby»”’, npucssaena iMmpesi, opranizosasiii Tosapu-
CTBOM PYCHKHMX PEMICHHKIB ,,30ps”, AOXil 3 sAKOi MaB yBiitH mo ¢onmy Oy-
JBHUIITBA BJACHOTO JOMY. Y 1bOMY JIONKMCI MH 3HaxXOquMO OaraTuii
iHQopMaTUBHUI MaTepian, IO O3BOJIAE 3apaxyBaTH WOTrO 10 HaHOIbII
MOMYJISIPHUX  XYA0KHBO-ITYONIIIUCTUYHUX JKaHPIB — PErnopTaxy. ABTOp Bke
B IIEPIIIOMY peYeHHI (iKCye MaTy 1 Miciie mpoBeACHHS: 3 Oepe3Hs, BeJMKa 3aja
Hapongnoro momy. HaiiOinbpina miHHICT IyOjiKalii mMmoyisra€ y BapTiCHIN

°K. Kypunuumn, Yaconuc ,,/[Jino” (Jlvsie, 1880-1939 pp.): mamepiaru oo 6io6idnio-
epaghicmuxu, t. 1: 18801889 pp., dAporobuy 2015, s. 5.

" Ibidem.

S H. Kob6pun, Ianuyvka mysuuna kpumuxa 20-30-x pp. XX cm. (3a mamepianamu ykpainco-
Kux nepioouunux eudans) [W:] 36ipnux npaye Haykoso-docniono2o yenmpy nepioouku, Bum. 12,
JIeBiB 2004, s. 300-301.

o . Chuunsckiii, Konyepmre ,,30pre” na 00x60v 6yooswi érachozo domy..., ,,Jlino” 1895,
nr42 (22 11 (6 111)), s. 3.
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indopMmarii momo ydacHukiB KoHIepty. Hacammepen [I. CiumHChKMET Ha-
roJIONIye Ha Y4YacTi JBOX BHJATHHX CIIiBaKiB-yKpaiHIliB CBITOBOI CllaBH
Omnexkcannmpa Mumyru ta Conomii KpymensHuIpKoi, a Takox Xopy ,,JIbBiB-
cekuit bosH”, 110 310pasno BenuKy KiTbKIiCTh CIyXadiB.

J. CiumaCchKMII B CBOil myOmikamii gae mpodeciiiHi XapaKTepHUCTHKH
KOHIIEPTHUX TOYOK, 5IKi BUKOHYBaB ,JIbBiBchbkmii bosH”. Immpesa posmoyanacs
koMmmo3uticro A. Baxusuuna ,,Y cHi g cauB” mig 6arytoro o. O. HmkaHKiBCh-
KOT0. ABTOp Jla€ BapTiCHY OLIHKY IUPUTCHTCHKOMY TaJlaHTy MUTLA. BiH muie:
,,Y 0. O. HikaHKOBCKOro IMOAMBILUIA MBI BCE COCOOB, 3b SIKUMBb BOHBL BMbe
BBIKOPHCTATH BCh Halikpacuill ecTeTHYHO U HaliedekToBHbHIIT Mberst kommo3uii,
KOTpU Aipirye; BrpoudMb 3BECTHBIN BOHB yXKe BOIb JTaBHA SIKO 3HAMEHUTHIH, MOXKE
HAW3HAMEHUTIIH JipireHTi MbxKb Temepiumivu pyckuvu Mmysuxamu” . Tperio
TOYKY KOHIIEPTHOI POrpaMM CTAaHOBHMJIA KOMITO3HLISI ITOJIBCHKOTO aBTOpa 3UIMYyHTa
HockoBcrkoro 3 Hioro menoapamu ,,Chata za wsig”. Lle ,,Xop 1urasiB”’, BAKOHaHHS
YKpaiHCBKOIO MOBOIO SIKOTO OyJI0 Take 3HaMeHHTe, IO ,,cIrbBaHO €ro Ha jkajaHbe
ny6HKY me pass’™.

Oxpacoro bOTro Bedopa cTaB BOKaibHHI ancam0O1b ConoMiiKpytreapHuIb-
koita Onekcanapa Muriryru. Bonu npeacTaBuiiu JbBIBChKiH myOJIilli 1B TyeTH:
onuH 3 orepu Mukomu Jlucenka ,,PizaesHa Hiu”, a apyruit 3 onepu CemeHa
I'ynaka-ApTeMoBCBKOTO ,,3amoposxens 3a JyHaem”. Buctym 1mi€i apTHCTHUHOT
Mapy BiJ[3HAYaBCSH YapYIOUYWM CIIBOM 1 OyB HACTUIBKH ONHMCKYYHM, IO ,,IT0
KOXJIOMb 3b ThIXb JyeTOBb HE OyJIO OIUIeCKaMb KOHII M HalIll apTUCTHI
mychn Bb apyre crbsarn’™,

3aBepuIniiacs KOHIIEPTHA IporpamMa XOpPOBUMH KoMro3uilisimu IBaHa JlaB-
piBcbkoro ,,Kopona” ta Muxonu Jlucenka ,,Bepxosuna”. IlincymoByr4n CBOIO
PO3MOBIJIb TIPO IF0 MUCTEILKY aKilito, J[. CiuMHChKUI Bifj3HAYa€ 3HAYHUN PIiCT
Xopy ,,JIbBiBChKHI BosSIH™, Y TPOYKIIii SKOTO ,,BUAKO OYJIO BENUKIiH MOCTYI'h Ha
nepeab W Maibke KOXKAa TOYKa MpOorpambl 3pajpKyBaja, M0 TaMb TPAKTYeE s
MY3HKY Ha cepio, a HaliHOBbIiIIe MOBOIKeHbe TOBUHHO Xx10a 320X0TuTH «bos-
Hay JI0 JaJIbIIoun Tpairk Bb HarpsiMb MOBaXHOTO TPAKTOBAHS IHTyKI/I”lS.

Heit nonuc [I. CiuMHCHKOTO Mae LiHHY JKEPEIo3HaBUy BapTiCTh, OCKUIBKH
noru0;Ir0e iHpopMaTHBHY 0a3y PO AISUIbHICTS ,,JIbBIBCbKOTO bosiHa”, a Takox
TBOpuMi nuisAx cBiToBOi cnaBu crhiBauku C. Kpymensnunpkoi. [lyGmikamis
BBiMnuIa 10 Bumanus ,,Cojomis Kpymensuuiibka. Crioragu. Marepianu. Jluc-

14
TyBaHHA .

10 |bidem.

Y Ibidem.

12 |bidem.

%3 Ibidem.

14 C. Kpymensuuupka, Cnozadu. Mamepianu. Jucmyeanus, t. 2, red. M. T'onoBamenxa, Kuis
1978-1979, s. 14.
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Penoprax /. CiunHcbkoro ,,PokoBunsl 1lleBuenkoBll y JIbBoBb ™™ BinzHa-
YaeThCA SCKPABUM BiTOOpa)KEHHSM Ha CTOpPiHKax raszeTd ,,/[imo” my3udHOi 1mo-
nii, cBimkoM gxoi OyB aBTop. UiTKO BHKIamarouwm iHGOpPMATUBHHUI Martepian,
JKypHAITICT JocArae ,,eQeKxTy MPUCYTHOCTI: YUTad Ma€ BimuyTu cebe CBiIKOM
MOZIT — «T0GAYNTHY, «IOUyTH» '°, 110 € TOTOBHOIO OCOONMBICTIO PEMOPTAXKY.
3aromoBoK BUKOHYE iH(HOpPMAaTUBHY (YHKIIO 1 MMOBIAOMIISIE TIPO FOBLIEHHI CBSIT-
KyBaHHsI MPOpoOKa yKpaiHcbkoro Hapony Tapaca llleByenka. Bxe 3 mepmmx
psaakiB Jl. ClumHCHKHIA Bifpasy X MEPEeXoIuTh 1O O3HAWOMIICHHS YUTada 3 aHa-
J30BaHOIO apTiIMIIPE3010. BiH po3MmovyrHae ra3eTHUH MaTepiaa MpeacTaBICHHIM
apructudHOTO ckiany llleBueHKIBCHKOTO Bedopa. Y KOHIEPTI B3SIM yYacTh
Conomis Kpymensauiipka, Mukona Jlesunbkuii, xop ,,JIbBiBchbKuit bostH” (mu-
purent o. O. HmwkaHkiBcbKHit), opkectp 80-T0 BiicbKOBOTO MONKy. Jlani aBTop
HaTOJIONIYIOE, III0 TpoTrpamMa MICTHTh MY3WYHI TBOPH, SKi HIKONH e y JIpBOBI
HE BUKOHYBAJIHCS, TOMY TIPO OKpeMi TOUKH Oyze roBoputy mmpiie. Came Takuit
MiXi 10 BUKIAAy MaTepialy Aa€ HaM MiJCTaBy BU3HAYUTH Pi3HOBH/ ITyOIiKa-
1ii Sk iHQOopMaIiHHUN penopTax.

VY it my6mikanii Jl. ClYMHCHKHHIETAIBHO TIepeidye BUKOHYBAHIITI Yac
KOHIIEPTYy TBOPH, a came: ,,JIbBiBchbkuM bostHOM” — ,,Bevwoprutti” [letpa Hinmma-
cbKoro, ,,Xycruna” I'enpixa TomonsHHIBKOTO, ,,QUOdlibet” Mukosu Jlucenka,
»Ha my3umi” ®imapern Komeccu; Conomieto Kpymenpauipkoo — ,, Tymas,
TyMaH JonuHow Mukomn JluceHka, HW3KY ONpaIlOBaHb HAPOIHHUX ITiCEHB,
IyeT ,,3auBija y ay3i uepBoHa kanuHa’ M. Jlucenka pazom 3 Mukosoro JleBu-
pkuM; Mukosoro JleBuipkuM — ,,Murynu mita monozii” o. Ocrana HmkaHkis-
cbKOro; opkectpoM 80-ro BiCHKOBOTO MOJKYy — ABa (parmentu (,,Cepenana”
i,,Ko3ak”) 3 onepu ,,bornan Xmensaunpkuii” [lerpa LlypoBcekoro. Lleit iHdo-
pMaTHBHHI MaTepianl BHACKDPABIIOE CTOPIHKH KYJIbTYPHO-OCBITHBOTO KHUTTS
Cxignoi [Nannunan.

Peropraxx Bim3HawaeThcsi BapTicHuMH omiHkamu J[. CidMHCBKOTO 1100
TBOPIB YKPaiHCHKUX KOMITO3UTOPIB, SIKi CTAHOBIISITH 30JI0THH (POHA YKpaiHCHKOT
HAI[IOHAJBHOI KyJNbTYpH. BHUCIOBIIOIOYM CBOI Bpa)KeHHS BiJ JOCUTH BiJOMOI
MY3U4HO1 KapTHHU ,,Bevopruui” I1. HimmHCchKOrO, aBTOp HArojomye, 1o TBip
Mae ,,IpeBeJIMKe 0araTcTBO UYyJOBBIXH MENOIiH, Xamarouuxb MPOCTO 3a Cep-
ue””. BukoHaHHS He Ha TeaTpaibHIH CIleHi, a TaKOX 0e3 CIEHIYHOI rpH Ta Je-
KOpaliil BUKIMKaJI0 MOOOIOBAaHHS >KypHaJicTa 3 MPHUBOAY ii ycmixy. Aje, Ha
NpEeBeNMKe 3aXOIUICHHs, MyOJiKa MiJHECEHO CIPHUHHSAIA MY3W4YHY KapTHHY.

% 1. Chunusckiit, Poxosuns: Llesuenxosh y JTveosh, Jlino” 1895, nr 63 (18 (30) 111), s. 2;
nr64 (20 111 (1 1V)), s. 2.

18 0. 3inbkenny, 0. Uekan, Mysuuna kpumuka: meopis ma memoouxa: Haguanonuii nocio-
nuk, Yepwnismi 2007, s. 125.

Y 1. Chunusckiit, Poxosuni Hlesuenxosmn y JIveosm, ,,Jino” 1895, nr 63 (18 (30) 111), s. 2.
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Konneprauit tpiymd ,,Bedoprurni” 3m00ynu 3aBAsgKu OJUCKYdYOMY XOPOBOMY
BHKOHAHHIO, MpekpacHoMy cmiBy C. KpymensHUIBKOI Ta 37aropkeHoMy iH-
CTPYMEHTAJIbHOMY OPKECTPOBOMY CYIIPOBOLY.

BaraTo yBarm ypemnopraxi aBTOp BiJBOAWUTH XapaKTEPHUCTHUIII XOPOBOTO TBO-
py ,,.Xyctura” I'. Tomompaupkoro Ha cioBa T. llleBuenka, sikuii BBaXkae HailB-
JATIITIM HOBUM 37J00yTKOM KOMITO3UTOpa. BUCBITIIIOIOUH KOKHY YaCTHHY KaH-
taty, J|. CiunHCHKUH TI0ja€ TAaKOHIYHUHN 3MICT 1 My3UYHY XapaKTePUCTHKY, YIM
PpOOUTH MyOIIKAIFOIOCTYITHOO 1 MI3HABAIBHOIO TSI ITUPIIOTO KOJa YUTAdiB.

Bucoky oriaky B myOumikarii 3Hainun tBopu ,,Quodlibet” M. Jlucenka
i,,Ha my3umi” @. Komeccu.

VY KOHIIEpTi 3By4Yald i COJBbHI BUCTYIHU BimoMux cmiBakiB. [[. CiduHCBHKHI
3a3Hauae, mo C. KpymenbHuieka ,,.CrrbBana, sxbp 3aBchriusr, 3HaMeHHT0”18,
a M. JleBunbkuii yMmie ,,pO3BUTYT U IrbJibli 3ac00'b YyBCTBArapHOU JIeKJIs-
Maliu ¥ BchbxbBOATBHEH CBOTrO FOJ]OCY”lg.

3aBepuIiiii MIEBYCHKIBCHKUN KOHIEPT 1Ba (hparMeHTH 3 omepu ,,bormax
Xmenpaunbkuit” I1. Llyposcekoro. ,,O0bpbun A0 Teneps wbakoMb y Hac He
3HaH{, a TaKb rapH{1I040roch N0AOGHOTO He YyBaHOBXKE JABHOY HACh™>
— mumre J. CiuMHChKUI.

Hacrymna penensis ,,Konneprs n. Huk. JleBumxoro™? € BiJIT'YKOM Ha BU-
CTYI JIBBIBCBKOTO cmiBaka Mukomnu JleBumbkoro, mo BigOyBcs 7 kBitHa 1895
poky. IlyOmikamiss € IiHHUM JDKEpENOo3HAaBYMM MaTepiajioM, SKHH IPOJIHBAE
CBITJIO Ha CTOpiHKH TBOpUOi Oiorpadii Bokamicra, (hikcye Horo penepryapHuit
piBEeHB Ta IHTEpIIpETaIiifHi 0COOINBOCTI, @ TAKOX MICTUTh MY3WKO3HABYI OIliH-
KU KOMITO3UIIi# YKpaiHCHhKUX MUTIIIB.

Komentyroun ne mysmune nitictBo, Jl. CIYMHCBHKHI 1MOIa€ BUKOHABCHKY
nporpamy aptucra. J1o Hei BXOIiIH: apis ,,Szumig jodty na gor szczycie” 3 ome-
pu ,,Janbka” Cranicnaa Montorika [Stanistaw Moniuszko], nsi micHi ,,Nie
swatata mi cie matka” ta ,,Jakze cie mam bra¢” Cranmicnasa Hes’smoMcBEKOro
[Stanistaw Niewiadomski], oxxa micus ,,Munynu jgita mosoaii” 0. Ocrana Hu-
KaHKIBCbKOT0. ABTOp BifzHauae, 10 M. JIeBUIIbKHI BUKOHAB TBOPH MOJIBCHKUX
KOMIIO3UTOPIB ,,KOHLIEPTOBO Bb IhIOM TOTO c/10Ba 3HauwhbHI0??. OKpeMo my6-
JIUCT 3yMUHMUBCS HA XapakTepucTuli TBopy o. O. HmkaHKIBCHKOIO, OCKIIBKH
JesiKi TOrOYacHi JIbBIBCbKI My3MYHI KPUTHKH (JIOTIMCYBay iX HE HA3WBa€) BHpa-
3WJIMCS 3HEBAXJIMBO NP0 BUKOHAHHA Horo M. JIeBUIILKUM Ha TOTOpiyHOMY Iie-

18 1. Chunnsckiit, Poxosunsi Illesuenxosrs y Jlvsosm, ,Jlino” 1895, nr 64 (20 111 (1 1V)),
S. 2.
19 Ibidem.
2 |bidem.
2L 1. Chunnsckiii, Konyepms n. Hux. Jlesuyxozo, ,Jlino” 1895, nr 71 (29 111 (10 1V)), s. 3.
2 \p;
Ibidem.
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BYCHKIBCBKOMY KOHILEpPTi. BucoBiIIOI0YM 3 IbOr0 NPUBOLY CBOIO AYMKY,
. ClunHCHKHIA 3a3HaYa€, M0 Y BOKAJFHUX TBOPaX Ha MEPIIOMY MICI € Toe3is.
Hacrpiii Bipma ,,Munymu mita momomii...” T. llleBueHka mepemae mymieBHE
MPUTHIYEHHS, TYTy 32 BTPauyeHUMH MOJIOANMH JiTamu, ToMy 0. O. HmkaHKiBCh-
KHAH HE MIl 10 TaKOro, IIOBHOTO CyMY, JITEPaTypHOIO TEKCTy HalucaTu COJIOC-
IiB 3 MY3HKOIO, HACHUCHOIO XBaBUMH PUTMIYHUMH MAaJFOHKaMH, SCKPaBUMU
MOIYJALIAMA Ta KOHTpacTHUMHU edekramu. J[. CiuMHCHKHN TUIIe: ,,YBaxkaro
BJIACHE 3a 3aciyry KOMIIO3UTOPOBHU C€, IO BOHB, 3PO3yMIBLIM TEKCTh, CKJIaB
MY3HUKy ITbIKoMB €My BOATMOBbLIarody, BEpHO MpEnCTaBIsAIOYN IICUXIYHBIA Ha-
cTpOW MmoeTa — U XOTAU — SIKb KaKYyTh — MY3HMKa BBIMIIIA Yepe3 TO Ae-1I0 3a
MOHOTOHHA TS IepechYHOro ciyxada, TO 5 MMO3BOIIIO0 CO01 CKa3aTH, IO BIIaCHE
Bb TOW MOHOTOHHOCTH JICKMThH LijJa €CTeTHYHa Kpaca KOMIO3WLIM Ta IO
O. HmwxkaHKOBCKIN 4Yepe3b MOBTOPIOBAHHS OJHOTO MOTHBY MO KOJIbKa pa3dBb
e TeiMb Bbprbiime npeacraBus x61b ragku noera”?. Ha 1poMy KOHIEpTI
M. JleBUIIbKUI 3 BETUKAM YCITIXOM TPOIHTEPIPETyBaB BOKAIBHUH TBIp ,,MUHY-
7 Jita Monoaii...”.

[Ty6mikamis ,,Jas 16-TO c. M. BOIOYBBCS MparianbHeId KOHIEPTh Canomen
Kpymensaumkon™ Buifnnta apykoM y pyopui ,,Hayka, mryka u miteparypa’”.
3a BukIaaoM iHopMarii, SKAi MOENHYE ,,B cOO1 IB1 IPUHIIMIIOBO Pi3HI GopMHU
JUSUTBHOCTI: CIyXarbKe CIPHIHSTTSA Ta TOCITIIHWIBKHI aHaTi3”>, raseTHHi
marepian [I. CiuMHCBKOrO HAJEXHUTh N0 JKAaHPY NPECOAPYKIiB — peneHsii. Bixe
3 epUIMX PSAAKIB MuTenpb (ikcye aaTy npoBeldeHHA 16 TpaBHs, Micle IpoBe-
nerHs Hapomauit JliMm, iHQOpMye Tpo YYaCHHWKIB My3WUYHOI aKIlii — BOKAIICTIB
C. Kpymwensuunpky ta HO3eda Ilumancekoro [Jozef Szymanski], ¢aneiitucra
Onekcanzapa Jlpexenonscbkoro, mianicra Kapons @puaepuka IHrons [Karol
Fryderyk Stohl], xopy ,,JIeBiBcbKH# Bostn” (qupurent o. O. HukaHKiBChKHIA).

IToepnyroun xuct ciayxada Ta aHaniThka, J[. ClUMHCBKMHA KPOK 3 KPOKOM
NPEACTaBIIsIE YNTaueBl KOHLEPTHY Hporpamy npoinansHoro Beyopa C. Kpymie-
JBHULBKOI, KOTpa BeCHOW 1895 poky BHDKIKala Ha MOAANBIIE HABYAHHS
B Itanito. BiH 3a3Hauae, 1m0 B 1€l pa3 apTUCTKa CriBana, ,,IKb3aBChIAbl, 3Ha-
MeHHUTO" >,

VY KOHLEPTHIN peneHsii aBTop BUKJIAZae Marepiai uepe3 BIacHi aHaJiTHY-
HO-IHTepIpeTaniiHi peduiekcii. AHamizyroun HOBHU TBip 0. O. HukaHKiBChKOTO
»l Monuiacs s, MoJa€e MOro CTUCIY XapaKTEPHUCTUKY: ,,CCTh ce MOAb B3IJIS-
IoMb popmel mheHsa, 1 To mhcHA 0 KonmpopuTh MepeBaykHO JNipUUHOMB, a Ha

2 |bidem.

24 1. Chumnbckiit, Jus 16-20 c. m. 6606y6bcsi npawanvhsil konyepmv Canomeu Kpywens-
nuykou, ,,Jino” 1895, nr 101 (8 (20) V), s. 3.

%0, 3inbkeBud, 0. Yekan, Mysuuna kpumuxa..., S. 137.

2% . Chunubckiit, Jus 16-20 ¢. m..., S. 3.
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MOTHECEHBE 3aCIyTyE TaMb Ce, 0 CympoBOIb QOPTEIsIHA MPOBAIKEHBIH €CTh
caMOCTOMHO M Iy’K€ 3py4HO, TaKb IO 3HAMEHUTO WIIOCTPY€E MMOOAMHOK( ICH-
Xi9HU MOMEHTHI TEKCTY U TBOPUTH 3b CAMBIMb CITEBOMB Hepo3abiibHy hiOCTh,
I61b KOXKIBIMB B3TUISI0MB 3HAMEHHTO BHIKOHUeHy Oe3b 3ambry””’. Ileit TBip,
Ha nymKky J. CiunHchKOTO, 3HaimoB B C. Kpymensauipkiit Ta K. Ll Toms Haii-
KpaIyuX iHTePIIPETaTOPIB.

Jpyroio HOBHHKOIO I[LOTO Beuopa Oy ,,J(Bi B’sI3aHKM 3 HAPOTHUX IMiCEHB
Muxkonmu KymaHOBCHKOTO ,,30 3HAHBEMB 37105eH("%, ABTOp KPUTHYHO BHCIIOB-
JIIOETHCS 3 IPUBOJLY HEIOCKOHAJIOTO0 BUKOHAHHS IIMX, & TAKOX IHIIMX XOPOBUX
TBOPIB KOJIEKTHUBOM ,,JIbBiBCHKHI BosH”.

Kpim xommosutii o. O. Hmwkankiseskoro, C. KpymensHumpka moana myo-
nimi TBopH: ,,Piesn dudarza” Irnamis Sua ITagepeschkoro [Ignacy Jan Paderew-
ski], ,,Cepenamy” T'actana bparu [Gaetano Braga], ,,Stelle d’oro” [,,Amore!,
Storiellina” — Y.M.] Jlyimki [enna [Luigi Denza] (iTamiiichbko0 MOBOIO),
a TaKOX KiNbKa yKpaiHChKHX MmiceHb. OKpacor KOoHIepTy craB Buctym 0. [n-
MaHCBKOro, KMl BHKOHaB TBopH ®pomentans lanesi [Jacques Frangois Fro-
mental Elie Halévy], Kapons IlItonns, Cranicnasa Hep’sinomcbkoro, M. Jluce-
HKa (,,MuHaroTh aHi”). Ha3Bu TBOpiB B myOiikamii He BKa3aHi. ABTOp Big3Havae
BHCOKHWH TipodeciitHmii piBeHs Tpu Ha ¢uteiiti O. J[pexenonbCchKorota 3HaMeHH-
il Qopremananii akommaneMeHT K.®. Toms.

VYenix koHepry OyB HemepeBepiueHHid. [lyGiika 3 BeIMKHM €HTY3ia3MOM
Bitasia koxxHuiM Buctyn C. KpymenbHuipkoi, a ,,omuecku T( Oylid BBISIBOMb
CHMIATiH, SKOK0 ThIIMIACh KOHLEPTAHTKA Y HACH™>’ — 3aBepIIye CBOIO pelleH-
3it0 . CiYMHCHKHA.

lazernmii nommc ,,Pyckiii Hapomuuii Tearp min ymnpaBoro m. M. ['yOuaka,
nepeGysarounii B CraHiciaBoBi” 10BiIOMIIsIE MUCTELEKY IPOMAICHKICTh IIPO
MOCTAaHOBKY onepH ,,Kartepuna” Muxonu Apkaca. 3a cBOIM 3MiCTOM 3a3HauYCHHUN
MPECOBUH MaTepian HaJeXUTh A0 MyONIIUCTHYHOTO XaHPY — aHOHCY, SKHH
crnoBimae npo noxito. Jl. CiunHCHKHI aKLEHTye yBary 4MTadiB Ha OCOOJIMBOC-
TSAX MY3UKH Ii€1 OTIepH, SKa BiA3HAYAETHCS MEJIOIIHHICTIO, JIIPUYHICTIO, X04a He
Opakye TyTi ApaMaTHUHUX HOMepiB. Ll myOmikamisi € BapTiCHUM IKEpEnoM
LI0A0 BHUCBITJIICHHS KUTTEBOTO 1 TBOPYOIO HUISXY TUPEKTOpa TeaTpy ,,Pycbkoi
Becign” Muxaiina ['ybuaka.

Hacrtynni razerni matepianm . CiYMHCBKOTO MICTSITh XaHPOBI 0COOIUBOC-
Ti aHOHCY, B SIKOMY ,,3aBXKJH 3TIMCHIOETHCS aKIEHT Ha KpaIluX, HAWOLIbII BU-

27 Ihidem.

2 Ihidem.

2 Ihidem.

% 11, Ciunnbckuii, Pyckiii napoonuii meamp nio ynpaeoio n. M. I'vouaxa, nepebysarouuii
¢ Cmanicnasosi, ,,JIino” 1902, nr 85 (17 (30) 1V), s. 3.
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IpALIHEX CTOPOHAX MPOIOHOBAHOTO siBHIA” . V momuci , Kanennap MYy3U9IHUN

Ha pik 1906”% aBrop He TinbKH peKIaMye BHXIJ Y CBIT IBOTO MHUCTEIBKOTO
BUJaHHS Yy BUIABHUITBI ,,CTaHiciaBchkuii bosH”, ane i 3BepTae yBary unrada
Ha MyOTiKyBaHHA B HROMY IiAPYyYHUKA 3 TeopiiMy3ukH ,,KopoTkuii Haduepk rap-
MoOHIi 1 Kommo3utii” 0. Bikropa Martioka, sikuii OyB HepIiM YKpaiHCHKAM ITiJ-
PYYHHKOM TaKOTO npodinio®. IIpencrapisitodn HAfKpaIi CTOPOHN HABYAIBHO-
ro BUAAHHSA, XypHAIICT 3a3HaYae, [0 BOHO MpHU3HAYEHE ISl AUPUTEHTIB XOPIB,
HapOJHMX YYWTEIB, YUHIB CTapmIMX KiaciB cepemnix mkin. Ha aymky M. Ci-
YUHCHKOTO ,,0. MaTIOK BHYEpIIaB B CBOIM HapHCi MAaTepHsI BECh JO TapMOHIi
HAJIEXKHUTO 1 Jy’)Ke COBICHO, 1 KOXKHHM, XTO TIPEIMET CEeH IMicIsl cero Hapucy Jo-
KIIQJHO TIEPeCcTy/ifoe, Oyae BIIOBHI MiATOTOBICHUN J0 JANBIIOTO CTYIiIOBaHHS
MY3HKH Ha OCHOBI IiAPyYHHKIB HCAHMX YATO B HIMEIIBKiH, 4r HHMIIiH MOBi”,

Ueprosuil aHOHC TalIUIBKOroO orisgaya ,,My3uuHe BUIABHULUTBO «CTaHHC-
naBiBchKoro Bosinan™ mpezcrapisie mKepeo3HaBuy MiHHICTb, OCKIIBKH BHSC-
KpaBJIIOE MisUTBHICTH 3amodaTkoBaHoi y 1902 pomi J[. CiYnHCHKHUM KYJIBTypHO-
OCBITHBOI IHCTHTYIIi. Y IBaAITH BOX BHUITycKax ,,My3udHOiI Oibmiorexu” Oyimo
OITyOJIiIKOBaHO TBOPH YKPaiHCHKMX KOMIIO3HTOpIiB, 30KkpemMa M. BepOwuipkoro,
L. JIaBpiBcekoro, I. BopoOkeBuua, M. Jlucenka Ta iHIIMX TOTOYaCHUX MHUTIIIB.
3a3HaueHuil JOMHUC MOBIOMIISIE TIPO MTOYATOK BUAaHHS ,,CuMboHii’” M. Bepou-
LIBKOTO, fIKi ,,CIIOYMBAIOTh B PYKOIHCAX, 1 Maie HIXTO HIYOro Mpo HUX HE
3H2€”*°, J]aroun OiHKY [IbOMY MHCTEL[EKOMY SBHIIlY, aBTOP B Fa3eTHOMY aHOHCI
HaroJomIye Ha BUOOPi apykapcbkoi dipmu ,,Breitkopf & Hartel” B Jleiimury ta
JIPYKY YKpaiHCBKOIO Ta HIMELLKUMH MOBaMH, 110 AACTh MOIITOBX HOMYJIspU3a-
1ii yKpaiHChKOI MY3WKH B €BPOIIEHCHEKOMY TTPOCTOPI.

VY ueproBomy aHoHCi ,,I3un0p BopoOkeBuu. 12 miceHb Ha XOp MY>KECKHI
“a capella”® my6Gmimuer iHgopMye rpoMajCHKIiCTh PO HOBHH 3GipHHK, AKHil
BUIILIOB TUPAXXEM y JBAALSATH IPYrOMY BHITYCKY BHIABHHILITBA ,,CTaHiCIaBCHKO-
ro bosira”. Lli HotH, ynopsakosadi Jl. CiYMHCHKUM, CTaHYTh KOPUCHHUMHU ,,JUIS
BCSIKUX XOPIiB MYXECKHX, KOTpi B MOCIHIAHUX Yacax K pa3 BiguyBalOThb Opak
TOTO POJa MY3MUYHOTO MaTepHsuty” . BapTiCHUM 3ayBaXKeHHSM MUTIIA € Te, IO

1T, KypbiteBa, MyssikaibHas HCYPHATUCIUKA U MY3bIKAIbHAS KPUMUKA. YuebHoe noco-
oue, Mockaa 2007, s. 66.

82 1. Ciunubckuit, Kanendap mysuunuii na pix 1906, Jino” 1905, nr 200 (6 (19) 1X), s. 3.

%8 C. Isaceiixo, Bixmop Mamiok. 3 scummsi i meopuoi disnonocmi, Ctpuii 1992, s. 17.

34 . Ciunnsckuii, Kazenoap..., S. 3.

3 . Ciuunbckuii, Mysuune sudasnuymeo “‘Cmanucnagiecokoco Bosma”, ,Jlino” 1905,
nr 279 (16 (29) XlI), s. 3.

% Ibidem.

87 7. Ciunsbcxkuii, I3uoop Bopobresuu. 12 nicenv na xop myoceckuii ,,a capella”, ,dino”
1906, nr 256 (28 XI (11 XII)), s. 3.

% Ibidem.
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Bci pykonmucu-mMaHyckpuntu Crugopa BopoOkeBnua nackaBo momapyBaB CTaHic-
JIaBCbKOMY BUAABHULTBY cuH Emanyin BopoOkeBuu.

Penensietro ,,CormiBanuk. Illkona wapomua, dacte I, II, LI, IV. 3i6pamu
i ynoxwumu o. Bacune Haporpknit i Bomomumup Caiiko™ murenp 3Beprae
yBary MHCTEIBKHX KiJI Ha MOSBY Ay)Ke IIIHHOTO MiApy4HuKa. Bkasyioun Ha He-
nocTaTHil (paxoBuil piBeHh BOKaJBHOIO MaTepialy Y TOTOYaCHHUX MIKUTEHUX
yntaHkax, J. CiunHCBbKMA Harojourye Ha mpodeciiiHoMy miadopi MmiceHb aBTo-
pamu B 1aHoMy BuaaHHi. Ha qymKy >KypHasicTa rOJ0BHOO 03HAKOIO AMJAKTHY-
HOTO MOCIOHMKA € HACKPi3b MPOAYMaHE METOIWYHE YHOPSIKYBaHHS: BiA mpoc-
TOTO JIO CKJIQJHOTO. 3alpoIOHOBaHI CITBOYI B3ipIi Mepmioi Ta APyroi 4acTHH
€ MEJIOIMHUMH 1 BUXOBYIOTh JIFOOOB ,,JI0 CIIBY, MOYYBaHHs €CTETHYHI 1 yOiaro-
ponmsiiots cepue”™’. ABTOp 3a3Hauae, MO HACTYIHI JBi YAaCTHHM HAIOBHEHI
OTIPaLIOBaHHIMH HApPOJTHHUX MICEHb BIJOMHUMH KOMIIO3UTOpamMu B. Marokowm,
C. Bopobkeuuem, ®@. Komeccoro, A. Baxasamaom. IlizcymoBytoun ckazane,
myOIiIuCT nuie: ,,3arajioM chiiBanuk o. B. Haporpkoro i B. Caiika € Habni-
TIIIAM 3 yCiX JOTENepilTHiX pyChbKUX CITIBaHUKIB TaK 3 OTIISAY Ha HOTO BapTiCTh
Te/IaTori4Hy i METOMUHY, K TAKOXK 3 YBAard Ha HOTO BAPTICTh apTUCTHUHY .

Octannim gormcom Jl. CianHCBKOTO Ha CTOpiHKaxX ,,/[ima” cTamo moBimoM-
neHHs ,, Tpu KonoMuiiku Ha ¢opTensH, yiaoxuB AHToH Kyxena [mpodecop my-
suku YepHiBenpkoi ceminapii]”®. Ileil mpecoBmii MaTepiaq aHOHCYe BHXif
y CBIT HOBOTO HOTHOTO 30ipHHKa. PexnaMmyroun My3udHe BHIAHHA ,,[pH KOJO-
muiikn” AHTOHa Kyskermi, aBTOp 70 Kpamux CTOpiH KOMITIO3UINN BiJHOCUTBEKpAcy
MOTHBIB, SIKi € ,,BCIOJIM CBIKI Ta OpPHUIiHAIIBHI 1 Jy’)Ke KOHCEKBEHTHO TepeBe/ie-
ui”*®. TIpo npodecionanism n’ec A. Kysxeni J[. Ciunncbkuit mume: ,,Konomuitkn
ci nucana ¢axoBa Ta BIpaBHA PyKa, YMIFOUU MOTOJUTH HAYKY 3 OPHUIiHAIBHOC-
THUIO; LUTICTh POOUTH JyXe CUMIIAaTHYHE Ta KOPUCTHE BPaXKiHs, a BXKE HAHKOpH-
cTHiifIIe B TPeTili KONOMHMIN, KOTPY ChMIIO HA3BATH MOXKY ,,KOHIEPTOBOK ™.
VY pomnmci KypHaJiCT 3BepTae yBary MiaHiCTaM Ha BHKOHAaBCHKi IPOOJIEMH KO-
JIOMUIMOK, HaroJIOyIO4H, M0 ,IpaTH iX HaJIEXHUTh JAyXXe JOKIaJHO
1 IEJAaHTUYHO, [...] 0cOOIUBO Tam, e Tpeba MeNTbOIUI0 BUIIYKATH 1 3aMapKyBa-
THU BIJIOBITHO CE€PEJl CKOMILTIKOBAaHUX rapMOH'fI‘/'I”AS.

% 7. Ciunnbckuii, Conisanux. Ilxkona Hapoowna, vacme I, II, III, IN. 3i6pas i ynoocunu

0. Bacunw Haspoywvxuii i Bonooumup Caiixo, ,,Jlino” 1907, nr 232 (28 X), s. 3.
40 i
Ibidem.
! Ibidem.
%2 1. CiunHbckuit, Tpu xonomuiixu na gpopmensn, yroxcus Aumon Kyocena [npogecop my-
suku Yepniseyvroi ceminapii], ,,Jlino” 1909, nr 179 (12 (25) VIII), s. 3.
43 i
Ibidem.
* Ibidem.
*® Ibidem.
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. CiunHCBKUMil SK MyOiIMCcT Ha mmansTax ,,/lima” BHCBITIIOBaB BasKIIMBI
MOMEHTH KYJIbTypHO-OCBITHBOTO HTTS CximnHoi ['ammanan. [Ipecoi maTepianu
JKypHaITicTa HaJIeXaTh /10 iHPOpPMAIifHOTO (aHOHC, PETIOPTaXK) Ta aHATI THIHOTO
(peneH3is, ormsm) pi3HOBU/IB My3HYHOI KPUTHKH. MOro IOMHCH XapaKTepH3y-
I0Th BUCTYNH Bu3Ha4HUX BOKamicTiB C. Kpymensaumnpkoi, O. Mumryru, M. Jle-
BUIIFKOTO, XOPOBOTO KOJEKTHBY ,,JIbBiBChKHII bosH”, pemepryapHmii piBeHB
aHATI30BaHUX KOHIEPTHUX MPOTpaM, BUXII y CBIT HOBHUX MY3WYHHX BHJIAHBb
1 BUKOHYIOTh IMi3HaBaJIbHY, MPOCBITHUIBKY GyHKIil. s myOminucTHaHOTO
ctiumo J[. CiYMHCHKOTO XapaKTepHUM € JOKYMEHTaJIbHICTh, 1HPOPMATHBHICTB,
y3aranpHeHicTh. Kputnunanii mopo6ox JI. CidMHCHKOTO BigoOpa)xae €BOIIOIII0
MUCTEIPKO-OCBITHIX TPOIECIB Ha NUISIXY MOCTYIy CTaHOBJICHHS YKpaiHCHKOT
KYJBTYPH.
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CRITICAL AND MUSICAL PAPERS BY DENYS SICHYNSKYIN THE PAGES
OF THE PERIODICAL ,,DILO”

Abstract

The study provides coverage of the journalistic practices of the Ukrainian professional com-
poser Denys Sichynskyi. In the period from 1895 to 1909, his publications appeared in the pages
of periodical ,,Dilo” [,,[dino”]. His writings include more than ten articles, which covered the
meaningful pages of the cultural life of Eastern Galicia. When signing his press materials, the
author used his real name Denys Sichynsky and the cryptonym D. S. The creative achievements of
the cultural and educational figures of the region were reflected in the musical and critical reviews
of the Galician composer.

Newspaper materials of a journalist belong to the informational (announcement, newspaper
report) and analytical (review, critique) varieties of musical criticism. His works throw light on the
performances of outstanding vocalists likeS. Krushelnytska, O. Myshuga, M. Levytsky, J. Szy-
manski, flutist:O. Drezhepolsky, pianist:K. F. Stohl and the “Lvivskyi Boian” choir. The repertoire
level of the concert programs and the release of new music publications perform both cognitive
and educational functions. The journalistic style of D. Sichynsky is characterized by actuality,
informativeness and professionalism. The critical work of D. Sichynsky reflects the development
of artistic and educational processes on the way of progress in the formation of Ukrainian culture.

Keywords: Denys Sichynsky, ,,Dilo”, journalism, review, newspaper report
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Z GRABOWNICY STARZENSKIE] DO LWOWA.
O DRODZE ARTYSTYCZNE] JANA CZUBSKIEGO,
UCZNIA KAROLA MIKULEGO

Grabownica Starzenska to wie§ potozona w wojewodztwie podkarpackim,
w gminie Brzozow, lezy na drodze wiodacej z Brzozowa do Sanoka. W okresie
austriackim Grabownica nalezata poczatkowo do cyrkutu ze stolica w Sambo-
rze, nastepnie kolejno do cyrkutdow liskiego (leskiego) i sanockiego (od 1786
roku), a od 1865 roku do powiatu brzozowskiego®. W tej wsi stynacej u schytku
XIX wieku z eksploatacji z16z ropy naftowej urodzit si¢ Jan Czubski (1841-
1902), kompozytor i nauczyciel muzyki, organizator chéréw i dyrygent, anima-
tor zycia muzycznego Galicji’. U badacza biografii Czubskiego szczegodlne zain-
teresowanie budzi droga edukacji i kariery zawodowej wychowanego w nieza-
moznej rodzinie chtopskiej muzyka, ktéry jako mtodzieniec wyjezdza na studia
muzyczne do Lwowa, gdzie nast¢pnie przez ponad 20 lat prowadzi dziatalnosé¢
pedagogiczng i artystyczng, zdobywajac uznanie nie tylko w $rodowisku gali-

L Stownik geograficzny Krélestwa Polskiego i innych krajow stowianiskich, t. 2, red. F. Suli-
mierski, B. Chlebowski, W. Walewski, Warszawa 1881, s. 782; R. Ostrowski, Grabownica Sta-
rzenska. Kartki z dziejow wsi, Grabownica Starzenska—Brzozoéw—Rzeszow 2009, s. 42, 48.

2 Biogramy i opracowania szczegblowe poswiccone Janowi Czubskiemu: W. Hordynski,
Czubski Jan [w:] Polski Stownik Biograficzny [dalej: PSB], t. 4, Krakéw 1938, s. 372; J. Reiss,
Czubski Jan [w:] Stownik muzykow polskich, t. 1, red. J. Chominski, Krakow 1964, s. 98; A. Me-
issner, Nauczyciele muzyki w galicyjskich zakiadach ksztalcenia nauczycieli w latach 1871-1918
[w:] Musica Galiciana. Kultura muzyczna Galicji w kontekscie stosunkow polsko-ukrainskich (od
doby piastowsko-ksigzecej do roku 1945) [dalej: Musica Galiciana], t. 3, red. L. Mazepa, Rze-
szow 1999, s. 208 [biogram]; J. Kaminska-Kwak, Czubski Jan [w:] Encyklopedia Rzeszowa, [red.
naczelny J. Draus], Rzeszow 2004, s. 74; wyd. 2, Rzeszow 2011, s. 101; J. Meissner-Lozinska,
Czubski Jan (1841-1902) [w:] Stownik biograficzny twércow oswiaty i kultury XIX i XX wieku
Polski poludniowo-wschodniej, red. A. Meissner, K. Szmyd, Rzeszow 2011, s. 85; S. Picta-
-Kowalik, Odstonigcie pomnika Adama Mickiewicza — scena z zZycia dziewigtnastowiecznego Rze-
szowa utrwalona w kompozycji Jana Czubskiego, ,,Kamerton” 2017, nr 61, s. 125-133; eadem,
Portret Wiktora Zbyszewskiego w kompozycji Jana Czubskiego — przypomnienie sylwetki rzeszow-
skiego patrioty, ,,Dydaktyka Polonistyczna” 2018, nr 4(13), s. 74-81; Czubski Jan [w:] K. Jan-
czewska-Sotomko, B. Rozniatowska, Muzycy pedagodzy urodzeni do 1871 roku w kulturze pol-
skiej. Leksykon, Warszawa 2018, s. 108.
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cyjskim, ale réwniez na pozostatych terenach ziem polskich jako znakomity
pedagog i popularyzator pies$ni choralnej oraz autor Spiewnikow, ktore weszty
do stalego kanonu muzycznej edukacji szkolnej w Galicji. Rozpoczgta w mie-
$cie nad Pettwig i kontynuowana w Rzeszowie (w latach 1892-1902) kariera
zawodowa Czubskiego zasluguje na uznanie z uwagi na utrudniony zwlaszcza
w okresie przedautonomicznym dostep galicyjskiej mtodziezy wiejskiej do edu-
kacji, ktora zazwyczaj konczyta si¢ na poziomie szkoty ludowej. Dalsza nauka
w szkotach §redniego i wyzszego szczebla, zwigzana z ksztalceniem dzieci
chlopskich poza domem, okupiona byta ogromnym wysitkiem finansowym nie
tylko rodzin, ale tez samych uczniéw, ktorzy musieli wykaza¢ si¢ duzg determi-
nacja w pokonywaniu réznorodnych trudnosci’.

/Mﬂ@ ‘@@}a KRAKOW

Ryc. 1. Portret Jana Czubskiego, odbitka fotograficzna na kartoniku wykonana w Zakladzie
Artystyczno-Fotograficznym M.A. Olmy w Krakowie

Zrodio: Biblioteka Jagiellonska w Krakowie, Oddziat Zbioréw Specjalnych, Sekcja Zbiorow
Graficznych i Kartograficznych, sygn. BJ Graf. |.F. 182.

% A. Meissner, Edukacja miodziezy chiopskiej w Galicji doby autonomicznej, ,Biuletyn Hi-
storii Wychowania” 2007, nr 23, s. 21-33.
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Od drugiej potowy XVIII wieku Grabownica byta wlasno$cia rodu Starzen-
skich, ale juz w roku 1845 dobra przejat Teofil Ostaszewski ze Wzdowa (1807—
1889), ktory 4 lata pozniej pojat za zong Emme Honorate z Zatuskich (1831—
1912)*. To przypuszczalnie dzigki niej (wnuczce kompozytora Michata Kleofasa
Oginskiego® i $piewaczki Marii Néri), utalentowanej pianistce, ktéra pobierata
lekcje u Karola Mikulego®, zostal zauwazony talent u mtodego Czubskiego,
chtopca ,,0 jasnej gtdwce i biekitnych marzycielskich oczetach”, ktory — jak poda-
ja zrodta — rwat sie ,,do skrzypek i fujarki”’. Liczne zashugi dla rozwoju oswiaty
ludowej w Galicji potozyt rowniez Ostaszewski, orgdownik zniesienia panszczy-
zny i unowocze$niania gospodarki rolnej na wsi, fundator szkoty we Wzdowie,
autor ksigzek przeznaczonych dla ludu wiejskiego rekomendowanych przez gali-
cyjska Rade Szkolng Krajowa®. W zrédtach brakuje $éwiadectw potwierdzajacych
udzielanie Czubskiemu statego finansowego wsparcia w postaci stypendium przez
Ostaszewskiego. Wiadomo jednak, ze wynagradzal on materialnie chtopow, kto-
rzy ksztakcili swoje dzieci’. Przypuszczalnie rowniez dzigki koneksjom Emmy
i Teofila Ostaszewskich w polskim $rodowisku o$wiatowym i kulturalnym Czub-
ski nawigzat kontakty zaréwno z Mikulim, jak i Jozefem Ignacym Kraszewskim®.

Na podstawie relacji wspomnieniowej Stanistawa Bursy wiemy, ze Czubski
mimo trudnych warunkéw materialnych uczyt si¢ gry na skrzypcach i organach
u przygodnych nauczycieli**. Edukacje muzyczna rozpoczat najprawdopodob-
niej w szkole parafialnej w swojej wsi, ktorg ok. potowy XIX wieku prowadzit
organista petnigcy rownoczesnie funkcj¢ gminnego pisarza, a nastgpnie w funk-
cjonujacej od 1851 roku jednoklasowej szkole ludowej z jednym nauczycielem™.

4 R. Ostrowski, Grabownica Starzeriska. .., s. 45, 47-48.

® J. Ostaszewski, Ostaszewski Kazimierz [w:] Ziemianie polscy XX wieku. Sfownik bio-
graficzny, cz. 2, Warszawa 2016, s. 55.

6 1. Zaluski, A Polish Family in Music, ,,Contemporary Review” 1997, vol. 270, no. 1573
(February), s. 95. Pierwszych lekcji gry na fortepianie udzielata Emmie matka, Amelia Zatuska
z Oginskich (1805-1858), wspotzatozycielka uzdrowiska lwonicz-Zdr6j, ktora uprawiata i komponowata
muzyke z zamitowaniem wyniesionym z domu rodzinnego, a nastgpnie w 1846 roku — Eduard Pikhert,
profesor konserwatorium wiedenskiego. Wspomnienia o rodzinie Zatuskich w XIX stuleciu, Krakéw
1907, s. 45, 57; A. Kwilecki, Zatuscy w Iwoniczu 1799-1944, Kornik 1993, s. 32-35, 99.

"'S. Bursa, Jan Czubski (Wspomnienie), ,,Gtos Rzeszowski” 1902, nr 46 (16 XI), s. 1.

® B. Lopuszanski, Ostaszewski Teofil Wojciech [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. 24, Wro-
ctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1979, s. 459-460; A. Kwilecki, Zatuscy..., s. 99; R. Ostrowski,
Grabownica Starzenska..., s. 46.

® B. Lopuszanski, Ostaszewski Teofil Wojciech, s. 459; A. Kwilecki, Zafuscy..., s. 99.

0 Biblioteka Jagiellonska w Krakowie [dalej: BJ], tkps 6494 IV, Korespondencja Jozefa
Ignacego Kraszewskiego. Seria Ill: Listy z lat 1863-1887, t. 34, list J. Czubskiego do Jozefa Igna-
cego Kraszewskiego, Lwow, 2 pazdziernika 1879, s. 277. Por. B. Lopuszanski, Ostaszewski Teofil
Wojciech, s. 459; R. Ostrowski, Grabownica Starzeriska..., s. 46.

115, Bursa, Jan Czubski..., s. 1.

2. 70b. R. Ostrowski, Grabownica Starzerska..., s. 241-242.
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Nie wiadomo gdzie Czubski ukonczyt szkote srednig. Wiedzg muzyczng uzupeiat
natomiast we Lwowie u Mikulego — jak podaje Leszek Mazepa — w zakresie kom-
pozycji*®. U Luigiego Dalla Casy, profesora Konserwatorium Galicyjskiego Towa-
rzystwa Muzycznego (w latach 1860-1865)", studiowat przypuszczalnie $piew
choralny i solowy oraz uczyt si¢ u Ignacego Franciszka Guniewicza, kompozytora
oraz dyrygenta Iwowskiej orkiestry teatralnej (1865) i orkiestry teatru ukrainskiego
towarzystwa ,,Ruska Besida” (1870-1871)". Nie byly to prawdopodobnie systema-
tyczne studia muzyczne z uwagi na trudng sytuacje materialng uniemozliwiajaca
ukonczenie pelnych studiow'®. Mozna zatem przypuszczaé, ze Czubski byt w istocie
samoukiem, co potwierdza relacja Bursy™.

Ryc. 2. Emma Ostaszewska z Zaluskich przy fortepianie
Zrodto: A. Kwilecki, Zatuscy w Iwoniczu, Kornik 1993, s. 101.

13 J1. Masenta, Cmopinxu mysuunoeo munynozo Jlvsosa (3 neony6nikosarozo), JIssis 2001, s. 85.

14 Ibidem. Por. L. Mazepa, Szkolnictwo muzyczne Lwowa w okresie austriackim (1772—-1918)
[w:] Musica Galiciana, t. 1, red. L. Mazepa, Rzeszow 1997, s. 88 JI. Masena, T. Masena, [lusax
00 Mysuunoi Axademii' y JIbgo6i, t . 1: Bio 006u micokux myzuxanmie oo Koncepsamopii [nou. XV
cm. — 00 1939 p.], JIsBiB 2003, s. 193, 194.

15 Nowiny i rozmaitosci teatralne, ,,Kurier Teatralny Lwowski” 1870, nr 5 (13 XI), s. 3; Wia-
domosci teatralne i artystyczne, ,Kurier Teatralny Lwowski” 1871, nr 43 (23 IV), s. 2; 4. I'opaxk,
Tenayiti T'yneeuu i gopmysanns Anamons Baxwsnuna sx mysuxauma (00 icmopii yKpaincoko-
noavcwbkux ezaemun) [W:] Musica Galiciana, t. 5, red. L. Mazepa, Rzeszow 2000, s. 219-224.

16 W. Hordynski, Czubski Jan, s. 372.

175, Bursa, Jan Czubski..., s. 2.
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Dziatalno$¢ artystyczng Czubski rozpoczyna jako organista w kosciele $w.
Anny we Lwowie, ale dzieki muzycznym zdolno$ciom, wytrwatosci i cigzkiej
pracy (cechy te podkreslaja autorzy wspomnien posmiertnych o muzyku)'® —
z chwila otwarcia zakltadow ksztalcenia nauczycieli w Galicji w roku 1871 —
zostaje mianowany dekretem Wysokiej c.k. Rady Szkolnej Krajowej nauczycie-
lem w Seminarium Nauczycielskim Mgskim we Lwowie, gdzie naucza §piewu
i muzyki przez dwie dekady do 1891 roku®. Jak wynika z badan przeprowadzo-
nych przez Andrzeja Meissnera, poziom przygotowania zawodowego hauczy-
cieli zatrudnianych w seminariach, szczegélnie w pierwszym okresie ich funk-
cjonowania, tj. do lat 90., nie byt wystarczajacy. Jednak Czubski wymieniany
jest wsrod pedagogdéw posiadajacych kwalifikacje zawodowe do nauczania
$piewu i muzyki w seminariach nauczycielskich®. Prawdopodobnie dwukrotnie
sktadat egzaminy potrzebne mu do stabilizacji w zawodzie nauczycielskim. Po
raz pierwszy egzamin kwalifikacyjny ztozyt na Uniwersytecie w Pradze w 1885
roku?, a po raz drugi w konserwatorium praskim w 1892 roku®. Przypuszczal-
nie to wlasnie w Pradze ksztalcit si¢ w grze na skrzypcach u znanego czeskiego
pedagoga Otakara Sevéika, ktory w latach 1892—1909 byt profesorem tutejszego
konserwatorium®,

18 Nekrologi i wspomnienia po§miertne po§wigcone Czubskiemu ukazaly si¢ na lamach prasy
Iwowskiej, rzeszowskiej i warszawskiej. Zob. Zmarli, ,,Gazeta Lwowska” 1902, nr 251 (1 XI),
s. 4: ,Kronika”; ,,Gazeta Narodowa” 1902, nr 270 (1 XI), s. 2; S. Bursa, Jan Czubski..., s. 1-2;
Zmarli, ,,Przeglad Tygodniowy Zycia Spotecznego, Literatury i Sztuki” 1902, nr 45 (8 XI), s. 550;
k., Zmarli. Jan Czubski, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1902, nr 47, s. 938.

18 By, rkps 8077 I1l, Korespondencja Michala Bobrzyriskiego — od wrzesnia 1890 wiceprezy-
denta Rady Szkolnej Krajowej — z lat 1890-1891, k. 578, list Stanistawa Mottego do Zofii z Ce-
gielskich Bobrzynskiej, Zegiestow, 15 sierpnia 1891 [autobiograficzne dane Jana Czubskiego];
Szematyzm Krolestwa Galicyi i Lodomeryi z Wielkiem Ksigstwem Krakowskim na rok 1872, Lwow
1872, s. 377; Szematyzm... na rok 1873, Lwow 1873, s. 379; Szematyzm... na rok 1874, Lwow
1874, s. 408; Szematyzm... na rok 1875, Lwow 1875, s. 403; Szematyzm... na rok 1876, Lwow
1876, s. 412; Szematyzm... na rok 1890, Lwow 1890, s. 393; Szematyzm... na rok 1891, Lwow
1891, s. 393. W szematyzmach z lat 18721876 Czubski jako nauczyciel lwowskiego seminarium
meskiego figuruje pod nazwiskiem Czupski Jan. Por. C.K. seminarya nauczycielskie meskie
i Zenskie Krolestwa Galicyi i Wielkiego Ksigstwa Krakowskiego w okresie 1871—1896. Pamigtnik,
wydany z powodu éwieréwiekowego jubileuszu galicyjskich seminariow nauczycielskich, obcho-
dzonego we Lwowie w dniach 19, 20 i 21 listopada 1896 r., Lwow 1897, s. 318, 328.

20 A Meissner, Nauczyciele muzyki..., s. 199; idem, Spor o dusze polskiego nauczyciela.
Spoleczenstwo galicyjskie wobec problemow ksztalcenie nauczycieli, Rzeszow 1999, s. 266. Seria:
»Galicja i jej dziedzictwo”, t. 11.

21 5, Bursa, Jan Czubski..., s. 2; W. Hordynski, Czubski Jan, s. 372.

22p_Jan Czubski, ,,Gazeta Lwowska” 1892, nr 127 (4 VI), s. 3: , Kronika”.

28 3. Bursa, Jan Czubski..., s. 2; W. Hordyfski, Czubski Jan, s. 372. Por. M. Burczyk, Ota-
kar Sevcik — ojciec nowoczesnej pedagogiki skrzypcowej, ,,Prace Naukowe Akademii im. Jana
Dhugosza w Czgstochowie. Edukacja Muzyczna” 2014, z. 9, red. M. Popowska, s. 52-53.
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Czubski pracowal rowniez w innych Iwowskich szkotach $rednich — uczyt
$piewu w IV Wyzszym Gimnazjum (w latach 1883-1891)* oraz przez krotki
czas w Wyzszym Gimnazjum Franciszka Jozefa (rok szkolny 1892/1893)%.
Mimo usilnych dzialan zmierzajacych do pozostania we Lwowie?® Czubski
opuszcza stolice Galicji w listopadzie 1892 roku i jako nauczyciel §piewu i mu-
zyki dotacza do grona pedagogicznego Panstwowego Seminarium Meskiego
W Rzeszowie, gdzie pracuje az do $mierci w 1902 roku?’. W Rzeszowie od 1894
roku Czubski kieruje zatozong pod egida tutejszego Towarzystwa Muzycznego
szkota muzyczna, w ramach ktorej prowadzono klasy (,,szkoly”) gry na forte-
pianie, skrzypcach oraz §piewu solowego i $piewu choralnego®. Niestety szkota
nie przetrwata proby czasu i okres jej funkcjonowania byt krotki.

O uznanej pozycji Czubskiego jako pedagoga $wiadczy fakt, iz przez okres
niemal 30 lat wchodzil w sklad ustalanej przez c.k. Ministerstwo Wyznan
i Oswiecenia komisji egzaminacyjnej dla nauczycieli szkot ludowych i wydzia-
towych w Galicji — poczatkowo we Lwowie (w latach 1873-1892), a pozniej
w Rzeszowie (w latach 1893-1896 i 1899-1902)%.

2 sprawozdanie Dyrektora c.k. IV Gimnazyum we Lwowie za rok szkolny 1884, Lwéow 1884,
s. 43, 75; Sprawozdanie... za rok szkolny 1886, Lwow 1886, s. 78; Sprawozdanie... za rok szkol-
ny 1887, Lwow 1887, s. 76; Sprawozdanie... za rok szkolny 1888, Lwow 1888, s. 56; Sprawozda-
nie... za rok szkolny 1890, Lwow 1890, s. 56; Sprawozdanie... za rok szkolny 1891, Lwow 1891,
s. 32.

B Szematyzm Krélestwa Galicyi i Lodomeryi z Wielkiem Ksiestwem Krakowskim na rok
1893, Lwow 1893, s. 383.

% 7 prosba o wsparcie i wstawiennictwo galicyjskich wladz szkolnych Czubski zwracat sig
do Stanistawa Motty’ego, wuja Zofii z Cegielskich Bobrzynskiej, ktora byla zona Michata Bo-
brzynskiego, wiceprezydenta Rady Szkolnej Krajowej. Zob. BJ, rkps 8077 III, Korespondencja
Michata Bobrzynskiego..., k. 576-580, list S. Mottego do Z. z Cegielskich Bobrzynskiej, Zegie-
stow, 15 sierpnia 1891.

2 Szematyzm Krélestwa Galicyi i Lodomeryi z Wielkiem Ksiestwem Krakowskim na rok
1894, Lwow 1894, s. 394; Szematyzm... na rok 1895, Lwow 1895, s. 394; Szematyzm... na rok
1896, Lwow 1896, s. 394; Szematyzm... na rok 1897, Lwow 1897, s. 394; Szematyzm... na rok
1898, Lwow 1898, s. 469; Szematyzm... na rok 1899, Lwow 1899, s. 469; Szematyzm... na rok
1900, Lwow 1900, s. 470; Szematyzm... na rok 1901, Lwow 1901, s. 469; Szematyzm... na rok
1902, Lwow 1902, s. 500; C.K. seminarya nauczycielskie..., s. 423, 425; Sprawozdanie Dyrekcji
Paristw. Seminarjum Nauczycielskiego Meskiego im. Stanistawa Staszica w Rzeszowie za rok
szkolny 1935/36, Rzeszow 1936, s. 17, 21, 65. Por. Jan Czubski, ,,Glos Rzeszowski” 1902, nr 44
(2 XI), s. 2: ,,Kronika”.

2 Reklamy prasowe w: ,,Kurier Rzeszowski” 1894, nr 1 (29 1X), s. 4; nr 2 (7 X), s. 5; 1895,
nr 52 (22 1X), s. 4; nr 53 (26 1X), s. 4; nr 54 (29 1X), s. 4. Por. Z Towarzystwa muzycznego, ,,Ku-
rier Rzeszowski” 1895, nr 52, s. 2: , Kronika”; S. Bursa, Jan Czubski..., s. 2.

2 BJ, rkps 8077 W, Korespondencja Michala Bobrzyhskiego..., k. 578; Szematyzm... na rok
1874, Lwow 1874, s. 410; Szematyzm... na rok 1877, Lwow 1877, s. 395; Szematyzm... na rok
1880, Lwow 1880, s. 371; Szematyzm... na rok 1883, Lwow 1883, s. 380; Szematyzm... na rok
1886, Lwow 1886, s. 359; Szematyzm... na rok 1891, Lwow 1891, s. 396; Szematyzm... na rok
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Dziatalnos$¢ dydaktyczng we Lwowie i w Rzeszowie Czubski taczyt z prak-
tyka artystyczng na polu wykonawczym, organizacyjnym i kompozytorskim.
Poza przygotowaniem i prowadzeniem koncertéw zwigzanych z uroczystoscia-
mi szkolnymi®, ktérych okazjg byly takze rocznice narodowe™ czy $wiegta ko-
Scielne®, angazowal swoich uczniow w Zycie muzyczne miasta. Jego uczniowie
brali udzial w koncertach towarzyszacych uroczysto$ciom patriotycznym lub
réznego rodzaju wydarzeniom o charakterze lokalnym, jak np. wieczornica ku
uczczeniu Mickiewicza zorganizowana w Sali Towarzystwa Gimnastycznego
»S0kol” w Rzeszowie w grudniu 1894 roku® lub ceremonie odstoniecia pomni-
kow w Rzeszowie — Adama Mickiewicza (26 listopada 1892 roku) i Tadeusza
Kosciuszki (26 czerwca 1898 roku). Dwoém ostatnim z wymienionych uroczy-
stoSci towarzyszyly prawykonania kantat okoliczno$ciowych Czubskiego na
chor meski do stéw Henryka Stroki, nauczyciela jezyka polskiego w rzeszow-
skim seminarium (incipit Chwafe wieszczowi niech glosi piesn) i Macieja Szu-
kiewicza (incipit Uderzcie w dzwon!)*. Ponadto we Lwowie i Rzeszowie Czub-
ski prowadzil chory i orkiestry dziatajace przy stowarzyszeniach naukowych
(Czytelni Akademickiej), kulturalno-oswiatowych (Czytelni Katolickiej, Towa-
rzystwie Pedagogicznym) oraz spoteczno-zawodowych (Stowarzyszeniu Kato-
lickiej Mtodziezy Rekodzielniczej ,,Skata”, Katolickim Stowarzyszeniu Robot-
nikow ,,Przyjazn”), inicjujac wiele koncertow m.in. we Lwowie, Drohobyczu,

1892, Lwow 1892, s. 396; Szematyzm... na rok 1894, Lwow 1894, s. 398; Szematyzm... na rok
1895, Lwow 1895, s. 398; Szematyzm... na rok 1896, Lwow 1896, s. 398; Szematyzm... na rok
1900, Lwow 1900, s. 474; Szematyzm... na rok 1901, Lwow 1901, s. 374; Szematyzm... na rok
1902, Lwow 1902, s. 506; Rozporzgdzenie z dnia 9 wrzesnia 1887 r., ,,Gazeta Lwowska” 1887,
nr223 (1 X), s. 1: ,,Cze$¢ Urzedowa”; ,,Czas” 1887, nr 226 (4 X), s. 2; Mianowania, ,,Gazeta
Narodowa” 1893, nr 2 (3 I), s. 2: ,,Kronika”; ,,Dziennik Urzedowy c.k. Rady Szkolnej Krajowej
w Galicyi w zakresie szkot ludowych” 1899, nr 40 (29 XI), s. 6.

% Sprawy Towarzystwa Pedagogicznego, ,,Szkota” 1881, nr 48 (26 XI), s. 392 [pogrzeb ks.
Feliksa Koniga, katechety Iwowskich seminariow nauczycielskich]; Poswiecenie gmachu IV gim-
nazyum panstwowego we Lwowie, ,,Gazeta Lwowska” 1890, nr 212 (16 1X), s. 4; Uroczystosé¢
szkolna w gimnazyum 1V., ,,Stowo Polskie” 1904, nr 326 (13 VII), s. 3: ,,Wiadomosci biezgce”.

81 Wieczorek mickiewiczowski, ,,Glos Rzeszowski” 1899, nr 10 (17 XII), s. 3.

82 Poswigcenie dzwonow dla kosciota OO. Bernardynow, ,,Gtos Rzeszowski” 1899, nr 38
(17 IX), s. 2: ,,Kronika”; nr 39 (24 1X), s. 2: ,,Kronika”.

38 Wieczorek ku czci Mickiewicza, ,,Kurier Rzeszowski” 1894, nr 13 (23 XII), s. 4.

8 Kantata wykonana podczas odstonigcia pomnika Adama Mickiewicza w Rzeszowie, dnia
26. Listopada 1892 roku. Spiew na cztery glosy meskie, utworu Jana Czubskiego. Stowa Henryka
Stroki, Rzeszow 1892; W Rzeszowie, ,,Gazeta Narodowa” 1892, nr 284 (26 XI), s. 2: ,,Kronika”;
Odstonigcie pomnika Kosciuszki, ,,Glos Rzeszowski” 1898, nr 24 (12 VI), s. 2: ,,Kronika”; nr 26
(26 VI), s. 3 [tekst stowny kantaty Czubskiego]; Uroczystos¢ odstonigcia pomnika Tadeusza
Kosciuszki w Rzeszowie, ,,Gtos Rzeszowski” 1898, nr 27 (3 VII), s. 2; Uroczyste odstonigcie
pomnika Kosciuszki, ,,JEcho Przemyskie” 1898, nr 50 (23 VI), s. 3: ,Kronika”. Por. S. Pigta-
-Kowalik, Odstonigcie pomnika...,s. 125-133
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Truskawcu, Tarnowie, Rymanowie-Zdroju i Muszynie, w ktorych wystepowat
jako dyrygent oraz pianista-kameralista®. Z kolei jako cztonek Towarzystwa
Pomocy Naukowej we Lwowie oraz lwowskiego, a nastgpnie rzeszowskiego od-
dziatlu Towarzystwa Gimnastycznego ,,Sokot” realizowat pozaartystyczne pasje,
angazujac si¢ w rdéznego rodzaju inicjatywy o -charakterze o$wiatowym
i spoltecznym, np. w budowe bursy dla uczniéw pochodzacych z ubogich rodzin®.

Zarowno aktywno$¢ dydaktyczna, jak i praca z zespotami choralnymi oraz
instrumentalnymi zainspirowata Czubskiego do opracowania podrgcznikow
z zakresu metodyki nauczania gry na skrzypcach i nauki $§piewu oraz §piewni-
kow szkolnych obejmujacych zaréwno kompozycje autorskie, jak i jego opra-
cowania pie$ni ludowych oraz utworéw polskich kompozytorow, m.in. Frydery-
ka Chopina, Stanistawa Moniuszki, Ignacego Feliksa Dobrzynskiego i Jozefa
Nowakowskiego. Do waznych osiagnie¢ dydaktycznych Czubskiego nalezy
opracowanie Spiewnika polskiego dla ochronek, szkét ludowych i wydziatowych
wydanego w czterech czeSciach naktadem Towarzystwa Pedagogicznego
w latach 1880-1886, ktory uzyskat publiczng aprobate Rady Szkolnej Krajo-

% Szkola” 1880, nr 19 (8 V), s. 153; 1884, nr 10 (8 III), s. 78; nr 29 (19 VII), s. 242; 1886,
nr 30 (24 VII), s. 233; Walne zgromadzenie, ,,Gazeta Lwowska” 1880, nr 111 (15 V), s. 3: ,,Kro-
nika”; Drohobycz 24 lipca, ,,Czas” 1880, nr 172 (30 VII), s. 2: ,,Kronika miejscowa i zagranicz-
na”; W Czytelni akademickiej, ,,Gazeta Narodowa” 1884, nr 294 (21 XII), s. 3: ,,Kronika miejsco-
wa i zamiejscowa”; Towarzyskie zebranie, ,,Dziennik Polski” 1888, nr 80 (20 III), s. 2; Wieczorek.
Tow. pedagogicznego, ,,Gazeta Narodowa” 1888, nr 289 (16 XII), s. 2: ,Kronika miejscowa
i zamiejscowa”; Towarzyskie zebranie, ,,Gazeta Lwowska” 1889, nr 97 (28 IV), s. 3: ,,Kronika”;
Zebranie towarzyskie, ,,Gazeta Narodowa” 1890, nr 47 (26 1I), s. 3: ,,Kronika miejscowa i zamiej-
scowa”; Rymanow 9 sierpnia, ,,Czas” 1890, nr 184 (12 VIII), s. 2: ,,Kronika”; W Czytelni katolic-
kiej, ,,Gazeta Lwowska” 1892, nr 60 (15 III), s. 3: ,,Kronika”; ,,Skafa”, ,,Gazeta Lwowska” 1892,
nr 104 (7 V), s. 3: ,,Kronika”; Alfabetyczny spis cztonkow Iwowskiego oddzialu Towarzystwa
Pedagogicznego od zalozenia do roku 1894 [w:] W. Brzezinski, Historia Iwowskiego oddziatu
Towarzystwa Pedagogicznego. W 25-letnig rocznice istnienia, Lwow 1894, s. 2; Muszyna 22
sierpnia, ,,Zdrojowiska” [Tarnow] 1898, nr 13 (24 VIII), s. 4; Swiecone w przyjazni. (Dokoriczenie),
,,Glos Rzeszowski” 1899, nr 19 (7 V), s. 1; Potwiekowa przesztos¢ Stowarzyszenia Katolickiej Mio-
dziezy Rekodzielniczej ,, Skata” we Lwowie, oprac. J. Biatynia Chotodecki, Lwow 1906, s. 77.

36 Sokét” Iwowski, ,,Przewodnik Gimnastyczny Sokét” 1886, R. 6, nr 6 (czerwiec), s. 45;
Bursa Towarzystwa pomocy naukowej we Lwowie, ,,Gazeta Narodowa” 1887, nr 4 (6 1), s. 2:
,.Kronika miejscowa i zamiejscowa”; Sprawozdanie z czynnosci Wydziatu Towarzystwa Gimna-
stycznego ,,Sokét” w Rzeszowie za rok 1892, Rzeszoéw 1893, s. 16; Sprawozdanie... za rok 1893,
Rzeszow 1894, s. 16; Sprawozdanie... za rok 1894, Rzeszow 1895, s. 12; Sprawozdanie... za rok
1895, Rzeszow 1896, s. 19; Sprawozdanie... za rok 1896, Rzeszow 1897, s. 43.

37 Spiewnik polski dla ochronek, szkét ludowych i wydziatowych utozyt Jan Czubski. Czesé I:
Dla ochronek i klasy I, Lwow 1880, naktadem Towarzystwa Pedagogicznego; Czes¢ II: Dla klasy
I1.i N, Lwow 1881; Cze$é III: Dla klasy IV., V. i VI., Lwow 1882; Czesé IV: Spiewy koscielne,
Lwow 1886, egzemplarze nut w: Biblioteka Narodowa w Warszawie [dalej: BN], sygn.
Mus.1.4077/1-4.
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wej, a wige najwazniejszego organu administracji polskiego szkolnictwa w au-
tonomicznej Galicji®. Rekomendowany przez Rade do uzytku galicyjskim szko-
fom elementarnym i $rednim $piewnik Czubskiego byt polecany nie tylko jako
podrecznik szkolny. Zalecano go tez do muzykowania domowego ze wzgledu na
jego walory wychowawcze i artystyczne, oceniany byt wysoko, takze przez §piewa-
kow 1 pedagogow, w roznego rodzaju recenzjach, ktore ukazywaty sie na tamach
prasy galicyjskiej i warszawskiej*. Przez Jana Kleczyfskiego zostat okreslony jako
,wyborny $piewnik dla dzieci”, a sam Czubski jako autor ,bardzo wdzigcznych
i muzykalnie napisanych piosenck dla mfodego pokolenia™. W opinii Kraszew-
skiego ten ,,starannie i umiejetnie ztozony zbiorek” zashugiwal na jak najszersze
rozpowszechnienie zwlaszcza wéréd dzieci i ludnosci wiejskiej*. Jak podkreslano
w wielu recenzjach i notkach prasowych, §piewnik wypehiat luke w nauce $piewu,
szczegblnie w wychowaniu chtopcow. O duzej popularnosci zbioru §wiadcza jego
kolejne wydania*’. Uzupelnieniem $piewnika Czubskiego byt opracowany przez
niego podrecznik pt. Praktyczny sposob nauki spiewu w ochronkach i w klasach
I, 11§ 11 szkot ludowych (wyd. Lwow 1882) zatwierdzony przez Rade Szkolng Kra-
jowa jako przewodnik metodyczny dla nauczycieli szkot ludowych*.

W rozdziat aktywnosci Czubskiego zwigzanej z upowszechnianiem $piewu
i popularyzacja muzyki wsrod mtodziezy szkolnej wpisuje si¢ opracowany przez
niego $piewnik pt. Wigzanka piesni polskich™ (wyd. Lwow 1890) obejmujacy dwu-
glosowe opracowania piesni religijnych, patriotycznych i ludowych. Zbior ten dedy-

% »Szkota” 1881, nr 51 (17 XII), s. 409; 1886, nr 31 (31 VII), s. 246. Por. k., Zmarli. Jan
Czubski, ,, Tygodnik Ilustrowany” 1902, nr 47, s. 938.

% Zob. Nowe wydawnictwa, ,,Tygodnik Mod i Powiesci” 1880, nr 39 (13 IX), s. 464; 1882,
nr 5 (23 1), s. 55; Pismiennictwo (Recenzye, zapiski literackie i bibliograficzne), ,,Szkota” 1881,
nr 42 (15 X), s. 344; 1886, nr 7 (13 1), s. 55; 1.J.A., Wiadomosci literackie, naukowe i artystycz-
ne, ,,Gazeta Narodowa” 1881, nr 246 (28 X), s. 3; Wiadomosci literackie, artystyczne i naukowe,
,»Bluszcz” 1882, nr 8 (10 II), s. 64; M. Szlezygier-Kaminska, Echa muzyczne. Piesni dla dzieci od
lat 5 do 14. Co ma spiewa¢ mlodziez? Chory mieszane. Nauka Spiewu i nut w ochronkach, ,,Tygo-
dnik Mdd i Powieséci” 1911, nr 27 (8 VII), s. 11.

WJK. [Jan Kleczynski], Nowe nuty i ksigzki, ,,Echo Muzyczne” 1882, nr 11 (1 VI), s. 86.

4 Listy z zakgtka przez J.I . Kraszewskiego, ,,Biesiada Literacka” 1881, nr 307, s. 327. Prze-
druk w: Pismiennictwo. (Recenzye, zapiski literackie i bibliograficzne), ,,Szkota” 1881, nr 50
(10 XI1), . 406.

2 Spiewnik polski dla ochronek, szk6t ludowych i wydziatowych utozyt Jan Czubski. Czes¢ 1.
Dla ochronek i klasy I, wyd. 2 przerobione, Lwoéw 1886, Naktadem Towarzystwa Pedagogiczne-
go, z drukarni F. Pillera; wyd. 3, Lwow 1896, Naktadem Gubrynowicza i Schmidta, druk K. Pro-
chaski w Cieszynie.

43 Zob. Nowe wydawnictwa, ,,Tygodnik Mod i Powiesci” 1882, nr 22 (22 V), s. 259; ,,Szko-
Ta” 1883, nr 3, s. 17. Analizy tresci podrecznika dokonat: J. Motyka, Wychowanie muzyczne miodzie-
zy w srodkowej czesci Galicji w okresie autonomicznym (1867-1914), Rzeszow 2018, s. 80-82.

“ Wigzanka piesni polskich zebral i utozyt na dwa glosy dla mtodziezy J. Czubski, Lwow
1890, naktadem Komitetu kolonijnego, egzemplarz nut w: BN, sygn. Mus.I1.19.387.
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kowany hr. Annie z Dziatynskich Potockiej, wiascicielce Rymanowa i wspotzatozy-
cielce uzdrowiska Rymandéw-Zdroj, jest swego rodzaju pamigtka z pobytu Czub-
skiego jako nauczyciela $piewu i organizatora zaje¢ umuzykalniajacych dla dzieci
wypoczywajacych na letniej kolonii w rymanowskim kurorcie latem 1890 roku*.

— Qkélnik c. k. Rady Szk. Krzj. do c. k. Rad
szk. okreg., szkél drediiich i seminaryéw naueczycielskich.
L. 8014.

Rada Szk. Kraj. poleca ksigzke p. t. ,Spiewnik
polski dla ochronek, szké! ludowych i wydzialowych,
utozyl Jan Czubski, nauczyciel c¢. k. seminaryum nauczy-
cielskiego meskiego we Lwowie; Cgzesé IV. Spiewy ko-
dcielne, we Lwowie, nakladem Towarz. Pedagog. 1886.%
do uzytku szkolnego w szkolach ludowych, 4rednich i
seminaryéw vauczycielskich, tudziez do bibliotek szkol-
nych.

Z c. k. Rady Szkolnéj Krajowéj.

Lwéw, d. 18. lipca 1886.

Ryec. 3. Ogloszenie zamieszczone na lamach ,,Szkoly” 1886, nr 31

Czcinajgodnigjezej Pani
Annie z hr. Dzialyaskich
Hrabinie
POT OCKIE]
lec v Rymanowie.
2 wyrazem najglebszego holdu.
|
1
i,
Sty

Ryc. 4. Dedykacja Jana Czubskiego dla hr. Anny z Dzialynfiskich Potockiej
zamieszczona W Wigzance piesni polskich, Lwow 1890

4 Rymanow 9 sierpnia, ,,Czas” 1890, nr 184 (12 VIII), s. 2: ,,Kronika”.
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Towarzystwo Muzyczne w Rzeszowie
otwiera z dniem 15. pazdziernika 1884 r.

SIKOLE

gry na fortepianie i na skrzypcach

tudried 23 1-2

SZEOLE SPIEWU
pod kierownictwem prof. Jana Czubskiego,

tak dla swoich cztonkow i ich rodzin, jakotez dla obcych,

pod nastepujacymi warankami:

1) W sxkole gry ma forteplanie udz.clany bedzio naka przes 2 godziny tygo-
dniowo. Liczba uczenic, wiglednie ncznidw, pobiersjgcych -ing w jednej
gedzinie, nie bedzie prrekraceaé cxzterech. oy‘lrll‘ll pob-_erlma nauki
wynosi dla cxfonkéw Towarrystwa moryczeego i ich rodein na kursie
nifszym po 3 korony od osoby miesigcsnie, na kursie wyitszym po 4 ko-
rony, — dia obcych podwdjmie.

2) W szkole gry na skrzypoach udricinng bedsie mauks przex 2 godsiny tygo-
dniowo. Oplata xa pobieranie mnmki wysosi dla cxloukéw Towarzystwa
muzycanego i ich rodzin po 3 koromy od osoby miesigcznie, — din ob-
cych podwéjnic. & n

3) W szkole spiewu go dls psé i mekcaysn udz bedzie mauka przes
2 godziny tygodniowo w kaidym dzale :f‘dmAllusA L_:cxh uczenic, wiglg-
dnie uczniéw, pobierajycych nsuke w. jednej godrinio, nie bedzie pree-
kraczaé czierech. Oplata za pobieranie toj nauki wynosi dla cxlomkéw
Towarsystwa muxycznego i ich rodsin po 4 korony od osoby miesigcrnie,
dla obcych podwéijnie. X A il i

4) W szkole splowu go dls pss | meiczyzn udsielany bgdzie nauka przes
2 godziny tygodniowo w keidym dxisle oddzieinie. Oplsta dia calomkéw
Towarzysiwa muzycznego i ki_ rodsin po jednej koronie ed osoby mie-
sigcanie, — dia ozl:)dl podwéjnie.

Zaprsara sl przeto wszystkich, majacych cheé poblerasia maski w kib
kolwiek uwméi Sy iaiyh g swoje najpozniej do dala 10. rm:'
nika b. r. w Keiegaral J. A. Pelara w Ruqoy-a wniesc zecholell, lub tei zapisy-
wall sig w vie kasynowsm, ul. od godz. 12 do I. w peludais,
gdzie Jeden z yoznego bedrie ]

Z Wydziatu Towarzysiwa muzycznego.
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Ryc. 5. Reklama prasowa w: ,,Kurier Rzeszowski” 1894, nr 1

Podsumowaniem pedagogicznego dos$wiadczenia Czubskiego w zakresie
nauczania gry na skrzypcach (gre na skrzypcach, fortepianie i organach wpro-
wadzono do seminariéw nauczycielskich w Galicji w 1890 roku)*® stanowi
ksigzka pt. Szkola na skrzypce, w ktorej obok teoretycznych podstaw niezbed-
nych w odczytaniu i realizacji tekstu muzycznego zamieszczone sg praktyczne
wskazowki dotyczace techniki gry na instrumencie oraz ¢wiczenia oparte na
polskich i ukrainskich tancach ludowych, polskich kolgdach i pie$niach patrio-
tycznych®’. Podrecznik byt polecany na tamach wielu polskich czasopism
i w katalogach ksiegarskich jeszcze w okresie miedzywojennym™.

4 A. Meissner, Nauczyciele muzyki..., s. 197.

47 Szkota na skrzypce wtozyt J. Czubski, Lwow—Warszawa [ca. 1890], Naktad Ksiegarni Pol-
skiej Bernarda Potonieckiego [egzemplarz nut w: BN, sygn. Mus.111.79.089]; wyd. kolejne Szkofa
na skrzypce dla uzytku uczniow seminaryum nauczycielskiego. Cz. 1 [ca. 1901], naktadem autora.
Por. Pan Jan Czubski, ,,Gtos Rzeszowski” 1901, nr 43 (27 X), s. 3: ,,Kronika”.

8 Kurier Warszawski” 1922, nr 134 (wyd. wieczorne), s. 16; Katalog wydawnictw i komik-
sow Ksiggarni Polskiej B. Polonieckiego we Lwowie, [Lwow] 1922, s. 20; Katalog utworow
muzycznych na mandoling lub skrzypce oraz zespoly mandolinowe, Warszawa 1931, s. 24; , Jaro-
cinski Orgdownik Powiatowy” 1933, nr 28 (13 VII), s. 2; ,,Drweca” 1935, nr 86 (23 VII), s. 4.
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Czubski jako kompozytor reprezentuje nurt narodowy doby pomoniuszkow-
skiej. Cechg charakterystyczng dla jego tworczosci jest sigganie do tematyki histo-
rycznej, np. opera Cora Piastéow ukonczona w postaci wyciggu fortepianowego,
kantata Hymn na czes¢ zwyciestwa krola Jana Sobieskiego pod Wiedniem (Lwow
1883), i do polskiej literatury romantycznej (Mickiewicz, Syrokomla, Lenarto-
wicz, Fredro) oraz wyzyskiwanie elementéw muzyki ludowej, np. W starym dwo-
rze. Polonez. Spiew z akompaniamentem fortepianu (Lwow 1892); Naprzéd! Po-
lonez na chor unisono z towarzyszeniem fortepianu (b.m. 1891); Wspomnienia.
Trzy mazury na fortepian dedykowane Fabianowi Tymolskiemu (Lwow 1876).
W dorobku Czubskiego obok opery i dwoch kwartetow smyczkowych znajdujag sie
przede wszystkim kompozycje choéralne (a cappella i z towarzyszeniem instru-
mentalnym), tworzone na potrzeby dziatalnosci pedagogicznej i chormistrzow-
skiej, piesni solowe oraz kompozycje fortepianowe posiadajace cechy muzyki
uzytkowej lub salonowej. Jego tworczos¢ jest zatem odzwierciedleniem trendow
dominujacych w muzyce polskiej XIX wieku. W przewazajacej wigkszosci sa to
utwory okolicznosciowe zwigzane z wydarzeniami w zyciu kulturalnym Lwowa
i Rzeszowa, np. Mazurek na chér meski a cappella do stow M. Pronia poswigcony
Wiktorowi Zbyszewskiemu, adwokatowi, wieloletniemu radnemu miejskiemu
i burmistrzowi Rzeszowa, wykonany w dniu jego imienin, tj. 23 grudnia 1894
roku, przez chor rzeszowskiego ,,Sokota™. Z kolei Polonez na solo skrzypcowe
Z towarzyszeniem fortepianu dedykowany arcyksiezniczce Marii Dolores na pa-
miatke jej chrztu w katedrze Lwowskiej 9 maja 1891 roku zostal wykonany przez
kompozytora w salonie Leopolda Salwatora, ksiecia Madrytu®. Czubski otrzymat
za posrednictwem urzgdu ochmistrzowskiego pismo z wyrazem podzigkowania za
muzyczny dar od arcyksiecia wraz z pamigtkowa brylantowa szpilka™".

Kompozycje Czubskiego byty wykonywane zarowno w Galicji, jak i poza
jej granicami, m.in. w Wielkopolsce®. Jedna z pierwszych kompozycji docenio-
nych przez krytyke muzyczng byta Modlitwa polskiej dzieciny na chor mieszany
z towarzyszeniem organow wyrdzniona w konkursie choéralnym zorganizowa-
nym przez Towarzystwo Muzyczne w Krakowie w listopadzie 1877 roku, wy-
konana po raz pierwszy 3 maja 1878 roku w Sali Hotelu Saskiego przez chor
tegoz towarzystwa pod kierunkiem Stanistawa Niedzielskiego™. Szczegdlnym

49 W czasie uczty, ,,Kurier Rzeszowski” 1894, nr 13 (23 XII), s. 4: ,,Kronika”. Por. S. Picta-
-Kowalik, Portret Wiktora..., s. 74-81.

%0 p. Jan Czubski, ,,Gazeta Lwowska” 1891, nr 125 (5 VI), s. 4: ,Kronika”; Profesor Jan
Czubski, ,,Dziennik Polski” 1891, nr 175 (26 VI), s. 3: ,,Kronika”.

®! Teatr, literatura i muzyka, ,,Gazeta Narodowa” 1891, nr 125 (25 VI), s. 3.

52 Pniewy, ,.Kurier Poznanski” 1907, nr 143 (dodatek), bez paginacji: ,,Wiadomogci miej-
scowe 1 potoczne”; Koncert na bezdomnych, ,.Dziennik Poznanski” 1916, nr 204 (7 IX), s. 3:
.Kronika. Wiadomosci miejscowe”.

%% Podczas tego wieczoru wykonano réwniez utwor nagrodzony w niniejszym konkursie,
tj. Veni creator na chor meski Wiadystawa Zelenskiego. Zob. Krakéw, ,,Gazeta Narodowa” 1877,
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powodzeniem cieszyta si¢ kantata Modlitwa Jagietly przed bitwg pod Grunwal-
dem na chor meski, duet i solo z towarzyszeniem fortepianu do tekstu Gustawa
Zielinskiego, wykonana w Rzymie w maju 1891 roku, ,,w jednym z najarysto-
kratyczniejszych salonow”, gdzie spotkata si¢ z pochlebng krytyka>. Kompozy-
cja ta byla popularna w polskich i polonijnych krggach choéralnych zaréwno
W okresie zaborow, jak i w dwudziestoleciu miedzywojennym (wykonywat ja
tez chor rzeszowskiej ,,Lutni”)ss, bo mimo uptywu lat ,,nie stracita nic ze swego
narodowego ducha i polotu artystycznego™. Znajdowata si¢ takze w repertua-
rze choru meskiego Towarzystwa Spiewaczego ,,Bard” we Lwowie. Jej wyko-
nanie pod dyrekcjg Franciszka Rylinga w 16. rocznicg¢ odzyskania przez Polske
niepodlegtosci, przypadajaca 11 listopada 1934 roku, transmitowaty wszystkie
owczesne rozglos$nie Polskiego Radia — w Warszawie, Lwowie, Krakowie, Po-
znaniu, Katowicach, Lodzi i Wilnie®’. Utwor byt upowszechniany takze w for-
mie nagran fonograficznych z poczatku XX wieku®

Wsrod utworéow wokalnych Czubskiego zamieszczanych w r6znego rodzaju
$piewnikach od schytku XIX do potowy XX wieku znajdowaty si¢ m.in. Piesn
o0 ziemi krakowskiej incipit Srebrng wstegq Wista plynie oraz Polonez do stow
Antoniego Goéreckiego incipit Kochajmy sie, bracia mili* spopularyzowany

nr 255 (7 XI), s. 3: ,,Kronika miejscowa i zamiejscowa”; 5ty Wieczor muzykalny, ,,Czas” 1878,
nr101 (2 V), s. 4 [reklama prasowa]; Jutro w sali redutowej, ,,Czas” 1878, nr 102 (3 V), s. 2:
,,Kronika miejscowa i zagraniczna”; Wczorajszy wieczor w Towarzystwie muzycznem, ,,Czas”
1878, nr 104 (5 V), s. 2: ,,Kronika miejscowa i zagraniczna”.

% Notatki literacko-artystyczne, ,,Gazeta Lwowska” 1891, nr 102 (5 V), s. 3.

% Grunwald w Przemyslu, ,JEcho Przemyskie” 1902, nr 57 (17 VII), s. 2; Sprawozdanie Dyrek-
cyi c.k. Gimnazyium I Wyzszego w Nowym Sqczu za rok szkolny 1916, Nowy Sacz 1916, s. 53; Tekst
piesni popisowych [W:] Pamietnik V. Zjazdu Slgskich Towarzystw Spiewaczych w Katowicach i Krol.
Hucie dnia 28 i 29 czerwca 1925, Katowice 1925, s. 49; Z obchodu dwudziestopigcioletniego jubile-
uszu Tow. muzycznego i Spiewackiego ,, Lutnia”, ,,Ziemia Rzeszowska” 1929, nr 51 (20 XII), s. 2;
Koncert Jubileuszowy Tow. Spiewu i Dramatu ,,Nowe Zycie”, [Chicago] 1932, s. 11; S. Mech,
Wspomnienia o chdérze gimnazjalnym w latach 1900/01-1901/02 [w:] Ksigga Pamigtkowa 70-lecia
Panstwowego Gimnazjum imienia Krola Stanistawa Leszczynskiego w Jasle 1868—1938, [Jasto
1938], s. 84; J. Zyczkowski, Gaudeamus igitur... Dzieje Krakowskiego Choru Akademickiego, ostat-
ni rozdzial napisat, cato$¢ oprac. 1przyplsam1 opatrzyt S. Has, Krakow 1977, s. 152.

% Lwowskie Towarzystwo Spiewacze ,,Bard”. Z piesnig do bratnich serc... W 30-lecie zalo-
zenia 1907-1937, Lwow 1937, s. 7.

5 Fala” 1934, nr 6 (8 XI), s. 2.

%8 Nagrania dzwigkowego kompozycji Czubskiego dokonata w 1909 roku amerykanska firma
fonograficzna The Victor Talking Machine Company. Zob. K. Janczewska-Sotomko, Dyskopedia
polonikow do roku 1918, t. 1, Warszawa 2002, s. 213, poz. 2681.

% Na przyklad Spiewnik sokoli. Zebrat i ulozyl Fr. Baranski, Krakow 1896; Spiewnik dla
szk6t ludowych i wydzialowych wtozyt T. Szyputa, Krakow 1913; Spiewniczek mlodziezy polskiej
zawierajgcy dawne i nowsze piesni z muzykq na 1, 2 i 3 glosy oprac. W. Swierczek, z. I, Krakow
1917; Spiewnik szkolny na jeden, dwa i trzy glosy, Poznan 1920; Zbiér piesni polskich (na dwa
glosy), oprac. J. Leo, Jerozolima 1944.
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w rewii Kochajmy si¢ przez artystow Czolowki Teatralnej Wojska Polskiego
~Lwowska Fala”, tj. zespdt teatralny I Korpusu Wojska Polskiego ztozony
z artystow rozglto$ni Polskiego Radia we Lwowie, dziatajacy na emigracji pod-
czas I wojny $wiatowej®.
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Zrédlo: Biblioteka Jagiellonska, sygn. Muz.14398.111.

Opracowane przez Czubskiego koledy polskie (wyd. 50 koled i pastoratek na
dwa glosy, Lwow 1894)%', ktore obok m.in. aranzacji Jana Galla zalecane byly
organistom jako te ,,przyczyniajace si¢ do podniesienia ducha”®, znajdowaty sie
w repertuarze polskich chorow, w tym takze Krakowskiego Choru Akademickie-
g0®. Koleda Mizerna cicha to jedna z kilku muzycznych adaptacji tekstu poetyc-
kiego Teofila Lenartowicza Mizerna, cicha stajenka licha (wyd. Szopka. Poezja
T.L., Wroctaw 1849) z przetomu XIX i XX wieku. Umuzyczniony przez Czub-

8 Kochajmy sie. Rewia w 2 czeSciach w 15 obrazach piéra Wiktora Budzyriskiego, [5.1.]
[1942-1943], egzemplarz nut [zawierajacy m.in. zapis linii melodycznej piesni Kochajmy sig
J. Czubskiego] w: BN, sygn. Mus.I1.29.534. Por. J. Smolinski, Lwowska Fala na wojennym szlaku
(1939-1946), red. J. Gmitruk, T. Skoczek, Warszawa 2021, passim.

81 Zob. Przeglgd pismiennictwa, ,,Przedswit” 1895, nr 2 (20 1), s. 18.

62 S'piewanie kolend, ,,Gtos Rzeszowski” 1901, nr 49 (8 XII), s. 3.

83 J. Zyczkowski, Gaudeamus igitur..., s. 152.
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skiego tekst Lenartowicza zamieszczany byt od konca XIX wieku w zbiorach
koled i pastoralek opracowywanych przez polskich kompozytorow®. Zapisu
dzwigkowego koledy Mizerna cicha Czubskiego w opracowaniu na glos (tenor)
z towarzyszeniem organow dokonata w latach 1910-1915 niemiecka firma fono-
graficzna Beka Grand Record majaca swe przedstawicielstwo w Warszawie®.

Obecnos¢ utworow muzycznych Czubskiego w przestrzeni kultury §wiad-
czy o popularnosci kompozytora zwlaszcza w polskim i polonijnym ruchu cho-
ralnym od konca XIX do pierwszej potowy XX wieku. Wspotcze$nie kompozy-
cje wokalne tego tworcy prezentowane sg sporadycznie podczas koncertow oko-
licznosciowych o zasiegu regionalnym®, publikowane sa w zbiorach piesni
i podrecznikach przeznaczonych dla nizszych klas szkét muzycznych I stopnia®’.
Szczegolnie dla mieszkancow Podkarpacia wazng kwestig wydajg si¢ wszelkie
formy upowszechniania wiedzy o galicyjskich tworcach zwigzanych z Rzeszo-
wem, do ktorych nalezy Jan Czubski, i z innymi miejscowo$ciami terenu Polski
potudniowo-wschodniej oraz promocja ich muzycznego dorobku stanowigcego
cze$¢ bogatego dziedzictwa kulturowego naszego regionu.
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FROM GRABOWNICA STARZENSKA TO LVIV. ON THE ARTISTIC PATH
OF JAN CZUBSKI, A KAROL MIKULI’S STUDENT

Abstract

The present study is devoted to Jan Czubski (1841-1902), a Polish composer and music
teacher, choir organizer and conductor, animator of the musical life in Galicia who was born in the
village of Grabownica Starzenska (today Podkarpackie Province). The author discusses the path of
education and professional career of a musician brought up in a poor peasant family who as
a youngster went to study music in Lviv and where he then was involved in pedagogical and artis-
tic activities for over 20 years.

He earned his recognition not only in the Galician community but also in other areas of Po-
land as an excellent teacher and popularizer of choral song and the author of songbooks which
entered the permanent canon of school music education in Galicia. Jan Czubski deserves admira-
tion for his career path which started in Lviv and continued in Rzeszéw (between 1892-1902) in
view of the difficult access to education for rural youth in Galicia, especially in the pre-
autonomous period.

Keywords: Jan Czubski, music, education, Galicia, Lviv, Rzeszéw, Grabownica Starzenska
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VKPATHCBKI KOMITO3UTOPU TAAMMUMHU ITEPIIIOI
TPETHHMU XX CTOAITTA B AMITAYA ITTIAHICTIB,
KOHLIEPTMEVCTEPIB I AHCAMBAICTIB

Teopuicmb | 6UKOHABCMBO — 06A YIIKOM DI3HI 3A80AHHS,
Ane womy me mooicHa 60100imu 0boma, KOau € 6UNAOOK,
Moxcnugicmv i eminus. OOHe THUIOMY He NOBUHHO nepeud-
KOOdcamu.

Muxona JIucenko

Cepen ykpaiHCBKHAX KOMMO3UTOPIB ['ammanau mepmroi TpeTHHH XX CTOJIT-
11 — CranicnaB Jlronkesuu, Bacunb bapeincekmii, Hectop HmkaHKiBCHKHIA,
AnTiH Pymaunekwii, bopuc Kynpuk, 3unosiit Jluceko, Credanis TypkeBud-
JlykissHoBny, Poman CimMoBuY i iHII — He OyJ10 %OJHOT 0co0H, sika O 30cepenu-
Jlacsl Ha OJHIM MY3W4HIN AUIAHIN, BCl BOHM TOKa3anu cebe Hampouyn Oarator-
paHHMMH MHTLSMH Ta KyJIbTYPHO-TpOMaJChKMMHU JHisdyamu. lleit ¢deHomeH
MOSICHIOETBCSl HAacaMIepe,| NMPUKIaJOM MHUCTEIBKOI yHIBEpCaTbHOCTI ITiaHicTa,
KOMIIO3UTOPA, TIeJlarora, TUpUreHTa, TpoMaicbkoro Jisiaa Mukonu JIucenka, 10
SIKOTO TAJIMYaHU CTABHIIUCS 3 0OCOONMBUM mieTeToM. BiH, 10 pedi, B mucti 1896
POKY 10 TIOYAaTKYIOUOTro TOAl Komro3uropa i ¢osbkiiopucta dinapera Koneccu
0I0OpUB HOTO pallifo B MKJIyBaHHI Mpo QopTemiaHHy TPy, OCKIIbKA BOHA, Ha
nyMmKy JluceHka, cTae y BeJHKiil MPHUroJi A0 TBOPUYOCTi: TPArOud, KOMIIO3UTOP
MIPEITOIITOE, 1 1€ HABOJIUTh Ha «MY3UYHI TaJIKM»; Yepe3 MiaHi3M BiH BUIBHO «4H-
Tae» 3 apKylla «pi3Hi MIKOJH: KJIACHKIB, POMaHTHKIB, EKJIEKTHKIB, palrioHaic-
TiBY; yepmae cobi, mo € mooro s aymi'. Konecca s MOSCHUB Lei ypHBOK
13 JINCEHKOBOTO JIUCTA TUM, IO «OKATIBCS» HOMY, aJKe HE MaB Hi IHCTPYMEHTY,
aHl BUIBHOTO yacy AJisl OaHyBaHHA HUM Bxke mif 4ac npaui. [llkoayBas, 60 «He
3MIr 3aMOJIOy 3acBOITH cOOI ITi€l HaykH, 1 1ie OyJia TOJIOBHA MEpeIIKoaa y Ja-
JBIIOMY HOCTYII if PO3BUTKY ... KOMIIO3HTOPCHKOT JisIEHOCTIN.

Pi3HOOIYHOCTI BUMArasuo TOJli caMe XUTTS: YKPaiHIiB-po(decioHaNiB y My-
3WYHIN rary3i Oyyno He Tak O6arato il mepen HUMH, KPiM TOTO, TIOCTaBaJIH EK3UC-

L ®. Konecca,Cnozadu npo Muxony Jlucenxa, JIbgis 1947, s. 48.
2 Ibidem.
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TEHILIHHI 3aBAaHHS 30€peKeHHS W yTBEpHKEHHS HALliOHANBHOI 1IEHTHYHOCTI.
HwuMm mHaiiriepire ¥ kepyBaJucs MPEACTAaBHUKA KyJIbTYpPHOI €ITH, SIKI TTOXOIIN
31 CBAIIIEHUYMX 1 IHTENITeHTHUX POJMH (a, OT)Ke, MaTpioTu3M OyB y HHUX 3aKiia-
JICHUI Ha TEHHOMY DiBHi, K 1 JITOOOB 10 TOMAITHFOTO MY3UKYBaHHS, i 30KpeMa,
rpu Ha QopTemniaHo), HaBYAIHCS B €BPONEUCHKUX CTOJHIAX 1 HAIIOJETIMBO Mpa-
LIOBAJIN B PI3HUX TBOPUYUX aMIllya Ul PO3BUTKY PiTHOI KyJIbTYpH.

Brnacue, dbopreniaHHMI BUMIKLT i OTpUMaHHS TUIUIOMIB IiaHICTiB OyIo Of-
HI€IO 31 CIITBHUX PHC OUTBIIOCTI TOTOYACHUX TANUIBKUX KOMITO3uTopiB. Cy-
YacHI MY3WKO3HAaBII BXE€ TOPKAIHCA KOHIIEPTMEHCTEPCHKOI Tpalli AEsIKUX
13 HUX, 30KpeMa, B KaMepHO-BOKaJbHilM un aHcambneBiit cdepi (JIigis Hikomae-
Ba, Okcana bacca). Cropinku Oiorpadili, ToB’s3aHi 3 (GOpTeHiaHHUM BHKOHABC-
TBOM, ()parMEHTApHO BHICBITIIEHI aBTOpaMU KHIDKOK 1 CTaTell MpO IMX MHUTIIB
(BunoBis Ulrynnep, Credanis Ilapmummna, FOpiit bynka, Amra Tepemenko,
Haramist Tonomrasik, I'anaa Kapacsk Ta iH.); y crieniadpbHUX Tpamsix i TOBIAKOBHX
BUJaHHSX Mpo miaHicTuky (Tepesa Kampmyunn-Jpanuyk, Hatamis Kamkamnamo-
Ba, JIronmuina Canosa, 3iHoBis JlabanmiB-Ilonko, ['anuHa braxkesnu 1 Tepesa
Crapyx Ta iH.) IpeICTaBIeHI i OKpeMi Mpi3BUINA JIhBIBCAKAX KOMITIO3UTOpIB. Ta
JIOBOJUTHCST KOHCTATyBaTH, IO B IIJIOMY Ha iXHIO BHKOHABCHKO-(hOpTEIiaHHY
ISUTBHICTB, a caMe, COJIbHY, aHCaMOJIeBy Ta KOHIEPTMEHUCTEPCHKY (KaMepHY
i1 XOpPOBY), 3BEPHEHO HEJJOCTATHBO yBAarH.

[epmum cmin HasBatu [enunca Cianncbkoro (1865-1909), sxuit HaBuaBcs
rpu Ha (opremiano cnovaTky y BmamucnaBa Bensumucbkoro [Wihadystaw
Wszelaczynski], yunst Kaposist Mikysti, a motim, 3a mopajior BrieastauHchKoro,
TPHY POKH CTY/IiFOBaB TapMOHIit0 i KOHTpamyHKT y camoro Mikyui [Karol Mikuli]
(B Koncepsaropii I'ammiskoro Mysuunoro Tosapuctsa [Galicyjskie Towarzytwo
Muzyczne] y JIsBoBi). Sk 3ayBaxknina C. [laBaumuz, Hayka y BuiensanHcbKoro
Oyna OCHOBOIO JJIsl BCi€i KOMIIO3UTOPCHKOT 1 My3uuHOi AisuibHOCTI CidMHCBKO-
ro°. Ta iHdOopMaLlist CTOCOBHO IIbOTO YKPAiHCHKOr0 KOMIO3HTOpA 3 [aliunHy K
npo miaHicTa Hapasi ayxe oOMexeHa: B JucTi A0 SpocnaBa SpocnaBenka Ci-
YUHCHKUH HaINMCcaB Mpo Te, K NeperpaBaB y BCiX 3HAHOMUX HOTo «4yZOBY Iice-
HBKY» («MaB s poiKy») i BOHH «IIPIMO BOCXHMILATHCHY . BioMo, 110 BiH, OKpim
aMIlUTya IMPUTeHTa, BUCTYIAB TaKOX SK KOHIEpTMeincTep y «CraHicnaBiBChKO-
My bostHi».

OpHuM i3 BUAATHUX MiaHICTIB, KOHLIEPTMEcTepiB i aHcamMOMicTiB NPOSBUB
cebe cepen kommno3uTopiB Bacuipe bapsincekuii (1888-1963). 3a C. [TaBnumuH,

8 C. Hasmuumn, Braducras Buwensuuncoruii [w:] 3 neonybrixosanozo: 36ipka cmameil,
JIeBiB 2010, s. 107.

4. Iopak, Jlucmu Jlenuca Ciyuncovroeo 0o Apocrasa Binykoscvkoeo, ,,3alUCKH TOBAPUCTBA
imeni [lesuenka” [JIsBiB] 1993, t. CCXXVI: IIpayi mysuxosunasuoi komicii, red. O. KymanHcs-
kuii, 0. Scinoscwkui, S. 290.
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micas Jlucenka bapBiHchkuii OyB mepmnM, XTO IMOKa3aB CBITOBI YKPaiHCBKY
MiaHiCTHKY BHCOKOTrO piBHSA . My3HKOJIOT, OYEBHIHO, Majla HA yBa3i BHCTYIH
B IIpas3i i JIucenka, i bapBiHchKOTO.

3 HemoaaBHO omy6IikoBaHoi cTarti Hectopa HukaHkiBCEKOTO BiIOMO, IO
Bacunp ymepmie nmposieMOHCTpYBaB CBOi 3Mi0HOCTI Y YOTHPHUPIYHOMY Billi, BU-
KOHABIIIA OJHUM MaiiblieM Menoxii «Muoras nmita»y Ta «Xpuctoc Bockpec» Ha
dopremiano®. OnaHoByBaB Ipy Ha IFOMY {HCTPYMEHTI 3MaJIKy i HAIJISIOM
Mamu €Bredii JIro6oBuy (sika Oyma yuenunero Kapons Mikyii, 3 BOCBMHU POKIB
y My3uuHiii mkomi Kapons it Credanii Mikyni’, ne iforo Bumtensmu Gymu
B. KBacerinpkuii, I1. bepranpka ta M. fAmek-Contuc. «B momi cBoix 0aThkiB
y JIbBOBI ... MaiiOyTHI# kommo3uTop v 1903 pori rpas nepen Jlncenkom, skuid
320XOTHB {f0r0 WTH My3mdHEM musixom»’. Tomi BukonaB Masypky h-moll
@. llomena, «DypistHT» A. J[BOprKaka i BiIacHy MiHiaTiOpy. 3 OIJISTy Ha TOIIIHI
BEJIMYHI YPOYHCTOCTI Ta IMPE BIIaHYBaHHS TpoMajachkKicTio ['ammuamam 35-mitrs
TBOpuYOi mpartli Jlncenka moxsana IOBinspa, axuii OyB ISl XJIOMIS HAHOITBIINM
My3U9HAM aBTOPUTETOM, OKpWiIMia #Woro. «S 3adaB BixToni HaBiTh OlnbIe
BIIPABIATH Ha (opTen siHi» — mucas bapBiHCHKH, 3raxyioun TOM emizo’.

Brpomorx 1905-1906 pp. BiH HaBuaBcs y mnpodecopa Binema Kypua
[Vilém Kurz], skuii BuknanaB y Toi yac y JIbBOBi. 3 MpUX0I0M JI0 HHOTO Ha
HayKy Bike rpas |-uii konnept Berxosena'®. B Ilpasi, kyau moixas 3a mopamoko
Kypua, nponorxus dopremianni cryuii mig kepiBHUITBOM Biprina [onbsdenbaa
[Jakub Virgil Holfeld]; naBuatounch, Buctynas sk mianict. [lepmmii conbHui
Buctyn bapBincekoro 1910 poky y JIbBOBI Ta HacTyImHI BUCTYNH-TIPE3eHTAIlii
MEPEeBAXHO BJIACHUX TBOPIB uyJoBO oxapakrtepusyBaB C. JloakeBud, skuit
MWIBHO 1 J0OpO3MWIMBO CIIiKyBaB 3a Horo mpodeciiHuM 3pocTaHHsIM. K
3a3nauniu . brnaxkeBnd i T. Crapyx, JIroakeBud BIyYHO MOMITHB TUTIOBY pH-
cy bapBiHcbKOTO-MUTHS, a caMme, PIJKICHY IUIBHICTD SIBUIIA KOMITIO3UTOP-

® C. Naemummn, Bacuns Bapsincokuil i ykpaincoka mysuuna Kyiomypa [W:] Bacuns Bapgin-
cokull [ ykpaincoka mysuuna kynomypa : Ceamk. axao., npucead. 110-1 piunuyi 6i0 ons napoodarc.
B. Bapsincwvkozo, 16 bepes. 1998 p.: Cmammi ma mamepianu, red. O. Cmonsik, Tepuonins 1998,
S. 6.

® H. Hikaukiscokuii, Bacus bapsincokui (3 nacoou 30-1imms KOMRO3uMoOpPCcybKoi islibHO-
cmu) [w:] Y. Momnuko, ITy6niyucmuuna cnaowuna Hecmopa Huocanxiscokozo, JIporoouu 2014,
s. 160.

" J1. Masena, T. Mazena, Lnsx 0o Mysuunoi akademii y JIo606i, y 2-x ToMax, t. 1: Bio do6u
Micbrux myzuxanmis 0o Koncepsamopii [nou. XN cm. — oo 1939 p.], JIssis 2003, s. 240.

8 C. Masnuummn, Bacuns Bapsincokuti (Téopui nopmpemu YKpaiHCoKux KOMNO3UMOPIe),
Kuis 1990, s. 6.

°B. BapBiHcekuil, Bpaosicenns 3 nooymy na Yrpaini [W:] 3 mysuuno-nucomennuybroi cnao-
wunu. JJocniooicenns, nyoniyucmuxa, aucmu, red. B. T'paGosebkuit, J{poroouu 2004, s. 10-11.

wp Bapsincekuit, Komenmosanuii cnucox meopie [W:] 3 mysuuno-nucemenHuybkoi cnao-
wunu. Jlocniooicenns, nyoniyucmuxa, iucmu, red. B. T'paGoscbkuit, Jporoouu 2004, s. 137.
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MiaHICT, HeBIIUIBHICTh 1 B3a€EMOTIOB’13aHICTh KOMIIO3UTOPCHKOTO CTHIIIO 1 BU-
KOHAaBCHKOT MaHepH, CBOEPIHY YHIKANBHICTh Li€l MOCTATI, SIK B YKpaiHCHKOMY
KOMIT03UTOPCHKOMY JIOPOOKY, TaK i B PO3BUTKY (hOPTEmiaHHOro MuCTeITBa .

Ha xonuepri «JIbBiBcbkoro bostra» 1910 p. miaHicT BUKOHAB BiacHy Mpe-
nroairo-xopain (mocty), HokTiopa no-aie3 miHop M. Jlucenka ta m’ecy A. JIBo-
pxcaKalz. Hactymuoro poky «JIpBiBchkuii Bosin» pazom i3 bapBiHChKHM, SIK
coJicToM, 30HMpanucsl B racTposibHy TO0i3aky Benmkoro YkpaiHoto 3 IlleBuen-
KiBCBHKOIO POrPaMolo, Ta APChKa BIIaja He Jaaa 103Boiy . 1913 poky Binbys-
csl mepImii aBTopchbkuid Beuip bapBiHchkoro-kommnosurtopa B [1pasi.

1917 poky, no 5-i piunnii cmepti Jlncenka Kupuno Crenienko 3anpocus Horo
B3SITH Y4acTh Y KOHIIEpTi B KueBi, K 0THOTO 3 KpalluX BUKOHABIIIB TBOpPIB JInceH-
ka. Taky oniHky bapBiHCHKHII 3aCITy>KUB, SIK IIPUITYCTHUB CaM, 3aBJSIKH BUKOHAHHIO
JIucenkoBoro HoktiopHy y KpaxoBi, komu B momenikanai bormana Jlenkoro, ne
30MpalTicsl BU3HAYHI TaMTElIH] YKpaiHIli, lile BUKOHAHHS [0YYB TOJITHK Bsdecnas
JInmmucekuii [Wjaczestaw Lypynski (Wactaw Lipinski)] i 3po0uB mianicTy Taky
pexmamy B Kuepi'. OueBmano, meii TBip JIceHKa OCOGIMBO NPHIAB A0 Ay
bapBiHCEKOMY CBO€EIO 3BOPYIIIMBO-HI>KHOO MTICEHHOIO MEIOJUKO0. Ta HoMy 3HOBY
HE BIaJIOCs TMOTpanuTH MO ToW Oik 30pyd4a, mboro pasy uepe3 xBopoOy. I, xoua
BapBiHCbkuil HamuMcas, MO «3aKMHYBY MiaHICTHUYHY Kap’epy 3 1911 poky, BiH mpo-
JOBXKYBaB BHCTYIAaTH. MUCTEIILKUM BiITYKOM-BPaKEHHSIM BiJl HOTrO TpH cTana mo-
esis B. Jlerkoro «Po3BisumiCst CHE MOT poskeBi» . IT0eT BUCOKO I[iHyBaB BUKOHABCH-
KO-TIIaHICTUYHUI CTHIIb BapBiHChKOTO.

Sk 3a3naumna Harans Kamkamamora, 3 iM’siM BapBiHCBKOro IMOB’si3aHE
npoBe/icHHs Y JIBBOBI «YMCTO MY3MYHOT'O KOHIIEPTY» (TOOTO, 3aX0/y, HE Mepeo-
OTSHKEHOTO HalliOHAJIBHO-TIATPIOTUYHUM KOHTEKCTOM, SIK, HAMPHUKIAJ, MOPidHi
[lleBUeHKIBCHKI CBATKYBaHHS), KOJIX y TpaBHi 1916 poky BiH, pazom i3 P. JIro0i-
HenbkuM, O. [TapaxonsikiBHot, b. bepexunnpkum Ta €. [epdenpkum, BUKOHA-
T 3aXiHOEBPOICHCHKI KITACUYHI TBOPH 1 MOPYY 3 HUMHU — YKPaiHChKY MY3HUKY.
A came, IPO3BYYANIN «IEpIli aBTOPCHbKI BUKOHaHHs opreniaHaux [Ipenromiii Ta
Tpio a-moll B. Bapgincexoron™.

ri Bbrnaxkesuu, T.M. Crapyx, IIpagoa i mighu npo iv8iscokux nianicmie — 0CHOBONONO-
JICHUKIG (hopmeniannoi wikonu, BUA. 2-re, noi., JIeeis 2011, s. 94.

12 C. Monkesuy, 3 rkonyepmosoi zani. Konyepm 6 wecmo T. [llesuenxa [W:] Hocnioocenns,
cmammi, peyensii, eucmynu, B 2 Tomax, t. 2, red. 3. ltynzaep, JIssis 2000, s. 435.

1B, BapBiHcekui, Bpasicenns 3 nooymy na Yxpaini [W:] 3 mysuuno-nucomennuyvkoi cnao-
wunu. Jocnioscenns, nyoniyucmuxa, mucmu, red. B. Ipaboscbkuii, Jlporo6uy 2004, s. 11.

 Ibidem.

By Kysuk, boeoan Jlenkuii i mysuka, ,,KpakiBcoki Bicti” 1942, nr z 27 XI; https://zbruc.eu
(2.06.2019).

16 H. Kamkanamosa, Ilpo ghaxosicmo y euxonanmi yKpaincoKkoi My3uku: 3000ymKu 2anuybKux
nianicmie [W:] Coroz yxpaincokux npogpecitinux myzux y Jlveosi: Mamepiau i ooxymenmu, red.
B. CuBoxin, P. Crenpmantyk, JIbBiB 1997, . 34.
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1916 pomi Takox OpaB y4acTb 3 BUKOHaHHSIM CBOiX TBOpIiB (2 mpemtomiit
i Cepenanan) B iHaBrypamiiHOMY KOHIIEpTi Ha 4ecTh Binkputrs BMI y HOBOMY
npuMimenni no Byn Illamxesuua, 5%, IMmmyun npo xomuepr 1918 poky
B mpeci, T. lllyxeBnu 3ayBakuB, mo «bapBiHChKHii-TiaHicT Mae Bxe y JIbBOBI
BHPOOIIEHY cnaBy>>18. W copaspmi, #ioro BHKOHaHHS OimbLIOCTI CBOIX (opTe-
miananx TBOpiB («lIpemromii», [licte MiHiaTIOp, UK «JIF000BY, «YKpaiHChKa
croitay, «CepeHama» Ta iH.) 3aBXIH BUKJIMKAJIO BEIMKUHN IHTEpEC, ajpke JeMOH-
CTpYBaJI0O HOBHM CTHJIh | KOMITOHYBaHHS, 1 IHTepIIpeTarii, OKpeclieHuH mI0-
CJIiTHUKaMU SIK yKpaiHChbKa Celecis.

Hapemri 1928 poxy B. bapsincekuii pazom i3 BiojondenictoM bormanom
BepexxHUIBKUM MmiamuCcaId KOHTPAaKT Ha 6 KoHIepTiB y Kuei, Xapkosi Ta
Opeci. llepen Tum ixHI IHCTpYMEHTANFHUN IyeT 3aBOIOBAB 3acily’KEHE
BHU3HAHHSA ¥ OMUCKy4uii apTucTiaHuil ycemix y JIsBoBi, [lepemumnuri, /[poroomui,
Bepexanax i ['pedenosi. Ha ractponsx mictamu Bennkoi Ykpainu BUKOHYBa-
JUCS, Cepell IHINX, BIACHI KOMMO3MIil bapBiHChKOTO ISl BioJoOHYelN Ta ¢op-
TEMiaHo, a TaKOX COJI0 KOMITO3uTOpa-maHicta — Horo mmkn Illicte dopre-
MaHHUX MIHIATIOp Ha HApPOJHI TEMH, [0 HAJ3BUYANHO CIIOIO0AHICS CITyXadaM.
«[lybmika mepen 1 micas KOXKHOI TOYKH MPOTpaMH HE INajiiia HaM HE3BHYAHO
TEIUINX Ta IMAPHUX MPOSBIB CBOEI CHMMATIii, TaK IO MU ICISA KOXHOI TOYKH
KITBKOKPAaTHO MYCUTH BUXOAWTH MASKyBaTH (TICIIA MiHIATIOp IIOCH IIICTh
pasziB)»™.

VBilimoBmm 10 Mucteupkoro ryprka «borema» (1935 p.), bapBiHcbkuii
IHKOJIM TpaB CBOI TBOPH B KOJi OJHOAYMIIIB, cepen skux Oynmu H. HmxaHKiBCh-
kuii, M. Cabat-CBipcbka, B. BantapoBuu, mamspi Ta jiTeparopd, mpo wLIO0
€ 3rajka criBaduku. «I'paB sk bor! 3ampe3enTyBaB HaM CBOi TBOPHU y IIUPOKOMY
CHEKTpi: BiJf AMTAYMX I €C, SIKi BIIEpIE BUUIUIN APYKOM, BHAaHi ,,CIIIKOIO
YKpaTHCHKUX MPO(ECIiHIX My3HK”, 10 YaCTHHH CBOTO KOHLIEPTY» ..

Sk xoHUepTMelicTep, BUcTynas, KpiM PagsHcbkoi Ykpainu, B ['anuuuni Ta
YexociioBay4yrHi 3 BUIATHUMH criBakaMu M. MenmincekuM, P. JIroOiHenbKUM,
M. T'omurcekuM, O. Hocanesuuem, A. Kpymensaunpkoro, O. Jlrobuu-Ilapa-
XOHSIK, M. Macnskom, a Takox ckpunaiem €. [lepdenskum. ¥ nporpamax KoH-
LEPTiB, IOPYY i3 TBOpaMH 3apyOiKHUX aBTOPiB, 3Bydana KaMEpHO-BOKaJbHA Ta
1HCTpyMeHTalnbHa My3uKa bapBiHCEKOTO Ta iHIIMX YKPaiHCBKUX KOMIIO3UTOPIB
(y Tomy uncmi, B. Kocenka, JI. PeByupkoro). [IBa BinacHi gopremniansi Tpio BH-

17 J1. Masena, T. Maszena, [Ilnax do..., t. 1, s. 241.

18 B. Tuxontok, Bacuus bapeincokuii — komnozumop i nianicm — 6 oyinyi 1b8I6CHLKOL npecu
20-x pokie: Memoouuni pexomenoayii, red. O.P. Kpumranscekuid, JIssis 1989, s. 7.

'8 B. Bapsiucskuii, Bpaocenns. .., s. 21.

2\, Cabar-Cipcbka, Mucmeywkuii 2ypmok «bozemar [W:] Mapis Ca6am-Csipcoka. Cno-
2aou, mamepianu, red. b. Cromsipuyk, PiBue 2006, . 88.
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KOHYBaB y CKJIaJi KaMEpHHX aHCaMOIliB 3 BHKJIagadamMu Bumoro MysudaHoro
Iactutyty iMmeni M. Jlucenka. Sk 3a3naumna 3. JlaGanmis-Ilomko, «I'pa Bacwns
bapBincekoro mprBadroBaia MHAPICTIO, JIPUYHICTIO, TIIMOMHOIO W TyIIEBHIiC-
TIO, BUTOHYCHICTIO 3ByKOBHI0OyBanus»>. C. Jliomkesny, T. Illyxesnd, M. Bo-
JIOWIWH 1 1HII pereH3eHTH Iy’Ke BHCOKO OIIHIOBAIM HOro MalHCTEpHICTh y CO-
JHHUX 1 aHCAMOJIEBUX BUCTYIIaX.

3a 3zayBakeHHsM bormana TuxoHioka, «BUKOHaBChKa MiSUTBHICTH MHTIS —
IIe IPOCBITHHUIIbKA Ipallsl KOMIIO3UTOpa 1 IeJgarora, CKJIajoBa 4acTHHA HOTO
BENMKOI TPOMaichkoi misuibHOCTI®®., Ta BapTO MONATH, IO APTHCTHYHO-
-IIOCKOHAMI ¥ camMoOyTHI (opremianHi BUCTYNH bapBiHCBKOTO OynH TakoX He-
OyAeHHUM JDKEpENOM eCTeTHYHOI HACOJOAM W IyXOBHOI'O 3BOPYLICHHS IS
myomiku. Hemapma JlronkeBud mucas, 1o 3 WOTO MOSBOIO HE €CTPajli «IOBIsIIO
YUMOCh CBDKHM, 4OTO paHime npu (opTemiaHHUX MPOAYKIIAX HAIINX KOH-
LepTIB He MOXKHA OYI10 BimayTm».

Hectop HuxankiBebkuii (1893-1940) posnouas BuBueHHs (hopTemianHOi
rpu mix npoBoaoM 6aTthka Ocramna, MaB yuntens JleBuacbpkoro. B necarupidao-
MY BiIli BIIEpIII€ BUCTYIMHUB ITyOIi9HO SIK MiaHICT Ha KOHIEPTi 10 S0-piuust cMepTi
T. lllepuenka Ha crenHi JIpBiBcbkOoro HapomHoro mgomy. Toji BHUKOHaB ABi
nipuuni miniatropu E. Ipira. Po3nouas HaBuyanHs y BuioMmy My3uuHOMY iHCTH-
TyTi iM. M. Jlucenka y JIpBoBi (kimac ¢opremiano Mapii Kpunumpkoi), motim
OpaB mpuBatHi nekmii y Tapaca lllyxeBnua. 1913 poky sik akomMmaHiaTop B3sB
y4yacTb y KoHepTi B CTpuio, KoM BUKOHyBasiacsi kautata M. Jlucenka «Panyii-
Csl, HUBO HETIOJIUTas», TEHOPOBE couio sikoi criBaB M. Menmincekuit. Tomi Ta-
KoK mpo3By4yaB xopoBuil TBip H. HwmwxkankiBcekoro «llickap» 3i cympoBogom
dopremiaHo, i criBak OpeKOMEH TyBaB HOMY TIPOOBXKYBATH MY3HUHY OCBITY ",

VY Bigni BrockoHamoBas ¢oprenianHy rpy B €xu Jlsmesuua [Jerzy Lale-
wicz]. He3Bakaroun Ha MOUIKODKEHHS PYKH IIiJi Yac BOEHHHX Jiif, NPOIOB-
KyBaB BUCTynaTtH. binbie Toro, B. bapBiHCchbKMii 3acBiqUMB NPO MOTIMOICHHS
HwmxankiBcbkum (opremnianHuxX cTyAill y BupatHoi mianictku JIroOokxu Konec-
ci”. Xoua GyB BipTy030M, SIK COTTCT BHCTYTaB piako. Ta komu y Binmi Brepmie
orpuMaB TBopH B. BapBiHCcbKOr0, BUKOHYBaB iX pa3oM 3 iHIIMMHU YKpaiHCBKHUMHU
my3ukantamu. B Ipasi, mpauroroun y ykpaincekoMy Bucokomy nenarorivyaomy

2L 3 JlaGanuis-Ilonko,Cmo nianicmis I'anuuunu, Jpsis 2008, s. 60.

22 B Tuxouwok, Bacuib bapsincokuii — komnosumop i nianicm — 6 oyinyi 166i6CHKOI npecu
20-x poxkis: Memoouuni pexomendayii, red. O.P. Kpuinranscokuii, JIesiB 1989, s. 17.

28 C. Jlronkesnd, Bacuns Bapsincokuti. ¥ 30-nimms mysuunoi disnonocmu [W:] Jocnioscen-
Hsl, cmammi, peyensii, eucmynu, B 2 Tomax, t. 1, red. 3. LItyuzaep, JIsBiB 1999, s. 365.

2. Hwxaukiseokuit, Tpu cmpiui [w:] V. Momuko, ITybniyucmuuna cnadwuna Hecmopa
Huocankiscwvroeo, Jlporoouu 2014, s. 231.

% B, Bapgincekuii, Bemynne croso npo scumms i meopyicme Hecmopa Huoicankiecvrkozo
[w:] 1O. Bynka, Hecmop Huowcankigcorkuii. JKumms i meopuicme, JIeBiB—Hbto-Hopk 1997, s. 48.
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iHCcTHTYTI iM. M. [IparomanoBa, 1926 poky BHCTYNHB i3 BUKOHAHHIM CBOiX (po-
pTemniaHHuX TBOpPiB («Majtoro mpenroiero» 1 « BeaTukuMu BapialtisiMe») Ha KOH-
nepti My3ukn 3uHOBIiS JIuceka Ta BiiacHoi>. Ha Bedopi B uecTs mpui3ay a0
JIsBoBa Omnekcanapa Omecs 1930 pokxy BukoHaB «Jlucrok 3 ampOomMy»
B. bapsincrkoro, cBoto «Komommiiky» Tta akommanyBaB cmiBadili 1. Imepun-
KkoBchKi-IIpuitmoBiii. Ha mei KoHIEpPT BIATYKHYBCS peleH3i€l0, Omy0IIiKoBa-
Hoto B «[imi», b. Kyapuk. Ta, xpiMm 3ayBaskeHHS TIpO MpeM’ €pHE BUKOHAHHS
TBOpy bapeincekoro, BiH, 3a cnoBamu H. TonomHsK, MOBHICTIO 30CepEeIUBCS
Ha XapaKTEPHUCTHUIll caMUX KOMITO3HIIiH, a He Ha BUKOHABCHKiH MalCTEpHOCTI
aptHcTiB®,

1O. bynka miagkpecnroBaB cxmnbHicTh H. HinkaHkiBchkoro no0 ¢opremian-
HUX iMmpoBizamiid: «KoMmo3uTop, 4yZ0BO BOJOMIIOYM IHCTPYMEHTOM, BiTHHO
MmoYyBaB cebe B I[bOMY KaHpi, ITyKaB HOBHUX 3aC00iB BUPA30BOCTI. YIIFOOIEHOIO
tdhopmoro my3ukyBanas ans H. HmkaakiBchkoTO sIK TriaHicTa OyIia iMImpoBizartis
Ha TeMH HApOJHUX MiceHb. UncneHHi myOnmiyHi KOHIEPTHI iMmpoBizamii qamm
TIPHUBI TSI HETIOPO3yMiHb MPH CKJIAJIEHHI CIHCKY WOTO TBOPIB: y APYKOBaHHUX
y Tpeci pereHsisax Ha KOHIEPTH HEOJHOPa30BO HA3MBAJKCS TBOPH (HaifuacTime
Bapiarlii Ha HapOJHI MENOil), SKi HIKOMH He OyJIH aBTOPOM 3alucaHi i Hapo-
JKYBAIIICS HA CLCHI y XBHIHHY TBOPUOTO HATXHEHHSI» .

Sk ancamOIicT, BiH OyB HENepEeBEPIIEHNM «CITIBBUKOHABIIEM» 1 3aJIMIIIAB HA
KO)KHOMY KOHLEpPTi, 3a cioBamMu bapBiHCbKOro, He3aTepTHH BiIOMTOK CBOET
MUCTELBKOT iHILI/IBi,Z[yaJ'ILHOCTiZQ. TBopyo cmiBmpaloBas i3 ckpumnansimu Poma-
HoM IlIpunarkeBuuem, €sreHom Ilepdenrkum i Bonogummupom lLlicukom. Ha
«Beuopi crpinenpkoi micHi» 1936 poky BUCTYNUB y CKIal TPiO 31 CKpHUITaIeM
Pomanom KpumranscekuMm i BiomonuemictoMm [letpom [mennukoro™. Poman
CimoBuu iH(opMyBaB Ipo iHTepHpeTalilo iHMMM Tpio, a came, M. Cabart-
-Ceipcbkoro, H. Humxankisebkum 1 P. Kpumranscekum «IlicHi micens» B. ba-
pBiHCBKOrO. [lymero n6aiinuBO MiArOTOBAHOTO KOHLEPTY BOKAIBHOI MY3HKH
1937 poky (me mpo3Byuann Takox «Kura» H. HinkankiBcbkoro, «TaitHa»
C. JliogkeBnua, HapOIHOIIICEHHI ONMpaloBaHHS Ta iHIII TBopu) OyB Hectop
HukaHKiBChKHIA, 110 CKPOMHO CKPHBCS I1iJl Ha3By aKOMIIAHIATOPay .

%10, bynka, Hecmop Huowanxiscoxuii. JKumms i meopuicms; uk.wikisource.org/wiki
(21.06.2019).

21N, Totoszniak, Dzialalno$¢ koncertowa wybitnych pianistow galicyjskich w I polowie XX
wieku w krytycznej ocenie Borysa Kudryka [w:] Musica Galiciana, t. 14, red. G. Oliwa, Rzeszow
2014, s. 365.

10, Bynka, Hecmop Huoicanxiecoruil i tioco ¢hopmenianna meopuicms:. nepeomosa 0o Ho-
muozo eudannsi, Kuis 1989, s. 3.

2 3 JlaGanuis-Tlonko,Cmo nianicmis I'aawuunu, Jsis 2008, s. 73.

% [B.a.], 3 konyepmosoi cani. Beuip cmpineybkoi nichi, »Hazyctpiu” 1936, nr 23, s. 5.

31 p. Cimosuy, Beuip yxpaincoroi nicui, ,Hazyctpia” 1937, nr 9,s. 7.
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Jockonano mokazas cebe HimkaHKIBCHKHHN 1 B KAMEPHO-BOKAIBHHUX TyeTaxX.
1932 poky y JIpBoBi BinOyBcs koHtept Conomii KpymensHuIpKoi, Ha sKoMy, 3a
ominkoro B. bapBiHchkoro, KoHIIEpT™MeEHCTEp «OyB 10 TOI MipH 3aXOIJICHUH HE3pi-
BHSIHHUM BiITBOPEHHSM IPOTPAMH CIIIBAYKOIO, 11O BXKUBCS B ii iHTCHII I TJIH-
6re, 9uM Komu-HeOymb» .. ITiroTyBaB KOHIEPTHY NpOTpamy 3i CITBAYKOIO
1. Cunenpkoro-IBannIBKO0O, 110 TTpO3BYYana y JIbBoBi Ta CranicnaBoBi. Buctymas
takox 13 €. 3apumpkoro, C. Haripror. Jlo 1939 poxy OyB mocTiitHIM KOHIIEPT-
Mmeiicrepom M. Cabat-CBipcbKoi, sIka HaroJonryBaia Ha BMiHHI 9yJOBOTO aKOM-
MaHiaTopa ¥ Tmemarora JTOTIOMOTTH B IMMUTAHHSIX iHTEpIIpeTarlii BOKAIBHUX TBOPIB.
CriBauka mwicana: «BuxoBaHa Ha KJIACHYHINA MY3HIN Y TOJBCHKIN KOHCEPBATOPIi,
s HEZIOOIIHIOBAJIA H HE pO3yMiia KpacH i TIIMOWHY YKPaiHCHKUX HAPOJHUX ITiCEHb.
I HecTop 3yMiB PO3KPHTH MEHi BCIO iXHIO Kpacy, IPOCTOTY Ta BeHa» .. Omucyioun
OIIMH 13 BevopiB TrypTka «boremay», e BOHM BHKOHYBAIA YKPAIHCHKI KaMepHO-
BOKaJIbHI TBOPY ¥ HApOJIHI ITiCHI, BU3HANA: «3a BECh Miil TBOPUMIA PICT 5 3aBSIIYIO
HecTopoBi, 3 SIKnM GyI10 MeHi JIerko mpargoaTy’ . HIDkaHKIBCHKHI YCITIIHO KOH-
neptysas i3 M. ['omuaChKEM, B. Tucskom, M. ynoro, O. banapiscekoto, T. Tepen-
-IOcbkoBuM, 1. TypkeBuu-Maprtunenp, [. Cunenbkoro-IBanuipkoro, 1. SpoceBnu
(CBO€IO TBOIOPITHOIO CECTPOI0, MAaHOYTHBOIO YKPaiHCHKO-TIONECHKOKO €CTpPaIHO-
~IDKA30BOIO 3iPKOIO i KIHOAaKTOPKOIO Peratoro Bormancskoro™).

IlokazaB cebe Takox y cmiBmparli 3 xopamu. 1921 poky B dexo-cloBail-
pkomy Jlibepi (Tabip ykpaiHCHKHX 1HTEPHOBAaHUX BICHKOBHX) YOJOBIUMH XOp
nig opynoro deraps Crenana ['opaka mpe3eHTyBaB TBOPH YKPaiHCHKHX KOMIIO-
3utopiB Ha IlleBUeHKIBCHKMX CBATKYBaHHIX 13 (OpTEMmiaHHUM CYIPOBOIOM
H. Hwxankisebkoro. 3rogom y Ilpasi BiH OpaB ydacTb y KOHIEpTax YKpaiHCHKOTO
akaymemiyHoro xopy (minx kepiBruirrBom M. Pomaxisepkoro, I1. IlypoBcbkoi-
-PoccineBny, @. Sxumenka, O. [lpuxonpka) SK KOHLEpTMEHCTEp, MOPYyd

. . 36
13 P. CimoBuuewm, 3. JIucekom™.

2 M. 3y6ensk, Konyepm Conomii Kpywenosnuyvroi 1932 poxy y Jlveosi [W:] Mucmeyvra
Kyabmypa: icmopis, meopis, memooonoeis.Tesu donosioeii Misicnapoonoi Haykoeoi Kongepenyit,
JIsBiB 2015, 5. 94.

% M. CaGar-Csipcbka, IIpo doxkmopa Hecmopa Huocanxiecokozo [W:] Mapis Cabam-
-Csipcoka. Cnozadu, mamepianu, red. b. Cronspuyk, Pisae 2006, s. 74.

M. Cabar-Csipcbka, Mucmeywkuii 2ypmox «bozemay [W:] Mapis Cabam-Csipcvra. Cno-
2aou, mamepianu, red. b. Cronsipuyk, Pisae 2006, s. 85.

% 0. 3emincbknii, bozoan Beconoscvkuui, Penama Bozoancexa ma Jleonio Sénoncekutl —
npeocmasHuxu ykpaincovkoi possaxcanvroi mysuku 6 Ianuyuni (1930)-mi poxu), ,,3anmucku Hay-
koBoro toBapuctBa imeni [llepuyenka” [JIpBiB] 2009, t. 258: IIpayi mysuxosnasuoi cexyii, red.
O. KynunHucbkuit, S. 379-380.

. Kapacse, [llesuenkiscoki ceamxyeanHa ykpaincvkoi emirpayii y mioceoennuii Yexo-
-Cnosauyuni, ,JIpukapnarcekuii Bicauk HTII” [IBaHo-®pankisebk] 2010, Cepist: Croso U. 2 (10),
red. C.I. Xopo®, s. 16.
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AHTiIH Pymnuubkmii (1902-1975) 3akinuuB Buimuii My3u4HuUid iHCTHUTYT
iMm. M. Jlucenka B knaci B. Kypua, motim €. Jlsmeuua. Konueprysas y ["anu-
apni 3i 17 pokiB 3 pemepryapom i3 pamconiii ®. Jlicta, M. Bpamca, etionis
@. lllonena. [IpogoBxvMB HaBYaHHS y BiJIOMOTO BiJIeHCHKOrO TiaHicTa Jlema
CipoTH 1 €IMHUN 3 TOTOYACHOTO TOKOJIIHHS yKpaiHIIiB, HA YOMY CaM aKIEHTY-
BaB, cryxitoBaB y bepnini (Buma mkona mysuku [Hochschule fiir Musik])
y mianictiB Erona Iletpi [Egon Petri] Ta Aptypa IlIna6ens [Artur Schnabel].
[lig wac cryxiit konnepryBaB y HiMeuunHi sik comicT i yyacHuk Tpio. [loTtim —
y pigHiit ['anumuuHi, 1e, sSIK CTBEPAHWB caM, HOTO «IIJO-TIPOTPaAMOBI KOHIIEPTH
B 1921-1922 poxax»®’ Oy NMEpIIMMH TAKOro THITY aKIiIMH Cepej| TOIIIHIX
miaHicTiB (30KpeMa, BUKOHYBaB Taki TBopu: bax-bBy3oni «OpraHHa Tokaray,
Cumdoniuni etronu lymana, gpanrasis «Mangpisauk» Ly6epra, 12 npemtoiit
Hebrocci). B. bapBiHChKHif MPUXUIHHO BiTYKYHYBCSA Ha KOHIEPT PyaHHUIIBKOTO
y «imi» (1924 p.) i 3a3HauaB, 30KpeMa, Mo HOro MIBUAKHUH 1 BETUKUI MOCTYIL,
a TakoX IPO MpPaBO CTATH B MEPLIOMY PSAAY HEUUCICHHUX MiaHICTHYHHUX CHIL,
PETPE3EHTOBAHNX Y TOM Yac Mailxke BUKIIOYHO KIHOLTBOM >,

[lepeOyBaroun B Kuesi Ha mocami aupurenra KuiBchkoi omepu, PymHuIls-
KW BUCTYNAB 13 BIACHUMH KOHIIEPTAMH SIK MiaHICT-CONICT, a TAKOX BIIAIITYBaB
cepii «icTOpHYHUX» KOHIEPTIB y ckiafi GopremianHoro Tpio. [licist ogpykeHHs
31 criBaukoro Mapiero Cokisl ToyaB BUCTYIATH 3 HEKO CIIOYATKy B YKpaiHi (30-
Kkpema, B KueBi, Ha aBTOPCBKHX KOHILEpTax 3i cmiBydyacTio cmiBaka IBana Ila-
TOPXKUHCHKOTO, yenictku Jlrogmuimu Tumorienko-I1osieBcbkoi; y JIbBOBI, B TOMY
4ucai, Ha pagio 3 mporpamoro it xitei), B €spomi (Himewuwmni i kpainax
BanTii), 3romom, Ha npoxaHHs MutpornojuTa Axzapes [llenTuibkoro mas 300py
komtiB Ha Hapomuy mivnuitio, — ractpomoBanu B CLIA (#Bidi, Ae ¥ 3amuImiu-
cs1). IxHi mporpamMu MiCTHIM CONOCTIIBU YKpaiHCHKHX KOMIO3UTOPIB, TAKMX SK
b. JIstommucekui, 1. Kosumpkuid, i camoro Pymaunskoro. 3a C. [lapnumus,
Ha MY3WYHOMY MOJIi PymHHWIIbKHI TIpOSIBHBCS HalKpalie came sSK aKoMIlaHia-
T0p39. Le migTBepkyerbes crnoBamu Onekcannapa Kommuist, sikuii momainuBes
y IIpeci CBOIM 3aXOIUICHHSM BiJI aMEPUKAHCHKHX BUCTYHIB «4apiBHOTO JyETy»
MOPYXOKsI, B SIKOMY «ZIBi DIBHOIIIHHI XYJOXHI OIMHHWIN CKIAIAIOTh OIHY
JIBOIMIOCTAaCHY apTHCTUYHY ICTOTY, B SKiii HE MOXHa HIYOrO Hi JIINTH, Hi
3MILIYBaTH»: «II€pe] HaMH /1Bl NEepHIOPSIHI MY3WYHI CHJIM B HAWKpamoMy rap-
MOHIHHOMY CIIOJy4YeHHI, sIKi HE JIO3BOJISIFOTH W JlyMaTH PO IepeBary OJHOi
3 HUX»"°. AJe L[l BUCTYIH BiKE€ BUXOJATH 32 XPOHOIOTI4H] PAMKHM CTaTTi.

A Pynuuubkuii, Vepaincoxa myszuxa: Iemopuko-kpumuunuii oenso, Miouxen 1963, s. 173.

BB, Bapsincbkuii, Konyepm Anmina Pyonuywrozo, ,,Jlino” 1924, nr 231.

% C. Mapmummns, Mysuuna kynemypa 3axionoi Yxpainu 1900—1939 pp. [w:] 3 neonybuixo-
sanoeo. 36ipka cmameil, JIpis 2010, s. 68.

0. Ko, Amepukancoke mypne Mapii Coxin ma Anmona Pyonuywrozo, ,,CBobona”
1938, nr 60, s. 4.
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[lopa3y Gisblie Bigomocteii 3’ sBisieTbest po bopuca Kynpuka (1897-1952)
sIK manicTa Ta KoHmeptMeiicrepa. 3 1909 mo 19123 poku oBosoziBaB rporo Ha (op-
TeMaHo i/ KepyBaHHIM miaHicTku i criBauku Okrasii Poek-IIpamrinesoi [Oktawia
Rojek Praschilowa]. 3a meii uyac BMBYMB iHBEHILi, CIOITH, mpemrofii i (yru
I1.C. baxa, coHarn MouapTa berosena, TBopu [1lormneHa, IHy6epTa Jlicra; 3 ykpain-
CBKOTO penepryapy — IT €CH M. BurBumpkoro ta M. Jlucenka®. V Porarurcekiit
riMHa3ii OyB €IWHWUM ITiaHICTOM, KW aKOMITaHyBaB Xopy i comictam. 1920 poxy
BiIOYBCsI FIOTO TIEpIIMii BUCTYTI SIK MiaHicTa-comicTa Ha llleBueHKIBChKOMY BEYOpi.
3akinumB Binenceky Mys3muHy akazemiro y kimaci (opTemiaHo Ta KOHTPAITyHKTY
€BceBiss MannndaeBcbkoro. 3adikcoBaHo BUCTy Kyapuka Ha JTHBIBCBKOMY pajiio
3 nBoma coHaramu J{mutpa boprasHCEKOTO, TBOpamu Jlncenka i JlronkeBuya; Bino-
MO, 110 BiH TAKOXK 3aIIMCaB BUCTYIH 3 IBaHOM BapBiHCHKNM, 3a1104aTKyBaBIIN LIUKIT
nepenad «KyTok mMomoqux TamaTiBy. Kyqpuk KOHIEpTYBaB i B IyeTi 3i CIiBaKOM
Pomanom Kyxapem. Bacuns ButBuipkoro Bpaxkania oro ¢eHOMEHaNbHa TaM’ sITh,
KOITH BiH CiZiaB 710 (pOpTeriaHo i Mir Ieperpary 3 mam’siti OyIb-sKy pi4, TOOTO, TBIip,
1 TO TILTFIMHU CTOPIHKAMHU

C. JlropkeBrny mucaB mpo HOTo BIANI BUCTYNH KOHIEpTMEHCTepa, 30KpeMa,
Ha 10BieiiHOMY KoHIepTi Xopy «Banaypucty mig ympasoto 1. I'puneserpkoro®,
a H. HmwxaHkiBChKUI Mo He 30BCIM BAAJ — HANPHUKIAA, PO aKOMIIaHyBaHHS
4os10BiuOMy X0py mij ympasoto O. ITnemkesuua™. Biomonuenict Opect Bepe-
30BCHKMI 3aJMIIMB CIOTaj] TMpO BIAcHI CTYACHTChKI BUCTymu 3 Kynpukom-
KOHLIepTMeiicTepoM. bepe3oBchKOro 3axXoIuToBaio HOro BMiHHSA YUTaTH (opTe-
miaHHy JiTeparypy a prima vista. 1932 poky Kyapuk cnemiaiabHO mpuixaB
3i JIbBOBa o PoraTtmHa, m006 BHCTYNHTH SK MiaHICT HA CBATI B 4ecTh 60-piuds
Bborpmana Jlenkoro. Toxi 3 ycnixom BukoHaB Conaty JI. BopTHsiHCBEKOTO ha Ma-
xop i Bapianii M. Butsuuskoro «Y cycina xata 6ina»™. Sk 6yno aHOHCOBAaHO
B «Henini», 1933 poky B Poraruni maB BinOytucst konuept Baruepa i bpamca
«y BUKOHaHHI Bimomoro PoratmHchkoro kommosutopa i msHicta ap. bopuca
Kynpuka»™. 1936 poxy Kyapuk opranizysas «Beuip (popTemisHOBOi cTaposu-

1 H. Tonownsik, Bopuc Kyopux — kopugeii Pocamuncokoi 3emii, ,,Haykosi 3amucku Tep-
HOMIJICBKOTO JISPIKaBHOTO ITI€AarorivHoro yHieepcutery iM. Bomogumupa I'Hatioka ta Hamio-
HaJbHOI My3u4HOi akajgemil Ykpaiuu im. IL.I. YaiikoBcekoro” [Tepromine—Kuis] 2005, Cepis:
Mucmeymesosnascmso, nr 2(14), s. 29-35.

“2 B. Bursuuskuit, Kummeeuii wuisix Bopuca Kyopuxa [W:] 3a oxearnom: 36. cmameii, red.
1O. ScinoBcebkwii, JIbBiB 1996, s. 96.

3 C. Monkesny, fOsinetinuii konyepm «banoypucmay [W:] Jocrioscenns, cmammi, peyen-
3ii, ucmynu, B 2 Tomax, t. 2, red. 3. lItyuaep, JIsiB 1999, s. 523.

4 H. HuwxauxiBcskuii, Konyepm 6 25-nimms cmepmu Muxonu Jlucenxa [w:] Y. Momuxo,
Ily6niyucmuuna cnaowuna Hecmopa Huxcankiscokozo, JIporoouu 2014, s. 220.

% H. Tonowmmnsik, Bopuc Kyopux..., s. 29-35.

% [b.a.], Konyepm Baznepa i Bpamca 6 Pozamuni, ,,Hexina” 1933, nr 13, s. 8.
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HU», HA SKOMY BHCTYIIMB CaM i SIK JIEKTOp, 1 SK BUKOHaBelb TBopiB M. Kie-
menTi, ®. Mennenbcona, @. llybepra Ta K.M. Bebepa. Xoua P. CimoBuu
y CBOIi peneH3ii 3a3Ha4MB MO JIeSKY HEBIAMOBIAHICTh HA3BU KOHLEPTY A0 Horo
nporpamu («OinbII BIacTHBA Ha3Ba Oyia 0: «Bedip Majo BigoMux (opTemisHO-
BUX TBOpiB»), BU3HAB npodeciiiHicTh Kyapuka — icTopuka My3uku il imocTpa-
TOpa BOAHOYAC, OCKIJIBKM HE 3aBXKIU B MY3HKOIIOTIB «iAyTh B mapi ¢axosi Bizmo-
MOCTH 3 I06PHM OmanyBaHHAM dopTermisay»” .

Credanisi TypkeBuu-JlykisinoBuu-JlicoBebka (1898-1977) 3pocrana y my-
3UKaNIBHIN ponuHi 0. IBaHa TypkeBuua. 3 qUTHHCTBA 11 HaBUaia rpaTy Ha opTemia-
Ho Mama Codis Kopmom, Bumyckawms knacie K. Mikymi ta B. Kypra. Credanis
CTyZitoBajia K MiaHicTka crodatky y JIeBoBi (My3uunuii iHcTuTyT iMeHi M. Jlu-
cenka, kiac B. Bapsincekoro), norim y Binsi (B. Kypi [Vilém Kurz] i €. Jlsesua
[Jerzy Lalewicz], misuiure y ®. Bipepa)*®. Iparoroun y ITpasi ua mouarky 1920-x
pokiB, C. TypkeBnd 3aiimManacsi KOHIIEPTHO-BUKOHABCHKOIO JiSUTHHICTIO Ha Pi3HO-
MAHITHIX 3aX0/1aX YKPaiHChKOTO eMirpariifHoro ocepeaxy™.

3aranom iHdopmarii mpo 1m0 ramy3p ii TBopuoi mparyi HeOarato. 30Kpema,
1937 poxy H. HuxankiBcbkuii Hancas nipo BUcTyn C. TypKeBUY sSIK BUKOHABH-
Il BIACHUX TBOPIB 1 aKOMMIAHIATOPKHU CHiBauku €BreHii 3apuIpKoi, Ska BHKO-
HyBaja JBi ii micHi Ta BokaibHi komnosuuii b. Kynpuka Ta H. HukankiBceko-
ro. Toni mpo3Byuanu ¢opremnianHi Bapiallii KoMHno3uTopku. HinkaHKiBChKHN
«IOMITHB XKIHOYY MSIKICTh Y JYMKOBHX XOJaX Ta B CIOCO01 iX BiAMOBITaHHS
ToHaMK» i HasBaB JIiCOBCHKY I0OpOIO IMaHICTKOI i KOHIEpTMeicTepoM .
Bimomo mpo i BUCTYn i3 BlacHUMHU (OpTENiaHHUMU TBOPAMHU HA JIBBCHKOMY
paxio 1939 poky. Llporo x poxy Bona, 3a C. IlaBaumuH, «TMM4acoBO mpa-
IIOBAJIA SIK KOPEIETHTOP-KOHIEepTMaiicTep JIbBIBCHKOrO ONEPHOrO TeaTpy»” .
JronkeBu4 mrcaB Mpo BMUTHMH 1 «pyTHHOBaHHiI» (TOOTO BimuuridoBaHUIN)
dbopremiaHHUI CynpOBiJ KOMIIO3UTOPKU B IHTEpPIpETAaIlil BIACHUX COJIOCITIBIB
pasom 3i crmiBauxoro I. IlImepukoBchkoro-TIpuiiMoBO0 . [HIIMI KPUTHK TaK
OLIHUB Ti TPy Ha I[LOMY  KOHIIEPTI: «aKOMMaHIAMEHT 1. J-p JlicoBchkoi
y BCiX TOUKaX B3ipIeBHiD .

4p. Cimosuu, 3 Kxonyepmogoi cani. Beuip b. Kyopuxa, ,,Hazyctpia” 1936, nr 24, s. 5.

8 C. Mapuums, Ilepwa ykpaincoka romnosumopka Cmeganis Typresuu-Jlicoscoka-
-Jlykisinosuu, JIbBiB 2004, S. 15.

® T, Kapacs, Illesyenxiocoki ceamKysanns. .., S. 16.

% Y. Hukankiscbkuil, 3 xonyepmosoi cani. Konyepmosa wacmuna [W:] Y. Momnuxo, I1y6ni-
yucmuuna cnaowuna Hecmopa Huocankiscoroeo, Jiporooud 2014, s. 205-206.

S C. Nanumun, Hepwa yrpainceka..., s. 20.

52 C. Jlropxesny, Konyepm n. I. [lImepukoscokoi-Tlputimoeoi [W:] Hocnidocenns, cmammi,
peyensii, eucmynu, B 2 ToMax, t. 2, red. 3. lltynzaep, JIsBiB 1999, s. 548.

53 C. Hasmuwmn, [Tepwia yrpaincoka..., s. 20.
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BinoBiii JIucbko (1895-1969) HaBuaBcst y Bumiomy My3u4HOMY iHCTHTYTI
y JIpBoBi B kiaci ¢opremiano M. Kpunuipkoi. Y MDKBOEHHHIA mepion mpa-
I[FOBAaB aKOMIAHIaTOpoM y Tearpi . Bukmamaroun y ITpasi, BUCTyNaB K KOH-
nepTMencTep YKpaiHChKOTO aKaJeMigHOTO XOpY, a TaKOX Yy AYeTi 31 CIiBakoM
Onexcanmpom CaMoiIoBHaeM .

IIpo #oro Buctynu B Ctpuro g gac kepyBanas ¢iriero BMI imeni M. Jlu-
ceHka B ckmafi ¢opremnianaoro Tpio iHdopmysaB C. JlronkeBnwd. Buxmamadi-
mianicta (3. Jluceko 3 Menaniero baitmoBoro i Pomanom CaBHIIBKUM) BUKOHATH
koHIepT B.A. Momapra ¢a Makop, a TakoX CHEIliaTbHO apaHKOBaHWUU IS
TphoX (hopremiano «YeHunK» (Ha OCHOBI paHille HamucaHOro (OPTEMiaHHOTO
TBOPY Ha HAPOAHY TEMY) CaMoro 3. JIuceka®.

Poman CimoBuu (1901-1984) 3aiimMaBcst Tpor0 Ha (QOpPTEMiaHO B IOHOMY
Billi TiJ] KEPIBHUIITBOM 3eMIISTYKH-CTYIACHTKHM BimeHChKOi KoHcepBaropii. 3ro-
JIOM YCIIITHO HaByaBcsi B KpakiBChKiii KOHcepBaTopili y Kiaci ¢opremiaHo
npod. K. Kmumranosuua [Kazimierz Krzysztatowicz], ta neprumii myOutiaHuiz
KOHIIEPT HE 30BCIM ONpaB/aB iforo Hajii Ha kap’epy mianicta’ . BriM, BUpimmB
ynockoHamoBatucs aaini. B IIpasi 3akinumB doprenianauii pakyiapTeT KoHCEp-
aropii y Oraxapa Illina [Otakar Sin]®. HaBuarounch, BECTYIaB Ha YKPAiHCHKHX
KOHIIepTaX, 30kpema, Ha llleBueHkiBchkoMy cBsTi-akameMii 1930 poky BuKOHaB
onmHy 3 mpemroaid B. bapsiacekoro i #oro x «llicHro miceHB» sl COMpaHO,
CKpHIIKM Ta ¢opremniaHo Ha cinoBa B. MacnoBa-Croki3 B aHcaMOJ1i 31 CIIiBa4KO10
C. Haripsoro i ckpunanem P. Mupopiaem™.

Buponmorx 1930-x pokiB BUCTymaB sK coxict i aHcamOxict y JIpBOBI Ta
CranucnaBoBi. B poni koHIepTMelicTepa «iHTemireHTHoy, 3a C. JlronkeBuuem,
BUKOHYBAaB HEJETKy MapTilo B OyeTi 3i ckpumaieMm €BreHom llerenbcbKuM.
Bimowmi #ioro BucTymnu 3i cmiBakoM M. ['OJMHCEKUM, YOIOBIiYMM XOpoM «Jlym-
Ka», & TAKOXK y CKIIaJl iIHCTPYMEHTAILHOTO TPio.

Cranicaas JloakeBnya (1879-1979) cnovyatky HaByaia rpu Ha Qoprermi-
aHO Mama, JIeSIKUi Jyac MpuBaTHA BYMTENbKA. 3 AUTHHCTBA MOJIIOOMUB IMIIPOBI3Y-
BaTH. Y BOCBMOMY KJIaci sipociiaBchbKoi riMHasii JlroakeBuu ymepiine BUCTYIHB
SK KOMIIO3UTOP Ha Bedopi mam’siTi A. MinkeBu4a 3 peM’eporo CBOTO YOJIOBI4O-

% 0. Tiakiska, 3. Jluceko [W:] Iicis dosaux pokie sabymms (Ilpo scummsa i meopPuicme
VKpaincekux komnosumopis), JIsis 2003, s. 194.

ST, Kapace, Illesuenxiecoki cesmrysanns. .., S. 16.

% C. Monkesu, Kamepnuii konyepm y Cmpuio [W:] Jocnioscenns, cmammi, peyensii, eu-
cmynu, B 2 Tomax, t. 2, red. 3. Ityunep, JIesis 1999, s. 542.

N Tepewenko, Poman Cimosuu (Teopui nopmpemu ykpaincokux komnosumopie), Kuis
1973, s. 8.

58 C. Mapnuums, Mysuuna kyremypa 3axionoi Yrpainu 1900-1939 pp. [w:] 3 neonyénixo-
sanoeo: 36ipka cmamet, JIpBiB 2010, s. 57.

I, Kapace, [llesuenxiscuri ceamrysanns. .., S. 16.
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ro xopy (,,[loxxap” nHa cnoBa @. Illimnepa). [Ipu mpoMy akoMIaHyBaB XOpPOBI,
a Takox rpaB colo ,,Panrasito-excpomt” @. lllonena®. B iforo mporpami mia-
HiCTa-caMOyKa IIiJI Yac MaHJIPIBOK 31 CTy[IEHTCHKUM XOpoM — MicsiuHa coHarta
JI. Bar berosena, [lpyra pamcoxist M. Jlucenka, BnacHu# TaHenb «bamaryinbce-
kuit». JIBa ocTaHHI TBOPH BUKIIMKAIH B PEIICH3EHTA MTEPEKOHAHHS, 110 MOJIOIUH
BIpTy03 Bimye CBITIy OyayunicTh. CxXBajmpbHHH BIATYK OyB yMIiImeHHH TOM1
i B monbcpKOMy KypHam «Bsgomocti apructaame»’. V Bimmi micas Ilesden-
KIBCBKOTO KOHIIEPTY razetu «Pycman» 1 «/limo» mucanmm mpo JlrogkeBuda micis
fioro Buctymy 3 BajbcoM Illonena i XopoBoaom ruomis Ipira, ik mpo «3BiCHOTO
TiaHiCTa Ha BHCOTI BiICHCHKUX KOHIEPTAHTIB» 2. KOMIIO3HTOpP BHCOKO I[iHyBaB
(hopremniaHo 1 TOMOOMB HOTO HA IIiJIE KUATTSL.

Sk koHIEepTMEiCcTep, BiH BICTYIAB 13 TAKUME BHJIATHIUMH BOKATICTAMH K
O. Mumyra (JIronkesna maB toxi 20 pokiB), M. MeHIiHChKHH (HA KOHIIEPTI
1902 p., mo TOBepHEHHI cmiBaka 3 HaBuaHHS), M. Mukuma (Ha KOHIIEPTI
B yecTb 40-mitTs TBOpUOi mparti I. ®@panka). Ha koHtepti 10 5-i piaHuIi mam’ati
I.dpanka akomnanysaB M. ['omuHcbkoMy Ta O. [TapoxHsK.

OTxe, yKkpaiHChKI KOMITO3UTOPH | 'aiuuHN BHECTH JOBOJI MIOMITHHIA BKIJIA]
JI0 PO3BHUTKY (POPTEMIaHHOTO, CTPYHHO-aHCAMOJIEBOTO Ta BOKATHHOTO BUKOHAB-
CHKOTO MHCTENTBa B perioHi. Jlons Tppox i3 HUX Oyia OUIBIIO YH MEHIIO
Miporo noB’si3aHa 3 Kapomem Mikyni (CiunHCBhKHH K ydeHb, a B. bapBincekuit
i C. TypkeBuu — yepe3 cBOiX MarepiB, siki HaByanucs B Miky:i Ta Oynu nepuiu-
MU BYHTEIbKaMHU (QOpPTEMmiaHo BIacHUX AiTei). Takok, 0COOIUBO I CTapIINX
13 KOroptH ykpaiHcbkux kommnoszutopiB 'anmuunau — [I. Ciunncekoro, C. Jlroa-
KeBHYa Ta, YaCTKOBO, B. bapBiHcrkoro — Mikyi Mir ciayryBaTu 6e3nocepeHiMm
B3ipIIEM «MY3WKaHTA-TIPOCBITUTENS, Jis4a yHIBEpCAIBHOI CIIPSIMOBAHOCTI 1 1H-
TepeciB, KOTPUH OCOOIMBO XapaKTEPHUN ISl MI3HEOPOMAHTUYHOTO (i IOCTPO-
MaHTHYHOT0) TEePioly PO3BUTKY €BPOIEUCHKOI KYJIBTYPH 1 ICKPaBO BigoOpas3uB-
CS TAKOX B TATHIBKOMY IyXOBHOMY JKHTTI»®, SIK OXapaKTepu3yBama MUTI
JIro6oB KusHoBcbka. IpyHTOBHA (haxoBa OCBiTa KOMIIO3MTOPiB-TiaHiCTiB (4acTo
3100yTa KO)KHUM B Pi3HHX BHKIAJadiB (OPTEMiaHO i3 Pi3HUX HAI[iOHATHHUX
LIKLT) Y TO€NHAHHI 3 iHIIMMH (TEOPETUYHUMHM) CTYIIsIMH JaBaja ONHUCKyYi Xy-
JOXXHbO-aPTUCTHYHI PE3YyJIbTAaTH CLUEHIYHUX BHCTYIIB — COJBHUX 1 aHcaMOle-
BUX; 4acTO Ii¢ OyJM NMEpIIOBHKOHAHHS BJIACHUX TBOPIB, KOJH INPOIOHYBaBCS
«eTaJon» 1HTepIpeTauii «BiJ aBTOpa» (OJUH 13 PELEH3EHTIB 0XapaKTepHU3yBaB

8 3. Irynnep, Cmanicras Jiookesuy. Kumms i meopuicme, y 2 Tomax, t. I (1879-1939),
JIeBiB 2005, s. 63.

% |bidem, s. 71-72.

52 |bidem, s. 112.

8% J1. Kustnoscbka, Crmubosa esooyis 2anuybkoi mysuunoi kyromypu XIX—XX cm., TepHo-
mine 2000, s. 117.
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11e SIBHUILE — «IHTEpIIPETALLis TBOPIB i3 meprmoro mkepena»’, a JIloIKeBHY HaU-
caB nipo B. bapsiacekoro 3a dopremiano B 1910 p., mo «BiH He Tak peIpoOAYKYE,
SIK TBOPUTBH»*). BaXIIMBHMH HAIPSMKAaMH TAKOXK OyJu: TPOCBITHHUIIbKA MTisUTb-
HICTh y «30IpHHX» KOHIIEpTax 1 Ha pajio, 30KpeMa, IS MOJO[i; CIiBIpaIlsi
3 BUJIATHUMH YKPATHCHKUMH CITiBAKAMH Ta 1HCTPYMEHTAJICTaMH, SIKi, 3aBISKH
CBOIM aKoMITaHiaTopam, 30aradyBalii CBiil pemepTyap HOBOIO YKPaiHCHKOIO
My3ukoro. [lompu 1ie, icCHyIOTh iHIII acIeKTH TaKoi MiSTIBHOCTI, IO JTOTIOBHIO-
10Th cepy MI>KOCOOHCTICHUX 3B’ S3KiB KOMIIO3HTOPIB, a caMe, B3aEMHA IIPOMO-
Iis1, 0 3HAXOJWJIA BUSAB y TIPOIATaH/li TBOPIB KOJIET 1 3aIPOBaPKEeHHI 10 MPO-
rpaM TBOPIB CBOIX Cy4acHHKIB i3 HagmHinpsHIIWHW; HamMcaHHS PELEH3iH, e
MOSICHIOBAIIMCSI HOBATOPCHKI PHICH MHUCHhMa KOMIIO3UTOPIB 1 MiIKPECIIOBAIHCS
0CcOONMBOCTI iHTEepmpeTalii Jeskux TBopiB. HeoOXigHO Takoxk 3ramaTé i mpo
BHCOKHUI1 (paxoBUil piBeHb IIUX BIATYKIB 1 PeIeH3il, mo3ask Maiike BCi IXHi aB-
TOpY Oy MY3WKOJOTamH. 3BiJICH 3HAieHI HUMU BAaJli BU3HAYEHHs W aHai-
THYHI OKPECIICHHS KaTeropialbHOTO PSIy KOHIEPTHO-BHKOHABCHKOI MPAKTHKH,
K «CIIBBUKOHABEIbY», «IyeT» TOmO. B minoMy kommosutopu-mianictu ['amu-
YUHH B MEePIIii TpeTrHi XX CTONITTS, pa3oM 3 IHITUMH BHIATHIUMH ITiaHiCTaMH-
-BUKOHABIISIMHA TOTO 4acy, 3aKJIajdu MIIHUA npodeciitHmii pyHIaMeHT IS T0-
JTABIIIOTO PO3BUTKY (hOPTEMiaHHOTO MUCTEIITBA B PETiOHI.
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UKRAINIAN COMPOSERS OF GALICIA OF THE EARLY30S OF THE TWENTIETH
CENTURY AS PIANISTS, ACCOMPANISTS AND ENSEMBLE MEMBERS

Abstract

Ukrainian composers of Galicia of the early 30s of the twentieth century were distin-
guished by the universalism of their creative performance. This phenomenon was inspired
primarily by the socio-cultural reality of that time: there was a small group of professionals
who studied mainly abroad, received several qualifications, and due to lack of staff, they creat-
ed music and at the same time they actively performed on stage, carried on pedagogical, musi-
cological and critical activities. The majority of them were the graduates of piano schools, so
they often performed as pianists, accompanists and ensemble members. They were: Vasyl Barv-
insky, Nestor Nyzhankivsky, Stefania Turkevych, Borys Kudryk, Antin Rudnytsky, Roman
Simovych. Stanyslav Lyudkevych, who studied the piano privately, but nevertheless had certain
achievements as a soloist and an accompanist. The mentioned artists performed the works
written by European composers, such as Fryderyk Chopin; Ukrainian music, in particular,
Mykola Lysenko’s pieces; their own works and compositions written by their colleagues — both
from Galicia and Naddniprianshchyna.

They proved to be excellent accompanists for such outstanding singers as Modest Mentsyn-
sky, Oleksandr Myshuga, Solomiya Krushelnytska, Maria Sokil and others, as well as choirs.
Some of the composers also performed with string ensembles. A significant number of press re-
views testifies the success of their tours, concerts and individual performances. In addition, being
professional musicologists, they themselves wrote reviews, in which they explained the innovative
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features of the modern composers’ writing style and the peculiarities of the interpretation of some
pieces. An important area was their educational work in “collective” art events, on the radio, and,
in particular, for young people. The piano was interpreted by them as an instrument necessary for
the development of a professional musician.

In general, composers-pianists of Galicia in the early 30s of the twentieth century, along with
other prominent pianists-performers of the time, laid a solid professional foundation for the further
development of piano art in the region.

Keywords: Galicia, composers, pianists, accompanists, piano art, universalism of the creative
performance
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KHA3b KA3IMEX AFOBOMUPCBHKU I TAAULIBKE
MY3WUYHE TOBAPUCTBO: IIITPXU AO BIOTPA®II

B icropito Tanmumpskoro Mysmanoro Tosapucta [Galicyjskie Towarzystwo
Muzyczne] (I'MT) Bnmcano YMMano 3HaKOBHX ITOCTATEH TOOM POMAHTH3MY, HisiTb-
HICTh SIKMX TIEBHHM YMHOM CIIPHSUIA MiTHECEHHIO MHCTEIBKOrO XUTTS y JIbBOBI.
TyT dirypyroTh iMeHa MY3UKaHTIB 1 IOJITHKIB, BUNTENIB 1 yYHIB, apTHCTIB 1 BILUIH-
BOBHX BEJEMOXK, MEIIOMaHIB 1 ONarofiHKKIB, TBOPIIB MUCTEITBA 1 ITOIBIDKHHUKIB
CYCHLJIBHO-TIONITHYHOTO pyXy. Bennkumu i MamuMuy cripaBamul BOHH 3a0e3Medrimg
MY3UYHOMY TOBapUCTBY J00OpY ClIaBy HAHIIOBaXKHIIIOTO KYJIBTYPHO-OCBITHBOTO
ocepenky lammuman XIX cromitrsa. CiymHo 3ayBaxkye T. Mazema: “I'MT Oymo
OpraHi3aIliifHiM, MUCTEIIbKAM Ta IHTEIEKTYAILHAM SIPOM MY3HIHOTO JKUTTS Kparo,
aKyMyJTIOBAIO HOr0 Xy/I0/KHbO-ECTETHYH] TeHICHITT™".

Bapro 3razaTtH, 1m0 BHCOKHMI TOH TOBapHCTBY 3aJaBajld NMOYECHI WICHH,
YIOCTOEH] 3BaHHS 32 OCOOJIMBI 3aciyru B cycmiibcTBi. [llaHoOMMBUM cTaBleH-
HSM JI0 BiJOMHX MY3HKaHTIB Ta MelleHaTiB KepiBHUIITBO MUCTEIIFKOT iIHCTUTYIIIT
BU3HAYAJIO CBOEPIIHMI LIHHICHUI OPiEHTHD y CBOIM AiSTIBHOCTI. Y CIHCKY IO-
yecHux wieHiB I'MT Oynu BumatHi komnozuropu (CranicnaB Mosnromko [Sta-
nistaw Moniuszko], Moranec Bpamc [Johannes Brahms]) i Bukonasmi (FO3ed
i Penpix Bensenki [Jozef i Henryk Wieniawscy], Mosed Keccaep [Jozef (Jo-
seph Christoph) Kessler]), apucrokparu (kus3i €xu i Kocrantn Yapropusbki
[ksiazeta Jerzy i Konstanty Czartoryscy], ku. Amxeit Jlrooomupcekuii [KS. An-
drzej Lubomirski]) # Bucoxomocrasieni unHoBHMKM (KoctanTn TXOXKHIIBKHI
[Konstanty Tchorznicki]). CripaBenBo 3ayBaKHTH, IO OLIBLIICTB 13 HUX MPO-
SIBHJTM PI3HOOIYHICTh MHUCTEIFKOI Ta TPOMAJIChKOI aKTHUBHOCTI, HEPIAKO TOE-
HYIOUH XYA0KHBO-TBOPYY HPAKTHKY 3 JOOPOUMHHICTIO 200 3K HONITHKOIO.

Benpmu noka3oBo0 y IbOMY KOHTEKCTI € KUTTEAISIIbHICT KHs35 Kazimexa
Anacrazis Kapons Jlrobomupcskoro repoy IllpensiBa 6e3 Xpecra [Kazimierz
Anastazy Karol Lubomirski herbu Szreniawa bez Krzyza], o6panoro y 1858
porti mouecHuM wieHoM ['MT. [[poro BU3HAHHS apUCTOKpAT YJOCTOIBCS pa3oM
i3 CranicmaBom Momromiko, Irnamiem Jlo6xuncekum [Ignacy Feliks Do-

L' T. Masemna, I anuybke Mysuune Tosapucmeo y KyibmypHO-mucmeybkomy npoyeci XIX-
-nouamky XX cmonimms: nuc... a-pa muct. [rozprawa habilitacyjna], JIesis 2018, s. 135.
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brzynski] 1 ®pannimkom Mipenpkum [Franciszek Mirecki]. besnepeuno, 1in-
KOM 3aCJIy’KeHO MpeACTaBHUK BiJOMOTO MarHaTChbKOTo poay OyB y KOJi 3Hame-
HUTOCTEH TOTOYACHOI MOJBCHKOI MY3WKH. Ake Mazypku Ta micHi kH. K. JIro-
GOMHPCHKOr0 MPUKPAIIANM BEYOPH BApIIABCHKUX apTHCTHYHHX CajloHiB. Moro
KOMITO3UTOPCHKHUI XUCT BiIMITHIIA TIPOBITHI My3UKAHTH Ta KPUTHUKH TOTO Yacy.
,Hamr mocroiiHuii kommosutop” — Tak C. Monrwomko Ha3BaB K. JIro6o-
MHPCHKOTO y CBOEMY JIHCT-.

MosxirBo, cniparitoBas i iHmmil gakrop. Marnarcekuii pin JIloOoMHUpCHKUX Bi-
JirpaBaB iCTOTHY pOJIb B KYJIBTYpHO-MHUCTeIbKOMY KUTTI [ ammaran XIX cromitTs.
Bapto 3ragatu pinHoro asapka koMnosutopa — KH. ['enpixa JlroboMupcesKoro, skuit
JOKJIaB YMMAaJIMX 3yCHITb IS pO3BUTKY y JIbBOBI OccosliHEyMY Ta BiIKPUTTS MYy3€H0
iM. KHs131B  JIFDOOMUPCHKHX (1823)3. Haramaemo, mo I'MT TicHO criBmpaIioBaio
3 HAyKOBO-MHUCTEIFKOO THCTUTYIIEr0. Hepinko KOHIEpTH 1 My3HYHO-AeKIaMaIliiHi
BEUOPH TOBAPUCTBA IPOXOIWIH B 3a71i Occomineymy”.

3pemiToro, 0arato iHIINX YECHOT KHA3S-KOMIIO3UTOPA BiAIOBIAAN BUCOKO-
My CTaTyCy OCOOMCTOCTI, TiJHOI oYecHOro 3BaHHs. Kasimexx Anacrasi Kaponb
JIro6omupcerkuii [Kazimierz Anastazy Karol Lubomirski] (1813-1871) — oxun
i3 SICKpaBHX MPEJICTABHUKIB MOJHCHKOTO MHCTENTBa cepeanHd XIX cTomiTTs.
Voro TananT — GaraTorpaHHuii, a BHECOK y €BPOIEIChKY KyJIbTYpy — Pi3HOILIA-
HoBuid. Komnosutop, niteparop, KypaTop OCBIiTH, BIACHHK MY3HMYHOTO CajlOHY,
merneHat kH. K. JIroOoMupchkHii BiB aKTUBHE TPOMAJIChKE XKUTTA. BiracHe, orisiy
Horo 3m00yTKIB 3acBifiuye€ CYrOJIOCHICTh CBITOIVISJHO-CCTCTUYHHUX IIOTJIS/IIB
MOJILCHKOT'O apUCTOKpATa 3 3aCafHUIMMHU NpHUHIMIaMu AisiabHocTi [MT.

IcroTHO Mane HaykoBe BHBUEHHS JisutbHOCTI KH. K. JItoGomupchKoro cro-
HYKa€ 710 3’ACyBaHHS 00CTaBUH HOTO XUTTS Ha TJi iCTOPUKO-KYJIBTYPHOTO MPO-
recy. I1oabChKi JOCTITHUKH 3a3HAYAIOTh:

IMocrate Kaszimexa JIF0OGOMHUPCHKOTO, BiIOMOTO 1 BH3HAHOTO KoMmo3utopa XIX cTomiTT,

HUHI 3aThbMapeHa TiHHIO 3a0yTTs.He nuie B mmpiomy 06i3i, aje HaBiTh cepell CYIaCHUX MY3HUKO-

3HABI[IB LI TBOpEh MOMYJSPHHUX MICEHb IS TOJIocy Ta (OPTEMiaHO MOCTYIOBO CTA€ MOPOK-

HBOIO CTOPIHKOIO icTOpii.

Crig 3ayBaXKuTH, 110 J0J1s BilacHUuKa PiBHOTO (IIpoBiHIiliHe MicTo BonnH-
cbKkoi ryOepHii) He Oyna Jerkoio. SIK y TOCTPOCIOKETHOMY IMPHUIOJHUIBKOMY
poManTraHOMY TBOPi K. JIF0GOMHPCHKOMY JTOBEJIOCS TIEPEHECTH CHIIBHI CYCITi-
JbHI 1 0COOMCTI MOTPSCIHHS, MiJHATUCS Ha BEPIIMHY 3€MHOI CJaBH 1 LIe HpHU-
KHUTTEBO 31HTH Maibke y 3a0yTTs. BiporiHo, MpUYMHOO HENIACTh BHYKA KHiB-

2 List Stanistawa Moniuszki do Kazimierza Lubomirskiego [w:] S. Moniuszko, Listy zebra-
ne, przygotowat do druku W. Rudzinski przy wspotpracy M. Stokowskiej, Krakow 1969, s. 192.

3 M. Woloszyn, Historia Ordynacji Przeworskiej Ksigzqt Lubomirskich. Katalog wystawy,
Rzeszow 2017, 126 s.

4 Kronika ,,Gazeta Narodowa” 1871, nr 5 (5 1), s. 2.

® E. Chlebowska, P. Chlebowski, Blade klosy na odlogu... — nieznany wiersz Norwida, ,,Stu-
dia Norwidiana” 2016, t. 34, s. 103.
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chkoro kamteastanHa F03eda Jlrobomupebkoro [Jozef Lubomirski] mepemnycim
Oyna noba G6e3nepkaBHocTi [lonpii. Bin napomkenns y YepniBusax Ha [Togomi
(1813) i mo cmepTi y JIsBoBI (1871) Kazimex JIrobomupcrknii OyB y CTaHOBHIIT
mucuaeHTa-mimirpuma. [lignanuii Pocitickkoi imMmepii (HOMiHAJIBHO TOJBCHKUN
Mar"ar MaB 3eMJIi i MaeTK1 Ha BonmHi) He KOpUBCS 1apary Ta OUIBITY YaCTHHY
JKUTTS IepeOyBaB NajeKo BiJl CBOIX BOJIOJIIHb.

Kpim toro, Kazimexy JIroboMupcbkoMy BUTIAIO B AUTHHCTBI Ta IOHOCTI T10-
J0JaTH BaXKKi MICUXOJIOTI4HI TPaBMH, BUKJIMKaHI PO3PUBOM BiTHOCHH MiX 0aTh-
KaMu Ta BTeuero jo €Bporu Matepi ®panmimku 3 3amychkux [Franciszka
z Zatuskich] 3 moetom AntoHi MansueBchkum [Antoni Malczewski]; mepeci-
JTlyBaHHSAM POCIHCHKOIO IMITEPCHKOIO BIIAJIO0 YIEHIB POJIWHU Yepe3 ydacTh Opa-
ta Bmagucnasa Jlro6omupcekoro [Wiadystaw Lubomirski] y nuctonmamosomy
noBctanHl 1830 p.; 6GaHKPYTCTBO depe3 KOHTpUOyMito, Ky Pocis Hakimama Ha
kus3s K. JlroOomupcrkoro micist ciuneBoro nmoectanHs 1863 poky. Kopecrnon-
nent «GazetaNarodowa» — B etaiisix onmicaB HaxaOCTBO J€PKaBH-3aBOMOBHHIII:

Korespondencje Gazety Narodowej.

Z Wolynia 4. pazdziernika.

(K) Kontrybucje 10°/, od dochodu Aciagnieth
z nienblagang surowoseia. Co za nadnzycia
dzialy sig wezedzie przy nakladzie jak i prazy
egzekucji tego podatkn nadzwyezajnego, to tra-
dno wymieni¢ w korespondencji. ktdra z nie-
bezpieczenstwem wolnofei musi si¢ przedzieraé
przez kordon Prawie zaden obywatel nie misal
gotowki na zaplacenie tum #gdanych, lieytowa-
no wiee za bezcen wszystkie jego ruehomosei,
zaczawazy od inwentarza i krescencji, u skod-
ezywszy nameblach | bielizoié, wywlekanej z Ko-
mod i kufrow. Lubomirskiemu w Rownem wyprze-
dano wszystkie konie cugowe najpigkniejszej ra,
sy arabskiej. Nabyli je wiokcianie, ezynownicy,"
oficerowie po kilka rabli, i paradujs niemi teraz.;

Tl h. maraselba Rahroe mohwanna Fiawaba nn-n‘\

In. 1. ,,Gazeta Narodowa” 1863, nr 198 (8 X), s. 1

(K) Kortpubymist y po3mipi 10% Bix JOX04y CTATYBaBcs 3 HEBOJaraHHOIO
CyBOpicTIO. SIKi 310BXXMBaHHA TPAIULUIACS CKPi3b MPHU BIPOBAIKECHHI Y JiI0 Ta BH-
MOrax LBOT0 HaA3BHUYAHOIO MOJATKY, BAXKKO OIMCATH Yy JIMCTYBaHHI, sIKEe 4depes3
HEBIIEBHEHICTh y CBOOOII Ma€ MpopBaTHCh 3a KOpAoH. HaBpsin um y Oynb-siKoro
rpoMagsHuHa OyJIM Tpolli AJs CIJIaTH 3aTpeOyBaHUX CyM, TOMY BCi HOro pyxomi
pedi, IOUMHAIOYM BiJl 1HBEHTaps Ta YPOXKaro, 3aKiHIyIOUd MEOJSIMH Ta HIDKHBOO
OUTM3HOIO, SIKa BUTSTYBAIM 3 KOMOJIB Ta CKpUHb.J[tobomupcrkomMy 3 PoBHO po3ri-
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POIaHO BCiX TATTIOBUX KOHEH HalKpacuBiIIoi apabebkoi mopomu.ix kymim censtam,
pobiTHHKH, oditiepr 3a JeKiabpKa pyOTiB, 1 3apa3 BOHW HUMH napaz[yroTLG.

Sk cBimuuTs Manroxara Cynek’, Giorpadis KOMIO3MTOpa HEsCHA, M03asK
Ha CHOTOJIHI BJAJIOCS BiAHAWTH He3HAYHHU (haKTWIHWIA Martepiai, abo k cyme-
pewINBI TpaKTyBaHHA TOMIH. ,,be3myTHe KUTTS B CTOIHUIIX i 3akopgoHOM™® —
TaK 3JI0CJIOBHB PO MOJBCHKOTO MarHaTta y CBOIX CIOrajax BUMTeNlh PiBHEHCH-
koi rimHa3ii A. COnTaHOBCHKHM, BHKa3yIOUH MPUCITYXIIHUBICTH POCIHCHKOMY
caMoJep)KaBCcTBy. BTiM y BapmiaBcbkomy yacomnuci ,,Gazeta Polska” 3naxomaumo
TIPOTHIICKHI CBITICHHS:

— Ksiaze Kuzimiers Lubomirsks wiasciciel po-
siadloSci Howno w gub. Wolyiskiej, zmart w tych
dniach we Lwowie. Znany byt szeroko jako ecichy
i dobry cztowiek, a przytem nie bez talentu kompo-
zytor mnogich pies$nii taicéw, migdzy ktéremi od-
znaczaly si¢ mazury na fortepian. Kompozycij tych
drobnych wyszlo duzo w Lipsku i w Warszawie.
Probowat takze sit swoich w kompozycji wigkszego
rozmiary, co§ w duchu opery podobno—a uwerturg
jego jedna grano nawet w teatrze warszawskim.
Od lat juz okoto dziesigein przebywal stale w swym
majatku, dotkniety ciezka niemoca. Nie pozostal
jednak zupelie bezezynny. Jedli sparalizowana
reka niedozwalata mu kresli¢ melodji, to dyktowat
thunaczenie dzietek, ktore go zajety. Z tego ro-
dzaju prac o ktorej wiemy, pozostata w rekopiSmie
_Padréz no Egincie®.

L. 2. ,,Gazeta Polska” 1871, nr 144 (3 VII), s. 1

Bin O0yB mmpoko Bijomuii sk THXa 1 J00Opa IF0MHA, a TAKOXK TaJaHOBUTHH
KOMITO3UTOP YUCIIEHHUX TICEHb 1 TaHI[iB, Cepel AKUX BUAULLINCS (opTemianHi
MazypKm’.

3BicHO, MOCTiiHI nepeiznu i crpecosi cutyauii migrouysanu cuim K. JIro6o-
MUPCBKOTO. binbllle JecaTd ocTaHHIX POKIB KHTTS KHA3b BUHOCHB HECTEPITHI
¢izuuHi cTpaknanHsa. YacTkoBUI mapalid 3MyCHB HOTO BiJIMOBHUTHCH Bifl aKTH-
BHOT TBOPYOi JiSUTBHOCTI, 1110, OUEBUHO, i CTAJI0 IPUYMHOIO TOCTYIIOBOTO 3ra-
CaHHS yBaru rpomajicbkocTi 1o Jlrobomupcokoro. IlpumipoM, KopoTka 3BicTKa
y «GazetaNarodowax'® 1ipo iforo cmeptsb y JIbBOBI He BHKIIHKAIA KOJHOTO Me-

® Kronika,,,Gazeta Narodowa” 1863, nr 198 (8 X), s. 1.

" M. Sutek, Zarys biografii oraz charakterystyka twérczosci wokalnej ksiecia Kazimierza Lubomir-
skiego na przykladzie piesni do stéw Adama Mickiewicza [W:] Muzyka jest zawsze wspoiczesna. Studia
dedykowane Profesor Alicji Jarzebskiej, red. M. Wozna-Stankiewicz, Krakow 2011, s. 613-632.

8 A. ContanoBcknuit, Ompuiexu uz sanucox [W:] Pienencoka 2imnaszis: 1839-1921. Iemopis.
Cnoeaou. [Joxymenmu, red. B. JIyus, O. Mopo3oBsa, Pisue 2014, s. 201.

® Wiadomosci biezqgce krajowe, ,,Gazeta Polska” 1871, nr 144 (3 VII), s. 1.

10 Kronika, ,,Gazeta Narodowa” 1871, nr 213 (6 VII), s. 2.
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MOpiaJbHOTO MaTepiany Mmpo KonumrHkoro nmovyecHoro wiena [ MT. Le mae mimc-
TaBU BU3HATH, KH. K. JIloGoMUpchKuil mepe KOHUMHOIO HE MaB TBOPUYHX CTOCY-
HKIB 13 JIFOYMMH YJI€HAMH TOBapuCcTBa. Xo4a Horo Ky3eH €xu ['enpuk Jlio6o-
mupcbkuii [Jerzy Henryk Lubomirski] B meit gac 6yB npesumentom TMTM. Ase
IO SIKUX OW (axTiB 9YM MipKyBaHb MH HE BIAIUCS, BAXKINBO, 1[0 My3UYHI TBOPH
K. JItoGoMupChKOTro MepiogudHO 3’SBISUIMCS B penepryapi JbBIBCHBKHX BHKO-
HaBIiB XIX cTONITTS. AGCOTIOTHO 3aCTy’KEHO KOMITO3UTOPCHKUN JOPOOOK apu-
CTOKpaTa BBIHIIOB Y PyCJIO MOJBCHKOTO POMAHTU3MY, JOCTOMHO KOHKYPYIOUH i3
HIMEIBKOIO 1 ITaIIACHKOI0 MY3HKOIO.

Benpmu 1mikaBo, mo mpodH KOMIO3UTOPCHKOTO Iepa MpelCTaBHUKA Mar-
HATCHKOTO POAY IiCTalMCA J0 HIMPOKOTO ciyXada. 3a3BHYail My3W4YHI 3aXOIl-
JICHHSI BEJIbMOK OYJIM BiJJOMi JIMIIIE By3bKOMY KOJy 0Ci0, BXOXKHX JI0 PE3HICHIIIH
1 caJloHiB apucToKpariB. Ane Oynu # BuHsTKH. [Ipumipom, kas13p Marieti PamziBin
[Maciej Radziwitt] (1749—-1800) ta xus3p Mixan Kneodac Orincekuii [Michat
Kleofas Oginski] (1765-1833) cramu BimoMi He TiTBKH 3aBISKH CBOIH IO THYUHIHA
JUSUTBHOCTI, ajie i K TajaHoBUTI MuTI. [lo peui, cepes nmpencTaBHUKIB poay JIro-
GOMHPCHKIX MICTEIbKI 3aXOIUICHHS i TBOPYi 3M00YTKM OYIH HEOOIMHOKI .
3BHUYAIHO, ApUCTOKPATHYHE BUXOBAHHS CIPHSLIIO MPOSIBY TAJIAHTY.

Kussp K. JItoGoMupCchKUii 3 paHHBOTO AWTHHCTBA PO3BHUBABCA Y JIOHI MFC-
tenrea. Moro Garexo — ®punepux Jo6omupeskumii [Fryderyk Lubomirski] —
yTpuMyBaB y PiBHEHChKOMY mamarii My3WduHy Kameily Ta XyJOXKHUKa. Baprto
3ayBaKUTH, IO MOJILCHKUN MarHaT MiKITyBaBcst Ipo po30yaoBy PiBHOTrO: 3aTBe-
PIIMB HOBHH apXiTEKTYpHUIl IUTaH MiCTa; MOYKEPTBYBAB KOIITH, 3€MJIIO Ta MAHO
utst BigkpuTTs y 1838/39 p. PiBHeHCHKOT u0mOBiu0i riMHasii’ . SIcHo, mo i cBo-
emy cuny @punepuk Jlro6oMHUpChKUil parHyB 3a0e3MeYnTH HaHKpaIly OCBITY.
Mix iHmmMm, 3100yBaB 3HaHHs KH. K. JIrobomupcbkuii Ha Bonuai — y Kpemene-
IbKOMY JIillei, SKUi CIIaBUBCS NMPOTPECUBHUMH ITiIXOJJaMU y BUKJIA/IaHHI TyMa-
HITApHUX 1 MPUPOJHUYMX HayK. MiXK IHIIMM, JINEICTH OTpUMYBaIU NOOpUi
My3UYHHMI BHIIKLT y BuuTes criBy Jlxosani Jlensi [Giovanni Lenzi], kosum-
HBOTO KEpIBHHKA OpPKECTpy uapcbkoro Teatpy B Ilerepbypsi'’. Il{ompasxa,
K. JIroboMupcbKkOMy HE TIOMIACTHIIO 3aKiHYUTH OCBITHIHM 3aKIIaj], OCKiIBKHU Lap-
ChbKHMM yka30M Kpemenerpkuii Jiineii OyB 3akputhii y ceprai 1832 p. Monogomy
NOJIBCHKOMY MarHaTy AOBeJIOcs BHixatu A0 Jpe3aeHy, pATyrouuch BiJl HOMITHY-
HUX TIepeciilyBaHb 3 00Ky POCIHICBKOTO caMoJIepKaBCTBa.

1 Kronika, ,,Gazeta Narodowa” 1871, nr 312 (13 X), s. 3.

2 N.N., Réd Lubomirskich w muzyce, ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1899,
nr13,s. 146-147.

3 pisnencoxa zimnazis; 1839—1921. Icmopis. Cnozaou. JJokymenmu, red. B. JIyus, O. Mo-
po3oBa, Pisue 2014, 340 s.

14 M. Katuski, Liceum Krzemienieckie na Wolyniu w latach 1805-1832, ,,Kworum”. Polsko-
polonijna gazeta internetowa, http://www.kworum.com.pl/art4886,chluba_polskiej_oswiaty 1
_.html (23.01.2017).
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LikaBo, 1o iHIMBIIyaTbHO My3U9IHY HAYKYy KHSI3b OCBOIOBAB Y HIMEIbKUX BUH-
Ttemis: criouarky y M. IlminGepra [J. Schmidberg] (xamensMeiicTepa MpuaBOPHOro
opkectpy JIroboMupcerkx), a 3romom y ®pinpixa Jormayepa [Justus Johann Fried-
rich Dotzauer] (Biomonuenmicra JIpe3mencskoi Kopomicbkoi kamenm). Urmanmii
BIUTMB Ha (opMyBaHHS Xym0xkHBO1 cBinomocTi K. JIrobomupcrkoro masno 3Haiomc-
TBO 3 €BPOMNEUCHKIM apTUCTHYHIM OoMoHIoM. Tak, @. Jlict sragye y kuusi ,,dpe-
nepuk Illonen” nmpo mapusbKi 3ycTpiui KHs3s i3 momschkuM reriem™. Ha mpeser-
KHH JKaJlb, HEJIOCTATHRO BimoMocTel 3i10paHo mpo Koo crinkyBaHHsS JIroOomupch-
KOTO, 00 CKJIACTH LUTICHY KapTUHY MUCTELIKOI'O OTOYEHHS MOJbCHKOIO apUCTOK-
pata. MoyKHa JIMII MPUITYCTHTH, IO Came TPHBaJie MPOXKUBaHHA JIFOOOMHPCHKOTO
B Jlpe3neni Ta BapraBi BU3Ha4YMII0 HOTO yXOBHO-TBOPYI i7Ieay i yCTPEMITIHHS.

Oco6mmBo BapmaBcbkuii mepion (1850-1 pp.) y xwutri xH. K. JIrobomu-
pcpkoro OyB HANOBHEHWH IIKaBOKO i OJArOpOJHOIO Tparero, B SKid €gHaiacs
XYJOXHSI TBOPYICTh 1 JOOPOUMHHICTH, PO3KpUBaacs IMajKa 3aXOIUICHICTh MIC-
TENTBOM 1 matpioTu3Mm. Bime-npesunent ToBapuctBa gonomoru OifHUM MY3H-
kantam [Towarzystwo Wsparcia Podupadtych Artystow Muzyki], rocmomap
MY3UYHOTO CaJIOHY, TBOPEIh O1IM3bK0 60 BOKANBHUX 1 (OpPTEMiaHHUX MIHIATIOP,
nepexnagad monennnka Fseda Empcrepa [Jozef Elsner]*® — JlioGomupcoknit
CTaB MPOBITHOI MOCTATTIO Y KyJIbTypHOMY HTTi Bapmasu. Horo TBOpH 3 BH-
JTUMOIO0 HAIlIOHAJIEHOIO O3HAYEHICTIO TaHINB (Ma3ypKH, ITOJOHE3N), a00 piTHIX
aBTOpy TomoHiMiB (,,Odglos z nad Horyni”/,,Biaronoc 3 nag I'opuni” op. 11,
,Wspomnienie z Radziejowic”/,,Crioran 3 PansiiioBuu” op. 35; ,,Wspomnienie
chwili w Warszawie”/,,Crioran xBuiai B Bapmagi” op. 40; ,,Chwila w Rado-
chowce”/,,XBuis B Pagoxosii” op. 43; ,,Glos do brzegu Stuczy”/,,I'onoc mo G6epe-
ry Ciyua” op. 44) Buxogunu apykoMm y Jpesneni, Bapagi, Jlewinuury, I'amOyp-
ry, [lerepOyp3i. Maiixe motmxkas iM’s1 kHs3s K. JIroOoMupcekoro 3’sBIsiocs Ha
umanbTax BapmaBchkoi mpecu. ,,Ukochany od wszystkich Lubomirski™'’ —
B TaKHX OLIIHKAaX ITOCTaBaJIa JIFOAMHA BEIMKOYIITHA Ta IIEIPOTro TaJaHTy.

3BepHEMO yBary, Iio JisUTbHICTh ITOJLCHKOTO aprcTOKpara y Bapmasi Haue
kopecrionaye i3 ninssmu I'MT mig kepiBautitBoMm Kapons Mikysi: monymnspusa-
it My3UKd 1 GOpPMYBaHHS MY3WYHOTO CMaKy KpasiH Ha KpalluxX 3pa3Kkax €Bpo-
neicbKOi My3HUKH, 301IbIIECHHS KOJIa JIIOOUTEINIB My3UKH; IPONaryBaHHs KaMep-
HUX YKaHPIB, 3pyYHHUX Ul JOMAIIHBOTO YM CAJIOHHOTO MY3UKYBAaHHS; MJICKaHHS
I'PYHTOBHOI HayKd B MHUCTELTBI, HAI[lOHAIbHO-IATPIOTHYHE CIPSIMYyBaHHS XY-
JOXHBOT TBOPYOCTI, CKEPOBaHICTh KOHLIEPTHHUX 3aX0/iB Ha JOOPOUYMHHICTD.

5 F. Liszt, Fryderyk Chopin, Krakow 2010, 192 s.

163, Elsner, Sumariusz moich utworéw muzycznych z objasnieniami o czynnosciach i dziala-
niach moich jako artysty muzycznego, oprac. A. Nowak-Romanowicz, [z niemieckiego przetozyt
w r. 1855 Kazimierz Lubomirski], Krakow 1957, 232 s.

7 [B.a], ,,Gazeta Codzienna” 1853, nr 17 (19 1), s. 1.
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MumoBodi HanporryeTbes mapanens Mix K. Jlrobomuperknm 1 K. Mikynero
— MDX JIBOMa TMaciOHapPHUMHU OCOOMCTOCTSMH B TOJILCHKIH KYJIBTYpi CepeluHH
XIX cromitTa. IX 36mmKye cHOpigHEHICTh XyI0KHBO-€CTETHIHHX i MOPANbHO-
-eTUYHUX 3aCaj PO3MaiToi TBOpUOi misuibHOCTI. LlimkoMm BimmosigHOO 10 JIF060-
MHUPCBKOTO € COIIO-TICHXOJIOTIYHA XapaKTepUCTHKAa MHCTEUHKOTO 00JapyBaHHS
K. Mikyni, copmynboBana mnpod. JI. KussHoBCbKOI0: «THIT My3HKaHTa-IIPOCBi-
TUTETIS, JisT9a yHIBepPCATbHOI CIIPSIMOBAHOCTI 1 inTepeciny’®

HoctoBipHo HeBinoMo, un 3yctpidanucs y JIbBoBi kH. Kazimex JlroGomup-
ceknid 1 Kapoms Mikyni. MosxHa npumycTuty, mo (yHKIIT qupekropa [anuib-
koro Mysuuynoro ToBapucTBa mependadany IIUPOKI 3B 3K 3 TPOMAJICHKICTIO,
a, 0COOJHBO, i3 MPEJCTaBHUKAMH MarHaTCHKUX POJIB, SKi 4acTo Oy MereHa-
TaMH MHCTENTBA Ta OCBiTH. [ poMasichbka, KOHIIEPTHO-BUKOHABCTBA Ta Iearori-
yHa AisutbHicTh K. Mikyni y JIbBoBi Oyna BenmbMH akTHBHA 1 mybmiyaa. Yacomnu-
cH Ti€i 100 MicATh YMMano (akTiB OaraTorpaHHoi Mpaili BiJOMOTO My3HKaHTA.
Hartomicte xH. K. JltoboMupchkuii mepeBakHO MpoixkmKaB yepe3 JIbBiB mix gac
nojopoked 1o €Bpomu, abo x a0 Maetky Ha Bonwmni. Hanpuknan, «Gazeta
Lwowska» — moBimomiisiia y 6epesni 1859 p., 110 KHS3b 3yMUHUBCS Ha OJUH
JeHb y nbBiBchKOMy ToTeni «Europejski»'® i mactymmoro amst Buixas 1o Jlpes-
nena®. CymuiBuo, um MaB ki. K. JIFOGOMHPCHKHiT Ge3mocepeHi KOHTAKTH
i3 unenamu [MT y kopotki BigBiamuHu MicTta. [Ipore #Oro KOMHO3UTOPCHKI
OITyCH BBIMIITHN B KyJIbTYpHHUH JaHamadT JIBOBA.

[MpukmeTHo, mo my3uuHi TBopu K. JItobomupcrkoro ta K. Mikyni HaBiTh
1HOJIi BUKOHYBAJIMCH B OJIHI KOHIIEPTHIiH nporpami. Tak, y 6maromiifHoMy KOH-
uepti (12 V 1858), opranizoBaHomy Juist AOMOMOTH 3akiaay ciinux, K. Mikyii
BUCTYIIUB 13 CBOIMH (hOpTEMiaHHUMH KOMITO3UIlISIMU, a TMaHi MaepaHOBChKa
[Majeranowska] 3acmisama Mazurek K. JTro6omupcskoro”

§Ciele na atrazy, 1 Na IAnych dWOCn mecnyen co = nim mogil Dye w zZmowics

— Zapowicdziany Moncerl spraszany* na dochéd Zakiada $lepych.
dany bedzie xa uprzejmem przyczynieniem sin p- Mlkulego i Zakladowi iy-
czliwyeh Oséb, dnia 18, maja o godzinie 7. wieczdr w Sali ratusxo-
wej. Program wymienia naslepujjce podzialy w koncercie:

1. Uwertura z Leonory Bethovens, na 2 fortepiany a 8 rak. Wystgpia
same panienki. — 2, Deklamacya niemiecka Redwilza  bev erfte Harfenftein. —
3. Wielka Arya yUna voee" gpiewad bedzie p. Majeranowska, — 4, De-

klamaecya francuska, humorystyezna. — 5. Fortepiun sole; p. Mikuli. — 6.
Mazurek Lubomirskiego odspiewa p. Majeranoweka — 7, Kwarlet:
Fisharmonika, Skrzypce, Cello i Forlepian. — 8, Deklamacya polska, z teki

Wlncenlego Pola.

L. 3. ,,Gazeta Lwowska” 1858, nr 108 (12 V), s. 4

81 KusinoBcwhka, Cmunvosa egonoyis eanuyvbkoi mysuunoi kyremypu XIX—XX cm., TepHo-
miie 2000, s. 117.

1® przyjechali do Lwowa, ,,Gazeta Lwowska” 1859, nr 66 (22 I1I), s. 3.

2 \Wyjechali ze Lwowa, ,,Gazeta Lwowska” 1859, nr 67 (23 I1I), s. 4.

2 Kronika (Koncert spraszany), ,,Gazeta Lwowska” 1858, nr 108 (12 V), s. 4.
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Bapro 3ayBaxkuTu, 1m0 BOKasbHI 1 iHCTpyMeHTanbHi MiHiaTiopu K. JIro6o-
MHPCHKOTO BUKOHYBAJINCh y Pi3HUX imMmpe3ax JIpBoBa: 106pOUNHHIX, TeaTpa-

npaEx? (1. 4), My3HYHO-IeKTaMaIliiHiX BE4Opax™ :

TEATR POLBKI. Dzié ns dochéd p. Wilkosgew-

skiego dang bedzie komedja: @waltu eo sig dzieje!
Aleksandra Fredry, Po odegranin sztuki odipiews panna

Wencliwna ,Dziewecs yog" Lubomirskiego i mazurek
P- Dunieckiego, & p. Koncowicz Kwialy nasze”.
Pan Wilkoszewski diugoletni czlonek naszej sceny, arly.
4 bardzo zdoloy i pracewily, zastuiyl sobie z kaidej mia-
Y na wzglgdy publicznosci.

— A A —

1. 4. ,,Gazeta Narodowa” 1865, nr 8 (11 I), s. 3

be3yMoBHO, B KiJIbKICHUX MOKa3HUKAX TBOPH KHS35-KOMIO3UTOpA MOCTYTIa-
mucst ©. llloneny, C. Monromko i K. Mikymi. Skmo x OpaTu 10 yBaru Tou
¢akr, mo K. Miky:ni 3a3Bu4aii caM CKJIagaB KOHIIEPTHI MPOTpaMU ISl JTHBIBCh-
koi myOumiku, To Jupextop 'MT He ctaBuB y mpiopurer my3uky kH. K. JIro6o-
Mupcbkoro. MoximBo, yunto lllonena BugaBanucst HaATO MPOCTHMH (opTeri-
aHHI TBOPHW apUCTOKpaTa i He BIAMOBiAaTM aMOITHUM IUTaHAM KOHIIEPTHOI [Tif-
asHOCTI [MT.

HamneBHo, sk0M He XBOpoOa KHs351, TO HOTO POJIb Y MUCTEIILKOMY KHTTI ['a-
nuauHE Moriia O OyTu Barowmimor. BriMm, «3Haku mpucytHocTi» Kazimexa
JIro6omupcrkoro y JIbBOBI MEBHHM YHHOM 3MalbOBYIOTH aTMochepy 100U iM-
MEPCHKOTO TIOHEBOJICHHS CIIOB’STH, @ TaKOX OKPECIIOITH AMHAMIYHHUI Tporec
MHCTEIBKOTO JIiaJiory B KYJIBTYPHOMY HPOCTOPI €BPOINEHCHKOro poMaHTu3My. TBo-
PUICTh KHS3S-KOMIO3UTOPA 3acCBiIMye pPO3MHUTICTP MEX JIFOOHTENBCTBA 1 TPO-
(becionamizMy, 30MIDKEHHS €CTETHYHHMX 3allUTIB  apUCTOKPATHYHOTO —CAIIOHY
1 KOHIIEPTHOI €CTPaiv, CIIOyYeHHS MUCTEIHKHX 1 HAIlIOHAILHO-TIATPIOTUYHHX 1/1eH.
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PRINCE KAZIMIERZ LUBOMIRSKI AND THE GALICIAN MUSIC SOCIETY
HIGHLIGHTS OF HIS BIOGRAPHY

Abstract

The personality of Prince Kazimierz Lubomirski (1813-1871) left a noticeable mark on the
cultural and artistic life of Galicia in the 19th century. Being a representative of the famous mag-
nate family, he was elected in 1858 as an honorary member of the Galician Music Society together
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with S. Moniuszko, I. Dobrzynski, F. Mirecki. To be awarded this honorary title K. Lubomirski
should have met at least two criteria-being a person with an aristocratic title (prince-patron) and
being a composer (author of more than sixty chamber music genres).

The life of this Polish aristocrat provides an example of dedicated service to art and the
motherland. In the 1850s, Prince K. Lubomirski became one of the leaders of the artistic life in
Warsaw — he ran a music salon, was a Head of the Committee for the Preservation of J. Elsner’s
heritage and served as Vice-President of the Music Charity of Artists in Poor Health. His deterio-
rating health forced Prince K. Lubomirski to give up his social performance and return to his
palace in Rivne. Being the supporter of the Polish uprising of 1863, the Prince was persecuted by
the Russian Empire. Nevertheless, the composer’s musical works entered the concert practice of
Lviv’s musical life in the 19th century and remain known to this day.

Keywords: Galician Music Society, prince-composer, honorary member, Polish romanticism,
chamber music genres
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OCBITHA AISABHICTH KOHCEPBATOPII
IM. CTAHICAABA MOHIOIIIKA Y CTAHVMCAABOBI
B KOHTEKCTI ITOATHAITIOHAABHOTI'O KYABTYPHO-
-MUCTELIBKOI'O CEPEAOBUINA TAAMUMHU

Icroprunwmii mepion ocranHbOi uBepTi XIX — mepmioi TpetrnHM XX CT. Xapa-
KTEPHU3YEThCS 3HAYHOIO aKTHBI3aIli€l0 My3MYHOTO KHUTTSA CximHoi yactunu [ a-
JUYYHY, Ta BUAUICHHSIM OKPEMHUX MICT B SIKOCTI MIOTYXHUX OCEPEAKiB KyIbTypH
1 OCBITH 3 BIACHOIO iH(PACTPYKTYPOIO Ta OPHUTIHATHHUMH TPAAMIISIMH, HAOY-
TUMH YIPOJOBXK CTONITh. PO3BUTOK My3W4HOro MucTeurBa Ta ocitu y Ctanuc-
naBoBi (HmHI I[BaHO-DpaHKIBCHKY), Ma€ psI IMaHEHTHHX OCOOJIMBOCTEH,
OB’ S3aHMUX 13 HASBHICTIO PI3HOETHIYHOTO HACEJICHHS, 1 BI3HAYAETHCSA TPO-
HUKHEHHSM 10 HOr0 CepeloBHIIa PErioHaNbHUX, 3arajJbHOHALIOHATBHUX
Ta €BPOINEHCHKUX KYyJIbTYPHO-MUCTEIBKUX TPAAULIN.

IIpouec craHoBieHHS My3u4yHOI ocBiTW CTaHUCIaBOBa APYroi MOJOBHUHU
XIX — mepmroi mooBuHN XX CT. € HEBII'€MHOIO YaCTKOK MHCTEI[BKUX TIPOIe-
ciB, sKi BinOyBasucs B MicTi 1 3aranioMm y ['anuuuni. Y BU3HaueHUi nepion npo-
CIJTIIKOBYETHCS 3HAYHUH TAMOM B Iii Tay3i, M0 3yMOBJIEHO JEeMOKPATH3AI[IEI0
CYCIITBHO-TIONITHYHOTO KUTTS, BIAKPHUTICTIO AJIS B3a€MOBIUIMBIB Ta B3a€MOTI-
POHUKHEHb KyJbTYpP Pi3HMX HaponiB. CyTTeBi 3pyLIECHHS B rayy3i My3HYHOTO
mucrenTsa y CTaHHCIaBOBI epiofy Apyroi nojaoBuHU XIX — nepiioi moioBUHN
XX cr. Oynu JeTepMiHOBaHI IHTEHCHMBHUM CTaHOBJIEHHSIM CHCTEMH MY3HYHOI
OCBITH, 10 3HAWMLIO CBiif BUSAB Y MisJIbHOCTI HABYAJIFHUX 3aKJIAJiB Pi3HUX TH-
miB Ta piBHIB (IIKOJIaX, TIMHA315X, YUUTEIBCKUX ceMiHapisx, CTaHHCIaBiBCh-
kil ¢inii Bumoro mysuuHoro iHctutyty iM. M. Jlucenka i Koncepsatopii
iM. C. MoHIOIIIKa).

VYrpoaosxk Oarateox pokiB y CraHucnaBoBi Aisu1o nojbscbke Mysnune To-
BapuctBo iM. C. Montorika (MTM) [Towarzystwo Muzyczne im. S. Moniuszki]
ta KoncepBaropis Mysuunoro Tosapucta iM. C. Montomka (KMTM)
[Konserwatorium Towarzystwa Muzycznego im. S. MoniuszKi] npu HbOMY, 110
BeJIM aKTUBHY MHCTELBbKY Ta OCBITHIO AisuTbHICTE. KoHcepBaTOpist TpuBanuii yac
3aJMIIANIACs €IMHUM B MICTi Ta MPUKapHaTCbKOMY PETiOHI BULIMM HaBYAJIbLHUM
3aKJIaIoM, 110 JAaBaB 3MOTY OTpUMYyBaTu (paxoBy My3W4Hy MHiAroToBKy. Llei
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MY3UYHUH 3aKJajJ MPOTSATOM CBOTO ICHYBaHHS MIATOTYBaB BENIMKY KiTBKICTh
MY3UKaHTIB PI3HUX HalllOHAIFHOCTEH, IO TpaifoBaiu He numre y CtaHuciaBo-
Bi, ajie 1 B iHIIIMX MiCcTax Kparo.

VY Bapmagscskomy TmxHEBUKY «Exo Mysuune, TearpansHe i ApTUCTHIHE)
[«Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne»] 3a 1879 p. mopsia 3 iHdopmarriero
mpo 3acHyBanHS MTM y CrannuciaBoBi Oyli0 BMIIIEHO TOBiIOMIJIEHHS MIOZO
OTOJIOIIEHHS! KOHKYPCY Ha BaKaHTHY IOcaly AMPEKTOpPa, BHUKJIazada Teopii Ta
TPY Ha CKPUII y My3W9HIH KO, sika Oyia opraHizoBaHa Ipu nboMy X ToBa-
pucTBi. PiuHa omata KepiBHHKa HOBOTO OCBITHBOTO 3aKJIaqy Majia CKIaJaTd
375-450 puHCHKHX, ale HUM MIr cratu jume moisk. Ilepembauanocs, mo
y micti 3 20 000 MemKkaHIIiB, a TaKOX 3a BiICYTHOCTI BapTOi yBaru KOHKYPEHIIii
3HAMIeThCA YUMMAJIO OaXKAOUNX HABYATHCA B My3HuHii mxomi MTM',

¥ Craryti MTM 3a3Hadanocs, 0 WICHH Mi€i opraHizalii Ta ix poaudi Ma-
T TepIioveprose mpaso 3amucy 10 KoHcepsaropii, sika cTaBmia coli 3a METy
HaJaHHA BCEOIYHOT My3MYHOI OCBITH BCIM Oa)Kal0OuMM HE3aJIe)KHO Bif| HaIllOHA-
npHOCTI. HaB4aHHS B IPOMY OCBITHBOMY 3aKJIaJli BEJIOCS ITOJIbCHKOI0O MOBOIO.
Hitn ygacHukiB ToBapuCTBa 3BITBHSIIACS BiJl CIUTATH «BIIICOBOTO», a Kparli
Y4HI OTPHMYBAIIN CTHIICHIIFO .

KoncepBaropis po3mictunacs B OyauHKy Ha Byn. bemboBchkoro, 1 (Temep
Jlecs Kypbaca), axuit 3HaxonuBcs noonmsy tearpy MTM (amHi obnacHa ¢ina-
pMoHist). OKpiM BOTO, TUPEKIlis BUHAWMamna I 3aHATh TAKOX IHIII MPUMi-
menHs. ToBapucTBo Ta KoHcepBaTOpisi KOPUCTYBAINCS 3aJI0M TeaTpy AJsl Ipo-
BEICHHS CBATKYBaHb, KOHLEPTHUX BUCTYIIIB, ONIEPHUX Ta APaMaTHYHUX BUCTAB,
YPOUHCTOCTEIH Ta PO3BAXKAIBHIX BEUipOK".

dinaHCYBaHHS 3aKJaay 3IiHCHIOBAJIOCS 32 PaXyHOK IIKIJIBHOT OIUIATH, SIKa
BHOCWJIACS 3a LU Kypc HaBYaHHs Hamepea, GOHIIB KpalOBHX 1 JepKaBHUX,
IoOpodiiiHIX TOXepTB, a Takox KomtiB MTM, ske migTpumyBanocst Maio-
noJbChbkUM 3B’s13k0oM ToBapucTB My3u4Hux i cniBounx y JIeBoBi [Matopolski
Zwigzek Towarzystw Muzycznych i Spiewaczych we Lwowie], ockinbku 6yio
HAOro y4aCHUKOM.

VYnpasninas 1 koHTpols HaJ KoHcepBaTopieto mianopsikoByBaiuch Tosa-
puctBy. besnocepenHe KepiBHULTBO 31iHCHIOBAB TUPEKTOP, KU BOgHOYAC OYB
XynokHIM kepiBHEKOM MTM i nBa pa3u Ha pik MojaBaB 3BiT MPO AisUTBHICT

Y Sprawozdanie z dziatalnosci wydziatu Towarzystwa «Teatr im. Moniuszkiy, towarzystwo
muzyczno-dramatyczne w Stanistawowie. Rok 1931/1932, Stanistawow 1932, 33 s.

2 JlepxaBHuii apxis IBano-®pankiscbkoi o6macti [Pahstwowe Archiwum Obwodu Iwano-
Frankiwskiego] [dalej: OAIDO], Statut towarzystwa «Teatr im. Moniuszki w  Stanistawowie,
Stanistawow 1879, s. 14; Stanistawow 1905, s. 16; Stanistawow 1928, s. 19; Stanistawow 1933, s. 33.

3 J1. Masera, Ipuuunku 0o icmopii myzuunoi oceimu ¢ Cxioniu Ianuuuni [W:] Mysuxa Ianu-
yynu. Musica Galiciana, t. 2, red. IO. SIcinoscskuii, JIsBis 1999, s. 97.
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OCBITHBOTO 3aKIay Ta 3/iHICHIOBAB CHCTEMATH3AL[IK CTATHCTHYHHX JAHUX .
Jlromistn - Keininceekuit  [Lucjan  Kwiecinski], BmagucnaB AHTOHEBCHKHIA
[Whadystaw Antoniewski], mizuime Map’su Jlopoxkurcokuii [Marian Dorozyn-
ski] (3 1925 p.), Anbpen Cramnep [Alfred Stadler] (3 1927 p.), Tameym Spe-
upknid [Tadeusz Jarecki] (3 1931 p.), Makcuminmian I'ep [Maksymilian Ger]
(31937 p.), Bixtop 'aycman [Wiktor Hausman] (3 1938 p.).

Ha naByanHs mpuitmManm SK JIiTEH, Tak i JOPOCIUX 3 BIATOBIAHHM PiBHEM
My3U4HOI 00JJapOBaHOCTI Ta OOOB’S3KOBOIO IIKLIBHOI OCBiTOH. TepMiH Ha-
BuaHHs y Koncepartopii Mysuunoro TosapuctBa im. C. Monromka (KMTM)
3aje’KaB BiJ| CIELiaIbHOCTI 1 3MIHIOBAaBCS Y TPOLECi PO3BUTKY OCBITHBOTO 3a-
KIaay. 3Ae0UTbIIoro Ui OTPUMAaHHS IUTIOMa BHTpadaocs Bix 8 mo 12 pokis.
Lle 00OB’sI3KOBUII TEpMiH, 3a SIKUI Y4eHb MOBHHEH OYB OBOJIOMITH HPOTPaMo-
BUMHU BUMOTaMH. BijbIIicTh BUXOBAHIIB MMO€IHYBAIN HaBYaHHS My3uKkH y KoH-
cepBarTopii i3 HABYAHHSIM Y 3arajibHOOCBITHIX IITKOJIAX.

Opniero 3 GopM KOHTPOIO 1 3BITHOCTI Oy «IOTIMCKY (KOHLIEPTHU-3BITH)
yUHIB cTaHUcHaBiBcbkoi KoHcepBaropii, siki mepeBa)xHO BiIOYBaNKCS B OCTAHHIO
HEJIUTI0 MICSIIIS 1 TIPOBOJMIIKCS BiJI TPHOX NIO JIEB’SITW pasiB Ha pik. Y HHUX Opanu
y4acTh SIK BUKOHABIIi-CONICTH, TaK 1 KaMepHi ancamOui Ta opkectpu. Lli Buctymnu
IIMPOKO BUCBITIIIOBAINCS MICIIEBOIO MPECOI0, B SIKI PEIEH3CHTH JaBajId KPUTHY-
HY OILIIHKY piBHIO TpodeciiHOT miroroBku yuHiB KoHcepBaropii Ta BUCIOBIIIOBA-
JIM MipKyBaHHSI 1010 IEPCTIEKTUB PO3BUTKY [IbOTO HABUAJIBHOTO 3aKJIAJTY.

Okxpim nomucis, y KoHcepBaTopii ABidi Ha piK BIAIITOBYBAINCS BEJHKI Pi-
YHI KOHUEPTH. 3aly4deHHs y4HIB J0 BHUCTYIIB y IHX 3aX0/aX CIpHsio Gopmy-
BaHHIO CBOOO/M BHKOHAHHSI Ta BHXOBAaHHIO CIIEHIYHOI BUTPUMKHU y ITyONiYHHX
akmigx. HampukiHii KOXKHOTO HAaBYAIBHOTO POKY MPOBOIMIIMCS PidHI iCIHTH,
110 BigOyBasUCs Tiepell KOMICIEr0 y CKIali TUpeKTopa, BHKIAJadiB 3 ¢axy Ta
npencraBHUKiB aamidictpanii MTM. IlepeBinHi piuni icnutu Oynau 0060B’s3KO-
BHMH TIICJIS 3aKIHUEHHS KOKHOTO KJIacy.

Jis oTpUMaHHS JIMTUIOMIB y4HI 3/1aBalld BUITYCKHI ICIIUTH, HA SIKUX, OKPIM
mupekiii Koncepparopii Ta Bukianadis 3 (axy, OyB NpuCyTHiH iHCIIEKTOp. 30K-
pema, 3 19-20 uwepBHs 1936 p. B ex3ameHalliiiHiii Komicii iepeOyBaB jenerar
MinicrepcrBa Ociitn [Ministerstwo Edukacji], kamitan borycnas CigopoBud
[Bogustaw Sidorowicz]’. V KorcepsaTopii BHgaBammcs 1Ba THIIH JHIUIOMIB:

* LenTpanbHuii nepxaBHuil icropuunmit apxis Yxpainn y JIsosi [Centralne Panstwowe Ar-
chiwum Historyczne Ukrainy we Lwowie] [dalej: IIIIAJT Vkpainu], ®@. (fond) 146, om. (opis) 58,
crp. (sprawa) 1248, 112 apk., [IpoxaHHs 3aCHOBHHKIB MYy3MYHHX i JApPaMaTHYHHUX KOJICKTHBIB
y bepexanax, JIpBoBi, Konomui npo 3aTBepkeHHS CTaTyTiB.

5 Sprawozdanie z dziatalnosci wydziatu..., Rok 1929/1930, Stanistawow 1930, 33 s.
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BHKOHABCHKHH (IUIUIOM 3 BiA3HAKOIO) Ta IEIaroTivyHuH, 0 JaBaB MOXKJIUBICTh
OCBITHBOI mparii. Jlo BUMYCKHUX ICITUTIB MOIyCKajacs JIHIIEe eBeTNKa KiTbKiCTh
V4HIB, IO JOCSTIH BiMOBITHOTO BHUKOHAaBCHKOTO piBHA. HapuanpHMI mporec
MIOMIIJISIBCSL HA TIEBHI eTanu. [CHyBanm eneMeHTapHWH, HIDKIUH, cepeqHiil Ta BU-
A Kypcu Ul BCiX crerianbHOocTed. Ha BHmomy Kypci HaBYamacsl TiUTBKH
HEBEJIHMKA YaCTHHA YUYHIB, SKi MIPArHyJIH MPAIFOBATH 32 MY3UWIHUM (HaxoM.

ApXiBHI TOKYMEHTH 3aCBiIYYyIOTh, IO B MEPIIi POKHU AiSUTBHOCTI HaBYAIh-
HOTO 3aKjaay Oyiv BiTKPUTI BHKOHABCHKI CIENiadbHOCTI: (hopTemiaHo, CKpHUI-
Ka, BIOJIOHYENb, COJMBHUN CImiB, (hieiita. 3romoM (paxoBi BiITUICHHS PO3MIAPH-
JTCST, TOZAJTHCS KJIAacH IPH Ha TpyOi, paroti, kiapHeTi'.

TpuBanicTe HaBYAaHHS Ha PI3HHUX BiAmigax Oyia BiIMIHHOIO: (opTemiaHo —
9 pokiB; ckpuInKa, BioOJIOHYENb — 9 POKiB; KOMITO3HUIIISI — 7 POKiB; COIbHUH CITiB —
6 poKiB; OpkecTpoBi (IyXoBi) iHCTpyMeHTH — 6 pokiB'. [Tpy mOTpe6i yuHi MOrIH
3aJMIIATHCS HAa TIOBTOPHUH PiK.

Jiig Beix crienianbHOCTEH 000B’SI3KOBUM OyII0 BUBUEHHS TEOPETHIHUX TH-
CIIUILIIH, TIEPENTIK SIKUX BKIIFOUAB TEOPIIO Ta ICTOPII0 MY3HWKH, TApMOHi0, KOHT-
pamyHKT, My3W4Hi (OpPMH, IHCTPYMEHTYBaHHS, METOAWKY HaBYAIILHOTO CIIiBY
1 nuaaxkTuky. OKpiM IIbOT0, B CUCTEMY HaBYaHHS OyJIO BIPOBAIKEHO AUPUICHT-
CBKHI KypC Ta XOpOBHIA xac’,

OxpiM ocHOBHOro (haxy, y4yHi MOIJIM HAaBYATHCS TPU HA JOAATKOBHX iH-
cTpyMeHTax. 30kpeMa, (GopTerniaHo BBOAWIOCA IJISi CKpUIAIiB Ta BOKAIICTIB.
I'pa Ha anbTi 3ampoBaKyBaslacsi JOJATKOBO y CKPUIIKOBOMY KJIaci, yuHi SKOTO
BiJ 2 KJacy HMXKYOro Kypcy 3000B’si3yBanucsi OpaTu y4acTb B opkecTpi KoHce-
pBatopii. BuxoBaHIi kKypciB Tpu Ha (QOPTEMiaHO i CKPUIII MalH MOXJIHBICTh
HaBYaTHCh TAKOX B KAMEPHOMY KJIaci.

VY tpunusatux poxax B KoHcepBaTopii Oyjo 3ampoBagkKeHO Kilac XOpPOBOTIO
CHIiBY JUTS yCiX, KOMY BHIIOBHHIOCS 15 pokis®, a Takox 3 iHiniaTieu npogecopa
10. dinkensburreiina [Jozef Finkelstein] 6yB cTBopeHuii Kitac KaMEpHOT MY3HKH.
Li TBOpYi y4HIBCHKI KOJEKTHBH 3aBXKIH OCOOJIMBO BiJI3HAYAINUCS ¥ MUCTEIIBKUX
3axofax, opranizoBanux Koncepsaropiero ta MTM. Tak, 3a y4acTio CTpyHHOTO
opkectpy (y ckiani 44 my3ukaHTiB) Ta xopy (i3 50 cmiBakiB) mii KEPiBHHIITBOM
JMpEeKTOopa HaByalibHOro 3akiany Tanmeyma Speupkoro [Tadeusz Jarecki]
y kBiTHi 1933 p. BinOyBcsi omepHuil cnekrakiab BnanucnaBa XXeneHcbkoro
[Wiadystaw Zelenski] «Cmapa 6aiixay [,,Stara basn™]. Jins yyacTi y mocTaHoBIIi

® I. Manantok, Tonoc cepys: aroGiorpadist criBauky [rep. 3 HiM. A. IIbHUIBKOT; KOMEHT.,
nosif. Biaain b. Kotrok], JIeis 2001, 306 s.

" J1. Masena, Hpuyunxu do icmopii..., s. 97.

8 Sprawozdanie z dziatalnosci wydziatu..., Rok 1933/1934, Stanistawow 1934, 29 s.

0 Sprawozdanie z dziatalnosci wydziatu..., Rok 1929/1930, Stanistawéw 1930, 33 s.
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Ha TOJIOBHY POJIb CIIENiajJbHO OyB 3ampoIneHuii Bimomuii criBak 3i JIbBoBa Bik-
top Jlerexxuncekmii [Wiktor Legezynski]. Boama mocraHoBka BUKJIMKaTa CXBa-
JBHI BIATYKHA TPOMAJICHKOCTI, IO TIPHU3BEINIO 0 TIOBTOPHOTO BUKOHAHHS CIIEKTa-
KJTEO y TPaBHi TOro % poKy . JIMPeKIis Ha/aBaia MOXKIINBICTh YIHSIM OyTH yda-
CHHKaMH OPKECTPiB 1 XOpiB iHIIMX OCBITHIX 3aKjJadiB Ta MHCTCIBKHUX TOBa-
PHCTB, TIPH YMOBI 110 IIe HE CTaHE MEPEIIKo0I0 IX HaBYaHHIO B KoHCcepBaTopii.

TpamuniiiauM Oyno 3aydeHHs Y4HIB y X0op abo cuM(OHIYHUN OpKecTp
MTM, mo mpaKTHKYyBajoCs I BiJ MOYATKy MisIIBHOCTI IIHOTO HABYAIHHOTO
3aknmaay. Tak, CiTbHUMH 3YCHIUIAMH, Y OJHOMY 3 KOHIEPTIB OYyJ0 BHKOHAHO
KaHTaTy XyIOXKHbOTO mupektopa TosapucrtBa Mixama beprampkoro [Michat
Biernacki]"'. TIporpamMu HACTYIHHMX CHiTBHHX MHCTELBKHMX iMIIPE3 OXOILTIOBATH
IIUPOKUAN CIIEKTP MY3WYHHX KAaHPIB 1 CTHJIB, Cepell SKUX OCOOIHMBO SICKPABUM
CIICHIYHMM BTLUICHHSM Bim3Havanacs yBepriopa ®. MenaenbcoHa «Cox nimuboi
Houi» Ta 1oBuIeiHa kaHTaTta B. XKenencrkoro, mo Oymia ctBopena no 200-1 pivHmIIi
nepemoru Sxa III CoGecproro [Jan 111 Sobieski] vax Typkamu min Bigaem™. Taki
MUCTEIBKI aKIlil CIPHSUTH ITiIBUIIIEHHIO BUKOHABCHKOTO PiBHA yuHiB KoHCepBaro-
pii, pO3MIMPEHHIO X TBOPYOTO CBITOTIISAY Ta JyXOBHOMY 30aradeHHIo.

Y HaBYaNBEHOMY 3aKJaji Ui BUXOBAHIIB KJAacy COINBHOTO CITiBY BHKIIAJa-
JUCS TIPeIMETH CIIeHIYHA T'pa Ta BUBYCHHS ONepHUX maprtid. Lle Oymo 3ymoBe-
HO crier(ikoro HaB4AIBHOTO nporecy y KoHcepBaropii Ta yacTHM 3aiTydeHHIM
ii BUXOBaHIIB JI0 BUCTYIIB Y MUCTEIbKHX akuisx ToBapucrBa. OpHak, HacaM-
nepes, METOI IMX 3aHATh Oyla MiAroTOBKAa Y4YHIB-BOKAJICTIB JIO COJBHOI
Kap’€pH.

Takwuii 3HaUHMI 00CSAT HaBYAIBHO-BHXOBHOT POOOTH Ta yCHiX, 3 SIKUM BOHA
BTLTIOBANAcs B XKUTTS, CBiTYaTh MPO BHCOKWH mpodeciiinuii pipenb KoHcepsa-
TOpii, sIKa KOPUCTYBaJacsi BEJIMKOIO TOIMYJISIPHICTIO Cepell I'POMaJCHKOCTI MicTa
i Bciel ['ammuman. ButemnicTe 0aThKIB 3 CEpEOBHINA TONAKIB, YKPAiHIIIB, €BPEIB,
HimIiB He jmire 31 CraHucnaBoBa, ane i iHmmx mict [IpukaprarTs BijgnaBana cBOiX
JiiTelt came B MONbCHKUIA 3aKiIajl, OCKUTBKY BiH OYB Kpare 3abe3nedeHuii KBarigiko-
BaHUMH YUHMTEIbCHKUMH KaJpaMH, MiATPIMYBABCS BIIAJIOI0 Ta CTaOUIBHO (iHAHCY-
BaBcsl. PiBeHb miaroroBku BuxoBaHUiB KoHcepBaTopii 103BONSB OaskarouuM mpoJo-
B)KyBaTW HABYaHHS, BCTYNAIOUH 10 HAMKPAIMX My3UYHUX BY3iB €BPOIH.

[Ipo e, w0 y HaBUaILHOMY 3aKJjajli 3400yBaji OCBITY y4HI Pi3HHX HaIio-
HaJIbHOCTEH OyJ10 3a(hiKCOBAHO B PIUHHUX 3BiTax AWPEKLii Ta CTATUCTUYHHX Aa-
HUX, aJIe epeBakHy OUIBIIICTh BUKJIAAAYiB 1 YUHIB CTAHOBHJIM MOJISIKH.

10 Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” [dalej: EMTA] 1885, nr 86, s. 5.
Y Sprawozdanie z dzialalnosci wydziatu. .., Rok 1935/1936, Stanistawow 1936, 31 s.
2 Sprawozdanie z dziatalnosci wydziatu..., Rok 1932/1933, Stanistawow 1933, 28 s.
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VY mepmmii pik gisttbHOCTI KoHcepBatopii B Hil HaBdamocs 83 ocodu. On-
HakK, YCIIITHUA PO3BUTOK IHOTO OCBITHBOTO 3aKjaay 3yMOBHUB TEHICHIIIO /IO
3pOCTaHHs iX KIJTBKOCTI Ha modaTky XX cT., sika y 1904 p. nocsarma 6mmspko 200
oci6™. Ticmst IMepmoi cBiTOBOI BiifHH Ta Mepiofy HECTAabIMBHOCTI y isSUTBHOCTI
Koncepsaropii, mounHaroun i3 1920-x pp., BimOyBaeThCsl 3HAYHE MUCTEIbKE
MigHeCeHHA. SIK HACIiOK — 30UTBIIIIIACS KUTBKICTh Oa)karounx 37100yBaTH OCBi-
Ty caMe B I[bOMY MY3WYHOMY 3akiafi. PicT y4HIBCAKOTO KOHTHHTEHTY Ta HOTO
pisHOHamioHanpHui ckiaag B 1920-x — 1930-x pokax XX cT. mpeacTaBicHHMA
y Ta0HIIi:

Ta6uuns 1. CraTucTuka yuHiBeskoro ckiaay Koncepsaropii MTM

Hapuansuuit . . puMo- IpeKo- . L
pix YHHL | YHCHHIU - BEROTO | orromuku | atomuku | P tH
1924/1925 55 64 119 62 8 49 0
1925/1926 45 59 104 58 5 41 0
1926/1927 27 53 80 36 8 34 2
1927/1928 59 92 151 78 27 46 0
1928/1929 77 144 221 112 32 69 8
1929/1930 74 160 234 125 35 68 6
1930/1931 76 169 245 148 28 56 13
1931/1932 96 147 243 154 22 48 19
1932/1933 105 180 285 202 26 39 18
1933/1934 118 166 284 192 32 32 17
1935/1936 84 125 209 159 12 27 11
1936/1937 77 129 206 128 16 64 8
1937/1938 82 131 213 136 11 52 11

Haiibinpmoro nomymsipHictio y KoHcepBaropii KopucTyBaiucs Kilacu Ipu
Ha opTeniaHo, CKPHIIL Ta conbHuMit cris™. Ll CHTYALlisl IOSCHIOETHCS CTyIIe-
HEM PO3MOBCIOKEHHS LUX IHCTPYMEHTIB y MiCbKOMY HOOYTi TOro yacy, a Ta-
KOX HasIBHICTIO B IITKOJII BUCOKOKBaTi(hiKOBAaHUX MEHArOTiB 33 IUMHU CIIEIliaTh-
HOCTSIMH.

13 JI. Masena, Ipuuunxu oo icmopii..., s. 97.
Y EMTA 1879, nr 17, s. 4.
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Kiac dopreniano KMTM y CranucnaBosi Benu ['enpix Tincoepr [Henryk
Giinsberg] (yuens Binema Kypua [Vilé Kurz], Jlesa Cuporu [Lew Sierota],
Jlyica [itns [Louis Dietl]); Makcuminian T'ep [Maksymilian Ger] (BumyckHuk
Koncepgaropii Ilonscekoro Mysuunoro TosapuctBa (KIIMT) [Konserwato-
rium Polskiego Towarzystwa Muzycznego] — 3omoruii memamicrt); Kmapa Pig-
moBHa [Klara Riedléwna] (numioMmoBanmii yuutens, BumyckHuils Koncepsaro-
pii Ilomxscekoro Mysmunoro ToBapucta); ['emena XXypekyBHa [Helena
Zurekéwna] (Bumyckuuns Koncepsatopii Iosnbchkoro Mysuunoro Topapuct-
Ba); Su JlitnHCchkuit [Jan Litynski] (Bunyckank KMTM).

Kuac ckpunku: Cranicia Kpeoc [Stanistaw Krebs] (Bunyckuuk IHctutyTy
Kanera [Lous Lucien Capet] B Ilapuxi); CranicnaB Jlabposchbkuii [Stanistaw
Dabrowski] (Bumyckauk KIIMT); FO3ed Dinkenbiuteiin (BUMycKHHK bepiin-
cekoi Komncepsaropii [Koniglichen Akademischen Hochschule fir Musik]);
Meuncnas Kosanbcekuii [Mieczystaw Kowalski] (BuxoBanens KIIMT). Okpim
uX cKkpunainiB-nieaarorie, y Koncepparopii Buknaganu Codis Mromnep [Zofia
Miiller], CranicnaB KpakoBcekmii [Stanistaw Krakowski], Anens Komiituyk
[Adela Kopijczuk] (yuenurs 0. ®inkenpmreiina i KMTM).

Knac Biononuemi: Piuapn [aticnep [Ryszard Geisler] (BUIyCKHHK Kypcy
npocdecopa Pamka B Ilpasi); 'anmmaa Mepunnceka [Halina Merczynska] (yaenn-
st laBuna [Tonmepa [David Popper], [para).

Knac myxoBux inctpymenriB: Jleon Kopunnacbkuii [Leon Korczynski].

Knac consnoro criBy: Epna Nayuiep [Erna Haller], Sagira Llonmor [Jadwiga
Zoppot], Tanmuna Onecvka [Helena Oleska] (Bigoma onepHa criiBadka 3i JIbBoBa)
Ta BCECBITHBO Bigomuii ciiBak Axam [liayp [Adam Didur].

TeopeTnuHi npeaMeTH, OpPKECTpP 1 XOp 3A€OLIBIIOT0 BTN AUPEKTOPH IIIK1II,
a came: Anbpdppen Cramnep [Alfred Stadler], mo OyB 3HaHUM JTUPUICHTOM
i komnozuropom, Taneym Spenpkuii, Makcuminian ['ep, a Takox Bumreni ['e-
nena XKypexysna ta Codis Miomnep™.

Sk Gaummo, nemaroriuvanii ckian KoHcepBaTopii mpeacTaBisaB pi3Hi €BpoO-
NeHChKI MHUTEIbKI NIKOJH, BiJIMOBITHO, BiAOyBanacs MiXKYyJIbTypHa KOMYyHiKa-
s y chepi My3UIHOI OCBITH.

Oxpim BumuteniB 3 ¢daxy, y KMTM mnpamoBanmu akommnaniaropu [. Ilo-
Bpo3HuK, Llanipysaa, C. KpmkaHiBcbka, 1110 0JHOYacHO BUKIaganu Qopremia-
HO B yKpaiHchkil ¢inii Bumoro My3sudnoro inctutyty y CranuciaBoBi. Takuii
MDKHAIIOHAIBHUI TBOPYMM B3a€MOOOMiH OyB THIIOBHM SIBUIIEM Ha TepeHax
T'anuuunu TorO Hacy.

Pesynpratu npodeciiinoi pisipHOCTI BUKIaaadiB KoHcepBaTopii BUSBISIN-
Cs1 i/l Yyac MPOBEJCHHS MUCTELBKUX aKIil, y SKUX Opajiy y4acTh IXHi BUXOBaH-

B 1IAJT Ypainu, ®. (fond) 146, om. (opis) 51, crp. (Spr.) 806, 56 apk., [IpoxanHs 3acHO-
BHUKIB IIPO YTBOPEHHS YM 3MiHY CTaTyTiB.
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mi. OguH 3 KOHIEPTIB, ¥ SKOMY BHCTYIall BHUIIYCKHUKH, BiIOYBCS 32 HACTYI-

HOIO TIPOTPaMoI0:

1. fAnira Axepman [Jadwiga Ackermann]: B. A. Mouapt. Porndo Pe madicop;
K. M. Bebep. @opmeniannuii konyepm Nel, I u.

2. Enpxoera JIboBenOepr [Elzbieta Lowenberg]: ®. Menupenscon. Kouyepm

ot popmeniano, conv minop, 11 u.

. SIngira JlomameBchka [Jadwiga Domaszewska]: 1. [lagepeBchkuii. HoxmiopH.

4. dneira Lmnrok [Jadwiga Illuk]: ®. Menaenscon. Kounyepm ons ¢popmeniano
conb minop, 111 u.

5. Cecunisi Jladpep [Cecylia Lafer]: JIx. Ilyuuimi. Apis 3 omepu «Tocka»,
k. Bepai; apist 3 onepu «A4ioay.

6. SAngira Jlamer [Jadwiga Lachet]: K. IllumanoBcekuit. Emwoo ci-bemonv mi-
HOP.

7. CranicnaB 'opkoBcekuii [Stanistaw Gorkowski]: ®. Illonen. Hoxmiopu ci-
bemonw minop. 1. Anpbenic. I'penana.

8. Cabina ba3zap [Sabina Bazar]: JI. Ban berxoBeH. Konyepm ons gpopmeniano
Mi minop, I u.

9. €Ba Parcrka [Ewa Rawska]: @. Illonen. Ckepyo ci-6emonv minop, saivc Mi-
bemonv maxcop. JI. Ban berxomeH. Konyepm 0ns gopmeniano 0o Minop,
1 I .

Pi3HOXXaHpOBa Ta TEXHIYHO CKJIaJHA MpOrpama BUCTYIIB 3aCBi4ye BHUCOKI
BUMOTH JI0 BUITYCKHHMKIB MY3WYHO-OCBITHBOTO 3aKJIaTy, SIKi Peali3oByBaJiCs Ha
HAJIE)KHOMY BHKOHAaBCbKOMY piBHI. OKpeMi BHKOHABII, 3r0JI0M YCIIIIIHO TpO-
noBxuinu Tpaauuii KoHcepBaropii y BiacHi neparoriudiil npaktumi. 3okpema,
€. PaBceka, sika uknagana popremiano y Komomui.

BigminHoto pucoro KoHcepBartopii Oyna akTHBHa KOHIIEPTHO-BUKOHABCHKA
JisUTbHICTE 11 MpodecopchKo-BUKIAAANBKOTO CKIIAAY, IO CIYXKHIIO SCKPaBUM
MIPUKJIAIOM IS MOJIOJIIIOTO TTOKOJIHHS MY3WKAaHTIB 1 Oyno omHi€0 i3 dopm
HaBYaIbHO-BUXOBHOTO MPOIIECY.

Ceszon 1933/34 poky BiA3HaYMBCA LHUKJIOM KOHIEPTIB KaMEpHO-
-IHCTpyMEHTaNbHOT My3uKH. [IporpaMa mepuioro 3 HUX Oyia NMpHCBSYEHA CTa-
POBHHHIN 1 HOBITHIH My3uli, BUcTynmwin npodecopn Koncepsaropii I'enpix
I'toncoepr (dopreniano) Ta KO3ed dinkenbiTeiH (CKpunka). Y KOHIEPTI HAMU
OyJin TpeAcTaBIeH] KOMITO3MLIT Pi3HUX 10X, )KaHPiB 1 CTHIIICTUYHUX HAIPSMIB.
Ipossyuanu tBopu JK.®. Pamo, ®. Kynepena, 11.C. baxa, K. Jle6rocci, M. Pa-
Bens, C.Ilpokod’eBa, M. ne Panpi, BUKOHaHHS SKUX 310pajo yuMaie Kojo
NIaHyBaJbHHUKIB KITACUYHOT My3UKH B 3aii Tearpy C. MOHIOIIKa i CTall0 OIHIEI0
3 HEMEPECIYHMUX MOAINH My3U4HOTO XHUTTSI CTaHHCIaBOBA.

W

16 Sprawozdanie z dziatalnosci wydziatu..., Rok 1930/1931, Stanistawow 1931, 32 s.
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Jpyruii KOHUEPT penpe3eHTyBaB BUCTYI CTPYHHOTO KBapTETy BHKIIAJadiB
Koncepsaropii, mo Bukonas xeapmem Pe maxcop Y. C. baxa. Ciyxadi 1p0ro
KOHILIEPTY TaKOX Ml MOJJIMBICTb IMOYYTH OpPHUTiHAIBHE TPakTyBaHHA (opTe-
miagHOTO Tpio, op. 10 cy4acHOTO MOIBCHKOTO KOMIO3UTOpA 1 JHPUTEHTA
I'. ®itensbepra [G. Fitelberg] IMopsin 3 ancamMOIeBUME HOMEpaMH y mporpami
Oynm mpucyTHiI BHCTymH comicTiB. Tak, mpodecop fAn Jlitmacekuit [Jan Li-
tynski] Bpa3uB BHCOKOXYIOXXHIM 1 TEXHIYHUM BHKOHAHHSIM (opTemiaHHUX
TBOPiB MoNbChKUX KommozutopiB @. Illomena i K. [llmmanoBebkoro. Lleit Tana-
HOBUTHH miaHicT (BumyckHuk KMTM) HeomHOpa3oBO BUCTYNaB 3 COJIBHUMHU
nporpaMamu Ha pizHuX cueHax CranuciaBoBa i ['anuyuHu Ta oTprMaB BU3HAH-
HSl IIUPOKOi ayAMTOpii MaHyBAILHUKIB MY3WYHOTO MHUCTENTBa. Ha BHUCOKOMY
piBHI BiZOyBCS TakoXX BHCTYI HOBOI BUKiIanadku KoncepBaropii ['anmnaun Mup-
uypHebkol [Halina Mirczynska] (BiosmoHuens), rpa sikoi Bpa)kajia TEXHIYHICTIO,
SCKpaBUM TEeMOpaIbHUM 3a0apBICHHAM 3BYy4YaHHs Ta OPHUTIHAIBHOIO iHTEpIIpe-
TaIliel0 BUKOHYBAHUX TBOPIB' .

HacTynauit KOHIIEPT Ce30HY IMOETHAB Y CBOTH MPOTpaMi COIbHI Ta OPKECTPOBI
HomepH. Ilin kepiBaunrBoM Tazeyma Speupkoro y4HiBchkuid opkectp Koncep-
Batopii BukoHaB Concerto grosso Ne 6 I'.®. 'ernens, a mpodecop I'enpix ['tomHc-
Oepr Bpa3uB NPUCYTHIX BUTOHUYCHNM 1 BUCOKOXY/I0KHIM TPAaKTYBaHHSIM KOHYEPHLY
B.A. Mouapra Mi-6emons masicop st GopTemniano 3 OpKECTPOM.

IlegaroriyHO-BUKOHABCHKA JIsUNIBHICTH BUKJIAAa4iB MIO3UTHBHO IO3HAYAIACh
Ha piBHI MiAroToBKH y4HiB KoHCepBaropii, SKUX CHCTEMATHYHO 3alydalld J0
KOHIIEPTHOT AisbHOCTI. OKpiM TpaJHIiHHUX TIOMKUCIB, BiI0OYBAINCS 3BiTHI KOH-
[EPTH, FOBIJICHHI BEYOPH, TEMATHYHI KOHIIEPTH, BEYOPU KaMEPHOI Ta CUMQOHI-
YHOI MY3HKH.

IToka30BUMH CTaJH TPU PaHKH i TPH BEUOPH, MIATOTOBaHI CHIIaMU BUXOBa-
HIliB KoHcepBaTopii. AKTHBHY y4acTh B IIMX KOHIEPTaxX B3sUIH Y4YHI JyXOBOTO
BIJIITy, cepell SKHX BUCOKHM pPIBHEM IIATOTOBKM Bi3HAYMIINCS BUXOBAHII
KJlacy Tpu Ha TpyOi Ta ¢aroti npodecopa JI. Kopunncskoro. MalcTepHICTIO
BUKOHAHHS Pi3HOKAHPOBUX TBOPIB Bpa3wiiv MyOdiKy Y4Hi Kjacy KaMepHOI My-
3MKH M1 KepiBHULITBOM Ipodecopa 0. Dinkenbiureiina. Taki MUCTEIbKI aKITii
JaBajJd MOJIMBICTh YYHSIM JIEMOHCTPYBAaTH CBi NpoQeciiHuil picT y pi3HUX
(hopMax KOHIEPTHHUX BHUCTYIIIB, [0 CIPHUSIIO aKTUBI3aIil HABYAJILHOTO MPOIIECY.

OxkpiM y4acTi B OpKECTPOBHX Ta XOPOBHX KoJiekTHBax KoHcepBaropii, yuHi
HEOJIHOPA30BO BUCTYMAIHM 3 COJBHUMH KOHIEPTHHMH TpOrpaMamH. 30Kpema,
y 1936/37 naByanmbHOMY POIli BIIOYJIOCS TPU KOHLEPTH BHITYCKHHKIB, 3 SKHUX
JiBa OyJIM MPHUCBSTYCHI BIOJIOHUENBHIN My3uIll y BukoHanHI Opaniimeka [paro-

17 B.a.], ,,Kurier Stanistawowski”1929, nr 322, s. 2.
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mupenbkoro [Franciszek Drahomirecki] (yuns T'amuau Mupumncbkoi). TIpo-
rpamMa HacTYITHOTO KOHLEPTY MO€IHajia ABa BIIAIIN. Y IEpLUIOMY IIPO3BYYallu
(dopremiaHHi TBOPH 3aXiTHOEBPOIEHCHKOT KIACHYHOI MY3WKH, WIiATOTOBaHI
Anowm llIBaunucekuMm [Jan Szwaczynski], a y apyromy Bigminmi ne0roTyBaja Cii-
Bauka Jlrorist Beintpay6 [Lucja Weintraub] (xomopatypre compaHo), BUITYCK-
uun Epan ["amep, sika BUKOHama oKpeMi OMepHi apii 31 CTpPyHHHM OpPKECTPOM
Koncepsaropii'®. Taki 3axomu crpusum TBOPYOMY CTaHOBJIEHHIO BHKOHABIIiB,
CIpSAMOBYBAJIM IX IISUTBHICTP HA ONTHMANBHY XYAOXKHIO peaii3alfilo KOMIIO-
3UTOPCHKOTO 33[yMy B CIICHIYHUX YMOBaX 1 IICUXOJIOTIYHO TOTYBAJIH IO CONBHOT
Kap’€pH.

VY nismeHOCTI KoHcepBaTopii TpamumiiHuMHu ctanu Bedopu «DparmMeHTH
3 OIep», B SIKUX 30KpeMa BHUCTyHald BUXOBaHILI Kiacy coiapHoro cmiBy E. ['an-
Jiep, a TaKoXK yYHIBCHKHIA XOp 1 opkecTp. OIHI€I0 3 aKTHBHHUX YYaCHUIlh ITUX
KOHIIepTiB Oyna yuenuniiss KoHcepBaropii, MaiiOyTHS eBporelicbka orepHa 3ipka
YKpaiHCBKOro MOXO/KeHHs IprHa Mananrok ™. [Iporpamu My3WYHUX BEUOPiB
MTOE€THYBAI BUOpaHi CIIeHH, OPKECTPOBi, aHCAaMOJIEBI Ta COJIbHI HOMEPH 3 BiJ0-
MUX OTIEPHUX TBOPiB KOMIIO3UTOPiB MUHYJOTO 1 cydacHocTi. Cepen HUX — (hpa-
rMeHTn 3 omep «llasyuy P. JleonkaBamno, «Piconemmo», «ban-mackapaoy
k. Bepni, «Cmpawnuti 0sipy, «lanvka» C. Montomka, «Manon» K. Macche
Ta iH. HaBeneHi (hakTu € moka3oBUMH MIOJI0 PiBHA (PaxoBOi MiTOTOBKH Ta MOXK-
JUBOCTEN MpodecopChKO-BUKIIAABKOTO 1 YUHIBChKOTO cKiany Koncepsatopii,
SIKi 3yMIJTM BIACHUMHY CHJIAMU 371MCHIOBAaTH MMOCTAHOBKH HE JIHIIE (PparMeHTiB,
aye ¥ 1inmx omep.

[Ipodeciitna maiicreprictp Bukiagadie KMTM no3Bonsima 3mificHIOBaTH
MiATOTOBKY T1IHUX YYHIB, SIKi 3 YECTIO MPEICTABIUIN el HaBYAJIBHUHA 3aKias
Ha cueHax micra i [ammuman. KoHcepBaropisi cTanma crnpaBXHIM «DKepeaoM
KaJIpiB» JUIsl Pi3HOHAI[IOHATFHUX MY3WYHUX Ta OCBITHIX 3aKJIiB Kparo. ii Bu-
MyCKHUKY TIPaLIOBajJM B XOpax, OpKecTpax, ceMiHapisix i Bumomy MysuuHomy
iHcTUTYTi. Cepell HUX YCIIITHOW BUKIANANBKOIO MisUTbHICTIO y CTaHHCIaBiBCh-
ki ¢inii BMI Bim3naunscs B. Bucnoupkuit [W. Wistocki], skuit BiB kimac cTpy-
HHHX 1HCTPYMEHTIB.

BuxoBanui KonceppaTtopii Mornu Opatu yyacTb HE TiIBKH B ii XyIOXKHIX
KOJICKTHBAX, ajie 1 B OPKEeCTpax Ta XOpax IHIIUX HaBYAJbHUX 3aKiaiB. Taki
akuii naBany MoxuBicTh yuHsM CtanuciaBiBchkoi KoHcepBaTopii 00’ €KTHBHO
OLIIHIOBATH CBili BUKOHABCHKUH PiBEHb y MOPIBHIHHI 3 IHITUMH MY3HKaHTaMH.
OnHoyacHO BUKJIaZa4yi 03HAHOMIIIOBAIIMCS 3 HOBUMH METOJIaMH Ta HaIPAMKaMH

18 Sprawozdanie z dziatalnosci wydziatu..., Rok 1930/1931, Stanistawow 1931, 32 s.
19 Sprawozdanie z dziatalnosci wydziatu..., Rok 1936/1937, Stanistawow 1937, 31 s.
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MY3UYHOI ITe/Iaroriku. Buctynaroun 3 KOHIEPTHUMH MPOrpaMaMy B MOJIbCHKUX
Ta YKpalHCBKUX CEpelHiX MmKoiax, BuxoBaHii KMTM 3nilicHIOBaM 3HAYHY
IPOCBITSHCBKY POOOTY, CIIPUSIOYM THM CAMHM IJHATTIO MY3WYHOI KYJIbTYpH
MmicTa 1 kparo. Tak, cuiaaMu ydeHHIb TiMHa3ii cecTep YPIIYISHOK 1 OpKECTpy
yaniB Koncepsaropii y gepBHi 1938 p. Oyino BUKOHaHO BUCTaBY «Hauue orcum-
may» [,,Nasze zycie”] — m’ecy 3 mysukoro B. T'aycmana [Wiktora Hausmana],
SKOIO TUPHUTYBaB CaM aBTOP.

Monoar KoncepBaTopii opranizoByBaia TakoX pO3BayKaJlbHi KOHIEPTH
iBeuipku y 3am crtBopeHoro 1937-38 pp. ToBapuctBa «bpaTHBOI MOMOYI»
[,,Bratnia pomoc™], komTH Bif SKHMX iIUIH Ha MOTPEOW MY3HYHO-OCBITHBHOTO 3a-
knany. besmocepenHiit yaacHuK nofiit, BumyckHuk HO. dDiHKenmbInTeHA 1O KIIacy
ckpunku Jmutpo Pynuk 3ragysas, 110 napajieibHO 3 HABYAHHSAM YUHI Malld 3MO-
Ty TpaTH B aMaTOPCHKUX OPKECTPAX, O3BYIYyBATH HiMe KiHO, 3a0aBH, BEUipKH.

Oxpemy CTOpiHKY HistibHOCTI KoHcepBaTopii cCTaHOBUTH ii TiCHA CITiBIIpalls
i3 My3uunum ToBapuctsom im. C. MoHromka. Bukinanadi moeHyBanu nemaro-
riuHy poOOTy 3 y4acTiO B CIIpaBaX TOBapUCTBA, SKE BEJO aKTUBHY KOHIIEPTHY
JisuTbHICTh. KepiBHUKM MY3MYHOTO HABYAIBHOTO 3aKJIaay BXOIWIHU /IO CKIAaIy
Apructrunol kowmicii [Komisja Artystyczna], ne odosroBain My3uuHYy CEKIIito,
BUCTYNAJH SK AUPUTCHTH. Y TPHOX KOHIEpPTax AJs CepelHiX MIKiI, siKi BigOy-
mucst 'y 1936-37 pp., opkecrpom ToBapucTBa qupuryBaiu aupexrop Koncepra-
topii T. Slpeupkuii Ta mpodecop ckpumku i kamepHoro kmacy lO. ®inke-
MBIITEHH.

VYuni Ta negaroru KoHcepBaropii ckiiafagy OCHOBY TBOPYHMX KOJEKTHBIiB
Mysznunoro Toapuctsa. IIpoTarom TpuBajoro 4yacy KOHLEPTMEHCTEPOM CHM-
¢oniunoro opkectpy ToapuctBa OyB mpodecop ckpunku . DiHKeIbIITEHH.
Cepen yuHIB, 3aIPOIICHUX 10 KOJIEKTUBY SIK COJICTH 1 opkecTpanTH, Oyau Llene-
Bu4 [Celewicz], JIparomupenpkuii [ Drahomirecki], I'yauva [Hudyma], Komiitayk
[Kopijczuk], Tepxapar [Gerhardt], I'poc [Gross], Jlingep [Linder], Jlykacepuu
[Lukasiewicz,], Binnnupkuii [Winnicki]. Cumdoniuauii opkectp OyB y4acHUKOM
YHCJACHHUX aKIlid, opraHizoBaHux ToBapucTBOM. PenepryapHa majiiTpa LbOro
KOJIEKTHBY Oyja JOCHTH SICKPABOIO 1 BKIJIIOYAja IIEIEBPH CBITOBOTO MY3WYHOI'O
MmucrtenTsa, cepen sxkux cumdonis Ne 5 JI. Ban berxoBena, yBeptiopa «batika»
C. Montomika, cumdoniyna noema «7aneys cxenemisy» K. Cen-Canca. Bukonanus
TBOPIB PI3HHUX KaHPIB 1 CTHIIICTHYHUX HANPSIMKIB CUM(OHIYHOI MY3HWKH JaBaJio
MOXKJIMBICTh POCTY BUKOHABCHKOI MaHCTEPHOCTI 1 pO3LIMPEHHsS] TBOPUOrO CBITO-
TIISTY SIK Y9ACHHUKIB, TaK 1 CIyXadiB KOHIIEPTHHUX MPOTPaM.

20 Sprawozdanie z dziatalnosci wydziatu..., Rok 1930/1931, Stanistawow 1931, 32 s.
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VY CranucnaBoBi peryispHo BinOyBamucs «CumoHiuHi panku» [,,Poranki
symfoniczne”], nporpamu sikux 00’€IHYBalId OPKECTPOBI Ta BOKAJIbHI HOMEPH
y BUKOHaHH| yYHIBCHKHX KOJIGKTUBIB Ta COJICTiB, miarorosanux E. [amnep, sika
MmoeaHyBana BUKIaaanbki ¢yHKIil y KoHcepBaropii 3 KepiBHUIITBOM ONEPHOIO
CTyAi€l0 My3U4HOTO TOBapUCTBA.

AxTtuBHa 1 igHa AiseHICTh KoHcepBartopii y CTaHMCIaBOBI cripHsia Mmij-
HECEHHIO MY3WYHOI KYJIbTYPH Pi3HOHAIIOHAJIBHOTO HACEJeHHS MicTa 1 BCi€i
lanuumnanm. Led 3akman 3a popMoro oprasizaiiii OCBITHBOTO MPOIECY HAOJIMKABCS
710 3aXiJHOEBPOIEHCHKIX KOHCEPBATOPIid, MPO MO CBIAYUTH HASBHICTH BUCOKO-
KBaTi(DiKOBAaHMX TIENAroriB, BUBA)KCHUX HAaBUAIBHMX IUIaHIB. BiH Bimpi3HsABCS
CBO€I0 0araTorpaHHOI AisUTBHICTIO, SIKa BKIIOYAsa MiJrOTOBKY KBalli(hikOBaHMX
MY3WYHHX KaJpiB Ui BHKOHABCHKOI Ta MMEAaroriuHoi poOoTH, KOHLEPTHY, IpPo-
CBITHHIIBKO-TIPOIIAraHJNCTChKY, BUXOBHY C(hepH.

3a tpuBanwmii nepion (1879-1939 pp.) Koncepparopiss My3uuHoro ToBapuc-
TBa MIATOTyBala BENHMKY KiJbKICTh (PaXOBHX MY3HKAHTIB, SIKi CBOEIO Ipalleto
y HaBYaIbHO-BUXOBHHX 3aKJIa/aX, OPKECTpax, XOpaxX, TOBAPUCTBAX CHPHUSIIN
PO3BUTKY MY3WYHOI OCBITH 1 BUXOBaHHS. [HTEHCHMBHA y4acTh MEIAroriB i yuHIiB
y KOHIIEpTHOMY *HUTTi CTaHMCIaBOBA Ta IHIIMX MICT BHECJA CBIXHH CTPYMiHb
y IIUPOKUH TIOTIK MHUCTEUBKUX TMpoleciB Bchoro ['anmupkoro kpato. Llpomy
Mpoliecy 3HAYHOI0 MIpOI0 CHpHsUIO BIIKpUTTS 1885 poky xomomwuiicbkoi ¢imii
MTM Ta My3u4HOI IIKOJIM MpHU HiH, mo y 1928 pomi Oyna peopraHizoBaHa
B «My3nuny Koncepparopito im. C. Monromka B CranucnaBogi, ¢inis B Kono-
mui»?. TTopsia 3 iHIIMMK My3MYHHME HABYATGHUMHM 3aKIaJaMH, IO JisUTH Ha-
npukinm XIX — #a moyarky XX ct., KoHcepBaropis TBopuiia MillHUEM QyHIa-
MEHT, Ha SIKOMY PO3TOpTAaJIOCs SICKpaBa MajxiTpa My3u4HOT KyJIbTypH [ auanH.
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Musica Galiciana, t. 2, red. FO. SIcinoBcbkuii, JIbBiB 1999, s. 91-103.

Manantok |., l'onoc cepys: aBroGiorpadis criBauky, [mep. 3 HiM. A. DIbHAIBKOT; KOMEHT., TOBIJ.
Bignin b. Kotrok], JIeBiB 2001, 306 S.
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EDUCATIONAL ACTIVITIES OF STANISLAV MONYUSHKO CONSERVATORY
IN STANISLAVIV IN THE CONTEXT OF THE GALICIA’S MULTINATIONAL
CULTURAL AND ARTISTIC ENVIRONMENT

Abstract

The main stages of the formation and development of the Stanistaw Moniuszko Conservatory
in the context of Galicia’s multicultural cultural and artistic environment are presented in the
article. The role of this educational institution in relation to music-educational processes in Stani-
slaviv (now Ivano-Frankivsk), whichtook place between the last quarter of the 19th century and
the early 30s of the 20th century, is clarified.

The author characterizes peculiarities of the organization of the educational process, which in
its structure was approaching the Western European Conservatories, as evidenced by the presence
of well-considered curricula and highly qualified teachers who had been educated in the best
universities of Europe. A multifaceted activities of the Conservatory, including training of quali-
fied music personnel for performing and pedagogical work, as well as for giving concerts, up-
bringing younger generations of musicians and for carrying out promotional and educational
activities.

Keywords: education, society, conservatory, cultural and artistic life, Stanislaviv, Galicia
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Lwowska Narodowa Akademia Muzyczna im. Mykoty Lysenki, Ukraina

Z DZIEJOW UCZELNI MUZYCZNE]
ANNY NIEMENTOWSKIE] WE LWOWIE

Najwiekszy wptyw na rozwoj szkolnictwa muzycznego w Galicji w latach
1853'-1939 mialy trzy wyzsze uczelnie muzyczne, ktore odgrywaly wiodaca
role w zakresie profesjonalizacji edukacji muzycznej oraz upowszechnienia
kultury muzycznej w kraju, a mianowicie: Konserwatorium Galicyjskiego (Pol-
skiego?) Towarzystwa Muzycznego (otrzymalo oficjalny status w 1880 roku),
prywatna uczelnia® Anny Niementowskiej, ktora funkcjonowata pod takimi
nazwami, jak: Instytut Muzyczny, Lwowski Instytut Muzyczny [Anny Niemen-
towskiej], Konserwatorium Muzyczne im. Karola Szymanowskiego we Lwo-
wie?, oraz utworzony w 1903 roku ukraifiski Wyzszy Instytut Muzyczny im.
M. Lysenki.

Pierwsza uczelnia pod wieloma wzgledami byta wzorcem dla innych utwo-
rzonych we Lwowie®. Druga — dzigki swojemu prywatnemu statusowi miata
najwigksze mozliwosci w sferze unowoczesnienia procesu ksztatcenia zgodnie
z trendami i wymaganiami czasu i wraz z trzecia uczelniag — Wyzszym Instytu-
tem Muzycznym im. M. Lysenki — rozpoczeta wazny proces tworzenia filii
w Galicji 1 na Wolyniu, dzigki czemu owe uczelnie miaty znaczacy wptyw na
upowszechnienie i dostepnos¢ edukacji muzycznej wérdd miejscowej ludnosci.

Posrod trzech wyzszych uczelni muzycznych prywatny Lwowski Instytut
Muzyczny/Lwowskie Konserwatorium Muzyczne im. Karola Szymanowskiego

! Rok utworzenia Konserwatorium Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego we Lwowie.

2 Nieoficjalna nazwa Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego od 1919 roku.

% 0d chwili zatozenia w 1902 roku do 1939 roku, gdy Instytut zostat przez wladze sowieckie
zamknigty, uczelnia ta funkcjonowata pod réznymi nazwami: w okresie 1902-1905 — Instytut
Muzyczny, od 1905 roku — Lwowski Instytut Muzyczny (niekiedy nazywano go Lwowskim Insty-
tutem Muzycznym Anny Niementowskiej), od 1931 roku, za zgoda samego Karola Szymanow-
skiego, nazwe zmieniono na Lwowskie Konserwatorium Muzyczne im. Karola Szymanowskiego.

4 Lwowskie Konserwatorium Muzyczne im. Karola Szymanowskiego, ,,Muzyka” 1931,
nr4-6,s. 271.

® W latach 1839-1939 we Lwowie istniato ponad 150 szk6t muzycznych réznego poziomu
i typu, co bylo zjawiskiem wyjatkowym.
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byt najbardziej nowatorski i postgpowy w swojej dziatalnosci. Na tle innych
uczelni wyr6znialo go oryginalne podejscie do sposoboéw nauczania, taczenie
w edukacji sprawdzonych i uznanych metodyk z nowatorskimi, tworzenie inno-
wacyjnych programow edukacji oraz nowoczesny system zarzadzania i doboru
kadry pedagogicznej. Przez wiele lat na czele tej instytucji stata jego zatozyciel-
ka, pianistka, btyskotliwa osobowo$¢, pedagog, wybitna menedzerka i admini-
stratorka — Anna [Stanistawa] Niementowska. Prywatna uczelnia muzyczna,
ktora zatozyta wraz z Marig Weleszczakowng w 1902 roku, dzigki jej zdolno-
§ciom organizacyjnym i dydaktycznym stata si¢ prawdziwym fenomenem wsrod
instytucji ksztatcenia muzycznego, ktore istnialy we Lwowie 1 Galicji w okresie
1902-1939.

Ryc. 1. Anna Niementowska
Zrédto: Narodowe Archiwum Cyfrowe, https://audiovis.nac.gov.pl/ (19.01.2021).

Po wnikliwej analizie i poréwnaniu wielu, niejednokrotnie bardzo ze sobg
sprzecznych danych dotyczacych Anny [Stanistawy] Niementowskiej, szczegol-
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nie za$ tych umieszczonych przez potomkéw rodziny Niementowskich® w sys-
temach genealogicznych ,,Geni World Family Tree” oraz ,,My Heritage”, nie
udato si¢ jednoznacznie stwierdzi¢ daty urodzin Anny [Stanistawy], bowiem
W réznych rodzinnych zrédtach wystepuja réznice co do daty urodzin: 31 paz-
dziernika 1868 roku oraz 1 listopada 1872 roku’. Zrodta za$ sa zgodne co do
rodzicow i miejsca urodzenia — w rodzinie pracownika kolei Otokara® i Karoliny
Boelke (de domo Reichelt) w Stanistawowie (obecnie Iwano-Frankiwsk). Na-
zwisko Niementowska przyjeta prawdopodobnie po $lubie (podawana jest nie-
weryfikowalna data 23 sierpnia 1884 roku) z Mieczystawem Witadystawem
Niementowskim herbu Pobog (ur. 6 lutego 1854, Cucylow, Nadworna — zm.
przypuszczalnie w 1939 roku)®. Na podstawie dostgpnych informacji mozemy
stwierdzi¢, ze z tego malzenstwa urodzili si¢: corki Maria Jozefa Antonina
Niementowska (zm. 1888) oraz Karolina (1898-1863, de domo Niementowska,
secundo voto Krupska'® — pedagog muzyczny) i syn Antoni Juliusz Stanistaw
Pobog-Niementowski (1898-1967)". Wprawdzie potomkowie rodziny Niemen-
towskich podaja wigksza liczb¢ dzieci matzenstwa, jednak dokumentalnego
potwierdzenia tych koneksji brak i sugeruje si¢ przeprowadzenie dalszych po-
glebionych badan.

® Badania nad koneksjami rodzin Boelke i Niementowskich wymagalo przeanalizowanie po-
nad 1000 postaci, umieszczonych w drzewach genealogicznych obu rodzin. Rodzinne drzewo
Niementowskich herbu Pobdg naprz. jest lepiej udokumentowane (profile sa czgsciowo uzupet-
nione aktami urodzen, zgonow, slubu ect), ktdre byty bardzo pomocne w badaniach.

” Anna Niementowska, https://www.myheritage.com/research/collection-1/%D1% 81% D0%
B5%D0%BC%D0%B5%D0%B9%D0%BD%D1%8B%D0%B5-%D0%B4%D0%B5%D1%80%
D0%B5%D0%B2%D1%8C%D1%8F-myheritage?lang=RU&itemld=276996761-1-500153&act-
ion=showRecord (25.03.2021).

8 Bronistawa Mecenseffy, https://www.geni.com/people/Bronis%C5%82aw-Mecenseffy/600
0000002903052180?through=6000000002867242837 (13.01.2021).

® Anna Stanistawa Niementowska (Boelke) Stanistawa (z d. Boelke), https://www.myheri-
tage.pl/research/collection-40000/drzewo-geni-world-family-tree?itemld=45604831&action=sh
owRecord (5.04.2021).

10 Karolina Niementowska drugi raz wyszla za maz za Bronistawa Krupskiego, z ktorym wy-
emigrowata po I wojnie $wiatowej do Stanéw Zjednoczonych, osiedlajac si¢ w Filadelfii, gdzie
otworzyta fili¢ Instytutu Muzycznego Anny Niementowskiej pod nazwa ,,Leopolis”. Zob. ,,.Dzien-
nik Polski” z 7 IX 1938, s. 6.

! Mieszkat w latach 20. XX wieku we Lwowie na ulicy Sobieskiego 7 (obecnie Bratiw Ro-
gatynciw/bpariB Porarunuis). Jego zona, Zofia Anna Niementowska (de domo Dittrich) pomagata
w latach 30. A. Niementowskiej w administrowaniu Konserwatorium. im. Karola Szymanowskie-
go. Zob. Passenger and Crew Lists of Vessels Arriving at New York, New York, 1897-1957 [w:]
National Archives Microfilm Publication T715, roll 3423; Records of the Immigration and Natu-
ralization Service, Record Group 85.
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Ryc. 2. Akt urodzenia Mieczystawa Wladyslawa Niementowskiego syna Feliksa Juliana
Niementowskiego w Cucylowie, parafia Nadworna 6 lutego 1854 roku, chrzest 25 kwietnia
1854 roku w parafii w Nadwornej'2

Niestety w biografii Niementowskiej jest wiele ,,biatych plam”, szczegdlnie
w jej wczesnym okresie edukacji, co uniemozliwia ustalenie, gdzie, w jakich
latach 1 u kogo zdobywata swoje pierwsze szlify muzyczne, do jakiej szkoty
uczeszczala. Na podstawie za$ dos$¢ skapych informacji, ktore odnajdujemy
W owczesnej prasie, mozemy potwierdzi¢ fakt ukonczenia przez Niementowska
studiow pianistycznych w Wiedniu oraz otrzymania wysokich kwalifikacji za-

2 Akt urodzenia Mieczystawa Wiadystawa Niementowskiego, https://www.geni. com/ pho-
to/view/6000000002892639667?album_type=photos_of me&end=&photo_id=600000002082483
4947&project_id=&start=&tagged_profiles= (17.02.2021).



208 TERESA MAZEPA

wodowych®®, Wzmianke o tym, Ze byta ona uczennicg $wiatowej stawy polskie-
go pedagoga fortepianu Teodora Leszetyckiego, ktory od 1878 roku mieszkat
i pracowal w Wiedniu, odnajdujemy w warszawskich ,,Nowosciach Muzycz-
nych” z 1905 roku: ,,Na czele instytucji stoi p. Anna Niementowska, uczennica
Leszetyckiego™'*. Fakt studiowania u tak wybitnego pianisty jest niejako po-
twierdzeniem talentu Niementowskiej, bowiem znalazta si¢ ona w gronie jego
uzdolnionych pianistek-uczennic, m.in. stynnej koncertujacej pianistki Annette
Essipoff (prywatnie pierwszej zony Leszetyckiego), Malwiny Brée, Katarzyny
Jaczynowskiej, Marii Gabrieli Rozborskiej, Melanii Wieckowskiej, Teresy Ja-
kubowicz, Heleny Lechowiczowny, Antoniny Szuszkiewiczoéwny, Zofii Naim-
skiej. Jak wynikatoby ze spisu uczniow Leszetyckiego, ktory utozyta i opubli-
kowata w 2019 roku Barbara Chmara-Zaczkiewicz", Leszetycki bardzo chetnie
ksztatcit kobiety-pianistki, twierdzac, ze sg one ,,0 wiele akuratniejsze, drobia-
zgowsze i sumienniejsze niz mezczyzni™™®. Fakt bycia uczennica Leszetyckiego
pozytywnie wptynat na przebieg kariery zawodowej Niementowskiej, umacniat
jej pozycje w srodowisku muzycznym oraz pozwolil jej zatrudniaé w swojej
uczelni wybitnych pianistow-pedagogéw, ktdrzy réowniez byli jego uczniami,
m.in. Ignacego Friedmana (by! tez asystentem Leszetyckiego w Wiedniu'’),
Natalie Lowenhof (Lowenhoff]-6wna], Kwiecifiska)®®, Marie Katarzyne Kelles-
-Krauzowa, Jana Skrzydlewskiego, Seweryna Eisenbergera.

Po ukonczeniu nauki w Wiedniu Niementowska powrdcita w strony rodzin-
ne, do Stanistawowa'®, gdzie podjeta pierwsza prace w prywatnej szkole mu-
zycznej”®. W 1901 roku wyjechata do Lwowa, gdzie otrzymata prace nauczy-
cielki-pianistki w renomowanej Koncesjonowanej szkole muzycznej, zatozonej
w 1888 roku przez Karola Mikulego, ktora po jego $mierci w 1897 roku prowa-
dzita jego zona, wdowa Stefania Mikuli’’. O fakcie zatrudnienia Niementow-
skiej dowiadujemy si¢ z w Owczesnej prasy lwowskiej: ,,Szkola muzyczna
p. Mikulowej pozyskata wytrawng site nauczycielska w p. Annie Niementow-

B Czego dokonato i jak pracuje Konserwatorium im. Karola Szymanowskiego we Lwowie,
,,Chwila” 1934, nr 5573 (27 IX), s. 7; ,,Nowosci Ilustrowane” 1905, nr 36.

14 Instytut muzyczny we Lwowie, ,,Nowosci Muzyczne” 1905, nr 10/11, ,,Dodatek literacki”, s. II.

15 B. Chmara-Zaczkiewicz, Teodor Leszetycki. Notatki z biografii artysty i pedagoga w swie-
tle stosunkow z rodzing, przyjaciotmi i uczniami (czesé II), ,,Muzyka” 2019, nr 1, s. 46-67.

16 Cyt. za: ibidem, s. 25.

' Ibidem, s. 26.

18 |bidem, s. 56.

1% Nowosci Ilustrowane” 1905, nr 36.

2 Czego dokonalo i jak pracuje Konserwatorium im. Karola Szymanowskiego we Lwowie,
,»Chwila” 1934, nr 5573 (27 IX), s. 7.

2 Stefania Mikuli byta dyrektorka szkoty w latach 1897—1905. Szkota znajdowata sie wow-
czas na ulicy Chorazczyzny nr 12 (obecnie ulica P. Czajkowskiego).
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skiej, ktora objeta lekcye w wyzszych kursach”?. Owa wzmianka 0 zaproszeniu
miodej nauczycielki do obsadzenia prestizowych kurséw wyzszych, nadajacych
ostateczny szlif zawodowy studentom, §wiadczy o najwyzszym uznaniu profesjonal-
nego przygotowania i doswiadczenia zawodowego mtodej, 33-letniej pianistki.

Mtoda, ambitna, petna energii, zapatu i pomystéw Niementowska niedlugo
pozostanie w szkole Mikulego. W 1902 roku wraz z do§wiadczona wyktadow-
czynig kursoOw elementarnych tej szkoty, Marig Weleszczukowa, ,,odczuwajac
brak prawdziwie artystycznej instytucyi muzycznej”®, decyduje si¢ zatozyé
wlasng prywatna uczelnie ,,odpowiadajaca w zupelnosci wszelkim wymaganiom
i zasadom nauki pickna i muzyki”, ktérej celem bedzie stworzenie doskonatych
warunkéw ksztalcenia profesjonalnych muzykow, w przeciwienstwie do wigk-
szosci prywatnych szkél muzycznych istniejagcych we Lwowie, skupionych
przede wszystkim na zaspokojeniu masowego zapotrzebowania na bardzo po-
wszechne, acz wcigz amatorskie muzykowanie. Ponadto uczelnia jest powotana
réwniez po to, aby ,,rodaczkom nie majgcym srodkow na wyjazd za granice
celem dalszego ksztalcenia sig, tu w kraju stworzy¢ szkote odpowiednia, w kto-
rej by mogly dalej prowadzi¢ studya muzyczne”?. Jak deklaruje Niementowska,
zamierza by¢ instytucja o wielkich ambicjach zawodowych, ,,sktadajac nauczy-
cielskie grono Instytutu z najpowazniejszych muzyczno-pedagogicznych sit
polskich”®. Marzeniem i celem Niementowskiej bylo ,.bez prob i szkodliwych
eksperymentow, dyktowanych systemem oszczedno$ciowym™® osiggnigcie
przez Instytut poziomu Konserwatorium GTM i ugruntowanie swojej pozycji
jako jednej z najbardziej renomowanych instytucji muzycznych we Lwowie
i Galicji, co zreszta zostato przez nig osiagniete. Taka jak na te czasy wielka
determinacja, odwaga w deklaracjach, zamierzeniach i wysitkach ukazuje nam,
jak bardzo postepows i nietuzinkowa postacig byta Niementowska, co tez znaj-
duje potwierdzenie w 6wczesnej prasie:

Doprawdy, wprost dziwi¢ si¢ nalezy, zkad u kobiety tej tyle niestrudzonej energii, tyle sit
i goracych chegci. Pomimo znacznej i do$¢ powaznej kookurencyi, p. Niementowska idzie naprzod
i oto dzi$ juz zaktad jej zajmuje dominujace w okolicy stanowisko. W kilku stowach pragne za-

znaczy¢, czego moze dokazac kobieta usilng praca, wytrwatoscig i poswigceniem. Cze$¢ dzielnej
tej kobiecie i zacnej Polce!?

Program nauczania nowo otwartego Instytutu obejmowal najbardziej popu-
larne specjalnosci ksztatcenia artystycznego: fortepian, skrzypce, wiolonczele,

2 Gazeta Lwowska” 1901, nr 203, s. 3.

2 7 listéw do ,, Bluszezu”, ,,Bluszcz” 1907 (43), nr 40, s. 454,
24 |bidem.

2 |bidem.

% |bidem.

27 |bidem.
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$piew solowy oraz chéralny. Studenci mieli réwniez mozliwos$¢ uczgszczania na
zespOl kameralny, kurs nauczycielski oraz szereg dyscyplin teoretycznych.
Ksztalcenie zostato podzielone na nastepujace stopnie: przygotowawczy, ,,niz-
szy” (podstawowy), éredni, wyzszy i najwyzszy koncertowy® (Meisterschule).
Prywatny koncesjonowany Instytut Muzyczny (taka pierwotnie nazwa figu-
ruje w programach uczniowskich popisow i artykutach reklamowych) rozpoczat
swoja dziatalno$¢ 3 wrze$nia 1902 roku w dzierzawionym pomieszczeniu przy
ulicy Krakowskiej 2 (trzecie pigtro)®. Zgodnie z zapowiedziami whascicielkom
Instytutu udalo si¢ zaangazowac dobrych pedagogoéw, co poniektérych z do-
$wiadczeniem koncertowym, co zapewnito szkole doskonaty start. W ciggu
pierwszego okresu dziatalnos$ci instytucji (1902—1905) wsrod grona nauczyciel-
skiego znalezli si¢ m.in. wybitny polski pianista, kompozytor, dyrygent i peda-
gog Henryk Melcer-Szczawinski®®, Jan Skrzydlewski®* (fortepian — najwyzszy
kurs), Anna Niementowska (fortepian — wyzszy kurs), Maria Weteszczukowa
(fortepian — wyzszy kurs), Rudolf Deman® (skrzypce), Julian Michat Pulikow-
ski**, Arnold Wolfsthal (brat Maurycego Wolfsthala) — wiolonczela®. Duma
Instytutu byt wykladowca przedmiotow teoretycznych — Stanistaw Niewiadom-
ski®. Klase $piewu prowadzita Zofia Koztowska, uczennica Karola Mikulego

% Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1902, nr 972 (4 (17) V), s. 218-219.

2 Tino” 1902, nrz 17 (30) VIIL s. 4.

® Henryk Melzer-Szczawinski, przebywajac we Lwowie w latach 1902-1903, pracowat
réwniez jako pedagog i dyrektor szkoty muzycznej Heleny Ottawowej oraz drugi dyrygent nowo
powstatej Filharmonii lwowskie;.

3 Jan Skrzydlewski — absolwent Teodora Leszetyckiego w Wiedniu i Zygmunta Stojowskie-
go w Paryzu, kompozytor, zatozyciel wlasnej szkoty muzycznej, przyjaciel Karola Szymanow-
skiego, wspolzatozyciel Panstwowego Konserwatorium Muzycznego w Poznaniu: Skrzydlewski
Jan [w:] Wielkopolski Stownik Biograficzny, red. A. Gasiorowski, J. Topolski, Warszawa—Poznan
1981, s. 674-675.

32 Rudolf Deman — absolwent klasy skrzypiec Jakoba Moritza Griina w wiedenskim Konser-
watorium, prawdopodobnie konsultowat si¢ u Josepha Joachima w Berlinie. Koncertmistrz Teatru
Wielkiego we Lwowie, pozniej koncertmistrz Baden Court Theater w Karlsruhe, Orchester der
Bayreuther Festspiele, Berlin Staatchischelhe Stachetchech Hohe Musik w Berlinie; cztonek wielu
zespotow kameralnych.

% Julian Michat Pulikowski — wybitny skrzypek, altowiolista, pedagog, uczeh Maurycego
Wolfsthala w Konserwatorium Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego, Josepha Joachima
w Akademii Muzycznej w Berlinie i Otakara Sevéika w Pradze. Z polecenia Wolfstahla zostat
wykladowcg gry na skrzypcach w Konserwatorium Muzycznym w Kijowie.

3 Arnold Wolfstahl — wiolonczelista, pedagog. Ksztalcit si¢ u Ferdinanda Hellmesbergera
juniora w wiedenskim Konserwatorium, pracowat jako wiolonczelista w orkiestrze teatralnej
Teatru hr. Skarbka we Lwowie, jako nauczyciel gry na wiolonczeli w szeregu lwowskich prywat-
nych szkotach muzycznych oraz ukrainskim Wyzszym Instytucie Muzycznym im. M. Lysenki.

% Stanistaw Niewiadomski — pedagog, dyrygent, kompozytor, krytyk muzyczny oraz organi-
zator Zycia muzycznego. Uczyt si¢ gry na fortepianie u Matyldy Ztobickiej oraz Karola Mikulego,
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i Wiadystawa Wszelaczynskiego z fortepianu, ktora ksztalcita si¢ jako $pie-
waczka u Fausty Crespi w Mediolanie, u ktorej w pozniejszych latach uczyta si¢
wybitna $piewaczka ukrainska Salomea Kruszelnicka®®. Ogolna liczba
studentow, ktorzy studiowali w Instytucie na réznych specialno$ciach w pierw-
szym roku istnienia, wynosita 200 os6b, co dawato podstawy do twierdzenia, ze
dana uczelnia ,jest to prawie kompletne konserwatorium, brakuje tylko
kompozycji™?.

W 1905 roku nastgpita zmiana wiasnosci Instytutu. Zaczynajac od 1905 ro-
ku, az do 1939 roku, gdy Instytut zostal zlikwidowany przez okupantéw sowiec-
kich, Niementowska stata si¢ jego jedyna whascicielka®, zas byla wspélniczka
Weteszczukowa odeszla z Instytutu i znalazla zatrudnienie w szkole muzycznej
pod dyrekcja Theodora Pollaka. W tymze roku, zgodnie z dekretem Namiestnic-
twa o nr 12.308 z 13 czerwca 1905 roku, uczelnia zmienia nazwe na Lwowski
Instytut Muzyczny oraz swoja siedzibg, przenoszac si¢ do $cistego centrum mia-
sta, obok Rynku®.

Dziatalno$¢ Instytutu w nowej fazie rozwoju wymagata powaznej reorgani-
zacji procesu edukacyjnego. Poszerza si¢ katalog specjalnosci: ksztatcono si¢
w zakresie fortepianu, skrzypiec, wiolonczeli, organéw oraz $piewu — zenskiego
1 meskiego; wprowadzano zmiany w liczbie dyscyplin specjalistycznych i obo-
wigzkowych — np. dla wokalistow wprowadzono obowigzkowe zajecia z dyKcji
i jezyka wloski, za§ wérod dyscyplin ogdlnoobowigzkowych znalazty sig¢ teoria,
harmonia, historia muzyki, $piew choralny; jako przedmioty opcjonalne wpro-
wadzono kontrapunkt i kompozycje®. Wprowadzane s3 innowacyjne przedmio-

Stefana Wittego, Franciszka Stomkowskiego w Konserwatorim Galicyjskiego Towarzystwa Mu-
zycznego, nastepnie studiowat w Konserwatorium Towarzystwa Przyjaciot Muzyki w Wiedniu
oraz Krolewskim Konserwatorium Muzycznym w Lipsku.

% H. Milewska, Stanistawa Korwin-Szymanowska. Spiewajgca siostra, ,HisFi i Muzyka”
2009, nr 9, s. 89; JI.3. Mazemna, T.JI. Masena, Illnsix 0o mysuunoi Akademii y JIveosi, t. 1, JIbBiB
2003, s. 121; L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX i XX wieku. Stownik
biograficzny, Warszawa 2014, s. 282.

87 Kurier Teatralny” 1902, nr 11, 28 IX (11 X), s. 5.

% 0d 1909 roku Niementowska podzielila zarzad Instytutu na dwie czesci: sama pozostala
dyrektorem artystycznym Instytutu oraz pedagogiem fortepianu na nizszych i $rednich stopniach,
a administracja zaktadu zajmowali si¢ dyrektorzy-administratorzy. Na przyktad Stanistaw Gto-
wacki byt dyrektorem administracyjnym instytutu w 1909 roku. W 1919 roku Instytutem kierowat
stynny krytyk muzyczny Edmund Walter, od 1921 roku — prof. Lestaw Jaworski.

% W latach 1905-1910 Lwowski Instytut Muzyczny miescil si¢ na ulicy Kilinskiego 1
(obecnie: Pawmy Beryndy/IlaBmu bepunan), dysponujac w tym budynku nawet salg koncertowa.
Od 1910 roku Instytut dziata pod nowym adresem: Rynek 15. W 1919 roku Instytut ponownie
zmienit adres — przenidst si¢ na ulicg Sobieskiego 4, 1 pigtro (obecnie: Braci Rohatyncow/bparis
PoratuHiB).

40 Lwowski Instytut Muzyczny, Lwow 1905, s. 3-8.
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ty nauczania: przyktadowo w 1908 roku dzieki Stanistawowi Glowackiemu®,
ktéry wyktadal w Instytucie dyscypliny teoretyczne, po raz pierwszy w szkolnic-
twie muzycznym Galicji zostaty wprowadzone zajecia z eurytmiki (rytmiki) dla
dzieci i dorostych metoda Emila Jacques-Dalcroze’a (w latach 30. zajecia te
prowadzita Zenobia Koltyn-Krug [Kruzanka])*. Zmiany dotknely réwniez
struktury Instytutu — w 1910 roku stworzono tzw. Freblowska® szkote muzycz-
na™ dla dzieci od lat 5, oparta na podstawowej formie aktywnosci dzieciecej —
zabawie, poprzez ktora dziecko uczy si¢ i poznaje $wiat, co umozliwia stworze-
nie niezwykle kreatywnej i inspirujacej przestrzeni edukacyjnej (prowadzono
zajecia podobne do wspotczesnych zaje¢ muzyczno-estetycznych dla przedszko-
lakoéw). Szkota prowadzita zajecia metoda francuskiej nauczycielki, pionierki
w dziedzinie wychowania przedszkolnego — Marie Pape Carpentier, ktora wyko-
rzystywata zasady metodyki Frobla. W 1909 roku w Instytucie otwarto rowniez
kursy przygotowawcze uprawniajace do zdania panstwowego egzaminu mu-
zycznego®.

Odnowiona zostaje tez kadra nauczycielska — ze starej ekipy pozostaje tylko
kilkoro pedagogéw. Najwigksza atrakcja w studiach pianistycznych staje sig
mozliwo$¢ studiowania u nowo zatrudnionych wyktadowcoéw, znakomitych
przedstawicieli szkoly Leszeckiego — Ignacego Friedmana®® i jego asystentki
Natalii Lowenhof. Posiadali niezwykty przywilej, a mianowicie byli upowaz-
nieni do kierowania absolwentow, ktorzy odniesli najwigksze sukcesy, w celu
poprawy ich umiegj¢tnosci bezposrednio do swojego mentora (Lesztyckiego)
w Wiedniu, bez dugiego okresu szkolenia przygotowawczego z asystentami®’.
Oproécz nich lekcje gry na fortepianie prowadzita rOwniez Maria Katarzyna Kel-
les-Krauzowa, absolwentka warszawskiego Konserwatorium, uczennica wybit-
nych muzykoéw — Leszetyckiego, Stojowskiego, Henryka Melcera i Ignacego
Fridmana. Wsrod nauczycieli fortepianu sa tez Anna Strusinska, ktora takze

1 Gtowacki prowadzit w Instytucie klasy fortepianu, dyscypliny teoretyczne. W 1909 roku
objat stanowisko dyrektora administracyjnego Instytutu.

2 Muzyka” 1931, R. 8, nr 4-6, s. 238.

* Friedrich Wilhelm Froebel — niemiecki pedagog, teoretyk i tworca nowozytnej koncepcji
wychowania przedszkolnego.

#  Widnokregi” 1910, z. XII (10 IX), s. 2 oktadki.

* Kalendarz Muzyczny Informacyjny na rok 1909, Warszawa 1909, s. 114.

46 Ignacy Friedman [wiasciwie Salomon lzaak Freudmann] — wybitny polski pianista, kom-
pozytor i pedagog zZydowskiego pochodzenia. Gdy rozpoczat pracg (ok. 1905-1906) w Instytucie,
byl w trakcie btyskawicznie rozwijajacej si¢ kariery oraz §wiezo po studiach kompozytorskich
w Lipsku u Hugona Riemanna, wiedenskich studiach muzykologicznych u Guido Adlera oraz
pianistycznych u Leszetyckiego.

T Lwowski Instytut Muzyczny — ul. Kiliriskiego L.1. — PROSPEKT. — I. Ogdlny zarys szkoly.
I1. Plan nauki. I1l. Regulamin szkolny. IV. Optaty, Lwow 1905, s. 3-8.
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prowadzila specjalny kurs wedtug metody Pape Carpentier, oraz Karolina Nie-
mentowska, przybrana cérka wiascicielki i absolwentka Instytutu, ktéra zdobyta
dodatkowe pedagogiczne wyksztalcenie w Schreiwaldzie oraz doswiadczenie w
prowadzeniu Maisterklasse z fortepianu w Wiedniu. Gr¢ na skrzypcach prowa-
dzil m.in. Wactaw Kochanski, ktory uczyt sie¢ w Petersburgu w klasie Leopolda
Auera i w Kijowie u Otakara Sevéika; zajecia wokalne — polska §piewaczka
operowa, sopranistka Adelina Paschalis-Souvestre®®, diva Opery Iwowskiej,
absolwentka szkoty Adeliny Paschalis i Augusta Souvestre Maria Pawlikow-
Nowakowska oraz Wanda Proczkowska. Nalezy podkresli¢, ze w ciagu calego
czasu istnienia tej placowki unikalng cecha personalnej polityki kadrowej byt
dobdr pedagogdéw ze wzgledu na ich kompetencje nauczycielskie i poziom pro-
fesjonalizmu, bez ogladania si¢ na ograniczenia narodowosciowe i uprzedzenia
etniczne®.

Dyrekcja Instytutu rowniez starata si¢ poprzez tworzenie filii rozszerza¢ geogra-
fie swoich wptywow. Od 1910 roku filie Instytut sa obecne w nastepujacych mia-
stach: Lwowie®®, Drohobyczu, Stanistawowie, Stryju i Tarnopolu®, Chodorowie,
Roéwnem, Krzemiencu, Dubnie, Kotomyi, Wlodzimierzu Wotynskim, Inowroctawiu,
Grodnie. Stworzenie aktywnie dzialajacej, rozgatezionej sieci filii, w ktorych prze-
waznie odbywaly si¢ zajecia z muzyki na nizszym poziomie nauczania, dato Instytu-
towi mozliwo$¢ finansowej niezaleznosci i rozwoju w okresie najwigkszego kryzysu
gospodarczego w latach 30. XX wieku.

W 1914 roku, w zwiazku z wybuchem I wojny $wiatowej, Instytut zawiesit
swoja dziatalnos$¢, lecz nie na dlugo, wznawiajac ja w 1915 roku.

W pierwszych latach po odzyskaniu przez Polske niepodleglosci Instytut
przeszedt gruntowng reorganizacje oraz modernizacje. Rok 1919 to poczatek
nowego, bardzo pomyslnego okresu dzialalnosci Instytutu®. Miedzy innymi
otrzymuje on uznanie zgodnosci z kategorig uczelni wyzszej od Ministerstwa

* Uczennica Francesco Lampertiego i Giovanni Corsi w Mediolanie, wspélwlascicielka
prywatnej szkoty $piewu.

* Czego dokonalo i jak pracuje Konserwatorium im. Karola Szymanowskiego we Lwowie,
,Chwila” 1934, nr 5573 (27 1X), s. 7.

% Ulica Leona Sapiehy 35, I pietro (obecnie ulica Stepana Bandery/Crenana bannepn).
W sumie do 1939 roku we Lwowie powstato pig¢ filii Instytutu, ktore byty zlokalizowane w roz-
nych dzielnicach miasta, m.in. na ulicy Jabtonowskich 6 (obecnie ulica Szota Rustaweli/IlloTa
Pycrasemni), Listopada 45 (obecnie Konowalca/Konoansis), Grunwaldzkej 2 na Lewandowce
(obecnie Siajwo/CsiiBo), Kwiatkowce oraz w budynku Towarzystwa Sokot IV przy ulicy Lycza-
kowskiej 99.

51 Przeglad Muzyczny” 1910, nr 15, s. 15.

52 Otworzono nowa filig przy ulicy Sobieskiego 4, I pietro (ulica Braci Rohatyfcow/Bparis
Poratunuis), ktora az do 1937 roku byta tez glowna siedziba Instytutu. W 1937 roku Instytut
przeniodst si¢ na ulicg Kopernika 9.
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Wyznan Religijnych i O§wiecenia Publicznego (MWRIOP) oraz prawo do wydawa-
nia dyploméw potwierdzajacego petne zawodowe wyksztatcenie muzyczne uznawa-
ne na panstwowym poziomie™. Status panstwowy przewidywat tez mozliwo$¢
udzielania znizek optat za czesne dla dzieci urzednikdéw panstwowych (do 25%) oraz
ulgi za przejazdy koleja, a takze regulowat sprawy pomocy materialnej dla sierot.

Od 1919 roku kadra dydaktyczna oraz proces dydaktyczny Instytutu byty
ciggle udoskonalane. Wzbogacono ofert¢ dydaktyczng o kolejne specjalnosci —
pojawia si¢ altowka i klarnet, liste za$ dyscyplin teoretycznych uzupetniono
o0 takie przedmioty, jak analiza form muzycznych, solfeggio, dyktando melo-
dyczne, ¢wiczenia zespotowe, kameralne i orkiestrowe. W 1919 roku zajgcia na
najwyzszych kursach prowadzili wybitni muzycy, wsrod ktorych bylo wielu
tzw. profesorow dojezdzajacych, co byto kolejnym novum zaprowadzonym
w Instytucie Niementowskiej. Na uczelni¢ przyjezdzali specjalisci o wybitnej
renomie i autorytecie, aby udziela¢ konsultacji i porad studentom i nauczy-
cielom, przeprowadza¢ kontrole okresowe, uczestniczy¢ w popisach i egzami-
nach. Wérod wybitnych dojezdzajacych pedagogow warto wymieni¢ nastgpuja-
ce postacie: Seweryn Eisenberger™ — uczen Leszetyckiego i Flory Grzywinskiej,
mtody pianista-wirtuoz, laureat konkursu pianistycznego w Lublinie Zbigniew
Dymek (Dymmek), stynny Kkoncertujacy pianista, uczen Grigoria Cho-
dorkowskiego w Kijowie i Ferruccio Busoni w Wiedniu — Leo Sirota>, wybitny
skrzypek Robert Perutz®, znany pianista i pedagog, uczen Ignacego Jana Pade-
rewskiego, jeden z inicjatorow Migdzynarodowego Konkursu Pianistycznego
im. Fryderyka Chopina w 1927 roku, profesor Konserwatorium w \Warszawie
Zbigniew Drzewiecki®’, Wiodzimierz Weber (uczen Viléma Kurza)® i inni.

Wprowadzano réwniez nowe specjalnosci — nauke gry na kontrabasie,
instrumentach detych, otworzono wydziat tanca klasycznego. Przedmioty
teoretyczne prowadzili: Seweryn Barbag i Wasyl Barwinski — dyrektor
Wyzszego Instytutu Muzycznego im. M. Lysenki®, a poczawszy od 1930 roku,
kurs teorii muzyki poprowadzita znana juz wtedy ze swoich rozpraw naukowych
polska muzykolog, absolwentka Konserwatorium Polskiego Towarzystwa Mu-
zycznego we Lwowie i muzykologii na Uniwersytecie Jana Kazimierza we
Lwowie, uczennica Adolfa Chybifskiego, Zofia Lissa®®. Dotaczyta do niej w 1932

5% Gazeta Muzyczna” 1919, nr 21/22, s. 148.

4 ,»Gazeta Muzyczna” 1919, nr 3, s. 24.

% Chwila” 1922, nr 1189 (10 V), s. 4.

% Chwila” 1919, nr 269 (14 X), s. 6.

" Muzyka” 1930, nr10, s. 630.

%8 Chwila” 1921, nr 941 2 IX), s. 7.

% Wiek Nowy” 1927 (2 IX), 5. 9; 1927 (28 IX), s. 6.
80 Muzyka” 1930, nr 10, s. 630.
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roku Stefania f.obaczewska, ktdra na tamach czasopisma ,,Muzyka” wysoko ocenia-
la inicjatywy Instytutu, szczegdlnie w zakresie dziatalnoSci koncertoweyj.

W 1921 roku przy Instytucie stworzono specjalng klase dla zaje¢ opero-
wych (,,Szkota Operowa” — analogiczna istniata rowniez przy Konserwatorium
Polskiego Towarzystwa Muzycznego), gdzie uczniowie $piewu operowego mie-
li okazj¢ doskonali¢ swoje umiejetnosci sceniczne — $piewa¢ w kostiumach,
wirod dekoracji, w prawie prawdziwych warunkach teatralnych®. ,,Szkota Ope-
rowa” kierowali: Jozef Lehrer (dyrygent operowy) i Stanistaw Tarnawski (rezy-
ser operowy)® oraz wybitny pedagog $piewu, dyrygent i rezyser Wilhelm Flam-
-Ptomienski, realizujac zroéznicowane przedstawienia operowe, m.in. 21 czerwca
1923 roku stynng premier¢ Czarodziejskiego fletu Wolfganga Amadeusza Mo-
zarta — pierwsze wykonanie tej opery w jezyku polskim. Opera zostata wysta-
wiona jako przedstawienie szkolne pod muzycznym kierownictwem dyrygenta
Teatru Wielkiego we Lwowie, Lehrera, w inscenizacji specjalnie w tym celu
sprowadzonego z Berlina rezysera Maksymiliana Morrisa i kilkakrotnie z ol-
brzymim powodzeniem powtérzona®. Natomiast w 1927 roku Instytut stworzyt
swoim studentom mozliwo$¢ skladania egzaminu kwalifikacyjnego ,,artysty
opery i operetki” akceptowany przez Zwigzek Artystow Scen Polskich (ZASP).
Otwarto tez ,,Szkot¢ Teatralng”, ktora kierowat znany polski aktor i rezyser
teatralny, Franciszek Fraczkowski. W 1921 roku utworzono ,,Seminarium
Muzyczne” dla kandydatéw na nauczycieli muzyki w szkotach pafnstwowych®,
za$ od pazdziernika 1922 roku — cykl wyktadow na temat historii muzyki pod
tytutem ,,Wybrane problemy historii muzycznej” dla studentoéw tegoz
Seminarium poprowadzit Jozef Reiss, ,,profesor muzykologii Uniwersytetu Ja-
giellonskiego, wybitny historyk muzyki, zaangazowany do Seminaryum Lw.
Instytutu Muz.”®. Réwniez profesor i Dyrektor Instytutu, Lestaw Jaworski
wyglosit cykl wyktadow pt. ,,Analiza estetyczna oper i dramatow muzycznych
R. Wagnera”®. Przy Instytucie nadal dzialata ,,Szkota freblowska”, a Paulina
Loblowa prowadzita zajecia metodg Jacques-Dalcroze.

Chcac zaktualizowaé proces dydaktyczno-edukacyjny w swoim Instytucie,
a takze w celu zapoznania si¢ z innym podejsciem do edukacji muzycznej i no-
woczesnymi metodami nauczania muzyki udaje si¢ Niementowska w 1923 roku
w pottoraroczng podroz do Standéw Zjednoczonych, Szwajcarii, Anglii, Francji.

61 Chwila” 1921, nr 941 (2 IX), s. 7.

82 |hidem.

88 T. Mazepa, Lwowskie reminiscencje Andy Kitschman [w:] Musica Galiciana. Kultura mu-
zyczna Galicji w kontekscie stosunkéw polsko-ukrainiskich, t. 16: Kobiety w kulturze muzycznej
Galicji, red. G. Oliwa, K. Fink, Rzeszéw 2019, s. 103.

84 Chwila” 1921, nr 941 (2 IX), s. 7.

85 Chwila” 1922, nr 1306 (22 X), s. 5.

86 Chwila” 1922, nr 1329 (19 XI), s. 6.
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Rye. 3. Spis pasazerow statku ,,Aquitania” z 23 grudnia 1923 roku, w$réd ktorych figuruje
Anna Niementowska (pod numerem 27)%

Po powrocie 1924 roku do Lwowa wprowadza ona do procesu edukacyjne-
go kilka nowatorskich zasad. Na przyktad otwiera we wrze$niu 1930 roku by¢
moze pierwsze we Lwowie i Galicji Wschodniej przedszkole muzyczne, w kto-
rym trzy razy w tygodniu w oparciu 0 nowoczesne metody zapoznane w Europie
i Stanach Zjednoczonych odbywaty si¢ dwugodzinne lekcji muzyki (czytanie
nut ze stuchu, ksztalcenie stuchu, zabawy muzyczne itp.), ktore prowadzita za-
proszona z Genewy Catherine Favre. Oprocz tego, jak pisata gazeta w 1937
roku, podsumowujac dziatalno$¢ uczelni, ,,pottoraroczny pobyt za granicg zao-
wocowat nie tylko bogatymi doswiadczeniami i obserwacjami, ale takze po-
wstaniem dwoch polskich szkot muzycznych, z ktorych jedna, zwana «Leopo-
lisy, prowadzona przez corke pani Niementowskiej prof. Krupska, nadal istnieje
w Filadelfii”®®. We wrzeéniu 1930 roku Instytut Muzyczny rozpoczat proces
reorganizacji wszystkich nalezacych do niego jednostek, aby dostosowac je do wy-
mogow reformy o$wiaty muzycznej w Polsce, ktora polegata na utworzeniu troj-

87 passenger and Crew Lists of Vessels Arriving at New York, New York, 1897-1957 [w:]
National Archives Microfilm Publication T715, roll 3423; Records of the Immigration and Natu-
ralization Service, Record Group 85, https://blog.myheritage.com/2016/02/introducing-record-
detective-ii/ (20.11.2020).

88 Dziennik Polski” 1938 nrz 7 X1, s. 6.
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stopniowego systemu edukacji muzycznej. W 1931 roku otworzono podstawowa
Szkote muzyczng oraz Gimnazjum muzyczne. Prawdopodobnie w tymze 1931 roku
przy Gimnazjum muzycznym powstata pierwsza w Polsce orkiestra dziecigca, ktdra
wystepowata publicznie. O koncercie tej orkiestry, ktory odbyt si¢ w 1932 roku pod
dyrekcja dr Wahrgaftiga i wykonat pod jego batuta Symfonie dzieciecq Josepha
Haydna, pisata Lobaczewska w ,,Muzyce”. Wedtug niej bylo to sensacyjne wyda-
rzenie nie tylko dla Lwowa, ale i Polski®. Prawdopodobnie w tym samym czasie
powstata orkiestra symfoniczna sktadajaca si¢ ze studentow uczelni, ktorej poziom
byt do§¢ wysoki, o czym $wiadcza programy jego koncertow. Orkiestrami tymi kie-
rowali Jakub Mund, Jozef Lehrer, Wahrgaftig i S. Pfeiffer’.

22 sierpnia 1931 roku™, po wieloletnich wysitkach Niementowskiej i dy-
rekcji Lwowskiego Instytutu Muzycznego, uczelnia z odnowiong kadra nauczy-
cielska, bogata propozycja edukacyjng i programem nauczania (m.in. otwarto
takg specjalnos¢ jak dyrygentura), zaktualizowang struktura nie tylko zmienita
nazwe, stajac si¢ Konserwatorium Muzycznym im. Karola Szymanowskiego,
ale 1 status. Konserwatorium uznano za wyzszg uczelni¢c muzyczng, otrzymata
ona takie same uprawnienia jak uczelnia panstwowa, jej dyplom byt uznawany
w calej Polsce, za$ dziatalno$¢ byta dofinansowywana ze srodkow panstwo-
wych. Podkreslajac wysoka range, ktora zdobyto Konserwatorium Muzyczne
im. K. Szymanowskiego we Lwowie wsrdd innych wyzszych muzycznych
uczelni, dziennik ,,Chwila” tak pisat o jej statusie w 1937 roku:

Lwow posiada [...] szkoty muzyczne zawodowe, a to Konserwatorium Polskiego Towarzy-
stwa Muzycznego, Lwowskie Konserwatorium Muzyczne im. K. Szymanowskiego [podkr. —
T.M.], Ukrainski Instytut Muzyczny im. Lysenki [...], wszystkie inne szkoty bez wzgledu na
nazwe naleza do t. zw. szkdt przygotowawczych. Konserwatoria muzyczne maja za zadanie;
1) ksztalcenie we wszystkich dziatach sztuki muzycznej 2) przygotowanie do zawodu muzyka
tworcy, odtworcy lub nauczyciela, instytuty muzyczne za$: przygotowanie muzyka odtworcy,
przede wszystkim za§ muzyka orkiestrowego, zespolowego itp., przygotowanie do studiow na
wyzszym kursie konserwatorium muzycznego. Doda¢ nalezy, ze $wiadectwa wydawane przez
konserwatoria lub instytuty muzyczne upowazniajg uczniow do przechodzenia z jednej szkoty do
drugiej bez sktadania specjalnych egzaminéw wstgpnych, co jest obowigzkowem przy przecho-
dzeniu z szkoty muzycznej przygotowawczej do konserwatorium lub instytutu muzycznego. Po-
nadto majg konserwatoria i instytuty muzyczne prawo wydawania §wiadectw koncowych i dyplo-
mow upowazniajacych absolwentéw do uzyskania koncesji na szkot¢ muzyczna, do zajmywania
stanowiska nauczyciela w jednej ze szkot muzycznych wszystkich trzech kategorii i t. p. Ponadto
posiadaja pierwsze dwie kategorie szkot a wige konserwatoria i instytuty jeszcze specjalne przywi-
leje jak np. znizki kolejowe bez ograniczen, tramwajowe i in.”?

89 Muzyka” 1932, nr 5-6, s. 150.

0 Orkiestra” 1933, nr 7, s. 118; ,,Muzyka” 1935, nr 8-9, s. 117.

1 Lwowskie Konserwatorium Muzyczne im. Karola Szymanowskiego, ,,Muzyka” 1931,
nr4-6,s. 271.

2 Chwila” 1937, nr 955 (5 X), s. 8.
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W 1938 roku za swoje zaslugi Niementowska zostata odznaczona Ztotym
Krzyzem Zastugi przez Prezydenta Rzeczypospolitej. W tymze roku rezygnuje
ona z funkcji dyrektora uczelni, przekazujac zarzad nad nig Polskiemu Zwiaz-
kowi Muzykéw-Pedagogow’. Pozostawita po sobie niezwykla pamigé jako
utalentowana pedagog i metodyk, wszechstronna menedzerka odnoszgca impo-
nujace sukcesy organizatorskie, tworczyni niezwyktej prywatnej uczelni wyz-
szej we Lwowie, ktéra dzieki jej wizji 1 wysitkom przeksztalcita si¢ z typowej
prywatnej instytucji muzycznej w renomowany i ceniony w $rodowisku nie
tylko lokalnym, ale i europejskim os$rodek edukacyjny. Jej dzielo zycia — Insty-
tut Muzyczny/Lwowski Instytut Muzyczny/Konserwatorium Muzyczne im.
K. Szymanowskiego — z calym swoim dorobkiem osiggni¢¢ w 1939 roku wraz
Z dwiema innymi wyzszymi uczelniami muzycznymi we Lwowie stanie si¢ fun-
damentem nowej Ilwowskiej wyzszej uczelni muzycznej — Panstwowego Kon-
serwatorium Muzycznego im. M.W. Lysenki (obecnie — Lwowska Narodowa
Akademia Muzyczna im. M.W. Lysenki).
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FROM THE HISTORY OF HIGHER MUSIC SCHOOL BY ANNA NIEMENTOVSKA
IN LVIV

Abstract

The article is dedicated to the figure of Anna [Stanislava] Nementovska, who was a brilliant
personality of her time, a founder and a longtime director of a progressive, innovative, private
higher music school in Lviv — Music Institute/Lviv Music Institute [Anna Nementovska]/The
Karol Szymanowski Musical Conservatory. This institution carried out various and multidiscipli-
nary activities, had an extensive, well-organized music and educational structure.

The article analyzes the periodization of the Institute, its goals and objectives, presents ex-
amples of innovative methodological solutions and educational practices used at the Institute,
shows the teachers who worked there. Reconstruction of the main Anna Nementovska’s achieve-
ments and activities of her school was carried out on the basis of available documentary evidence
of the era, announcements, advertisements, information in the press, international information
databases.

Keywords: Anna Stanislava Nementovska, Music Institute/Lviv Music Institute [Anna Ne-
mentovska]/the Karol Szymanowski Music Conservatory, higher music education, music
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Lwowska Narodowa Akademia Muzyczna im. Mykotly Lysenki, Ukraina

DOKUMENTY I MATERIALY TOWARZYSTWA
MUZYCZNEGO IM. M. LYSENKI ORAZ WYZSZEGO
INSTYTUTU MUZYCZNEGO W ZBIORACH MUZEUM
STANISEAWA LUDKIEWICZA WE LWOWIE

W historii Towarzystwa Muzycznego im. M. Lysenki oraz Wyzszego Mu-
zycznego Instytutu we Lwowie Stanistaw Ludkiewicz zajmuje istotne miejsce:
byt on jednym z jego zatozycieli, pracowat tu jako pedagog, wykazat si¢ zdol-
nosciami dobrego administratora i logistyka (byt dyrektorem Instytutu w latach
1910-1914, na przestrzeni lat 1913-1938 przyczynit si¢ do otwarcia dwunastu
filii Towarzystwa Muzycznego), byt ich inspektorem (1926—-1939), przytozyt si¢
do dziatalno$ci wydawniczej i koncertowej Towarzystwa. Reasumujac, odegrat
wazng role we wszystkich sferach dziatalno$ci tej instytucji. Stad tez w domo-
wym archiwum kompozytora zachowal si¢ do$¢ bogaty zbiér réznorodnych
dokumentéw Towarzystwa Muzycznego im. M. Lysenki oraz Wyzszego Instytu-
tu Muzycznego: dokumenty archiwalne (rekopisy, maszynopisy, dokumenty
drukowane), zdjecia, afisze i programy koncertowe, notatki zaliczeniowe, spra-
wozdania inspektora, korespondencja itd. I cho¢ posiadaja one wigksza lub
mniejszg wage, podanie doktadnej charakterystyki kazdego z nich jest niemoz-
liwe, tym bardziej Zze czg$¢ z nich znana jest z roznych publikacji i nie wymaga
doktadnej analizy (poszczeg6lne zdjgcia, programy koncertowe). Dlatego cha-
rakteryzujac jak najszerszy zbioér dokumentdéw, skupie sie na tych, ktore stano-
wig szczeg6lng wage dla badaczy i nie sa powszechnie znane. Znaczny zbior
fotografii stanowia zdjgcia przedstawicieli Towarzystwa Muzycznego (lwana
Hrynewieckiego), jego dyrektorow (Anatola Wachnianyna, Wasyla Barwinskie-
g0), wyktadowcow (Osypa Moskwyczewa, Wotodymyry Bozejko), kierowni-
kow filii (Osypa Zaleskiego, Olgi Cipanowskiej) oraz uczniéw Instytutu (Darii
Hordynskiej, Olgi Suszko, Myrostawy Hanczeriuk), a takze pochodzace z roz-
nych uroczystosci, m.in. sg to zdjgcia grupowe pedagogoéw i stuchaczy kursow
dyrygenckich, zjazdow dyrektorow filii, Ludkiewicza w towarzystwie nauczy-
cieli 1 uczniow filii w Przemy$lu, Jaworowie, Czortkowie. Szczegdlne zainte-
resowanie wywotujg zdjecia niedatowane, ktore wymagaja doktadnego zbada-
nia czasu, miejsca, okoliczno$ci towarzyszacych ich wykonaniu, poniewaz
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czegsto wsrod uchwyconych na nich postaci wspdlczesny badacz moze rozpo-
znac¢ trzy, cztery osoby.

Zwroé¢my uwage na dwa takie zdjecia. Na jednym z nich (8,8 x 13,3 cm)
w pomieszczeniu Instytutu, z prawej strony donicy z wysokim krzewem,
uchwycona jest grupa jedenasciorga osob stojacych w dwoch rzedach. Z przodu
siedzg cztery osoby, z tylu stoi siedem. W pierwszym rzegdzie druga postac
z prawej to Barwinski, ostatni z prawej — Wasyl Wytwicki. W drugim rzedzie
druga osoba z prawej — Borys Kudryk. Na innym zdj¢ciu (9,8 x 14,9 cm) na tle
malowidet $ciennych i zamknietych drzwi sali Instytutu przedstawiona jest gru-
pa ludzi — m¢zczyzn i kobiet. Ustawieni sg oni w czterech rz¢dach: pierwszy
rzad siedzi na podtodze, drugi — na krzestach, trzeci i czwarty — stoi. W kazdym
rzgdzie osoby przygladaja si¢ sobie. W drugim rzedzie, patrzac od lewej strony,
rozpoznajemy: Ludkiewicza (drugi), Barwinskiego (czwarty), za Barwinskim
w trzecim rzedzie stoi Hrynewiecki.

Jedynie nieznaczna cz¢$¢ fotografii zawiera odrgczne podpisy na tylnej
stronie. Trudno zidentyfikowa¢ autora podpisu, cho¢ czasem jest to mozliwe
(np. kilka zdje¢ podpisanych jest reka Hrynewieckiego). Przyktadowo zdjecie
grona pedagogicznego drohobyckiej filii z lat 1928-1929 (14,5 x 10,3 cm), na-
klejone na karton (25,7 x 17,1 cm), przedstawia nastgpujace osoby, patrzac od
lewej: Iryna Kuzmowicz, Sofia Hawryszczuk (obydwie stoja z tytu), natomiast
w pierwszym rzedzie siedza: Seweryn Saprun (przy stole), Natalia Kunicka,
Natalia Kulicka. Na odwrocie zdjecia dedykacja czarnym atramentem: ,,Wielce
szanownemu i drogiemu Swojemu Wizytatorowi — wdzigczne grono na-
ucz[ycielskie] Instytutu Muzycznego im. Lysenki w Drohobyczu. Grono nau-
czycielskie r[oku] szk[olnego] 192/9” / ,BucoxomoBaxanomy i [oporomy
Cpoitomy Bizutaroposi Basunmii yuut[enscbkuii| 306ip My3suunoro IHcTuTyTy
iM. Jlucenka B J{poroouyi. Yuur[enschkuii]| 30ip 3 mk[inpHOTO] ploKy] 1928/9”
— 1 dalej podpisy wszystkich przedstawionych na zdjeciu. Inne zdjecie (8,7 x
13,6 cm) prezentuje Ludkiewicza wérdd nauczycieli i dzieci eksponowanej kla-
sy w Czortkowie. Nieznany podpis na oryginale glosi: ,,Czortkow 6/VI/1935.
Od lewej siedza: Czelowska Leontyna, Czutowska Jarostawa. Stoja: Lo$ Lidia,
Luszpanska Lidia, Panas Lesia, L.ozowa Maria, Ste¢ Iryna” / ,,YHoptkiB 6 / VI/
1935. 3 niBa Ha mpaBo cuasTe: Yenoscbka JleontuHa, UynoBceka fpocnasa.
Crostb: Jlock Jlinis, Jlymmanceka Jlinisa, I[lanac Jlecs, Jlozoa Mapis, Crenb
Ipuna”.

Zbior muzealny dokumentow, uwzgledniajac ich charakter i tre$¢, mozna
podzieli¢ na kilka grup.

Pierwsza grupa to dokumenty i przedmioty Towarzystwa Muzycznego im.
M. Lysenki oraz Wyzszego Instytutu Muzycznego. Przede wszystkim jest to
litografia rekopisu ,,Projekt statutu Ukrainsko-Ruskiego Zwiazku Mitosnikow
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Muzyki” / ,,IIpoekt craryra YKpaiHcbKko-pychkoro Coro3a JTI0OHUTEeNiB My3UKn”
utozonego przez Wolodymyra Sadowskiego z poprawkami Ludkiewicza®. Jest to
jedna z dwoch istniejacych odrgcznie pisanych wersji dokumentu tworzonego
z okazji przygotowania do Zjazdu Muzykéw Ukrainskich w 1899 roku®. Pod-
czas zjazdu miat by¢ powotany do zycia wspomniany ,,Zwigzek” majacy na celu
zjednoczenie wszystkich istniejacych woéwczas w Galicji ukrainskich towa-
rzystw muzycznych w jedng organizacje. Pomimo tego, ze zjazd nie odbyl si¢
i ,,Zwigzku” nie utworzono, to jednak byta to pierwsza w historii ukrainskiej
muzyki w Galicji proba stworzenia takiej organizacji, ktora powstata pozniej
jako ,,Zwiazek Towarzystw Spiewaczych i Muzycznych” / ,,Coro3 criBarbKux
i My3uuHnX ToBapucTB”. Wrocono do tego dokumentu w 1904 roku po tym, jak
na pierwszym ogolnym zjezdzie Zwiazku Towarzystw Spiewaczych i Muzycz-
nych z inicjatywy Sadowskiego zostata zlozona propozycja zakonczenia prac
nad statutem®. Jest to rekopis pisany czarnym atramentem na podwojnych kart-
kach (34 x 21 cm), datowany przez Sadowskiego ,,Przemysl, 23/6 1904 r.” /
Hllepemumuis, 23/6 1904 p.”. Stan poszczeg6lnych kartek jest zly, sa podarte
i pogniecione, na wpot zgigte. Tekst jest pisany systemem arkuszowym (z jednej
strony kartki), przy czym miesci si¢ z prawej strony centralnego zgiecia, a lewa
strona pozostaje pusta. Znajduja si¢ na niej poszczegdlne uwagi i repliki Lud-
kiewicza pisane otéwkiem. Uwagi te maja réznorodny charakter, sg to znaki
zapytania, wykrzykniki, stylistyczne dodatki, repliki humorystyczne.

Do tej samej grupy zalicza si¢ puste blankiety dyploméw”, coroczne $wia-
dectwa dojrzatosci uczniow Instytutu®, a takze drukowane poczatkowe wersje
broszur ,,Szkolnego Statutu Wyzszego Instytutu Muzycznego” / , llIkinbHuii
ycraB Bucmoro Mmysuusoro Imcrmryra” 1903° oraz Statutu towarzystwa
Zwigzku Towarzystw Spiewaczych i Muzycznych™/ ,,Ycras Toapuctsa «Coro3
CHIIBAIKMX i My3WYHHX TOBapuCTBY»” wydanego we Lwowie w 19037 roku,
»Szkolny indeks elewa” / , llIkinmpHUI iHAEKC eneBa’”™, »Szkolny regulamin

! Zbiory Lwowskiego Memorialnego Muzeum Stanistawa Ludkiewicza [dalej: LMMSL] /
JIbBiBCHKHIT MeMopianpHuil My3eit CtaniciaBa JloakeBuua, nr inwentarzowy 3101.

2 0 przygotowaniach do zjazdu i jego roli: 5I. Topak, 330 yrpaincekux mysux 1899 poky: 0o
icmopii nespeanizoganoi nooii, ,,Haykosi 3anucku TepHONMIBCHKOTO HaliOHAJIBHOTO MEIaroriv-
HOTro yHiBepcuTeTy iMeHi Bonmoaumupa I'natroka” [Tepromins] 2012, Cepist: Mucmeymeosnascm-
6o, Nr2,s. 9-17.

% Knuza npomoxonie My3zuunoco moeapucmea imeni Mukonu Jlucenxa, ynopsaa. 5. I'opak,
Tepnomine 2014, . 74.

* LMMSL, nr inwentarzowy 3179.

® LMMSL, nr inwentarzowy 3180, 3181.

& LMMSL, nr inwentarzowy 3144.

" LMMSL, nr inwentarzowy 3145.

8 LMMSL, nr inwentarzowy 3111.
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Wyzszego Instytutu Muzycznego Towarzystwa im. Lysenki” / ,llIxinpHuit
perymsimia Bucmoro Mysuanoro [actutyta ToBapucTsa iM. Jlncenka” (1908)°,
drukowana odezwa ,,P. T.!” / ,II. T.!” dotyczaca utworzenia wydawnictwa mu-
zycznego przy Towarzystwie Muzycznym im. bysenki (datowana: Lwow,
20 kwietnia 1921 roku), pisany oldwkiem autograf Ludkiewicza ,,Regulaminu
Artystycznego Dyrektora Towarzystwa Muzycznego im. Lysenki, Inspektora
instytutow muzycznych” / ,,Perymsimin Aptuctuanoro Jupektopa ToBaprcTBa
Mysuaroro iM. JTucenka Iicrekropa My3udHuX inctutyTiB” (0K, 1929-1930)"
,Regulamin Zwiazku Chéréw Ukrainskich” / ,IIpaBunpauk Corosa Ykpa-
inceknx Xopis” (1929 )™,

W muzeum sa przechowywane dwie pieczatki Wyzszego Instytutu Muzycz-
nego — z ukrainskim i polskim tekstami. Pieczatka z tekstem ukrainskim (ok.
6,5-7,0 cm wysokosci) — okragla (o $rednicy ok. 4 cm), z ptaskim uchwytem
W ksztalcie gruszki mocowanym za pomoca nézki. Tekst pieczatki umieszczony
dookota obwodu matymi literami (,, Wyzszy Instytut Muzyczny im. M. Lysenki”
/ ,,Bumuit my3nuanid iHCTHTYT iM. M. Jlucenka”) i po przekatnej w centrum
wiekszymi literami (,,we Lwowie” / ..y JIsBoBi”). Polskoj¢zyczna wersja tez ma
okragla forma, identyczng co do rozmiaru, jedynie troche wyzsza (ok. 8 cm),
réwniez z praskim uchwytem w ksztalcie gruszki na nozce. Tekst w jezyku pol-
skim umiejscowiony na pieczatce identycznie jak w wersji ukrainskiej.

Maszynopis ,Filie Instytutu” w wersji ukrainskiej (jeden egzemplarz)
i dwie kopie w wersji polskiej, tekst identyczny™ to projekt Statutu traktujacy
o statusie filii odno$nie do centrali, opracowany przez Ludkiewicza i zatwier-
dzony pézniej przez polskie wtadze. Oryginal maszynopisu nie posiada daty,
ale powstat w 1931 roku'®. Dokument wyznacza dwa rodzaje filii: samowy-
starczalne szkoty kierowane przez dyrektora, z nauka pelnego spektrum
przedmiotéw podstawowych, oraz klasy eksponowane — szkoty bez kierownic-
twa, z nauka zaledwie pewnej ilosci przedmiotéw, podporzadkowane wta-
dzom centralnym. Przewiduje si¢ jednakowy program nauczania w centrali
i szkotach filialnych, dokument ustala proces przeprowadzania zaliczen, kolo-
kwidéw i forme zalezno$ci filii od wtadz centralnych. Koncepcje takiej dyfe-
rencjacji na podstawie zatwierdzonego juz projektu Ludkiewicz powtorzy

® LMMSL, nr inwentarzowy 3115.

10| MMSL, nr inwentarzowy 3093.

1 LMMSL, nr inwentarzowy 3094.

12| MMSL, nr inwentarzowy 3095.

13 potwierdzeniem tego jest zachowany w domowym archiwum Ludkiewicza, napisany po
polsku list dyrekcji Instytutu do Ministerstwo Wyznaf Religijnych i O$wiecenia Publicznego
w Warszawie z 1 maja 1931 roku, w ktorym mowi si¢ o przestaniu tacznie z listem ,,projektu
Statutu szkot filialnych Instytutu Muzycznego im. Lysenki w stosunku do Centrali we Lwowie”.
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z czasem w artykule Z naszego muzyczno-szkolnego podworka (Filii Wyzszego
Instytutu Muzycznego im. M. Zysenki)™.

Wyjatkowa warto$¢ dokumentalng stanowi katalog archiwum Towarzystwa
Muzycznego im. Lysenki. Ksiega ewidencyjna (23 x 16cm) w twardej czarnej
oprawie, powleczona skorg z szaro-zielonym jasnym rantem i podobnymi zao-
kraglonymi kantami z goéry i z dotu, identycznie na oktadce przedniej i tylnej.
Na stronie tytulowej czarnym atramentem odrecznie napisany jest tytut druko-
wanymi i pisanymi literami: ,,Katalog Archiwum Towarzystwa Muzycznego im.
Eysenki” / ,,Karamsor ApxiBy Mysuun. T-Ba im. JIncenka™™. Nizej, mniej wie-
cej posrodku, podpis autora zwyktym otowkiem lub popielata pastelg ,,Dr Borys
Kudryk” / ,,dAp. bopuc Kynpuk”. By¢ moze muzykolog podat opis w zwiagzku
Z pisaniem pracy doktorskiej (obronit ja w 1932 roku), a pdézniej pracowat na
stanowisku bibliotekarza towarzystwa.

Katalog archiwum nie jest datowany przez opracowujacego, ale nazwy po-
szczegblnych rubryk katalogu: (,,Muzykalia nabyte od stycznia 1933”, ,,Spusci-
zna autografow Wiktora Matiuka, przywieziona z Huty Zielonej kolo Rawy
Ruskiej (jesienig 1937 roku) do archiwum T[owarzystwa] Muz[ycznego] im.
Lysenki we Lwowie” / ,,My3ukanii vaOyti Bix ciuast 1933”, , ABrorpadiuna
cnaamuHa Bikropa Marroka, nmepeBeseHa 3 ['ytu 3enenoi ad PaBa Pyceka (mmig
ociab 1937 poky) no ApxiBy Mys[uanoro]|T[oBapuct|Ba im. Jlucenka y JIpBo-
Bi”) §wiadczg o tym, ze powstawat on w latach 30. XX wieku. Byt wykorzysty-
wany w owczesnych pracach naukowych muzykologéw: powotuje si¢ na niego
Kudryk w bibliografii utwor6w Mychajta Werbyckiego i Iwana Lawriwskiego
w tekscie swej pracy doktorskiej Dzieje ukrainskiej muzyki w Galicji w latach
1829-1873". Na opisane w katalogu autografy i wydania utworéw Werbyckie-
go 1 Lawriwskiego, ktére zachowaty si¢ w archiwum Towarzystwa, powoluje
si¢ rowniez Zynowij Lysko w bibliograficznych rozdziatach pracy Pionierzy
sztuki muzycznej w Galicji napisanej w 1934 roku'’. Przypuszcza sie, ze katalog
opisuje jedynie cze$¢ zbioréw archiwalnych. Znaczna czes¢ rekopiséw opisa-

¥ C. Moaxesny,3 nawoi mysuuno-wikinenoi dinanxu (Pinii Buwjozo Mysuunozo Incmumymy
im. Jlucenxa) [w:] idem, Jocnioocenns, cmammi, peyensii, sucmynu, enopsia. 3. lryunep, JIpsiB
2000, s. 291.

15 Doktadna informacja na temat katalogu, petny jego tekst miescisie w publikaciji: 5. Fopak,
Loxymenm 0o icmopii apxigy Mysuunozco Tosapucmea im. M. Jlucenxa y JIvgogi, ,,YKpaiHCbKa
mysuka” [lokBapransauk JIHMA im. M. Jlucenka [JIsBis] 2018, nr 3(29), s. 128-145.

16 7ob. wspélczesna reedycja pracy doktorskiej: b. Kympux, Icmopis ykpaincekoi mysuxu
6 I'anuyuni 6 poxax 1829-1873, nmigroroBka mo Apyky Ta BerymHa craTtts 1O. SciHoBchkoro Ta
B. [Mumunosuua, [epemunuis 2001, s. 41-46, 88-91.

17 Zob. wspolczesna reedycja pracy: 3. JIuceko, [Tionepu mysuunozo mucmeymea ¢ I anuuuni,
OMpaIfOBaHHsI PYKONHCY, YIOpSAKyBaHHsS, BCT. ctaTTss B. CuBoxima, JIsBis—Heio-Hopx 1994,
s. 86-95, 121-125.
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nych w katalogu Kudryka obecnie jest przechowywana w zbiorach Lwowskiej
Narodowej Akademii Muzycznej im. M. Lysenki (zbior 163) oraz w dziale re-
kopisow Lwowskiej Narodowej Naukowej Biblioteki im. W. Stefanyka.
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Rye. 1. Strona z ,,Katalogu Archiwum Towarzystwa Muzycznego im. M. Lysenki”,
oprac. Borys Kudryk, LMMSL, nr inwentarzowy 3096

Druga grupa to materiaty tzw. Zbioru orkiestrowego (,,OpxectpanbHuii
tdhonn”), ktoére opisuja poczynania Ludkiewicza w sprawie utworzenia w latach
1920-1921 przy Towarzystwie im. M. Lysenki orkiestry symfonicznej. Tu ze-
brano kilka egzemplarzy odezwy podpisanej przez Kyryla Studynskiego, Stepana
Fedaka, Josyfa Drymatyka i Ludkiewicza z apelem o przeprowadzenie zbiorki
pienigznej na rzecz utworzenia orkiestry symfonicznej™. Wydrukowana odezwa
na osobnych kartkach bez podanej daty byta rozpowszechniana jako agitacja czy
reklama.

Zeszyt pt. Zbiér orkiestrowy™ (Opxecmpanvnuii pono) W linie (20,2 x 17,1
cm) posiada wykonang recznie oktadke. Kazda strona ma zaznaczone podwdjng
niebieska linig osobne pola. Na okladce widnieje pisany czarnym atramentem

18 LMMSL, nr inwentarzowy 3121.
¥ LMMSL, nr inwentarzowy 3168.
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tytul: ,Lista ofiar na fundusz orkiestrowy we Lwowie” / ,Jlicra >xepTB Ha
opxectpanbuuii houxa y JIbBoBi”. Pod i nad tytulem — owalna czerwona pieczeé
Wyzszego Instytutu Muzycznego we Lwowie. Zeszyt liczy 56 kartek, z ktérych
wiekszo$¢ jest pusta. Notatki podzielone sg na rubryki: ,,Jednorazowe ofiary. I —
Instytucje i towarzystwa”, ,,Jednorazowe ofiary. II. Osoby”, ,,Miesi¢czne dekla-
racje”, ,,III. Dochdd z koncertéw” oraz ,Inne ofiary” / ,,OmHopazoBi xepTsu. I —
Ircritymii 1 Toapucta”, ,,OmgHOopazosi xeptBu. II. Ocobu”, ,Micauni
nexssiparii”, I JToxin 3 koHuepTiB”, ,,3 mpyrux xepts”. Nazwy poszczegol-
nych rozdziatéw wskazujg na zrodta finansowania — 0soby fizyczne wnoszace
jednorazowe datki lub wplacajace co miesiac pewng sume, lub za posrednic-
twem listow, instytucje, dochody z koncertow itd.

Baiipumn 30aETHCA NOACHIOBATY, AKY Beauky poAlo rpae 8 my-
3uuniK [ B3Araii apTUCTUYHO-KYABTYPHIM HCUTTIO RONCHOrO Hapoda
rapuo 3opranisosana cimgonidna opxectpa. Ilpo ii mnorokparhe
3HQUIHKA DOAR Tearpy, My3uunuX TOBapucrs, Kowryepris i Bcakux
oGxonis He Oygeso it srajgysaru. Ta Ha npeseaukuii xcav i crug
NPUXOAUTLCA Has CKOHCTATYBATU, WO B HAWUX TEATPAAbHUX L MY-
3ukaavrux kpyrax Roci yiil cnpasi npuckBAYEHO BeAbMU MAAO0 YBArU
i poboru. ITpasna Oyau nepen Biiinolo Aeaki Giabuie @00 Jterbuie
BOATHE 3Marania 10 yTBOpenns npu ,Bosni“, wu npu Mys. Tos.
im. M. Jlucenka ,mysuunux kpysckis® uu ancam0ais, Ta i BOHW
Boice JABHO 4OM)Cb TO NEPEBentcA.

Tenep yxce kpia NpuHArifHo AATAHOrO GHCAMONIO HA Tea-
Tpanvkux sucraskax He CAIZHO y HAC Yoce HIAKOTO 3MAraHuA B TiM
Hanpasi. Mise Tum ca cnpapa i B Cux Xxou Ak paxckuex ymosax
HCUTTA He JAyoce Taxcka 10 3pedaizopanns. Yumano nawux apru-
crip-mysukanris rpae y Jlvposi B uysicux TeaTpax i kinax, 4umaao
naiinerscs y rac i noOpux amaropis, wo rpaau koiuce Ta Tenep
sacrituauce. Konub 30pramizppari Xxod WACTUHY HAUWUX pOOUTUX
cua y oauim ocepenky, MU YOHCE NOBUHHIG maTll OCHOBY Opxe-
CTPAALROro ancambio, cuuukouil kvinter i3 neskumu pojarkamu.
Haii6inswe Tpyay Oyae cnpaastu noku wjo 00caincenns Aeskux
AYXOBUX, MEKUE YHCLUBAHUX IHCTDYMEHTIB, (np. 000, daToT, pixcku,
Tposdonu). Ta npu payionaiskiii opranizayii poGoTu T NAAKOBIM
S.MAraHHI0O 110 Cel MeTU MOJNCHA MATIL NEBHY HARi0, Wo 20 poky
i ca nporaauna nacrscs Bupisnaru. Tiavkuse 2o cero nina norpi-
Oui Ha nouarok Oinvwi gonau, sk Ha 3akynko Opakyouux IHCTPY-
MeHTiB, Tak Ha 3BepOOBAHHA 3TA. 06PA3OBAHKS ROTPIOHOIO kOHTIH-
renty mysukantis. Tomy i@ Hu3ue niAnucani 35epTaAIOTOCA 1O HACHIB
HQWUX MY3UUHLYX TOBAPUCTB [ HO Beel abBiBCbKOL [ nosanbsiscokoi
My3ukaAbHOT IpOMA[U 3 FOPANUM 3AIUBOM, OO 1) 310AOUYBANUCE
[0 YUHHOE yHacTu i cRiBRiNaHHA Y Opranizayii opxectpu y J1808i;
2) Bigerynaau 3ra. BIARPOAYBAAL OpPXeCTPaAbHi IHCTPYMEHTU, SKi
im HenoTpiOni; 3) HekAApyBaAl Ha Cl0 yiab MicauHi abo OJHOpa-
308 kepTBU.

Mo 36upanns na cio yiss ckAanok ynoBHOBANCHEHO HOBIPERHE
AuYR, aki ABAROTOCA i3 aicTOI0 dcepTs y Bn. )Keprsonasyis.

Ap. K. Cryauncbkuii M. Apumannk
ronosa ,JIus. Gosna® ronosa Mya. Tos. im. Jlucenka.
Ip. Cred. Pepak Jp. Cr. JliopKesny.

Ryc. 2. Odezwa w sprawie utworzenia orkiestry symfonicznej przy Towarzystwie
Muzycznym M. Lysenki, LMMSL, nr inwentarzowy 3123



Dokumenty i materiaty Towarzystwa Muzycznego im. M. Lysenki... 227

Informacja na temat zebranych kosztéow z lat 1920-1921 odnotowana
W ewidencji rozrachunkowej byta rozpowszechniana na osobnych, powielanych
z rekopisu kartkach. Na jednej stronie kartki pod tytutem ,,1920/21. Sprawozda-
nie z dochodéow 1 wydatkéw funduszu orkiestrowego przy Tow[arzystwie] im.
M. Lysenki” / ,,1920/21. 3BiT H0XO/iB i PO3XOiB OPXECTPAIBLHOTO (OHAY NPU
tos[apucTsi] iM. M. JIucenka” w formie tabeli, na odwrocie — podzigkowanie
ofiarodawcom i podpis: ,,Lwow, 10 lipca 1921 r. J. Drymatyk, dr St. Ludkie-
wicz” / ,,JIsBiB 10 mumns 1921 p. M. Jpumanuxk, ap. Ct. JTroakesmd”.

Do tych materiatow zaliczamy rowniez ksiege pokwitowan ofiar pienig¢z-
nych na fundusz orkiestrowy®. Posiada ona twarde kartonowe oktadki brazowe-
go koloru z bordowym kantem. Oktadki nosza $lady centralnego potowicznego
zgiecia. Kazda strona jest ponumerowana od 1 do 100 i podstemplowana r6zo-
wa owalng pieczecig Instytutu. Potowa strony byta odrywana i stuzyla jako po-
kwitowanie dla ofiarodawcy, a na drugiej poldwce, ktéra zostawata w ksiedze,
podane sa informacje sporzadzone r¢ka Ludkiewicza, dotyczace osoby ofiaro-
dawcy i wielkos$ci sumy oraz data (gtownie grudzien 1920 roku — styczen 1923
roku) i podpis. Na 57 stronach z oderwanymi pokwitowaniami pojawiajg si¢
nazwiska darczyncow: Kostecki, ojciec Czechowicz, Bronistaw Owczarski,
Anto[i]n Rudnicki, Jarostaw Witoszynski, towarzystwa ,,Narodna Torhowla” /
»Hapomna Toprosius™ i ,,Dnister” / ,,Jlaictep”.

W trzeciej grupie, ktora miesci programy kursow i materialy metodyczne
pedagogdéw, mozemy wyrodznié programy nauki gry na skrzypcach i wiolonczeli
dla wyzszych kursoéw Wyzszego Instytutu Muzycznego opracowane przez Osy-
pa Moskwyczewa®, nauke¢ gry na skrzypcach w Instytucie ulozona przez
Jewhena Perfeckiego®, a takze programy nauki kontrapunktu i formy muzycznej
autorstwa Nestora Nizankowskiego®. Wszystkie programy z autografami wy-
ktadowcow.

Do takich pomocy naukowych nalezy tez podrecznik gry na skrzypcach pe-
dagoga drohobyckiej filii Instytutu Stepana (Stefana) Ogrodnika. Ksigga
w twardej kartonowej oprawie (29 x 21cm) o odcieniach popielatym, zielonym,
czarnym, pomaranczowym i czarnym rantem. Druk jasnofioletowy na jasnym
czystym papierze, litograficzna technika. Tytut brzmi: S. Ogrodnik. Podrecznik

2 | MMSL, nr inwentarzowy 3132.

2L MMSL, nr inwentarzowy 3167.

2 | MMSL, nr inwentarzowy 3166.

2 LMMSL, nr inwentarzowy 3100. Teksty tych programow byly opublikowane w catosci ja-
ko dodatek do publikacji: 5. T'opak, Icmopis euxiadanus My3uuHO-MeOPEMULHUX OUCYUNTIH
¥y Buwgomy mysuunomy incmumymi y Jlvsosi (1903-1939), ,,Vkpaincska my3uka” [LlokBapTaabHUK
JIHMA im. M. Jlucenka [JIsBiB] 2018, nr 1(27), s. 27-39.
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metodyczny nauki gry na skrzypcach. Czes¢ 1. Nauka zasad podstawowych dla
ucznia. Dla racjonalnego korzystania z materiatu dotgczone sqg w osobnym
zeszycie uwagi [ wyjasnienia przeznaczone wylgcznie dla nauczyciela |
C. Orpoonix. Memoouunuil niopyunux Hayku epu Ha ckpunyi. Yacmuua I. Ha-
VKA OCHOBHUX YCMABOK (Mamepisn 014 yyeHuxa). J{nsa ooyintbHocmi Kopucmy-
B8AHHA Mamepiaiom iCHYIOMb NOACHEHHA [ yeazu 3i0paHi 8 OKpeMiM 3 MKy
npusnauenin euxmouno ons euumens>'. Drukowany tekst ksiegi utozony jest
systemem arkuszowym (tekst widnieje jedynie na frontowej stronie). Arkusze
sg numerowane u gory od $rodka i jest ich 22 sztuk. Wyjasnienia i uwagi,
0 ktorych mowa na stronie tytutlowej, sa osobnym dotagczonym dodatkiem
w postaci 8 stron (33,5 x 29,9 cm) maszynopisu z czarnym tytutem ,,Wyja-
$nienia” / ,,HOSICHGHHH”ZS.

Zinowia Sztunder, charakteryzujac dziatalno$¢ Ludkiewicza w drugiej po-
towy lat 20. XX wieku, zaznacza, ze Ludkiewicz ,,zaczat prace nad podreczni-
kiem Wyktad o nauce harmonii oraz badat Podstawy estetyki muzycznej. Dwie
ostatnie prace w formie rekopisow zostaty niedokonczone?. Prace te byty pro-
wadzone w latach 30. Badaczka nie podaje, jaki los spotkat te rekopisy i czy si¢
zachowatly, cho¢ posiadaja wielkg wage jako podstawa teoretyczno-muzycznych
podrecznikow tego czasu. W domowym archiwum kompozytora zachowato si¢
w bardzo ztym stanie pie¢ brulionéw tego podrecznika®. Pisane sa one zwy-
klym otéwkiem i ze wzgledu na uplyw czasu tekst jest miejscami kompletnie
nieczytelny. Material dydaktyczny o roznym stopniu doktadnosci obejmuje caty
kurs harmonii i jest bogato ilustrowany nutami. Catos$¢ pracy $wiadczy o tym, ze
kompozytor byl bardzo bliski napisania podrecznika o harmonii, jednak zapew-
ne brak czasu nie pozwolit mu sfinalizowac tego przedsigwzigcia.

Czwarta grupa materialow to dokumenty inspektoratu, niektore dokumenty
kierowniczych oddziatow filii oraz wyniki egzaminow przeprowadzonych
w filiach. Po$rod materiatow inspektoratu podstawowe znaczenie ma ,,Kore-
spondencyjna ksiega Inspektoratu” / ,,KopecnonneHmiiina kuura I[HCmekTo-
pary”?® prowadzona przez Ludkiewicza w latach 1933-1934. Jest ona zeszytem
w kratke (19,5 x 15,6 cm) w twardej kartonowej okladce w odcieniu bezowo-
-czarnym, z czarnym uszkodzonym grzbietem posiadajacym na wyklejce tytut
napisany przez inspektora czarnym atramentem: ,, Korespondencyjna ksiega

24 LMMSL, nr inwentarzowy 3105.

% LMMSL, nr inwentarzowy 3104.

%3 Itynnep, Cmanicnae Jhookeguy. JKumms i meopuicms, t. 1: 1879-1939, JIssiB 2005,
s. 333, 343.

2| MMSL, nr inwentarzowy 3160, 3161, 3162, 3163, 3164.

2 LMMSL, nr inwentarzowy 3159.
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Inspektoratu”. Wickszos$¢ stron ksiegi pozostata pusta, jednak szes¢ poczatko-
wych posiada pie¢ starannie narysowanych podziatek: ,,.L” (liczba, numer po-
rzadkowy), ,,data”, ,,podmiot (adresat)”, ,,przedmiot”, ,tre$¢”, ,uwagi” (uwagi
na temat pracy, na jakie listy przyszta odpowiedz itd.). Notatki zrobione sg na
przemian czarnym atramentem i zwyklym chemicznym otoéwkiem. Sadzac po
datach, ksiega rejestruje korespondencje od wiosny do jesieni 1933 roku
(pierwszy wpis — 2/03/1933, ostatni — 20/11/1933). Dwa ostatnie wpisy doty-
cza roku szkolnego 1934-1935 i sa datowane na 29 sierpnia i 16 wrze$nia
1934 roku.

Rekopis pt. ,,Rachunki filii” / ,,Paxyuku ¢imiii”, prowadzony przez Lud-
kiewicza, to zeszyt w linie (23,3 x 15,3 cm) w twardej brazowo-czarnej oprawie
o czarnym grzbiecie i rantach. Na oktadce tytul wypisany odrecznie przez in-
spektora czarnym atramentem ,,Rachunki filii”*’. Wiadomo, ze przez dhuzszy
czas inspektor jezdzit po filiach z wizytacja, petniac swe obowiazki spotecznie
i opierajac si¢ na wielkim entuzjazmie. Kwestia wynagrodzenia inspektora zo-
stata poruszona po raz pierwszy na posiedzeniu lwowskiego wydziatu 19 listo-
pada 1930 roku, kiedy podjeto decyzje: ,,wydziela¢ na ten cel 2% brutto ze
szkolnych dochodow, ktorg to kwote po konsultacjach z filiami mozna ewentu-
alnie zwigkszy¢”. Otéz tymczasowo finansowaniem inspektoratu zajgl sie
Iwowski wydzial, wydzielajac na ten cel 2% ogodlnego dochodu Instytutu. Jed-
nak kosztow brakowato i juz pod koniec biezgcego roku szkolhego, 18 maja
1931 roku, na posiedzeniu zdecydowano, ze wyjazdy stuzbowe inspektora maja
finansowac filie. W praktyce jednak filie nie radzity sobie finansowo i stale byly
zadtuzone. Dlatego co roku wybuchaty konflikty migdzy wydziatem centrali a Lud-
kiewiczem, ktory domagat sic wynagrodzenia za swa prace na rozne sposoby.

W taki wlasnie sposob Ludkiewicz prowadzit ewidencje wyptaconych mu
kosztow. Wigkszos¢ stron ksiegi jest pusta, jedynie pierwszych kilka stron
traktuje o poszczegodlnych filiach — Stryj, Przemysl, Drohobycz, Kotomyja,
Stanistawow, Tarnopol, Jaworow. Strony dotyczace Ztoczowa i Borystawia
byly czgsciowo zapisane, ale pézniej wytarte przez Ludkiewicza (pozostaty
ewidentne $lady pisma). Chronologicznie rozliczenia zapisane w ksiedze
obejmuja lata 1930-1937, a dla niektorych filii nawet do 1939 roku. Wszyst-
kie notatki sporzadzone zostaty zwyktym chemicznym oldwkiem. Schemat dla
poszczegdlnych filii sktadal si¢ z pigciu rubryk i wygladatl nastepujaco:
w pierwszej zaznaczano rok szkolny, drugiej — ,,brutto” (ogdélng sum¢ pienie-
dzy), trzeciej — 2% wydzielone dla inspektoratu, czwartej — wyptacona sume
pieniedzy, piatej — ,,dtug”.

9929

2 | MMSL, nr inwentarzowy 3119.
% | MMSL, nr inwentarzowy 3119.
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Ryc. 3. Strona autografu Stanistawa Ludkiewicza z ksiegi ,,Rachunki filii”,
LMMSL, nr inwentarzowy 3119

Zbiory muzeum mieszcza dokumenty kierowniczych wydziatow filii — r6z-
nego rodzaju sprawozdania z prowadzonej dziatalno$ci, odpisy protokotow po-
siedzen filii: maszynopis ,,Sprawozdanie Wtadz Filii Wyzszego Instytutu Mu-
zycznego im. M. Lysenki w Jaworowie za rok 1930/31” / ,,3eiT Ynpasu ®inii
Bumoro Mysuanoro Inctutyty im. M. JIncenka B SIBopoBi 3a pik 1930/317%,
,Sprawozdanie z dziatalno$ci towarzystwa za rok 1924-25” / ,3Bir
3 IisibHOCTH ToBapuCTBa 3a PiK 1924/25”% oraz list otwarty ,,Do Szanownego

Gltownego Wydziatu ...” / ,,Jlo XBansHoro ['oj0BHOTO Bnniny...”33 pisane

3L LMMSL, nr inwentarzowy 3086.
32 LMMSL, nr inwentarzowy 3090.
3 LMMSL, nr inwentarzowy 3091.
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przez kierownika stryjskiej filii, Wotodymyra Kotowycza. Szczegdlnie warto
zwrdci¢ uwage na prace Kotowycza pt. Zarys rozwoju szkoly muzycznej w Stry-
ju ! Hauepx po36oio my3uuHoi wikoau 6 Cmpuio® napisana orientacyjnie w po-
lowie lat 20. XX wieku, ktora opisuje losy stryjskiej filii w czasie I wojny $wia-
towej 1 na poczatku okresu migdzywojennego.

Oryginal odpisu protokotu posiedzenia wydziatu drohobyckiej filii
z 15 stycznia 1932 r.**, podpisany przez kierownika filii Osypa Kostrzemskiego,
dokumentuje sytuacje, ktora miata miejsce wowczas, gdy kierownictwo objat
Anton (Antin) Rudnicki. Na podstawie dokumentu mozemy stwierdzié, ze no-
minacja ta byta mozliwa dzigki duzemu autorytetowi Rudnickiego jako znanego
dyrygenta opery w Kijowie i profesora kijowskiego Konserwatorium, a tymcza-
sem on catkowicie nie kontroluje dydaktycznego procesu w Instytucie i nie
prowadzi zaje¢, w zwiazku z czym wydziat filii wymaga od niego ztozenia wy-
jasnien.

Rekopis sprawozdania filii w Samborze za lata 1932-1933 napisany przez
Romana Sawyckiego®® jest ciekawym dokumentem ukazujacym wznowienie jej
dziatalnosci na poczatku lat 30., kiedy to jej kierownikiem zostat Sawycki.

W zbiorach muzeum mozemy réwniez znalez¢ wiadomosci na temat zali-
czen, sprawozdania z egzamindw w filiach, w tym protokoty potrocznych zali-
czen z okresu 1934-1936%, m.in. protokét egzaminu w Grodku (bez daty), eg-
zaminoéw klas fortepianu i skrzypiec w Ztoczowie z 6 czerwca 1935 roku pod
kierownictwem Ludkiewicza i w obecno$ci Marii Wichanskiej i Teodozji Dem-
czyszyn, egzaminow z 25 lutego i 18 czerwca 1935 roku klas fortepianu i skrzy-
piec w Kolomyi, egzaminow z 20 grudnia 1934 roku i 3 czerwca 1935 roku
klasy fortepianu w Stanistawowie, egzaminu z 3 czerwca 1935 roku klasy
skrzypiec w Stanistawowie, egzamindw w 7 czerwca 1935 roku i 2 maja 1936
roku klas fortepianu w Tarnopolu. Na specjalnie wydrukowanym poligraficznie
arkuszu protokotu (39 x 24,9 cm) w tabeli z rubrykami byta prowadzona ewi-
dencja ucznidéw, roku szkolnego, realizowanego programu, sukceséw i pilnosci
w nauce (stopniowanie byto literowe, np. ,,bd” — bardzo dobrze). W osobnej
rubryce ,,Uwagi” byly wskazowki co do dalszej nauki — awans do naste¢pnej
klasy. Wigkszo$¢ uwag sporzadzona zostata otowkiem zwyktym przez Ludkie-
wicza. Przy zatwierdzaniu programéw nauczania faktycznie widoczne sa osobne
znaki, uwagi inspektora dotyczace efektow nauki w postaci znakéw ,,+7 czy
skroconych zwrotow (np. ,,db” — dbale). Zachowane protokoly egzaminacyjne

% LMMSL, nr inwentarzowy 3085.
% LMMSL, nr inwentarzowy 3087.
% MMSL, nr inwentarzowy 3084.
87 LMMSL, nr inwentarzowy 3174, 3175, 3176, 3177.
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posiadaja tez znaczenie statystyczne, poniewaz przytaczajg nazwiska owcze-
snych uczniow, wsrod ktdrych pojawiaja si¢ znane osobistosci.

Caloksztalt dopelniaja takze notatki inspektora®® pisane oloéwkiem chemicz-
nym na duzym arkuszu papieru (34 x 42 cm) wzdhiz podwojnego zgiecia. Ta-
kich duzych ztozonych arkuszy zachowato si¢ trzy. Opisuja one egzaminy gry
na fortepianie, skrzypcach i $piewu solowego w filii w Tarnopolu, gry na forte-
pianie i skrzypcach w filii w Jaworowie i gry na fortepianie, wiolonczeli
i skrzypcach w filii Instytutu w Przemyslu. Notatki z filii jaworowskiej sa dato-
wane na 4 lutego 1935 roku, przemyskiej — ,,1935/6 I potrocze 30/1”. System
prowadzenia tych notatek jest podobny do poprzednich uwag i wiadomosci: do
nazwiska kazdego ucznia dodany jest rok nauki, wykonane utwory muzyczne
Z zaznaczeniem stopnia jakosci wykonania oraz ocena ogolna zapisana skrotem
literowym.

Wraz z notatkami z egzaminéw na kartce podobnego formatu, tylko bar-
dziej pozotktej, zachowalo si¢ ,,Sprawozdanie Inspektora z egzamindéw rocznych
w filiach” / ,,3BiT IncnekTopa 3 piunux icnuTiB (imii” napisane przez Ludkie-
wicza otowkiem. W tym niedatowanym sprawozdaniu mowi si¢ o egzaminowa-
niu w filiach stryjskiej, drohobyckiej, borystawskiej, przemyskiej, tarnopolskiej
i jaworowskiej. Przy charakterystyce kazdej filii zachowano wypracowany
schemat: zaznaczono klas¢ egzaminacyjng (fortepian, skrzypce), daty egzami-
néw, wyktadowcow egzaminowanych uczniow, ogdlng liczbe uczniéw, liczbe
ucznidéw z nich sklasyfikowanych, ogoélng ocene inspektora. W podobnym stylu
wykonano ,,Zawiadomienie o potrocznych egzaminach w Instytucie Muzycznym
im. M. Lysenki, Filia Stryj” / ,,3BigomsieHHs 3 miBpidHMX icnuTiB B My3u4uHOMY
Iuctutyti im. M. Jlncenka, ®inis Crpuit”® autorstwa Barwinskiego, ktorego
oryginat zachowat si¢ w archiwum Ludkiewicza.

Wyjatkowg warto$¢ posiada zbidr korespondencyjny kierownictwa lwow-
skiego Instytutu (Wydziatu i Inspektoratu) oraz filii w Stryju, Stanistawowie,
Ztoczowie 1 Samborze z Ministerstwem Wyznan Religijnych i O$wiecenia Pu-
blicznego (MWRIOP) w Warszawie®. Na 40 arkuszach, w wiekszosci maszy-
nopisach z czarng lub fioletowa linijkg, miesci si¢ 21 listow kierownictwa Insty-
tutu i filii pisanych po polsku, czesto z wilasnorecznymi podpisami autoréw
(dyrektora, inspektora, kierownika filii). Poszczegodlne listy sa z drukowanymi
kopiami, inne — z dodatkowymi rocznymi sprawozdaniami. W listach poruszano
kwestie dotyczace zmian osobowych wérdéd kadry pedagogicznej zaréwno
w lwowskiej centrali, jak i w filiach, wysytanych sprawozdan z pracy filii (same
sprawozdania niestety nie zachowaly si¢ razem z listami), takze pytania doty-

3 LMMSL, nr inwentarzowy 3165.
% LMMSL, nr inwentarzowy 3102.
0 LMMSL, nr inwentarzowy 3121.
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czace samych wykladowcow, omawiano zarysy projektow statutow oraz kwestie
finansowe. Listy nierownomiernie obejmujg poszczegdlne lata: 1927 (1 list),
1930 (1 list), 1931 (6 listow), 1932 (2 listy), 1933 (1 list), 1934 (2 listy), 1935
(3 listy), 1936 (1 list). Oprocz wymienionych zachowat si¢ tez list kierownictwa
Instytutu do dyrekcji kolei we Lwowie. Razem z listami jest przechowywanych
10 dokumentow (roboczych i oficjalnych notatek) od MWRIOP, wydrukowa-
nych na oficjalnych formularzach* z podpisami wizytatoréw, ktorzy w roznym
czasie odwiedzali Iwowski Instytut — Walewskiego, Janusza Miketty (najcze-
sciej), Wojciechowskiego, Witolda Maliszewskiego, M. Mendysa — i adresowa-
nych do Wyzszego Muzycznego Instytutu we Lwowie lub jego dyrektora. Do-
kumenty odnoszg si¢ do lat: 1928 (1), 1930 (1), 1931 (6) 1 1932 (2). Wraz z nimi
przechowywany jest tez list od Kuratorium okrggu szkolnego Iwowskiego do
kierownictwa Instytutu w Kotomyi datowany na 3 lutego 1931 roku. Zbior kore-
spondencji dopetniajg tez listy filii przemyskiej do Inspektoratu z 5 lutego 1935
roku*? oraz filii w Stryju do MWRIOP w Warszawie z 15 wrzesnia 1931 roku.

Reasumujac, kolekcja dokumentéw i materiatéw dotyczacych Towarzystwa
Muzycznego im. M. Lysenki oraz Wyzszego Instytutu Muzycznego we Lwowie
jest jednym z najwazniejszych i najwickszych zbioréw tego typu. Pomimo uni-
kalno$ci eksponatow zbioru nie jest on jedynym dokumentalnym zrodtem, taczy
si¢ 1 jest uzupeliany dokumentami dotyczacymi tej tematyki ze zbioréow Cen-
tralnego Panstwowego Archiwum Historycznego, Panstwowego Archiwum
Wojewddztwa Lwowskiego, dziatu rekopisow Lwowskiej Narodowej Naukowej
Biblioteki im. W. Stefanyka. Lacznie tworzg one bogaty materiat badawczy dla
nowego odczytania historii pierwszego ukrainskiego muzycznego zaktadu
w Galicji, dokumentalnego poznania i potwierdzenia jego tradycji.
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M. LYSENKO MUSIC SOCIETY & HIGHER MUSIC INSTITUTE’S RECORDS
IN THE COLLECTION OF STANISLAW LYUDKEVYCH MUSEUM IN LVIV

Abstract

The article deals for the first time withM. Lysenko Music Society & Higher Music Institute’s
records in the collection of Stanislaw Lyudkevych Museum in Lviv.

The museum collection includes sections of photographic archive, documents and memora-
bilia of M. Lysenko Music Society, archived orchestral scores, the educational curriculum and
studies of the Music Society Board, yearly andquarterly archives, belles lettres that belonged to
theHigher Music Institute and Music Society,and the teachersand students’ personal appeal letters
to S. Lyudkevych when he was a Head of Board. The list of memorabilia letters and evidence
reports is in the appendix. The Museum Archive is the principal repository of documents and
memorabilia letters, which were only partially available in formerscientific archives.

Keywords: Stanislaw Lyudkevych Museum in Lviv, M. Lysenko Music Society, Higher Music
Institute, photographic archives, documents and letters, belle lettres, archived orchestral scores,
Stanislaw Lyudkevych, publications and historical MS [manuscripts] archive
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WSPOLPRACA POLSKICH I UKRAINSKICH
UCZESTNIKOW RUCHU DALCROZE’A WE LWOWIE
W DWUDZIESTOLECIU MIEDZYWOJENNYM

W pierwszej potowie XX wieku zostal zanotowany wzrost zainteresowan
wspotczesnymi metodami edukacji muzycznej, zwlaszcza rytmiczno-ru-
chowej, a proces rozwoju nowej rytmoplastyki w Galicji, zwigzany z kulturg
choreograficzng, podlegat wptywom czotowych kierunkéw modernistycznych
w sztuce. Dzialajace na poczatku wieku réznorodne szkoty, studia tanca arty-
stycznego, kursy rytmiki, plastyki w swej metodyce bazowaly w zdecydowa-
nej mierze na trzech gldéwnych systemach adaptowanych intensywnie na tere-
nie Galicji. Byly to: ,taniec wyzwolony” Isadory Duncan, teoria eurytmii
Emile’a Jaques-Dalcroze’a i ,taniec wyrazisty” Mary Wigman. Te trzy kon-
cepcje uzyskaty przewage w kregach artystycznych Galicji. Czotowe miejsce
spos$rdd nich zdobyta najbardziej rozpowszechniona w europejskiej kulturze
w pierwszej potowie XX wieku metoda rytmiki szwajcarskiego pedagoga
Jaques-Dalcroze’a.

Zwolennicy nowych systeméw ruchu rozwijali nowoczesne idee, zachowu-
jac pierwotne zatozenia, jednak w wiekszym stopniu dokonywali adaptacji
i syntezy (przy jednoczesnym czesciowym wykorzystaniu idei réznych szkot §wia-
towych) stosownie do wymogdw swoich czasow. Jednym z decydujacych czynni-
kéw 1 zarazem warunkiem niezbednym do zastosowania nowych systemow pla-
styki na szeroka skalg, a zwlaszcza w aspekcie naukowo-dydaktycznym, stata si¢
rozbudowa ich podtoza narodowego. Znacznemu poszerzeniu ulegata sie¢ prywat-
nych szkot roznych dziedzin artystycznych, dokonywano roéwniez modernizacji
juz istniejgcych panstwowych szkét muzycznych i ogdlnoksztatcacych. Nalezy
zaakcentowac, ze koncepcja i cel systemoéw nowej plastyki byly ukierunkowane
wielowektorowo, poniewaz rozprzestrzenialy si¢ nie tylko w wasko pojetej
dziedzinie choreografii — plaszczyznie sztuki tanecznej, ale w rzeczywistosci
wyodrebnit si¢ nowy nurt — modernistyczny taniec artystyczny.

Najbardziej intensywne zasady rytmoplastyki byly stosowane w sztuce tea-
tralnej. Idee te okazaly si¢ niezwykle plodne rowniez na terenie teatru muzycz-
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nego, byty nowe i interesujace takze dla muzykow instrumentalistow’. Z drugiej
strony dzigki §cistemu powigzaniu idei nowej plastyki ze znajomos$cia procesoOw
fizjologicznych znalazty one zastosowanie w dziedzinie wychowania fizycznego
i sportu?. Nalezy zaznaczy¢, iz nieodlaczna cze$cia sktadowa nowej choreogra-
fii, tanca, gimnastyki i rytmiki byta muzyka. W ten sposob polifunkcjonalno$¢
w zastosowaniu i wielowektorowo$¢ celow nowych idei byta niezwykle $cisle
zwigzana z kulturg muzycznqs.

Juz w pierwszych dziesigcioleciach XX wieku pojawita si¢ znaczna inten-
syfikacja w zakresie wprowadzania kursow tanca artystycznego, rytmiki do
programdw nauczania rozmaitych uczelni i placowek w Galicji — poczawszy od
niewielkich kotek amatorskich, szkot prywatnych, do profesjonalnych instytucji
muzycznych, sposroéd ktorych nalezy wymieni¢ trzy czotlowe uczelnie wyzsze:
Konserwatorium Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego, Lwowskie Konserwa-
torium Muzyczne im. Karola Szymanowskiego i Wyzszy Instytut Muzyczny im.
Mykoty Lysenki. Prekursorami w tej dziedzinie byli muzycy polscy. W Lwow-
skim Konserwatorium Muzycznym im. Karola Szymanowskiego zaj¢cia z rytmiki
w roznych okresach prowadzili: Stanistaw Glowacki, Paulina Loeblowa, Zoja
Kottyn-Krug, zatrudniona réwniez w Wyzszym Instytucie Muzycznym im. Myko-
ly Lysenki, gdzie wspotpracowala z Natalig Puluj-Barwinska, Oksana Fedak-
-Dragomyrecka, Oksang Fediw-Suchowerska. W Konserwatorium Galicyjskiego
(Polskiego) Towarzystwa Muzycznego sztuke plastyczng z zastosowaniem metody
Dalcroze’a wyktadali: Franciszek Fraczkowski i Barbara Wolska (absolwentka
szkoty Duncan w Moskwie). Zofia Swiatkowska prowadzita klase solfezu z zasto-
sowaniem zasad rytmoplastycznego systemu Jaques-Dalcroze’a’.

Dwie pierwsze w Galicji zwolenniczki nowych systeméw ruchu — Swigt-
kowska i Flora Szczepanowska — zatozyty we Lwowie w 1911 roku szkote mu-
zyczng wedlug nowego wzorca, bazujaca na metodyce Jaques-Dalcroze’a.
W tym tez roku pod kierunkiem prof. Stanistawa Glowackiego zostal wprowa-
dzony kurs rytmiki wedtug metody Jaques-Dalcroze’a w Konserwatorium Galicyj-
skiego Towarzystwa Muzycznego®. W ten sposéb nowe metody jako nowoczesne
i aktualne byly wdrazane bezposrednio na terenie Galicji niemal réwnoczes$nie
Z rozwojem samych systemow edukacji, ktore docieraty z zachodu Europy réznymi
szlakami.

Jednym z czynnikow aktywizujacych tworczos¢ choreografow galicyjskich
byty czeste, zwlaszcza w koncu lat 20. i 30., wystepy goscinne przedstawicieli

THT. Anexcanaposa, Pummuueckoe socnumanue, Mocksa 1924, s. 16.

2E, XKax-Tanbkpo3, Pumm, Mocksa 2001, s. 248.

S L Masena, T. Mazena, [1lnsax 0o mysuunoi Axademii' y Jlvsosi, t. 1, JIseis 2003, s. 254.
4 |bidem, s. 124.

® Ibidem, s. 160.
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réznych nurtéw tanca modernistycznego (siodstr Grety, Elsy i Berthy Wiesenthal,
Ruth Sorel, Georga Groke, Krystyny Lewandowskiej, Kurta Jossa)®.

Nowy, szeroko reklamowany system Jaques-Dalcroze’a stat si¢ niezwykle
atrakcyjny dla zadnej sensacji mtodziezy, ktéra wyjezdzala na kursy do réznych
miast europejskich, by zaglebia¢ sie w sekrety nowej rytmiki (Genewa, Drezno,
Wieden, Praga). Trzeba zaznaczy¢, ze najprawdopodobniej powstanie tak licz-
nych szkot i nurtow w sztuce plastycznej (podobnie jak w innych rodzajach
sztuki) bylo zjawiskiem charakterystycznym dla modernizmu europejskiego,
ktoéry zachwycatl swoja réznorodnoscia. Jedni zwolennicy nowych systemow,
zapoznajac si¢ z nimi, czesto stawali si¢ ich ptomiennymi propagatorami i ore-
downikami. Inni, poszukujac wlasnego wyrazu artystycznego, opanowywali
techniki réznych szkét i kierunkow, probujac z ich syntezy zatozy¢ wspdlny
mianownik ich indywidualnego systemu. Warto zauwazy¢, ze czestokro¢ wyso-
ki koszt nauki poza granicami kraju stawat na przeszkodzie rozpowszechnieniu
si¢ nowych trendéw edukacji, gdyz wymagal od adeptow sporego naktadu $rod-
kéw finansowych. Mozemy to obserwowac na przyktadzie wedrowek polskich
tancerek, np. Kottyn-Krug Swiatkowskiej i innych, ktére nie byly w stanie po-
nosi¢ tak wysokich kosztow nauki. Tym niemniej mieszkancy Galicji udawali
si¢ do krajow europejskich, skad przywozili nowe idee w zakresie edukacji arty-
stycznej i umiejetnosci praktyczne.

Jak juz zaznaczono wyzej, rozwdj nowych szk6t modernistycznych w okre-
sie migdzywojennym w Galicji opierat si¢ na trzech systemach rytmoplastycz-
nych. Szkol¢ Duncan reprezentowali: Oksana Gurguta-Szczuratowa, Hatyna
Gotubowska-Battarowycz, Stefan Faliszewski, Oksana Siropotko, Barbara Wol-
ska. Bezdyskusyjnie pierwszenstwo wsrod innych systeméw tanca przypadto
szkole Jaques-Dalcroze’a. Jej reprezentantami byli polscy pedagodzy: Zofia
Swiqtkowska, Flora Szczepanowska, Stanistaw Glowacki, Paulina Loeblowa,
Zoja Kottyn-Krug i Ukrainka Natalia Puluj-Barwinska. Nastepczyniami ekspre-
sjonistki Mary Wigman byly na terenie Galicji Maria Broniewska, Wiera Zah-
radnik i Maria Rzeczycka-Waydowa.

Pedagodzy tanca w Galicji nie kopiowali bezrefleksyjnie systeméw europej-
skich, a dokonywali ich transformacji stosownie do tradycji rodzimych i zasad
indywidualnych. Indywidualne podej$cie odnotowa¢ mozna w dziatalnosci Zah-
radnik (asystentki Wigman, Sorel, Groke’a), ktora §wiadomie unikala w swej
tworczoscei ponurej tematyki ekspresjonistyczno-mistycznej. Tendencje do synte-
tyzowania elementéw roznych metod pojawily si¢ w propozycjach edukacyjno-
-artystycznych m.in. Darii Krawciw-Jemec, Romy Pryjma-Bogwaczewskiej.

® B.B. [Mactyx, Cxiona cyeniuna xopeoepagpiuna xkynemypa Cxionoi I'anuuunu 20-30-x pp.
XX c¢m.: aBroped. nauc. Ha 3700yTTs HayK. CTyNeHs KaH[. MuctentBosH.: crei. 17.00.01 «Teopis
Ta icTopis KynbTypu», Kuis, 1999, s. 20.
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Na temat wielu galicyjskich propagatorow metody Delacroze’a informacji
zroédtowych praktycznie nie ma. Ich nazwiska sg jedynie wzmiankowane, nieraz
figuruja tylko w zrodlach posrednich, dlatego tez ustalenie ich biogramow,
osiaggnie¢ tworczych czy metod nauczania jest niezwykle utrudnione. Jednak
W ramach niniejszego opracowania sprobujemy przedstawié, opierajac si¢ na
dostepnych materiatach, przynajmniej cz¢$ciowo ich personalia.

Jedna z pierwszych wzmianek o funkcjonowaniu we Lwowie szkoly mu-
zycznej nowego typu stosujacej metode Dalcroze’a pomiedzy 1911 a 1923 ro-
kiem znajdujemy w opracowaniu Leszka Mazepy, w ktorym wspomina o Swiat-
kowskiej i Szczepanowskiej’.

Zofia Swigtkowska (ur. 1883 w Galicji) studiowata, a pozniej i pracowata
w Konserwatorium Muzycznym (w latach 1921-1945), gdzie prowadzita wy-
ktady z rytmiki, solfezu i §piewu choralnego, zarzadzata szkota wtasnych pomy-
stow i metod, byta uczennica Jaques-Dalcroze’a. Wanda Niemczycka-Babel®
wspomina, ze mama zapisata ja z siostrag do szkoty przy ulicy Kochanowskiego
we Lwowie w roku 1928 na dwa przedmioty — $piew choralny pod kierunkiem
prof. M. Bedaszewskiej i gimnastyke rytmiczna, ktora prowadzita Swigtkow-
ska’. Autorka wspomnief zapamigtata t¢ pania jako osobe niezwykle wyksztal-
cong i bardzo kulturalng. Na jej wyktady studenci uczeszczali z wielka checia,
gdyz byly to nie tylko zaje¢cia ruchowe, ale nauczanie wedtug metody Jaques-
-Dalcroze’a dajace mozliwo$¢ opanowania réoznych rytméw w muzyce. Z cza-
sem zajecia z rytmiki objeta cérka Zofii, Bogna, ktora rowniez byta uczennica
studium Jaques-Dalcroze’a.

Flora Szczepanowska (1884-1929), Polka, pedagog oraz profesor solfezu
i rytmiki w Konserwatorium w Poznaniu, studiowata w Konserwatorium Lwow-
skim oraz byla uczennica szkoty Jaques-Dalcroze’a w Dreznie w roku 1910.
Zatozyta we Lwowie w 1911 roku szkote muzyczna wedtug nowego wzorca,
bazujacg si¢ na metodyce Dalcroze’a. Zbigniew Gaicz wspomina czas wspolnej
nauki z Flora u Jaques-Dalcroze’a:

W 1910 roku przyjechawszy do Drezna na nauk¢ do Jaques-Dalcroze’a, spotkatem pania Flo-
re. Razem uczylismy si¢ przez rok, studiujac improwizacje, solfez. Caty rok pracowali$my pilnie.
Po rocznym pobycie trzeba bylo wracaé do Lwowa, poniewaz $rodkow finansowych na kontynua-
cje nauki nie bylo. Za pewien czas, powrdciwszy do Drezna, otworzylismy wtasng szkole tanca,
solfezu i improwizacji dla pan wylacznie. Mialy tanczy¢ w czarnych strojach przypominajacych
kqpielowelo.

"I Masena, T. Masena, Illnx..., s. 124.
8 W. Niemczycka-Babel, Z dziennika podrézy w czas przeszly, http:/fwww.lwow.com.pl/
wanda/kochanowskiego.html (10.05.2020)
® 1. Partsch-Bergsohn, Modern dance in Germany and the United States. Crosscurrents and
Influences, London 1994, s. 167.
10 ; ianni
Por. W. Niemczycka-Babel, Z dziennika...



Wspotpraca polskich i ukrainskich uczestnikow ruchu Dalcroze’a we Lwowie. .. 239

Zwolennikiem nowych systemow ruchowo-plastycznych byl rowniez Fran-
ciszek Fraczkowski (1878-1931), znany aktor, rezyser, dyrektor teatru, urodzo-
ny w Warszawie, prowadzit wlasng autorska szkole dramatyczng w teatrze
Iwowskim, gdzie pozostat do konca zycia. Wyktadat on bodajze we wszystkich
konserwatoriach podstawy kunsztu artystycznego:

[Fraczkowski] wykltada technike¢ wypowiedzi (kultura jezyka), deklamacji, gry scenicznej. Jego

szkota dramatyczna posiada wilasna sceng, ktora przede wszystkim shuzy celom dydaktycznym,
czyli wykorzystywana jest dla prob, inscenizacji i stanie sie, procz tego teatrem instrumentalnym?®,

Barbara Wolska byta uczennicg Duncan i wspotpracownica Moskiewskiego
Akademickiego Teatru Artystycznego. Do Lwowa przyjechata pod koniec roku
1919. W latach 1921-1933 byta nauczycielka rytmoplastyki w szkole drama-
tycznej Fraczkowskiego przy Konserwatorium Polskiego Towarzystwa Mu-
zycznego. Byt to czas, gdy niezwykta popularnos¢ zyskiwaty solowe wystepy
choreograficzne. W 1922 roku w Iwowskim Teatrze ,,Ul” odbyt si¢ wystep,
podczas ktorego tancerka zaprezentowata szereg uktadéw solowych do muzyki
znanych kompozytorow: Taniec arabski, Noc (Ignacy Jan Paderewski), Wiatr
| Walka z zyciem (Fryderyk Chopin), Niepokdj (Robert Schumann), Kamienny
wiek, Amazonka, Solweig (Edvard Grieg), Chmury (Wasyl Prisowski) z towa-
rzyszeniem melodeklamacji. Wykonano réwniez taniec zbiorowy Wolskiej
Z jej uczennicami wedtug obrazu Sandro Boticelliego Wiosna. Choreografka
w swoich inscenizacjach wykorzystywala synteze gestu, muzyki i stowa arty-
stycznego™.

Pierwsza Ukrainka, ktéra zainspirowala si¢ systemami nowej plastyki ryt-
micznej, byta przedstawicielka diaspory czeskiej mieszkajgca na state w Pradze,
Natalia Puluj-Barwinska (1884—1965), corka fizyka Iwana Puluja, ktora w 1915
roku zostala Zong kompozytora galicyjskiego Wasyla Barwinskiego (1888—
1963). Prawdopodobnie w latach 1913-1914 Natalia studiowata u Jaques-
-Dalcroze’a w Hellerau, a oprocz niej tylko jeden ukrainski uczen — 10-letni
chtopiec Konowalc™®. Puluj byta dobra pianistka, w latach 1916-1918 wyktada-
fa gimnastyke rytmiczng w Wyzszym Instytucie Muzycznym im. M. Lysenki we
Lwowie', brata udziat w koncertach kameralnych, podczas ktorych wykonywa-
ne byly utwory jej meza, ktore Barwinski specjalnie skomponowat dla dalcrozy-
stow galicyjskich. Idee Dalcroze’a kontynuowata w swojej tworczosci tanecznej
réwniez inna Ukrainka, Oksana Fedak-Drahomyrecka.

1 Zycie Teatralne” [Lwow] 1922, nr 36, s. 16.

12 MM. IlorpeOnsk, Taneys «modephy y xyoooicHit kyaemypi XX cm.: ouc... kanouoama
mucmeymeosnascmea: 26.00.01 «Teopis Ta icTopis KynbTypn», Kuis, 2009, s. 320.

8 M. Macrepnakosa, Hapoonuii i mucmeyvkuii manox, Mionxen—Hero-Hopk 1949, s. 162.

14 J1. Masena, T. Masena, Inax..., S. 254.
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Zycie artystyczne Galicji okresu miedzywojennego rozwijato sic wspol-
miernie do czotowych tendencji zachodnioeuropejskich. Wazna role w ugrun-
towaniu nowej sztuki, zwlaszcza w jej wymiarze choreograficznym, odegrali
arty$ci polscy, ktorzy wraz z Ukraincami nie tylko zapoznawali mieszkancow
Galicji z 6wczesnymi nowymi ideami plastycznego przejawu artystycznego
w sztuce tanecznej, ale i aktywnie wecielali je, eksperymentowali, syntezowali
Z tradycjami miejscowymi, tworzac w ten sposob wlasna modernistyczng kultu-
re tanca w Galicji. Integracja z trendami §wiatowymi w rozwoju nowej plastyki,
jej plodny tworczy rozwoj w Galicji w pierwszej potowie XX wieku, synteza
nowych systemow rytmiki oraz ,,§wiadomego tanca” z tradycjami narodowymi
wytworzyly interesujace i nieprzeci¢tne zjawisko w wielokulturowej rzeczywi-
stosci muzycznej Galicji. Te idee nie tylko tworzyly tto kulturalne dwczesnej
egzystencji galicyjskiej, ale miaty tez znaczny wpltyw zar6wno na ksztattowanie
przysztych muzykow (wprowadzenie edukacji rytmiczno-plastycznej w placow-
kach oswiatowych), jak i na sam proces tworczy (powstawanie kompozycji
przeznaczonych bezposrednio dla potrzeb inscenizacji oraz jako skutek nowego
postrzegania muzyki przez pryzmat zatozen rytmoplastyki).
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COOPERATION BETWEEN POLISH AND UKRAINIAN DALCROZE DANCERS
IN GALICIA IN THE INTERWAR PERIOD

Abstract

The spreading of schools promotinga new movement in Galicia in the interwar period led to
the emergence of numerous centres, in particular, groups of Dalcroze dancers, who formed in
various spheres of cultural life separate private courses or schools (professional or purely amateur)
and academic disciplines in music educational institutions in the Polish and Ukrainian environ-
ments. A worthy amount of Dalcroze dancers, who were educated directly in Switzerland at the
Dalcroze School in Hellerau, counted many names like: Zofia Swigtkowska, Flora Szczepa-
nowska, Stanistaw Glowacki, Paulina Loeblowa, Zoya Koltyn-Krug and Natalia Puluj-Barvinska.
There were also dalcroze dancerswhocombined the tendencies of several European schools
(1. Duncan, E. Jaques-Dalcroze, M. Wigman, etc.) — Maria Broniewska, Halyna Holubovska-
-Baltarovich, Viera Zahradnik, Maria Rzeczycka-Waydowa, Daria Kravtsiv-Yemets, Oksana
Fediv-Suchoverska, Roma Pryima-Bohachevska and others.

At different times in the Lviv Music Institute named after K. Szymanowski, rhythmics was
taught by S. Gtowacki, P. Loeblowa Z. Koltyn-Krug, with whom N. Puluj-Barvinska, O. Fedak-
-Drohomyretska, O. Fediv-Suchoverska also worked at the Lysenko Higher Music Institute. Fran-
ciszek Fraczkowski taught plastic arts using Dalcroze techniques at the Lviv Conservatory of the
Galician (Polish) Music Society, as well as Barbara Wolska (I. Duncan school graduate in Mos-
cow). Zofia Swiatkowska also conducted solfege classes with the active application of the princi-
ples by E. Jaques-Dalcroze.

Keywords: Emile Jaques-Dalcroze, Galicia, eurythmics, Ukrainian dancers, Polish dancers



Ipuna bepmec

Panstwowy Uniwersytet Pedagogiczny im. Iwana Franki w Drohobyczu, Ukraina

POAb BOTAAHA ITFOPKA I HATAAI KYAUIIBKOT
V ITIATOTOBLII ITPO®ECIMHUX MY3UUHUX KAAPIB
APOT'OBMMYUYMHU (30-TI POKH XX CT.)

CranoBneHHs My3u4Hoi KyiapTypu CxinHoi ['anuuunm, a B ii ckinaai Jporo-
OMYYMHH, — CKJIAJHUH, OaraTopiBHEBHI MPOIEC, B SKOMY IisUIBHICTH OKPEMHX
ocoOuCTOCTEl BEIbMH YacTO CTa€ BU3HAYAIBHOIO JUISl MOJAIBIIOTO PO3BUTKY.
B My3uko3HaB4ili Hayli NpuauIsiacsd AOCTaTHS yBara BHUBUEHHIO HANBHIIMX
JOCSITHEHb MY3UYHOTO MUCTEITBA, SIKi MOXHA BIJTHECTH SIK JI0 KOMIIO3UTOPCHKOT
TBOPYOCTi, TaK i BUKOHABCHKOI, MEPEAyCiM Yy BEIUKHX KyJIbTYPHUX IEHTpPAX,
TOMI SIK MaJIi — 3ajuInaiucs Ha MapriHeci. CaMe B TaKUX HEBEJIMKHX MICTaX 1 1X
careiiTax My3U4YHE JKUTTS ONMUHHIIOCS B IICHTPI YBaru CBiIOMHUX TPOMAJISH, sIKi
MparHyJid IMiJHECTH KyJbTYPHUH piBeHb MEHIKaHIIB Kpato. Cepell aKTUBHHX
MY3UYHHUX JI9iB — IIEaroryd, BUKOHABII, MPOCBITUTEI, YU IMEHA 3 00’ EKTHB-
HUX YU CyO €KTHUBHHUX TPUYWH JIMIIEC CIOPAJAUYHO MOTPAIUBLIIA B TOJE 30pY
HaykoBIIiB. Came TOMyY iXHS JisUTbHICT IlI€ HEJOCTATHHO BUBYCHA, HE OTpUMaia
HAJIC)KHOTO BUCBITIICHHS, IO CIIOHYKA€ JI0 3alIOBHEHHS POTAIMH y BiJIHOBJICH-
Hi iCTOpUYHOT 11aM’ATi, KYJIBTypHOI CIIaIIINHK PETiOHY.

30-i poxn XX cr. B icropii CxigHoi ["anmuunam, 30kpema it J[poroonaunnmy,
XapaKTepU3yIOTHCS 3HAYHUM MOXKBABJICHHSIM MY3UYHOTO JKUTTS, IO MO3UTUBHO
BiIOMJIOCS Ha PO3BUTKY KynbTypu. llepemyciM y My3WYHOMY CepeIOBHIII
3’SIBUJIOCS. YMMAJI0 OCBIUEHHUX 0Ci0, SIKi aKTUBHO BKJIFOYMJIUCS B KYJITYPOTBOP-
4y MpakTuKy. BojgHowac 1eii mepioJi 03HaMEHYBaBCsl MMPOCBITHUIIBKUM PYXOM,
YIOTYKHEHHSI SIKOTO CIIPHSIIO 3aTyYESHHIO JIO PI3HUX BUIB TBOPUOi MPAKTHKH
INIMPOKHUX BEPCTB IPOMAJITHCTBA, /IO BUBUCHHS TPAIUIH, 110 CTAJI0 BH3HAYAIb-
HUM YMHHHUKOM 30€pe)KeHHS HOro HaIllOHaJbHOI imeHTHYHOCTI. Ha Tiii 3arans-
HOTO KYJIFTYPHOTO ITiTHECEHHS B YKPaiHCHKOMY CEpEIIOBHIII BHOKPEMHIIACS
rpyna TaJaHOBUTHX MY3UKAHTIB, BHUIIYCKHHKIB KOHCEPBATOpiH, SKi, 3aBISKH
0COOHCTHM TIEPEKOHAHHSM 1 TOYYTTIO OOOB’SI3KYy, CTAM HAa HUIAX MY3WYHOTO
MIPOCBITHHUIITBA, 3AMHSJIUCS TI€Iarori4HO Ta BUKOHABCHKOIO ISUIBHICTIO 3 Me-
TOFO TiIHECEHHSI My3MYHOI KYJIBTYpH i OCBITH Kparo Ha BUIIUH 1madens. Cepen
Hux — otenb CeBepun Canpyn, Muxaiino IBanenko, Teodins Jly6, Marnanuna
Co3zanceka, Mapis [Toxoruino, Crenan ['opuunbkwuii, Crenan ["aBpuiyk, mo-
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pyxokst AxaHa 1 Crenan Orpoaniku, Mapis 1 Muxaitno Mapunsku ta iH. Li my-
3WYHI Aisidi 3pOOMIIM BaroMuil BHECOK Yy MpoQecioHami3aIliio My3udHOTO YKHTTS
Jporobmyunan, mMiAroToBKy npodeciifHnx My3udHUX KaapiB. OmgHak mei cru-
COK OyB OM HETOBHUM SKOM 10 HHOTO HE BKJIIOYHTH IMEHA JABOX MAaciOHAPHUX
ocobucrocteil — bormana I1’ropka ta Harani Kynumpkoi, siki MOMITHO cipudu-
HWIHACSA JI0 11hor0 mporecy B 30-x pp. XX c1. Bucoka akTHBHICTh ITUX SICKPABHX
MY3HUKaHTIB, KyJIbTypHUX [IST9iB, TI€IaroriB, PEMPEe3eHTAHTIB 1 MOMyIApH3aTOPiB
3100yTKIB YKpaiHCHKOI Ta 3apyO0iKHOI My3U9HOT TBOPYOCTI TO3BOJIAE BiTHECTH
iX 10 KOrOpTH TBOPILIB-TIpohecioHaniB My3UdHOI KyabTypH [poroomadnan.
Sxmo pismeHicTs b. [T’t0pka Oyma mpeaMeToM HayKOBUX 3alliKaBIIEHB JIOC-
nigaukiB (Ipuan bepmec, Anatomis XXutkeBnua, Mukomu Muxaris, 3eoHiga Mo-
npurekoro, Pomana Muxans, Pomana Casunbkoro, SpocmaBa 3ybams, Ilerpa
Mengenuka), To H. Kymumpkoi — e cropagudHo po3risiianacs B KOHTEKCTi
MO My3WYHOTO KUTTS Ta My3U9IHO-OCBITHBOTO TIporiecy JlporoomadnHm.
borpan IT’topko (1906-1953) — miawict, memaror, JTUPUTEHT, MY3HYHO-
-TPOMAJCHKUM Misi4, YpOIUKEHEIb HEBEIMKOro rajauubkoro cenuuia Hemupis
(Temep SBopiBchKoro pairioHy JIpBiBChKOI 00macTi). OCKITBKH MaMa XJIOMYHKa
nmoOpe BoJofina ¢opTemiaHo, TO BiH 3MalKy TepeOyBaB y JIOHI MY3WKH, SKa
fioro nyxe npuBabiroBasa. 3rofioM y IOJ€e 30py IOHaKa MOTPANMIN OPKECTPOBI
TBOPH 1 BIATOJi BiH HE MHHAB HAroJu Mpuixmkaru 3 Cambopa, e ToAl MelKa-
na iXHs poAuHa, Ha cuM(OHIYHI KOHIEpTH A0 JIbBoBa. 3akiHunBIIM CaMOipChKy
rimHazito (1923), Bcrynae Ha HaBYaHHA 10 JIBBIBCAKOTO MY3HYHOTO iHCTHUTYTY
iM. M. JIucenka (xmac ¢opremiano B. Bapsincbkoro), Binrak — IIpa3pkoi xoH-
cepparopii (1927-1930 pp., xnac mupuryBanHs M. [onexins, 1. leneunka).
V Ilpa3si, B onepHoMy Teatpi Ta ¢imapmonii, b. [I’topko MaB Haroay ciyxaTu
i crocrepiraTéu 3a ,,Mari€l0” JUPUTYBaHHS BUIATHUX MUTIIB — M. Marbka,
O. Octpuins, B. Tanixa, I'. lraitn6epra. IlornmbuBmm 3HaHHS, HAOyBIIM HO-
BOTO JOCBimy, (inmirpaHHOI MaHyaJbHOI TEXHIKH, BUBYUBIIM YAMAJO B3IPIIiB
onepHO-cUMQOHIUHOI Ta XOpoBoOi JiTepaTypu, b. II'topko BmamroByeTbes Ha
nocagy Kopenerutopa’ KuiBcbKoOi omepH, JMPHIEHTOM SKOi IpalioBaB AHTIH
Pynuunpkuii (came A. Pynauipkuii OyB nepiinM yyuTeneM rpu Ha gopremniaHo
cBoro reMiHHuka b. [I’topka, xoua OyB cTapmiuii Big CBOTO Y4YHs JIMIIE Ha
yotupu poku). Pobora B Teatpi 3i ciaBerHumu criBakamu (M. JIuTBHHEHKO-
-Boneremyt, M. Coxkin, L. Ilaropxxuncekum, M. ['onuHChKUM) AysKe iMIIOHYBaia
MOJIOZIOMY MY3HKaHTOBI, KOHTPAaKT i3 SIKUM OyB MHiAnucaHuil Ha 1Ba poku. BTim
yke depe3 pik (y 3B’S3Ky 3 ,,uucTkoro” kanpis) b. [I’'topky mpwuiinuiocs 3HOBY
nrykata podory. Bapyre omy momomir A. Pyanuubkuil, 3anpocusum ao [po-

! Kopenerurop — miasicT, MOMIiYHHK ONEPHOr0 AMPUIEHTA IiJ 9ac PO3ydyBAHHS 3 BUKOHAB-
IIEM COJIBHOT MmapTil.
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roduva Ha MMOcCaay APYroro AMPUTEeHTa MicueBoro tearpy. 3 1932 p. TBopue
YKHUTTSI MATIIA TICHO TIOB’SI3YBAJIOCS 3 UM TTHIIBKIM MICTOM.

Moronwii, TaaHOBUTHI MY3WKaHT TOPHHYB y IIPaIio, 3aXONMUBCA Hero. BiH
CTaB AUPUTEHTOM TEaTPAILHOTO OPKECTPY, ,,Jlporoduipkoro bosHa”, 3MiHMBIIN Ha
it mocani o. C. Canpyna. Kpim Toro, b. II'topko OyB 3aanraxkoBanuii A. PymnH-
HIBKAM — ,,BIJIOMHM ISHICTOM, KOMIIO3HTOPOM i ZUpIreHToM”, IupektopoM imii
Bummoro myswmunoro inctutTyTy iM. M. Jlucenka, ,,Ha Bumtens QopTerisHa i MOro
[A. Pymammskoro — LB.] 3aCTynHHKa”3, a 3a matepiaiamu [Iporoxomy XIII 3acigan-
H BuaLTy MyswaHoro ToBapuctBa iM. M. Jlucenka Bim 3 Bepecrs 1931 p., mie
it BUKTaaueM Teopermunnx npeameris’. Jlomucysad ,Jlina” CTBEpIKYBaB, IO
camMe 3 TIpH3HAYEHHSIM Ha 1mocaay aupekTopa Jporodumpkoi ¢imii A. Pymraumbekoro
Ta CKepyBaHHIM Ha rmeparoriudny podoty b. [T’ropka ,,ramoms dinis My3uaHoro
TOBApHCTBA iM. JINCEHKA BCTYIHIA B HOBY (ha3y CBOTO iCHyBaHHS ™.

Uepes Tpu wmicsmi A. PyaHMIBKOTO 3ampociiii Ha TOCady IUPHUTEHTa
JIpBiBCEKOI omepy i BiH EBHUH 4Yac MOEIHYBAB JIBa MOCTH: qUpekTopa Jporo-
oumpkoi (imii ToJOBHOT yKpaiHCHKOI 1HCTHTYMIT MpodeciitHoi My3UYHOI OCBITH
B ['ammumni Ta mupurenTa JIbBiBCHKOT OIepH.

®imiro BMI im. M. Jlucenka B Jporo6udi 0ymno 3acHoBano 1923 p., HaB4a-
JMBEHUHN KypC BKJIIOYAB HWKYHUH i cepenHiit piBHi. 3 1924 p. it mignopsakoByBa-
JIUCS EKCIIOHOBaHi Kilacu B boprcnagi 3 BUKIIaOM TITBKK HIKYOTO KypCy. 3110-
OyBary BUILMI (axoBUi piBEHb Ta ONAHOBYBATH KOHLEPTHHUH KypC BHXOBAaHIII
noBuHHI Oy y BMI y JIbBOBI.

HeB’sath pokiB JporobuibKy My3udHy mkony po30Oynosysas o. C. CanpyH,
nBa pokn — A. Pymanubkwii (1931-1933), mricts — b. [T'1opko (1933-1939 pp.).
HaiiBaromima dacTtka B oOpraHizamii OCBITHBOI AisTbHOCTI Qimii Hanekama
o. C. CanpyHy, SIKMii BUKOHAaB yCi YMOBHM ILIOJO HAJaHHS cTaTycy ¢imiaibHOT
LIKOJIH, 30KpeMa: ,,4MHHI KJI1acu (OopTemiaHo i CKPUIIKM Ha HIKYOMY Ta cepel-
HbOMY DIBHSIX HAaBUaHHS, BJIACHE NPHUMIIMIEHHS ¥ iHBEHTap, TP KBamiQikoBaHi
BupTeri y mrati”. KpiM Toro, mobu mkomna HaGyia craTycy aepKaBHOi (IIpaBo
npwionHoctd), C. CanpyH ckiaB KBadidikaiiiHU{ icOUT ,,[iepes JIbBIBCHKOIO
JiepxaBHOIO (10JIbChKOI0) Koucepparopiero™, Bianosiaso 1o Bumor Misictep-
cTBa BipocnoBigank i ociTu [loabmi.

2 3 mysuunoeo scumms @ [Jpocobuui, ,,Jlino” 1931, nr 203, s. 5.

% A. Pynunuskuii, IIpo mysuxy i mysux, Heio-Hopk—Tlapmx—Cuaneit-Toponto 1980, s. 208.

* Knuea npomoxonie My3uunoeo mosapucmea im. Muxonu Jlucenxka (1922-1939 pp.),
red. 5. Topak, JIsBiB 2019, s. 199.

5 3 mysuunoeo scumms @ JJpocobuui, ,,Jlino” 1931, nr 203, s. 5.

6 H. KoGpuH, Mysuuno-oceimus cucmema aucenxiecokoi dobu ¢ Ianuyuni, ,HaykoBuii
BicHuK HartionaneHoi My3nuHoi akaznemil Ykpaiuu iM. I1. YaiikoBcbkoro” [Kuis] 2018, nr 121, s. 51.

" B. MNawnascokuit, /J-p Omeys Cesepun Canpyn [W:] pozobuuyuna — 3emun leana ®panxa,
t. 3, red. JI. Jlyuis, Hb}O-I\/lIO‘pKf.HOHﬂOH7CM}1Heﬁ7TOpOHTO 1974, s. 722.
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Bixe B 1923-1924 pp. HaBYanpHUIl TUIaH BKIIFOYAB TaKi JUCIUILTIHA: TPy HA
(hopremiaHO, CKPHIIII, COMOCIIB, XOPOBUH CIIIB, TEOPis, iICTOPiS My3UKH, TAPMO-
His®. 3 mormcy B Micsunuky “Bosu” misHaemocs, mo B 1929 p. dinis Bumroro
MYy3UYHOTO 1HCTUTYTY iM. M. JIucenka B J[poroOuyi oxonmmna HaBuaHHsIM 150
yumis®.

Y 1931-1932 naBuansHOMY pori b. II’fopko Bxe BHCTymMae sIK KOHIIEPT-
MelcTep Ha PIYHHX TOMHCAX i3 KpaIlMMH BHXOBaHIIMH J[poroowmpkoi ¢imii
y JIpBOBi y Bemukiit 3am Mysmanoro ToBapuctsa iM. M. JIucenka. Tak, eneB kKoH-
neptHoro (abo macrtepcpkoro) kypcy C. Orpomnix (kimac mpod. O. MockBudiBa)
BukoHaB Koumepr mist ckpunku 3 opkectpom (a-moll op. 28) K. T'omsamapka
y toprenianaomy cynposoi b. [T ropka.

Tox MuTens ouonuB (ilianbHy YCTAaHOBY, KOTpa BXKE Malyia NEeBHI Hampa-
[IOBaHHA, J00pe Halaro/DKEHWH HaBUaJbHUN MPOIEC 1 YKOMIUJIEKTOBAaHUH
mrar Bukiamadis: C. Campysn, C. I'aBpumyk (knmac ckpunkw), H. Kynumpka,
L. Ky3smoBuueBa, I'. JlaronuHcbka, 3rogom HInalineposa, Kusrununpka, M. I'e-
pacumoBuy, Jl. KosmoBceka (kmac ¢opremiano), A. KpymensHumpka (Kiac
BOKAIY).

Bucoka npodeciiiHicTh, HEWMOBIpHa Tpane3JaTHICTh 3yMOBUIH TBOPYHN
niaxin b. II’topka mo BupimIeHHs HaWOLIBII CKIaMHUX TIpodieM. Bin He Tinbku
aKTHBHO BKITFOUMBCS B MEJArOTiYHUM, 1€ # BHKOHABCHKHI MpOIIeC, SKi OpraHi-
YHO MOEIHYBAJIMCS Ta B3a€MOJOIIOBHIOBAJIM OAWH ofHoro. [liaHicTn4Ha Aisb-
HICTb MY3MKaHTa — LI¢ YHMCJICHHI BHCTYIIH Iepeja AporoondaHamMu B poji KOH-
nepTMeiictepa. Bke mepmwmii koHIepT BimOyBcs 1932 p. — ,,Beuip xamepnoi
Mmy3ukn” — 3iginidoBanuii C. Orponnikom i b. IT’topkom. Cxpunans C. Orpoa-
HiK y ¢oprenianHomy cymposoni b. IT'topka BukonaB Conatu A. Kopemni
(A-dur, op.6); JI. Berxosena (F-dur, op.24); E.Ipira (F-dur, op.8);
A. IBopxaka (G-dur, op. 100). IIpupo/HO, 1110 BUCTYI LUX TATAHOBUTHX MY3H-
KaHTIB OTpUMaB MTO3UTUBHUM BIATYK: ,,] mporpamoro, i caMiMM BUKOHAHHSM CTa-
HyJM 00a BUKOHABIII HAa BUCOTI 3aBlaHHS. ... 310paHuM moo0anacs rneperoBcim
JIOCKOHAJa 3irpaHicTh 000X BUKOHABIIIB, ...[IOBHE TEXHIYHE OTAHYBaHHS TPY/I-
HUX... TBOPIB, a TOJIOBHO A00pa iHTEpIIpeTalis 1 BiTIyTTS CTHIIIO TaKHX PIKHUX
co6oro i xapakrepom conat”’.

VY koHuepTHid mporpami akanemii Ha decth M. Jlucenka, mo BigOymnacs
1933 p., b. II'topko axommnanyBaB cmiBauni Oub3i Jlenkosiii (Meno-compaHo)
Tpu conocmiBu: M. Jlucenko ,,I 6arara 17, ,,J{lyma” (,,Y Hexmimo BpaHii-paHo”™),
A. Baxusun — apis 3 onep ,,Kynano”',

8ﬂonucu, WAino” 1923, nr 37, s. 4.

® 36im, ,,bosu” 1930, nr 1, s. 1.

© AT, 3 konyepmosoi cani. Beuip kameproi mysuxu 6 Jpozobuui, ., Jlino” 1932, nr 65, s. 6.
" Mporpama 3 mpusaTHOro apxiBy aporo6uuanusa . JI. Koraua.
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VY uepsni 1935 p. b. [T’'topko sixk aupurent ,,J{poroounskoro bosHa” 1 mupe-
ktop ¢inii BMI im. M. JIuceHka BTUIMB y KUTTSI3aAyMIPOBEACHHACIIIHFHOTO
KOHLIEPTY, B mporpamisikoroakommnanyBaB C. Orpoxniky (A. Kopemni ,Lafo-
glia”, T.®. T'enmens — Conara s ckpunku) Ta M. ITokotuno (®p. Kasamii
icHs mactymka” i M. Yecti —Apis 3 omepu)'?. Kpim Toro, ,Bosn” [y ckmai
sskoro Oymu # cryaentu ¢inmii BMI, sKi BMockoHamIOBa M TYT CBOIO MaiicTep-
HiCTb, HaOyBanu npodeciiHux yminb i HaBu4ok — .b.] mix opyznoto b. [T’ ropka
suxonaB TBopu O. Jlacco, K. XKanekena, I'. Tennens. Taki mporpamu, 10 SKUX
OKpIM B3ipIIiB BOKaJIbHO-XOPOBOI JITEpaTypH BKIIOYAIUCS W iIHCTPYMEHTANbHI,
CBITYMIIN TIPO HOBI HAIPSIMH y BEJeHHI KOHIEPTHOI MpakTuku JporoOuaauHu:
TpaJULIiNHI TUIIOBI CBSITA i aKkajaeMil TOMOBHIOBAIUCS aKaJeMIYHUMH KaMEepHHU-
MU [porpaMaMd YW TEMAaTHYHHMH KOHLEPTAMH CaMe 3aBISKU y4yacTi B HHUX
MOJIOJIMX TaJaHOBUTHUX MY3UKaHTIB.

Y 1937 p., mix gac ractposneii mo ['anuyauHi JTipUKO-IpaMaTHIHOTO TEHOPa
Bacuns Tucsika, ykpaiHCbKHIA CITIBaK ,,J1aB JJIs TIMHA31HHOT MOJIOJII 1CTOPUYHUN
TIeperyIsi yKpaiHChKOI MmicHi Iipu akoMmanisverTi pod. I1'opka”™.,

i xinbka mrpuxiB no noprpera b. [I'1opka — koHIEepT™MelicTepa 3acBiauy-
I0Th, 110 KOHIEpPTHA NpakTHKa MUTLOA Oyla JOCUTHh aKkTHBHOIO, BUPI3HSIACA
HIMPOKOIO PEMEepPTyapHOIO MaJiTPOIO, BMIIUM BUPILICHHSAM XYAO0XKHIX MPOOIEM.
BuxonaBcekwmii ctuib b. [1'fopka moenHyBaB BUTOHUYEHY €KCITPECIIO 3 eMOIIiHHI-
CTIO, BOJHOYAC IMPOJIYMAaHICTh 3 JIOTIYHOK CTPYHKICTIO IHTEepIpeTanii TBOpY.
MurTelb 3aBKIM TAPMOHIMHO CITIBIIPAIFOBAB i3 COJIICTaMH, Ha PiBHI MAapTHEPCH-
KHX CTOCYHKIB Y TBOPYOMY aKTi 3aJUIsi CTBOPEHHsI NPaBAWBOTO XYJ0KHBOTO
o0pa3y my3uuHoro tBopy. llo3ask Ha Buctynax b. II'topka yacro OyBamu yuHi
¢inii BMI im. M. Jlucenka — 1ie OyB CTUMYJI JUIsl ATPUMAaHHS XOPOLIOi TiaHic-
TUYHOI ()OPMHM, BOAHOYAC TAPHHUU NMPUKIAA AJs YUHIB, SIKI MParHysd JOCSAITH
BHCOKOT'O BUKOHABCHKOT'O PiBHSI, B yCbOMY HACJIi{yBaTH CBOTO HACTaBHUKA.

b. IT’topko OyB TakoX 3aaHTa)KOBaHWUU SIK TUPHUTEHT ,,J[poroduiiskoro bos-
Ha”, HEBTOMHO 3aliMaBCsl BUKOHABCHKOIO Ta MY3HYHO-TPOMAJICHKOIO JisUIbHIC-
TIO, KpIM TOTO NPHUBATHOIO NPAKTHKOIO, HaBYaB Ipd Ha Qopremiano. ['anuna
Co3zanceka-KimmkiB 3ragye, mo ii 3 6parom FOpkowm ,,iepimuM y4auTenem Tpu
Ha oprenisiai 6yB borman IT’ropko”, sikuil TOTyBaB iX 0 HOMNKCY €JIEBIB /10
JIsBoBa. PeneTurop ,,0yB qy’Ke BUMOIIIMBUN, TOHKO My3UKaJbHHUH, X0U MeAaH-

v : : o 14
TUYHUU Y ACTAJAX 1 YXKE NPUCKIIUIMBUA 1O HOTHOTO TeKCTy” .

2k, Iemopuynuil konyepm 6 /[pocobuui, ,,JIino” 1935, nr 156, s. 7.

18 [ABTop He Bkazauuit] Ceimogoi ciasu cnisaxk y nagpmosomy 6acetini, ,,J'oMiH OaceitHy”
1937,nr1,s. 5.

1 I, Cozancoka-Kinmxis, Sk mu nouanu euumucs mysuku [W:] FOpiti Cosancerkuii (0o 80-
-nimms), red. JI. Hazap, JIbBis 2006, S. 22.
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O6iitasBm 1933 p. nmocagy aupektopa ¢imii, b. [I'topko 3aifHsIBCS, TOIOBHO,
OpraHi3aIfi€l0 HaBYAIBHOTO TPOIIECY, aaMiHICTPAaTUBHUMHE CIIPaBaMH, AUPUTE-
HTCHKOIO Ta KOHIICPTMEHUCTEPCHKOIO isUIbHICTIO. BiH 10aB IIpo BIOCKOHAICHHS
HaBYAJIbHUX IUIAHIB, 30KpeMa PO3LIMPEHHS CITKU FOJUH AJS TEOPETUYHUX IIpe-
IMETIB, YBEIEHHsS KaMEpHOI'0 Ta XOPOBOro Kjiacy Tomo. BonHodac y nomi 30py
MUPEKTOpa 3aBXKAM OyH BUKJIAAadi Ta CTYy/ICHTH, IKHUM Tpeba Oyio 3abe3nedn-
TH HaJIe)KHI YMOBH JJIS TIpalli Ta HaBYaHHS. SIK TUPEKTOp TICHO CITiBIIPAIIOBAB
i3 B. bapBincekum — nupextopom teHTpani y JIeBoBi Ta C. JltogkeBnuem — iH-
CIIEKTOpaMH  eK3aMeHaTopaMHd Ha IMOPIYHHMX IONHCaX €JIeBiB, 0OTOBOPIOBAB
HaranbHi moTpedu, wianu. ba Oinbme, b. [1’fopko akTHBHO 3aiiMaBcs menarori-
YHOIO MpPaKkTUKoro. Ha me BKasyloTh MaTepiaiy PyKOIMCHHUX KHUT IIPOTOKOJIIB
MysuaHoro ToBapucTBa iM. M. JluceHka, 30kpema 3acinanus Buminy 30 »koBTHA
1936 p. ,,JloxTop JlromkeBWd 3asBisi€ IO TMepea KiIbKOMa POKAMH TOBOPHB
3 maHoMm aupektopom Ilropkom [...], mo BBakaec HeBKa3aHWM abu i JUPEKTOP
1 yYUTENh TEOPETHYHUX IMPEIMETIB B OAHIN 0co0i MaB Oinmbmre sk 20 y4HIB Ha
incTpymMenT”®. OfHaK He BAATOCS BiHalTH MaTtepiamu npo yuniB b. I1'lopka Ta
HOT0 METONIUKY.

1934 p. b.IT'topka obupatots uneHoM CYIIpoMy (Coro3 ykpaiHCBKUX
npodeciiHuX My3WK) — TIEpIIIOi B TAIUIIEKOMY CEpPEeIOBHIII YKPaiHChKOI OpraHi-
3amii mpodecitHuX My3UKaHTIB, 0 SKOi BBIHIUIM Taki IMEHWUTI MpEICTaBHUKH
sk H. Hmxanxkisebkwii, B. bapsincekuii, C. JIronkesud, M. Konecca, 3. Jluceko,
b. Kynpuk, B.BurBunpkwuii, C. Typkesuu, P.Kpumranscekuii, P.CimoBuy,
€. Lerenscokuit, P. CaBuipkuii i iH. b. I’Iopk0 HONOBHUB ILIEpEeHTH WIEHIB
BUKOHABCHKOI CEKLii, KoTpa 3aiiManacs MOIyJsIpU3ali€lo B3ipUiB yKpaiHCBKOI
MY3HKH, BJIAIITYBaHHIM KOHIIEPTIB, OXXBABJICHHAM MY3UYHOTO JKHUTTSL.

1938 p. mupekropa Jporodurpkoi ¢imii BMI im. M. JIucenka OyIo mpuiiH-
AT0 B WwieHn My3nuHoro ToBapuctsa iM. M. Jlucenka, mpo 1e #aerbes B MpoTo-
kom VII 3acimanns Buainy, mo Bigoymocs 30 kBiTHa 1938 p.16 s opranizarist
KOOPJAMHYBaJIa My3UYHO-OCBITHIO Ta KOHLEPTHY AisUIbHICTh HA TEPEHAX CXiJHOT
TanuuuHn.

BararoacniekTHa TBOpUO-BUKOHABCHKA Ta IeAaroriuHa AisueHicTs b. I110p-
ka B 30-x pp. XX CT. CBIIYHTH PO HOr0 BiAJaHICTh CIIpaBi po30ynOBH yKpaiH-
CbKOI KyJIBTYpH, mpodecioHamizamii My3UYHOTO XHTTS, MIATOTOBLI (axOBUX
KaJpiB, NParHeHHs] YMOXIJIMBUTH JOCTYIIHICTh MY3UYHOT OCBITH IIUPOKUM BEPC-
TBaM rpoMajsHcTBa Jporoonyunsy.

Xoua Harans AnucekeBuu-Kynuipka Opana akTHBHY Yy4acTh y KyJIbTYpHO-
My xuTTi porobuya Ta bopuciaBa, mOMITHO COpUYMHHUIACS 10 CTAaHOBJIECHHS

13 Ihidem, s. 357.
% Knuza npomokonis..., S. 410.
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MY3U4YHO-OCBITHBOTO IIPOLIECY, Ha ’Kajib, PO HEl Mailke HEMa€e BiOMOCTEH.
Bmamocs mo xpuxTax 3i0path Marepiai, moOu BiITBOPUTH ,,[IOPTPET’ HETepe-
CIYHOI TiaHICTKH, Mefarora, 3a4MHATEbKN My3UIHOI OCBITH B Kpali.

H. Kynuupka Hapomunacs 3 Bepecus 1897 p. B Komomui''. 3 momynspaux
HapHCiB JOBiTyeEMOCs, 10 MalOyTHS MiaHIiCTKa 3akiH4wIa Jine y [lepemuri,
skuit Oynmo 3acHoBaHO 1903 p. mpu YkpaiHCbKOMY IHCTUTYTI mis nmiBdaT. Ha-
BUYaHHS TYT TPUBAIO 6 POKiB 1 3aBepuryBaiiocst Matyporo. Jlineit 3abe3nedyBan
OTPHUMaHHS TIOBHOI CepeaHbOol 3arainbHoi ocBiTH. Iloknmkatounch Ha MapkisHa
Tepnenpkoro, ,,0yna e MoepHa, TYMaHICTHYHA ITKOJIA, IO Y3TJISIIHIOBANA |...]
TPOXHM CKOPIIIHiA PO3BUTOK Y JiBYAT Y TOPIBHSHHI 3 XJTOMISIME TOTO X Biky ™. 3a
tBepkeHHsIM M. Tepnenpkoro Haranka AnmcekeBud [Kymumpbka — 1LB.] ckmana
Matypy 1914 p. i oTpumana 106py Mysmuny miarotoky™. Ilpu IHcTuTyTI misita
My3U4YHa LIKOJA, KA BUPI3HAIACS HAJICKHUM PIBHEM BHUKJIAaJaHHS. YKpaiHCHKUMA
iHCTUTYT M miByar y llepemunui, 3a Bacunem ButBuipkum, MaB ,,cliaBy COIi-
HOI i 3HAMEHNTO BHBiHIYBAHOI (BHCOKOTO PiBHS) iHCTHTYILT .

Ipuna HlocTtakoBcbKa CTBEPIKYE, IO CEpe]l BUITYCKHHLD [HCTUTYTY I Mi-
BYaT ,,0yJI BiJIOMI MiaHICTKH, SIKi IPOBAAMIN KOHIEPTHY AiSUTBHICTH, a TAKOXK
HaBYalll MY3WKH, Hampukiaa: Bomommmupa boxkeiiko, Ipmra Herpeberpka,
Haranka AmmcpkeBud-Kynumpka, SlpocmaBa IlomoBcbka, Haramka JlsxoBud-
-Kimmmkesuu, Jlecs Baxusaun™?t, ¥ JIOTIMCI, BMIIIEHOMY B FOBUICHHIN KHU31
nam’ati 1o 100-piyus 3acHyBaHHSI HaBYAJBHOTO 3aKJIaiy, LSl K aBTOpKa CTBEp-
JDKY€E, IO ,,9AMaJi0 YYeHUIlb [HCTUTYTY IS [iBYaT, 1Mo 3akingwim ¢imianr My-
3WYHOTO IHCTUTYTY, CaMi 3rOJIOM 3aiMalTHCs MeIaroriqHOI0 MY3UYHOIO JTisUTHHICTIO
(Iearna HonpHUnbKa-3asis, Mapis [lockou-baitnmoBa, Haramis Kminukesud,
Haraniss AnucbkeBnu-Kynuieka, Ipuna 3yOpeii-Jlomapanceka, SApocnasa Ilo-
noBchka”?%. Tox, mokukarounck Ha I. IlloctakoBesky, H. Kysuiipka HaBuanacs
B ¢inii BMI B [lepemumui.

Ax H. Amucekepnu-Kynunpka morpanmina Ha JlporoOW4ydnHy HEBiIOMO
(MOXeMO TiTBKU MPHUITYCTHTH, 10 BOHA BUHIILIA 3aMiX 3a BUXiaus 3 JIporoouy-
YiHM 49U OyIa 3ampoineHa croau Ha podoty). Ta 3 mouatky 1920-x pp. 3 ii iM’sim

Y Vkpaincoruii incmumym ons dieuam y Hepemuwni. 1895—1995. Fgineiina knuea nam’smi
00 100-piuus sacnyeanns, [Jporodua 1995, s. 83.

8 M. Tepneuskuit, Ykpaincokuti incmumym ons dieuam y Iepemuwini [W:] Iepemuwino
saxionuii 6acmion Yrpainu, Heio-Hopk—®inanensdis 1961, s. 288.

' Ibidem, s. 292, 289.

g, BurtBuubkuid, Mysuunumu wiasxamu, ,,Cydacuicts” 1989, s. 47.

21 1. IllocrakoBehKa, Pycokuii (ykpaincokuii) incmumym 0na dieuam y Ilepemuwini — iioco
poav 6 kyromypromy scummi Tamuyunu [W:] Tlepemuuinv i nepemucoka 3emis npomseom 6ixis,
red. C. 3abposapuuii, [Tepemunuib—JIsBiB 1996, s. 296.

2 Yipaincoruii incmumym onsa dieyam y Iepemuwini. 1895—1995. FOsineiina knuea nam’ami
0o 100-piuua 3acuyeannsa, Iporoduu 1995, s. 14.
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TICHO TIOB’s13y€ThCs AistTbHICT (inii BMI im. M. JIucenka B J[poro6udi ta exc-
nmoHoBaHMX KiaciB y bopucmasi. H. Kynumpka BucTymae sk HE3MIHHHHA KOH-
nepTMeicTep ,.bopuciaBcbkoro bosHa”, yd9acHUI 1HCTPYMEHTAIBHOTO Tpio,
HaBYa€ yYHIB TpH Ha (opTemiaHo.

Hagenemo xinpka nmpukiaaiB yuacti H. Kynumpkoi B My3ndHOMY JKHTTI pe-
riony. Tak, B mporpaMi KOHIIEpPTY, MiATOTOBIEHOTO JO POKOBUH cMepTti M. Jlu-
cenka B TpaBHi 1933 p., Buctynu ,,JIporodunskoro bosHa”, cmiBaka T. Jly0a,
ckpunains C. OrponHika cynpoBopkyBana mianictka H. Kynmmpka.

Y KOHLIEPTHIl Tporpami, IpeacTaBieH il B J{porodudi JOKaTbHUMEI My3H4-
HuMu cuiamu B depBHi 1935 p. ConcertoGrosso I'. Tenpens gmoll (s aBox
(hopremiaHo) MPO3BYYANIO ,,y BUKOHAHHI yripaButenbku Mys. [acturyTy B bopu-
cmaBi m. H. Kymumpkoi i m. b. H’IopKa”23. Buctyn nporo ayery nepeKoHye
B PIBHOCTI BUKOHABIIIB CaMe B MIaHICTUYHOMY CEHCI.

H. Kynuipka BXomuna 10 ckliaay iHCTpyMeHTambHOTo Tpio (mpod. H. Kymu-
upKka (dopremiano), . ArHa OrponHikoBa (ckpunka) i mpod. Creman OrponHik
(BioJIOHYENB)), SIKE TIPOBAJIVIIO AKTUBHY KOHIIEPTHY MiSUIbHICTH, TOMYYalOuUCh 10
PI3HOMaHITHUX MUCTEUBKHUX aKmid. Y AOmuci, BMimeHomy B ,,/ini”, BHOKpeM-
JIEHO TBOpPH, IO BBiMmIIM 10 mporpamu Mapiiickkoi akagemii y Hporoduui
(1939 p.) y BuKOHaHHI 1bOTO aHcaMOI0: ,,Auaante” X. ['1ioka Ta JBi YaCTUHU
(I i III) B. Momapra 3 Tpio op. 16”*. Tox MoXeMO 3pOOHTH BHCHOBOK, IO
KaMepHO-aHCcaMOJIeBe MY3HKYBaHHS OYJI0 BaYKIIMBOIO CKJIAJIOBOIO TBOPUOi MpakK-
TUKHA TaHICTKH.

BuxonaBceka nismpHICTh H. Kynuiipkoi — BaximBa cTOpiHKa KOHIIEPTHOTO
JKUTTS B perioHi. He3Baxkatoun Ha Te, 1110 HAMOIIBIII ICKPABOIO HOTO CKIIAJI0BOIO
OyJI0 aMaTopChKe MY3WKYBaHHS, PO3BHTOK KaMEpPHO-IHCTPYMEHTAIEHOTO BHKO-
HABCTBa BHOCHUB eJIEeMEHTH TpodecioHami3allii B yKpaiHChbKe MY3WYHE Cepero-
Bumie. | came H. Kynumpkiii — miaHICTIII — HaJeXWTh 3HAYYyNIA POIb Y IBOMY
nporeci. Cepenl 3acnyr BUKOHABUII — ii MPOCBITHUIIBKA iSUIBHICTh HA MY3W4-
HOMY o JIporoOuy4mHM, 10 10 IHOTO Yacy He Oyia JOoCTiKeHa 1 He OTpH-
MaJia TiIHOI OL[IHKH.

BukoHaBcTBO Ta My3MYHa MeAarorika — JBi HEPO3PUBHI CKJIAZ0BI TBOPUOI
iHauBiAyanbHOCTI miaHicTku. llle ogHMM MamOBHBUEHUM acCIEKTOM JisTbHOCTI
H. Kynuupkoi € nemaroriunmii. [lianictka po3nodana cBOO Megaroriyny mparko
B bopucnasi npuBarnumu 3aHsaTTamu. o ii knacy Bxoguno 16 yuHiB, ski ona-
HOBYBaJIM (pOPTEMiaHO i TEOPETUYHI JUCIUILTIHUA. 3aHATTS BilOyBaiucs B 3aii
Haponnoro nomy Ha Byin. [lancekii. I3 3acnyBanusam ¢inii BMI im. M. Jlucenka
B [IporoOuui uepes pik 1eil OOpUCIaBCHKUI OcepeaoK YBIHIIOB 10 HOro cHCTe-

BK., Iemopuunuii konyepm 6 [poeobuui, ,,JIino” 1935, nr 156, s. 7.
2 A, Makcumouu, JJonucu. Jpoeobuyvka Mapiticoka akademis, ,,J{ino” 1939, nr 121, s. 11.
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MHU. ,,YTIpaBUTEIbKOIO KiaciB y bopucnasi (6. 50 y4HIB KOHTHHTEHTY) CTayia
3aCHOBHUII OCepeqKy — BUKIaaadka ¢opreniano Haramis Kynuieka, ckpumky
i Teopernuni npexmern BiB Creman [opHAIBKHIT.

1931 p. Vocun [Ipumanuk 3BepTaeThes 3 JTHCTOM 10 Buiny MysuaHOro
ToBapucTBa iM. M. Jlucenka 3 mpoxaHHAM ,,abu kisicy (oprensHoBoi rpu B bo-
pucnasi Biggimuty Bix ¢inii B Jporodudi, a mpuaimuTH TY KISCY 10 My3UIHOTO
Tucrutyty y JIbBOBi sIK excromoBany Kiwsicy” . TIpoxaHHs GyIO 3aI0BOJECHO
i 1932 p. mkona B bopucmasi mouana misitu sk okpemuii miaposin. Horo odo-
muna H. Kymuieka — ,,nyxe a0aiinmBa, 000B’s3K0Ba i 001apoBaHa My3WIHHM
TaNaHTOM TisHiCTKA™”', 0 BHKIAZAIBKOTO CKJI4Ay BBIAIIIA ITOAPYXOKS
A.1C. Orpogniku (ckpunka), C. 'opHUIBKHI (CKpHUITKA i TEOPETUYHI TUCIUTI-
JIiHHA).

[Nommcn ydHIB — mIOpiYHA aKIis, Pe3yAbTATH SIKOI BETBMH YacTO BHCBITITIOBA-
mcs B mepionui. Tak, mepimi penensii mpo BUCTYIN YUHIB OoprciaBchKoi (imii 26
i 28 motoro 1931 p. 3’sBunucs B gacommci ,,/1im0”. 3BiTyBanu y4aHi kimacy ¢oprerri-
ano mpod. H. Kymuekoi i BusiBIiM BHCOKWi TpodeciifHuii piBeHb MiATOTOBKH.
Byno Bim3HaueHO HAWKpAIIUX YYHIB 1 HATOIOIMIEHO, IO IXHI JOCSTHEHHS TIOPOJKEHI
»»BUKIIFOUHO LIUPOO aX JO HOCBSITU MPALICIO 1. Kynnunxo’i”zs.

23 1 24 ciuns 1932 p. BigOynucs ABa MOMMCH yYHIB ,,3aCITy>KEHOT IS KYITh-
Typu 1poro micra [Boprcmasa — LB.] yumrensku mysuxu m. H. Kymamskoi™?,
SKi ,,0ynmH 3acimykeHuM TpitompoM™ Tiemarora. Buctymwnmm ,,MOJIOAI agenTH
¢oprensny: S yO, Iliaripceka, Cronosceka, E. JIy6, LTidus, HaiimaniBHa. ..
Bci Bonu BuB’s3anmucs 1odpe 31 ceoro 3aBnanHs. JHg 24. . BucTynuinm crapiri
eneu . JIyo, Kynmpunnpkuii, Knemaneka, SlHkoBchka, JI. JlonatiBHa, Mymsp-
cbKa, [lomepanuiBHa, CanpyH (K ricTs). Y LiM ApyriM HOIMKUCI Mald MU Harogy
IOYYTH HA3PiBAIOYM CIpPaBKHI TananTu . B KiHII pEIeH3eHT POOHTH IyKe
BaXXJIUBUH BHCHOBOK: ,,JIpod). Kynuupka cnpaBai IepXHUTh KEpMy MY3HYHOTO
mucTenTBa bopuciiapa B cBOIX pyKax, IO HPH3HAIOTH i HeyKkpainmi”.

1934 p. (28 moToro i 4 OGepe3Hs) MajMMicIIe IIIe J{Ba 3BiTH YUHIB (CKpHUIIAIIB
i miamicTis), mporpama sKuX ,,0y7a MyxKe piKHOMaHITHA i 106ipHA™ 2 YV mpo-

5 Hoeunxu, ,Jlino” 1934, nr 147, s. 4.

% Knuza npomokonis. .., . 205.

2111, Jlomara, Mysuuna wxona 6 Bopucnasi [W:] Apozobuuuuna — semns leana ®@panka, t. 2,
red. J1. JIyuis, Heto-Hopx—ITapmx—Cumneit-ToponTto 1974, s. 651.

2 Jonucu. bopucnasé (Ilonucu enegie My3uunoeo incmumymy i npus. yueHuyd
npog. H. Kynuywkoi), ,,Jlino” 1931, nr 57, s. 6.

3 konyepmosoi cani./{ea nonucu yuenuxie n. H. Kyiuyvkoi ¢ bopucnasi, ,,Jlino” 1932,

nr 26, s. 6.

% Ihidem.

3 Ihidem.

%23 Mysuuroeo sicummst. [onuc enesis wixonu im. Jlucenxa ¢ bopucnasi, ,,JIino” 1934, nr 69, s. 7.
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rpaMi IPyroro MOmuCcy Mpo3Bydao ,,10 ¢hopTensIHOBUX TOYOK, [...], B CONIX, HA
YOTHPH PYKH, TO 3HOBY Ha nBa oprensuu. TyT Hacmpasai HalOinbIIe BIOBO-
nenas Hannuia mpod. H. Kynmumpka, sxa cimymrHO 30Mpania TydHI OTIUIECKH...
A BXe HaWOUIBIIOI aTPAaKIE€ IS HEYHCICHHO! HAIoi MY3WYHOI MyOINKH
Oyrna octanHsa Touka Ha nBa Qoptemsan (beroBena C dur konmepr I 1 Il 4.),
KU TO TBIp MperapHO Bijorpaia cama yIpaBHTeNbKa Hamoro lHctuTyTy 3i
CBOEIO HAMGIMBII 3aaBaHCOBaHOK0 yuernteo m. K. Exiro”®,

Ha 3BiTHOMY KOHIIEpTi HACTYITHOTO HABYAJILHOTO POKY €J€BH BHKOHAJM ,,29
TBOpiB (3 Toro kourepT Momapta C i beroBena C Ha nBa ¢oprensau). [lommc
NPOMIIOB YCHIIIHO Ta BHUSBHB BCECTOPOHHE, MPAaBUJIbHE ONAHYBAaHHS TEXHIKU
ycix eneBiB. [...] Hux kinbka ciiB xait Oyne AJs eneBiB 320XO0TOIO JI0 aibIIOi
nparti Hazx co6oro, mani mpodecopiii MoIKO 3a ii mparyo. ..,

Y gepsHi 1936 p. BinOyBcs nonumc yuHiB ipod. H. Kynuiekoi, no mporpamu
sxoro Oyio BkitodeHo Taki TBopu: JI. Ctpeabbor ,,Banens” (Meaunbka Ipena),
M.-H. bep ,,JIuctok poxi”, B. bapsincekuii ,,Coneuko” (Tepnenpkuit Hecrop),
M. Bimem  ,,bigauit”, ,,Mapm mnamenraimcekuii”’  (Kympumieka —Ipena),
®. lly6epr — I-b. Kpamep ,,Cepenana” (J{asinoBchka Anbaena), M. bax ,Ilpe-
mon”’ g moll, O.I'peuaninos ,,Hsanna ckazouka” (/[yb6iema Hina), C. bop-
TKeBUY ,,IIpo mo HsaHs roBopmma”, I'. I'ypmit ,,Herepnemusicts” (MaiiOiBHa
IBanka), E. Ilompmini ,Ilo6igonocHi amazonku™ ([laBimoBcbka Mapis), L. [lage-
peBchkuii ,,Menyer” (3abxkecbkuii), [lerapn ,,Anmamoska”, ®. llly6epr ,,My-
3WYHa XBUJIbKA” MapryieciBHa Ta iH.

[TaBno Jlomara 3ragye: ,,My3u4Hi iclIUTH BiOyBaIHCs KOXXHOT'O POKY B Ye-
PBHI MMl TpoBOJIOM iHCTIeKTOpa 3 My3uuHoro iHcTuTyTy 3i JIbBOBa. Ha Hamti
iciuty ipuikmkamu 1-p C. Jlronkesud, n-p H. Hmkarkiseskuid, a-p 3. Jluceko,
H-p A. Pynuunpkuii i HaBiTh pa3 OyB mupektop B. bapsincekuii. Haituacrimre
npuikmpka n1-p C. JlroakeBud, 10 MOIMEHHO 3HAB i IMaM’sTaB Hal3MiOHIIIIX
HALINX y4HiB. BiH, K npe/icianuk, OYB NpH icIuTax HaOiIbII BUMAraroumii™>,

H. Kynunpka Bukianana B Jporoounbkiii i bopucmascpkit dimisx BMI
iM. M. JIucenka 6mu3pko 20 p. 3a 1eif dac iif Baanocs miaroTyBaTu 94uMaiio My-
3MKaHTIB, SKi MMOMOBHWIM LIEPEHTH NpodecioHa iB (BUKOHABLIB 1 MeAaroris),
CTaJIM Ha [UIAX MiJHECEHHs YKPaiHCHKOI KYJIBTYPH.

SAx neparor H. Kynumpka cyMiIiHHO 1 3 3310BOJICHHSIM IpaiioBaja 3 y4YHs-
M. Bona Hamaranacst HABYUTH 1X HOBHX MiaHICTHYHHUX MPHAOMIB, BUKOPHCTO-
BYBaTH KOJIOPHUCTUYHI Ta TeMOpajIbHiI MOKIMBOCTI I[LOT'O iHCTPYMEHTA, CIIOCOOU

% |bidem.

s ITigpiunuii nonuc enesie Mysuurnoeo Incmumymy im. M. Jlucenka 6 bopuciasi, ,,J1ino”
1935, nr 59, s. 5.

% Pykonuc i3 npusarHoro apxiBy 1. JI. Konana.

%1 Jlonata, My3uyna wixona..., s. 651-652.
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muHaMizarii Mmy3udHoi Gopmu ToImo. 3BiCHO, HA BICTaHiI YaCcy MU HE MOXKEMO
MIPOHUKHYTH B TBOPUY JIA00OpaTOPit0, OCOOUCTICHUN CBIT Iearora-My3uKaHTa.
[Ipore Buctymu yuHiB kimacy H. Kymumpkoi, mporpamu momuciB 4u peneHsii
y IIepiouIIi JO3BOJISIOTH 3pOOUTH TIEBHI y3arajlbHEeHHS.

3 npulyTTsm no ¢iniit BMI im. M. Jlucenka y porodudi Ta bopucnasi qu-
pexropiB H. Kymuupkoi ta b. [I’topka piBeHb MalCTEpHOCTI YUHIB, SIKi HaBYa-
JUCSl B yCTAaHOBAax, OYyJIO MiIHATO Ha SAKICHO BHIMK mabens. [lpoMy cipusiim
peTenbHU 100ip TeAaroriB, peryispHE MPOBEASHHs IMOMHICIB, HAa AKI MPHiXK-
moxanmu  iHcnekTopu 31 JIpBoBa. CKoopauHOBaHAa HaByYajdbHa poOoTa (i
i3 JIbBIBCHKOIO IIEHTPAILIIO HaJlaBaja MPAaKTHYHI MOXKIMBOCTI Ui TBOPYOI ca-
Mopeai3alii fK MeJaroriB, Tak i ygHiB. 3aBASKH UM MYy3WKaHTaM-TIeJaroraM
JIOKAJTbHI My3WYHO-OCBITHI OCEpPEeIKH 3aiHs;IIN TiIHE MiCIe B MATOTOBII Tpode-
ciitHux KajapiB Ha TepeHax CxigHoi ["ammanHu.

H. Kynmumpka ta b. [I’fopko — megarorn 3 BeTWKHM BHKOHABCHKUM JIOCBi-
JIOM, aHAJIITUYHUM CKJIQJIOM MHCJICHHS, CXWIBbHICTIO 1O BUKOPHUCTaHHS €(eKTH-
BHUX IEJaroriYyHUX METOMIB — BUSBWJIMCS 3JaTHUMHU FOTYBaTH MY3H4HI KaJIpH,
IO BKJIOYAJHUCS B MY3W4HE KUTTA [lporoOuM44mHuN, COPUYMHHUIMCA IO ioro
mpodecionamizamii. Ak H. Kynmuupka, Tak i b. [I’topko He oOMexxyBanmcs meza-
TOTIYHOIO Tparer0. BOHW HEBTOMHO 3aiiMalliCs MPOCBITHUIBKOKO MisUTEHICTIO
1 IEMOHCTpYBAJH ,,CBOIM YUHSM IIISX, K TpeOa MpUKIaAaT npruadaHe B KO
3HAHHS Ha CIyXOy HapOL[OBi”37. [Tegaroriyea Ta BUKOHABCHKA MISUIBHICTH IIHUX
TAJIAHOBUTHX HENEPECIYHMX MY3HUKAHTIB € HEBiJ]' €eMHUMHU B3a€MOJONOBHIOIOYH-
MU CKJIaIOBUMH IXHBOI TBOPUO iHIUBIAyaTbHOCTI.

Takum 4MHOM, MOKXEMO 3pOOUTH BHCHOBOK IIPO T€, 10 3aBISKH IisUIBHOCTI
TaTAaHOBUTHX My3uKaHTiB-iegarorie H. Kymuuekoi ta b. I1’ropka, ski miarory-
BanM ynMano npodeciiHux kanpiB Ha JporoOu4unHi, My3udHa ocBiTa HaOyIa
opraHizoBaHux ¢GopM, IJIAHOMIPHOT'O, KOMIIEKCHOTO XapakTepy. YuHi Joidy4a-
JIUCS IO KOHIIEPTHHUX 3aXOIiB 1 1€ MiTHOCHUJIO IXHii BUKOHABCHKHUI PiBeHb, 3HA-
YHO PO3LIMPIOBAJIO penepTyapHUil i *aHpoBuUil cnekTpu. BoxHouac yuHi otpu-
MyBaJH HOBMH BHUKOHABCBKHI JIOCBiJ, CTaBJITYM IHepen coOO0r0 mopasy BHILY
MUCTELBKY TUIaHKY, JEMOHCTPYIOUH 3100yTKH CBOET (paxoBO1 MiATOTOBKH.
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THE ROLE OF BOHDAN PIURKO AND NATALIA KULYTSKA
IN THE PROFESSIONAL TRAININGOF MUSIC PERSONNEL
IN THE DROHOBYCH REGION (1930S)

Abstract

In the 30s of the twentieth century, in the musical environment of the Drohobych region,
many educated people were actively involved in the ,enlightenment movement”, a cultural and
creative practice involving broad layers of citizens to study the national traditions in order to
preserve the cultural identity. Among them, Bohdan Piurko and Natalia Kulytska stood out as
high-profile professional musicians who significantly contributed to the rise of the musical life of
the region, in particular its professionalization.

B. Piurko taught piano and theoretical subjects at the branch of the M. Lysenko Higher Music Insti-
tute in Drohobych which he later headed. B. Piurko was actively engaged in the administrative, creative
and pedagogical work. He also performed as a pianist, accompanist, and conductor.



254 IPUHA BEPMEC

Since the beginning of the 1920s, the activity of the branch of the M. Lysenko Higher Music
Institute in Drohobych and classes in Boryslav has been closely connected with the name of Nata-
lia Kulytska. She taught students to play the piano, performed as a constant accompanist of ,,Bo-
ryslavskyi Boyan”, was a member of the instrumental trio and the piano duo (together with
B. Piurko).

N. Kulytska and B. Piurko as teachers have trained many professionals who later made a sig-
nificant contribution to the development of musical culture of the Drohobych region. As talented
performers, they embarked on the path of musical enlightenment demonstrating the achievements
of Western European and Ukrainian masters to the citizens, influencing their needs and interests,
enriching and activating their spiritual life.

Keywords: Natalia Kulytska, Bohdan Piurko, branch, M. Lysenko Higher Music Institute,
Drohobych region
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ECTPAAHA MY3UKA AbBBOBA: AO ITICEHHOTI
TBOPUOCTI BOHAI BECOAOBCBKOI'O

IcTopist po3BakanbHOI My3UKH YKpaiHH, MIEBHO, OJHA 3 HAHOUIBII TAaEMHHU-
YMX CTOPIHOK HAIIOl KyJbTypH. | mompyu HayKoBi MOLTYKH BUIATHUX HAYKOBLIB
mo TpuBaroTh 3 90-x pokiB XX CT., s chepa MOKe CTaTH HKEepENoM e Oara-
THOX BIJTKPHUTTIB.

Ha erami cTaHoBieHHA YKpaiHCHKOI €CTpamHOI MY3WKH BaXKIHBHM (haKTO-
POM CTaj0 KyJIbTypHE XUTTS [ 'amuuuHy, BioMe LiJIO0 KOTOPTOI HE3aCIy>KEHO
3a0yTHX TaIUIBKUX KOMIIO3UTOPIB, a BIATIOBIAHO 1 iX iMEH, My3UKH, i1CTODIi.
TakuM € ¥ )KATTEBUHA 1 TBOPUMH NUIAX BUAATHOTO YKPAiHCHKOTO MY3HWKAHTA,
JIUIIOMATa, a TOJI0BHE, KoMmno3uropa bornana Beconoscrkoro.

Kynbrypauit konTeKCcT ['ammanHu, NOJTiKyIsTypHI B3aeMomii, popmyBaHHS
MiCEeHHO-ECTPaHUX TPAAULIN Ta TBOPYE XKHUTTS My3UKAHTIB LIOTO MEPIOAy A0C-
JKYBanK y CBOIX Mpalsix K YKpaiHCBKi, Tak 1 moibChbki pociignuku. Cepen
mux €xun [aGenara 3od’s Kypuosa', Ypcyna SIkyGoschka’, Tepeca Masena®,
Mixan ITexapcki’, Onbra Xapunmmun®, Oner Kony6aes®, Poman [onuk’ Ta inmi.
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Oco0nMBO IiIKaBUMH € TIOIIYKH BiAOMOI yKpaiHChKOi My3mko3HaBHUIl JIr000Bi
KusiHOBCBKOI, fiIKa CTBOpHIIA Psii IPYHTOBHUX Ipalb LI0A0 MY3UYHOI KyJIbTYpU
Famanan XIX—XX cronits’. BuBdeHHIM TBOpUOCTi b. BecomoBcrkoro 3aiima-
ek Onekcannp 3enincpkuit’, Irop Ocraur™, Yistaa Momako™. V pycai merto-
JOJIOT1YHOTO OCMMCIIEHHSI CyYaCHUM MY3MKO3HAaBCTBOM TaKMX HETPaIULIMHUX
MY3UYHHX MIPAKTHK OCOOIMBO IiKaBUMH € mociimpkenHs FO. Uekana, mo cramm
YaCTHHOIO HAyKOBOTO 1HCTPYMEHTApii0 AaHO1 po3po6ku’?. TIpoTe, KOCIiIKeHHs
MMCEHHOI CHAAIIUHA KOMIIO3UTOpa B KOHTEKCTI MiKHAITIOHAIHHUX TCHICHIIIH
PO3BUTKY €CTPaJHO-TIICEHHOTO MUCTENTBA IIe He Oyno y (OKycCi yBaru HayKoB-
uiB. Came 11 € IEeHTpaTbHUM Y Hallii poOoTi.

Bixe ma mowyarky XX cromittsa JIpBiB sk cronmns anumumHm cTaB ogHUM
3 KyJIbTypHUX LeHTpiB €Bpornu. lllupoko mnommpeHor TyT Oyna ecTpamgHo-
0Ka30Ba TaHIIOBATbHA MYy3HWKa. Y el mepion JIpBIB 3almoIOHWIN TOJIBCHKI
COJIICTH, OPKECTpH, OCHIU 3 My3UKOIO MPOBITHUX BapIIaBCHKUX KOMITO3UTOPIB,
KaBepaMHy Ha €BPOINEHCHKI MIISrepy. 3 LIJUII0 «TBOPUTH HOBY YKPAiHCBKY KYJb-
Typy»™® Ha TIPOTHBAry IOIBCHKiM, IOHI MPOHAITOHATBHIMY3HKAHTH 30HPAIOTH
BracHy Kameny «Jkaz-opkectp S6moncekoro» (1934-1938). Kictsak «01mo-
oermy» ckianamu Jleonin SA6moncekmii (S10110), AHaTONs Koc-AHATONBCHKHI
(Taupo) Ta Borman Becomnosewkuit (bonni)™*. Ha BimMiHy Bix cydacHuHX iM Ko-
JIEKTUBIB, MY3UKAHTH He Tpaj¥l IMIIPOBi3alliii Ha JKa3-CTaHJAPTH, a CTBOPIOBA-
JIM 1Ka30B1 apaHKyBaHHS HAPOAHUX IiCE€Hb, YKPaiHOMOBHI KaBepH Ha €BPOIEH-

MEHMANbHICMb U NOGCAKOCHHE JCUMMSL 2aIUYan 8 Kpaw U Ha emiepayii (xineyv XIX — nepwia
nonosuna XX cm.), ,,Bicauk JIbBiBchbkoro yHiBepcutety” 2014, Bum. 9, Cepisi: Knueosnascmeo,
6ibriomexo3nascmeo ma ingopmayitini mexronoaii, S. 23—-42.

8 JI. KusiHoBebka, Cmumbosa eBomoyis 2anuybKoi Mmy3uynoi  kyremypu XIX—=XX cm.,
Tepromins 2000.

°0. 3emHcekuil, bo2oan Beconoscwbkuii, Penama Bozoancexka ma Jleonio Sbnoncexuit —
npeocmasHuku  yKpaincokoi possasicanvhoi myzuxu ¢ [amuuuni (1930)-mi poxu), ,,.3anucku
HaykoBoro ToBapuctsa imeHi Illesuenxa” [JIbBiB] 2009, t. 258: Ilpayi myszuxosnasuoi cexyii, red.
O. Kynuuncekwuii, . 369-387.

07, Ocrari, bonoi, abo nosepnenns boedana Beconoscvroeo, Kuis 2013.

Ny, Momuko, Kyasmypuo-oceimuiii nomenyian incmpymenmanshux meopie bozoana Beco-
106cbKo20, ,,HaykoBuil BiCHUK MeiTONOIBCHKOrO JAEpKaBHOTO IEaroriyHOro YHIBEPCUTETY
imeni Bornana Xmensuuupkoro” 2014, Bum. 1(12), Cepis: [leoazozika, red. 1. Anocos, s. 59-65.

2 10. Yekan, Mysuxosnagua xomnapamusicmuxa: 6i0 memody — 0o nayku [W:] Mysuko-
3Hagui cmyoii in-my mucmeyme BonunCekoeo nayionanvnozo ynieepcumemy im. Jleci Yxpainku
ma Hayionanenoi mysuunoi akademii' Yrpainu im. I1.1. Yaiikoscvkoeo, Bum. 10, Kuis 2012, s. 6-18;
Y0. Uekan, JJo numanns eusnauenns. npeomemy icmopii mysuxu [W:] Mysuuno-icmopuuni konyen-
yii y munynomy i cywacwocmi: mamepianu Migcnapoonoi nayxoeoi kougepenyii, red. O. 3in-
keBuy, B. Cusoxir, JIeBiB 1997, s. 17-23.

13 [ur. 3a: I. Ocrar, bonoi, abo nosepnenns boedana Beconoscvroeo, Kuis 2013, s. 59.

% 0. XapuuiiuH, Yxpaincekuil nicennutl Goavkiop ¢ emnoxyiemypi Jlveosa: mpancgop-
Mayitini npoyecu, MidxcKyismypHi noepanuyys, JIsis 2011, s. 198.
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ChKi IIUTSTepH, BUKOHYBAIN BIACHI aBTOPCHKI micHi . IX mismpHicTh cTama crpa-
BXKHIM BHOYXOM B YKPalHCBKIH €CTpaaHil TBOPUOCTI, €MOXOI0 1HTENEKTyaIbHO-
rO BIIPO/KEHHS HaIlii, 0 BH3HABAJIM HABITH MOBAXXHI aKaJeMidHI My3WKaHTH
Toro uacy'®.

BaxnmBum ¢akTopoM y ¢GopMyBaHHI TaKOTO TBOPUOTO BEKTOPY CTaB SIK
BIUIMB POJMHHOTO OTOYEHHS, TaK 1 PyHTOBHA MY3W4Ha IMiJrOTOBKA, aJKe BCl
YIEHW TypTy Oynu mpodeciiHUME My3HKaHTaMH. 3aCHOBHUKOM, KEPiBHHKOM
i ckpunaiem OyB Jleonin-S16mpo 6monchkmii, mianictom Amnaromii Koc-
-AHaATONBCHKH, a KOMITO3UTOPOM ¥ akopaeoHicTroM bornan BeconoBchkuid. Sk
TOJIOBHHH TBOpELb pemnepryapy «S10mpo-mxa3y», borman BeconoBchkwmii craB
aBTOPOM ECTPAIHUX NDIATEpPiB, 0 HAOynw y ["anmduHi OUTBIIOT MOMYISPHOCTI 3a
3apyOixkni'’. | TYT MUMOBIIIBHO BHHHKAE TIMTAHHS, SIK 3yMiB MOJIOJIHIT KOMIIO3HTOP
CTBOPUTH MY3HKY, [0 y TAKUX IIAJCHUX TEMIIaX 3MOIJIa CTaTH KOHKYPEHTOCII-
POMOJKHOIO YK€ YKOpiHEeHIH IMONBbCHKiii? BHITagkoBicTh, TaJaHT YH, MOKIJIHBO,
TOHKE BITUyTTS My3WYHUX TeHIEHIIH, KyiIpTypHOi moou? Illo crano Bu3Hayaib-
HUM (hakTopoM y TBOpUOCTi ramuipkoro mysukanTta? [1[o0 posibpatuchk B 1mux
MUTAaHHIX CIpoOyeMO MOPIBHATH J1Ba HAWITOMYJISIPHIIIN 3pa3Ku €CTPaIHOT MYy3UKH
kiang 30-X pokiB KOMIO3HUTOPIB, HE MOB’S3aHUX aHI TBOPUO, aHi reorpadigHo.
Takumu OyayTh micHi «llputine me gac» b. Becomoscrkoro ta «Cepue» Icaka
yHaeBCcbKOTO.

Cepen 6arateox TBOpiB b. BeconoBcbkoro micHs-Tanro «lIpuiine me vac»
€ HailuacTile BUKOHYBaHUM, 1 caMe BOHA IpUHECTIa KOMIIO3UTOPY MEpILy ClaBy
i BuzHaHHA. [louaTkoBUil BapiaHT TBOpY OYyB iHCTpYMEHTAIILHUM (PYKOIHC3aKi-
HueHndd 15 ceprHs 1936 poky), a Bxke BoceHH 1937 poKy HOTH 3 MOETHYHUM
TEKCTOM 3 IIAJEHUM YCIIIXOM po3JIeTinuch apykoM . CloBa micHi 3a KiTbkoma
Bepcismu Hanucadi CrenanoMm YapHeubkuM, uu TO y criBnpaii 3 b. Becosnoscs-
KMM, YM TO CaMHUM KoMmno3uTopoM. IlepmmmMu BHKOHABLSIMH CTalX 3BHYANHO
K «S101po-mka3» 3 comictkor PenHaroro bormaHcbkoro, sika Oyna HE TilmbKU
VUACHHIIEIO KOJIEKTHBY, a if CTalla MEpIIIM KOXaHHSIM KOMIIO3HTOpa .

Icak [lyHaeBchkMi — BiZOMUH paasSHCHKHIA KOMIIO3UTOP YKPaiHCHKO-
-eBpelicekoro moxomxkenHs. Hapomxennidt y Jloxsumi, mo y IlonraBcekiit
o0macTi, BHMITyCKHMK XAapKiBCbKOi KOHCEpBAaTOpii MO KiIacy CKPHUIIKH Ta
KOMITO3UIIii, OUIbIly YacTHHY XHUTTS BiH mHpoBiB y Mocksi. Y 1934 poui
I. lynaeBcokuii crae aBropoM My3uku 1o nepmoi B CPCP my3n4HOi KiHOKO-
menii «Becenbie pebara», sika NMPUHECTAa KOMIIO3UTOPY IMOXKUTTEBY CIIaBy Ta

15 1bidem, s. 200.

81, Ocram, Bonoi..., s. 68.

7 0. 3enincekuii, Boeoan Beconoscexuii. .., s. 380-381.
%8 Ihidem, s. 370-378.

1, Ocram, Bownoi..., s. 81-97.
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Bm3HaHHA. Cepen 17-tm My3udHHX HOMEPIB (PilbMy HaWOLIBII MOMYISPHUMHA
cramu «Mapir BecenbIX pe0sIT» Ta POMAHTHYHA TICHS TOJIOBHOTO Tepost
«Cepame». Sk 1 iHmI My3u4yHi HOMepW (QinmbMy, I TicHS Oyna BHKOHAHA
ecTpagHUM criBakoM JIeoHimoM YTBOCOBHM Ta WOTO 1HCTPYMEHTAIBHUM
6ernom «Tea-mKa3y, a 3amuc U1 IIIACTHHKY BiOyBes 2 uyepBHSA 1935 poky.

3icrasnenns micHi «Cepre» I. ynaescekoro ta «lIpuitne me gac» b. Be-
COJIOBCBHKOTO JIa€ MOXKIIUBICTh BUSIBUTH SIK 3arajibHi TEH/ICHIIIT €TTOXH, TaK 1 YHi-
KaITbHICTh IOYEPKY KOXKHOTO KoMITo3uTopa. CTBOPEHI B O/IWH iICTOPUYHHN TIEpi-
OJI ajie B Pi3HMX KpaiHaxX ITCHI BUABJISIOTH PHCH OAHIE] €CTETHYHOI CHCTEMHU,
CHUTBHAN IHTOHAIIHHO-PUTMIYHHN TE3aypyC.

4 ¥
lpuii-ge meyac  KO-IM3a-TY-XMIITH 33  MHO-I0, NpMA-fee Yac,  KO-IM3ra-ja-€mHa-ini i,

ol

vt ¥ - e 4 . —s
MO-Ke TO-1Ii Ji0-60B TH3PO-3y-MI€ll MO -0, i moske 3aTy mo-GoB  BaswHa Gy-gewme - Hi.

Mysuunuii npukiaajn Nel: B. BecosioBebkmii «Ilpuiige me yac» (npncniB)

Ha piBHI cTpyKTypH TBOpPH MarOTh TPAAMIIIHY ICEHHY (OpPMY THITY KyI-
neT-mipuctiB. Hai0inbIl MOKa30BUM € TOPIBHSHHS NPHUCIIBIB JIBOX TBOPIB —
iHTOHAIIIHOTO siapa kommo3uitii (My3uuni nmpukimaan Ne 1, Ne 2).

y
Cepa-ue, Te-6e HE XO-4ETCA TIO — KO- 5. Cepa-ue, KaK XO-pOIIOHACBE-TE XUTB!

o I
-l'-_---_-ll( Al I-.“I-I.ll--_
N NN N N S S S, (S NLA [ N - -—|---;I

Cepn-ie, KaK X0-po-IIo,uToThl Ta - ko-e!  Crma-cu-Go, cepa-ie, YIOTH y - Me-embTak Juo - GuTs!

My3nunmii npukiaag Ne 2: 1. lynaescbknii «Cepaue» (mpuciB)

[TouarkoBi ¢pa3u B 000X 3pa3Kax € eTarnoM yCTaHOBKM CIPUUHATTS MIiCHI,
TUM BIpyCHUM MOTHBOM, IO TaM’sSITa€ KOXEH CllyXad IMX TBOPiB. 3HAUYEHHS
MoYaTKOBUX (pa3 MiATBEPAKYETHCA I TUM, IO CJI0Ba IMX (pparMeHTiB BUBEACH]
y Ha3By TBOpPIB 1 MalOTh 1HTOHALIO, PUTMIYHUI PUCYHOK, IO MOBTOPIOIOTHCS
pa3oM 3 TIOBTOPOM TIOETHYHOTO TEKCTY (TaKTH Ay My3H4HHX npukiagax Ne 1, 2).
30ir oueBHAHMUN Y€ HAa KOMIIO3MLIHHOMY PIiBHI — KiNBKICTh TakKTiB, CKJaliB
noesii Ta alropuTM X akUeHTyBaHH:, croci0 ¢pasyBanHs (Takta A, B, C, Dy
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My3naHux npukiagax Ne 1, 2). Kymretn 060X miceHb € METpHYHO aHAJIOTIdHH-
mu (muBUTHCH cxemy Ne 1, 2) — mBOJONBHICTD, MOYATKU (pa3 i3 cmabkoi qoi,
NYHKTUDP Ha 4-U CKIIaJ y MepImX TPboX (pazax, po3TATyBaHHS TPHUBAIOCTEH
3BYKIB Y 3aBEpIIAIbHUX 3BOPOTAX, OJJHAKOBUI PUTM KaJaHCOBOTO 3aBEpINCHHS,
MOBTOPIOBaHI PUTMUYHI TPYNH # may3yBaHHA (TakTH 3 mo3HaueHHsSM D). Kpim
IFOTO Ha CXeMi MOKHA MPOCHTiIKyBaTH OMU3BKICTH OpraHizallii iHTOHAIIHHOT
JTHIi, OMIOPHKUX 3BYKIiB TeM (My3u4Hi mpukiagn Ne 1, 2).

Cxema Ne 1: Cki1a10-puTMi4HA CTYPKTYpa NpUcHiBiB
Cepare [2+9][2+8][2+9]"[13]
Mpwuiine e yac [4+9][4+8][4+9]"[13]

Cxema Ne 2: Purmiuna cxemMa moeTM4HOr0 TEKCTY

Cepnue >~ ~~~>~ [ >~ ~~~>~ | >~ ~~~>~ [~~~

~~>~ ~~> ~~>~ >~~~>
Ipuiize >~ ~~~>~ [ >~~~ | ~~~>~ | >~~ | ~~~>~ | ~>~>~~>>
e gac > ~~>~ > ~~> > ~~>~ ~~>~>

Kynbminaris y 000X 3pa3zkax 3aciIyroBye OKpeMoi yBarw(BiIIiI€Hi TyTOrO
B My3n4HuX npukiazax Ne 1 ta Ne 2). 3a 51orikoro po3ropTaHHs Menoii OJHOTO
Ta APYroro MPHUCHIBIB, KOKEH 4- TaKT € iHCTPyMEHTaJIbHHM, a Y BOKAJIbHIN
naprii maysa. [Ipote, micns Tpetboi Ppasu y 12-My TakTi BitOyBaeThCs METPUY-
HHUI 3CyB — Oozipa3y 1o 11 3aKiHYeHHi 0e3 may3u IOYMHAEThCS 4YeTBepTa (pasa,
CTBOPIOIOYHM €(eKT panToBOCTI i MOCHIIIOIOYN eMOLiiiHy Hanpyry. Came B LbO-
My (hparMeHTi 3By4UTh KyJIbMiHAIis, IO MMiIKpeciIeHa HAHBUIIUM TOHOM B Me-
J01ii, METPUYHUM YKPYITHEHHSIM Ta BEpOAJbHUM TEKCTOM — KBITECEHIIIE€I0 CMHU-
CIIOBOTO PsITy: «cmacubo, cepaiey», «i Moxe 3a Ty Jr000B». HeBumaakoso e
(parMeHT KOMIO3UIIHHO € TOYKOO 30JI0TOTO MEPETHHY.

MenoaudHa niHis noOy0BaHa y MiHOpHOMY Jafi 3 anbrepoBannmu 1V, VII
CTYICHSIMH, XpOMaTHU3MaMH, 10 3By4aTh HABiTh Y aHAIOTIYHUX TaKTaX TBOPIB.
PosropranHio TeM BIACTHBE MOCTYNOBE PO3LIMPEHHS BUCOTHOTO Jiala3oHy,
3MEHIICHHS Tay3-ay(TaKTiB, 10 CTa€ L€ OAHUM IHCTPYMEHTOM HaKOIHMYECHHS
eHeprii mo camoi KympMiHamii. Lli 30irm mpociigkoByeMO 1 B KYIUIETHHX
po3minax.

OOuzaBa TBOpH € 3pa3kaMu JIIPUYHOI MICEHHOCTI — YOJIOBI4i MOHOJIOTH MPO
OYLIEBHI TEpeXUBaHHS, NOB’s3aHi i3 3akoxaHicTio. CHINBHOIO € JKaHpPOBa
ocHOBa — TaHro. Came 1el >KaHp BU3HAYA€ KOMIIO3MILIKMHI Ta CHHTAKCUYHO-
-IHTOHALiIHI 0COOIMBOCTI MiCEHb, YTBOPIOIOYHX YiTKi NApaseii MiX HUMH.
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Haranmaemo, mo xaHpoBHUil pi3sHOBU «ITiCHSA-TaHTO» 3’ sBUBCS y 1917 porti
3aBJIAKM TBOPUOCTi apreHTHHCHKOro My3ukanTta Kapioca lapnens. Horo mepura
MICHA-TaHTO Malla Ha3By «Mosi cyMHa Hiw» 1 cTaia sSICKpaBUM 3pa3KOM THITOBHX
XKaHPY TEM JIIOOOBHOIO CTPAXKAAHHS 3aKOXaHOI'O Mauo, PO3IOBINAIOYM IIPO
TTAOMHY TIOYYTTS ¥ TipKi CIBO3H, AKI YOJOBIK MOXKE MMOKA3aTH TUTHKH B ITICHI.
Sk 1 TaHIO, TICHI-TAaHTO NPHUTAMAHHWHA BOJAOJLHUHA METpP, IBOYACTHHHA
KYIUIETHO-TIpHUCITIBHA (pOpMa, B SAKIM KyIJIeT MIHOPHHIA, a MPUCIIIB Ma>KOPHHH,
KpiM 1BhOTO OOOB’SI3KOBa OCTHHATHA PUTMIYHA (QopMyia 3 CTaOUIBPHUM BH-
KOPHUCTAHHSAM IIYHKTHPHHMX Ta CHHKOIIOBAaHMX PUTMiuHMX Ipyn. HoBuil sxaHp
3aXOILTIOBAB BiBEPTICTIO, OYHTApCTBOM MPOTH YCTAJIEHUX TaHIIOBaJIHHO-TIiCE-
HHUX KaHOHIB 1 HE MIr He NMPUBA0IIOBATH TOTOYACHUX TPOTPECHBHHUX MY3H-
KaHTiB. ToMy TaHemp Ta i MICHA-TAHTO IIBHUAKO HAOYyNO TMOMYJSPHOCTI MicCIs
MepIIoi cBiTOBOI BiiiHH y KpaiHax €BPOIH i CBITY.

Onmcana TaHTOBa MOENh KPUCTATIZYETHCS B 000X MOPIBHIOBAHUX ITiCHAX
1 perymroe SK PUTMIYHY OpTraHi3amiro Menomii (yHKTHpPH, CHOBUTRHEHHS /0
KiHIs (pa3, may3yBaHHA), TaK 1 KOMIIO3HIIWHY (KiTBKICTh TaKTiB, TOILT Ha
¢dpa3u, kBagpaTHiCTh TOOYMOBH). IIpoTe, KOXKEH 3 KOMIIO3UTOPIB OCMHCIIOE
JKaHp Kpi3b MPHU3MY BIACHUX TBOPUYWX IHTEPECIB, 3a0apBIOIOYN TAaHTO CIIEIH-
(hiYHIMH TTapaMeTpaMH.

b. BeconoBcekuit y «llpuiime me gac» ojapa3y akIeHTye Ha iHCTpy-
MEHTAJIbHIN TIPUPOJIi TBOPY, BU3HAYAIOYH ITiJ{ HA3BOIO >KaHp 1 Temm taHro. Lle
MiIKPECIIEHO ¥ B METPUYHIN opraHizamii — po3mip 2/4, IBUAKUN TeMII, MEJIOTis
BUITMCaHA Y KOPOTKHX TPUBAJIOCTAX (BOCHMI, IIICTHAAISTI), TAKOK HACHYCHA
¢doprenianna napris. [Ipore aBTOp OCMHCIIOE «Uy>KHiD» JKaHpP Yepe3 POMaHCOBY
JIEKCHKY, Ha SIKy IPOBOKY€E caM TEKCT IICHI — 3rajka Mmpo MUHYIY J000B, Mpii
npo Te, mo0 BOHAa KOJHUCH MOBTOpHJach. ToMy i MiCHS MOBHICTIO BUTpUMAaHa
B MiHOPHOMY JiaJli, @ MOMEHT MPOCBITICHHS — BiaxuieHHs 4epe3 F-dur Beme
3uoBy B b-moll. To6to, B. BecosoBchkuii KOpekTye MIabJOH TaHIOBOI
KOMITO3MIIil, CIIAYIOUM Yy3arallbHEHOMY OOpa3HO-CMHCIOBOMY psIy IIiCHI.
Kantunenna npupoma menoaii BUpakeHa uyepe3 CEKCTOBI XOIM, OCIiBYBaHHS
TOJIOBHUX CTYIIEHIB JIaJy, 320KpYTJIeH] KiHli (pa3, MIHOpHUI MIPHUCIIiB, Bi 4OTr0o
JlaHE TAHTO OTPUMAJIO Ha3BY «MEJIAHXOJIIHEY.

JKanposa ocHoBa «Cepisi» . JlyHaeBChbKOro BHIae cebe y aBTOPCHKiH
pemapiii «B puTMi TaHroy. [lompu miceHHY NMPUPOJY TBOPY, HA MEPIIUHA TUIaH
BUCTYIA€ JCKIaMalliiHICTh TeMHu. BoHa BUpakeHa depe3 TICHUM 3B 30K 1HTO-
Halii W CIBaHOI'O CJIOBa, 3 MPEBAIIOBAHHIM T[OBTOPIOBAHOCTI MEJIOJAUYHHMX
3BOPOTIB, BY3BKOTO aMOITyCy IMOCIIBOK, Ji€ TaHTOBO-IYHKTHPHHHA pPUTM TIi-
JICHJTIOE PO3MOBHHH CTHIIb. Hall0inbI SICKpaBO BiH MPOSIBISIETHCS Y KyJIbMIiHAIT
MICHI, JIeé MeJOJis PO3YUHSIEThCS TOBHICTIO H TEKCT 3BYYHUTh Ha MOBTOPEHHI
TOHIYHOTO 3BYKY. «Ceprie» [. /lyHacBChKOTO — 1€ TiMH JIFOOOBHOMY MTOYYTTIO, JIE
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TPUBOra 3aKOXaHOCTI € MPUEMHUM TMEpPemuyTTsM Imacts. Tomy U mpucis
y ogHoiMeHHOMY Maxopi (E-dur) 3ByunTh Haq3BUYaHO OpPraHiYHO, XO4 MOJi-
OHE BIIXWICHHS 1 € TPAJUIIIITHUM JJIs €EBPOTICHCHKOTO TaHTO.

Takuii KOMIapaTWBHUA MIKTEKCTOBUH aHali3, a KOHKpETHIIe BHYTpi-
IIHBOBHUIOBUH MOJITEKCTOBUH (32 KiIacu(ikaliero My3u4HOI KOMIApaTHBICTHKU
1O. Yekana)® 103Bossie 3poOHTH HACTYIIHI BUCHOBKH.

[MouaTok XX cromitrs B 0aratboX KpaiHaxX € €TaroM 3apOJDKEHHS eCTpaj-
HOi MY3UKH, [IPU BUTOKAX SKOi CTOSATH mpodecionann MysudHoro pemecna. Ce-
pea Hux sickpaBumu noctatsmu Oynu b. Becomorchkuii Ta 1. JlyHaeBChKHiA.
[TopiBHSIHHST ABOX LUIATEPiB aBTOPCTBA IMX METPIB CBIAYUTH MPO iCHYBaHHS
MDXKHAI[IOHATBHUX TEHACHIIIH PO3BUTKY «IETKOTO »aHPy» Ta CIUILHOTO 1HTO-
HaIifiHorO cijoBHUKA 0o0u. Tak, BOMparoun HOBI TEHIEHIIT KyJIBTYpHOTO MPO-
[eCy CYCiIHIX Ta MaHyI4HX JIepKaB, PiJHI M0 YKpaiHChKil KPOBi, IPOTE AaneKi
reorpadivuHo, pi3Hi )XUTTEBUMHU Ta TBOPUYUMH iCTOPISIMH KOMIIO3UTOPH 3MOTIIH
TOHKO BiJJ4yTH 3ByYaHHS OTOUYIOUOTO CBiTY, BUKOPUCTATH T€, IO 3MOTJIO CTBO-
PUTH CIIpaBXKHIM 1UISATep i 3aBOIOBATH J1000B myOniku. [loxiOHuMA THUMONOTIY-
HUI 30ir e pa3 miATBEepKYE OpraHiuHy HiTICHICTh YKpPaiHCBKOI KyJIbTYpH, HE
3aJIe)KHO BiJI TOTO 1110 BOHA PO3MIMATOBaHA 1HIIMMH JIEPIKABAMHU.
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ENTERTAINMENT MUSIC IN LVIV:
ON THE BOHDAN (BONDI) VESOLOVSKY’S OUTPUT

Abstract

The history of the Ukrainian entertainment music is probably one of the most mysterious
pages in the Ukraine’s culture. Despite scientific researches that have been conducted by leading
scientists since 1990s, this field could be a good source for new discoveries.

The cultural life of Galicia is an important factor in the Ukrainian entertainment music for-
mation. It is known by a huge group of undeservedly forgotten composers — with their names,
musicand stories. The life and artistic path of Bohdan Vesolovsky, a prominent Ukrainian musi-
cian, diplomat and, the most importantly, composer, were just like that. He is an author of
schlagers that were popular in Galicia and abroad. How could a young composer create the music
that rapidly become competitive with already entrenched Polish music? What was a determining
factor in becoming a musician?

Early 20th century is the beginning of entertainment music formation by the professionals
witha deeply-rooted musical craft. The prominent figures among them were Bogdan Vesolovsky
and Isaak Dunaevsky. Comparison of two schlagers written by these composers shows us the
existence of international trends in the development of “light genre” and common intonational
vocabulary of the day.

Keywords: lIsaak Dunaevsky, Bohdan Vesolovsky, Ukrainian entertainment music, Galicia,
intonational vocabulary



Beponika AeBko
Kijowska Miejska Akademia Sztuki Estradowej i Cyrkowej, Ukraina

TBOPUICTHb BOTAAHA BECOAOBCBKOI'O
B KYABTYPHO-MUCTELIbBKOMY ITPOCTOPI YKPATHU
ITOYATKY XXI CTOAITTA

My3zuuHuii 1opoOOK BUAATHOrO KoMmo3uTopa-micHspa borgana Beconos-
cekoro (1915-1971), TBopuicts sikoro y 1930-x pp. (MbBiBChKUI NEpio) 3aKiia-
Ja MiJBaJIMHU YKpaiHChKOI ecTpagHoi My3uku, y yacu CPCP OyB maiibke HeBi-
JOMHUM HIMPOKOMY 3araiy. AKTyani3aiis TBOPYOCTI MUTLS B YKpaiHi npunagae
Ha KiHenp XX — moyatok XXI cT., Kojau Horo mceHHi KOMIIO3UIIii CTaloTh He-
BiJI’€MHOIO0 YaCTHHOIO KOHIIEPTHOTO Ta HABYAILHOTO PENEpTyapy YKpaiHCHKHX
€CTpaJHUX BUKOHABIIIB. BTiM, 111€ 1BaIsATh pOKiB ToMy iM’s bornana Becosos-
cpKoro OyIno Biome nuiie ¢GaxiBLsM, a HE IIUPOKOMY 3araiy, Xoua HU3Ka TBO-
piB Kommo3uTopa, 3a cBigueHHsM JI. KacsiH, BukonyBanucs B Ykpaini B 1992—
1993 pp., TO6TO Bixpasy Ticis MpOroJiomeHHs YKpaiHoo HesanexHocti . Ile-
penom Hacta jguie y 2000-X pp., KOJIU 10 [TOCTATI MUTIIS Ta HOTO CIaIIMHHA
3BEpPHYJIMCSI HAYKOBIl ¥ MPOBiJHI YKpaiHCBKI Aisf4i KyJIbTYpHU Ta MHCTEITBA.
VY nepiog 2000-2010 pp. O. 3enincbkuii Buaae Tpu 30ipKH TBOPIiB KOMITIO3UTO-
pa’, BuxoasTh Haykosi mpami O. 3emincekoro’, B. Konowmuyka®, H. Maituuka®,

Y 1. Kacsin, Jokymenmansna cnaduuna Boedana Beconoscbkozo 6 aydiosizyanbuiii konekyii
HIK®DA Vrpainu im. I'.C. IMuenuunozo, ,,Apxisu Ykpainu” [Kuis] 2015, nr 4, red. M. Ila-
JieHko, S. 136-145.

2 B. BeCOOBCHKHIA, Ipuiioe we uac: Ilicui i manyrosanvui menodii, Jleeie 2001;
b. Beconosewkuit, A 3noe mobi: Iicni i manyroeanvui menoodii, JIssis 2002; idem, Yce moe
orcumms: Ticui i manyrosansni menodii, JIsis 2006.

3 0. 3enincekuii, Foeoan Beconoscvkuil, Penama Bbozoancexka ma Jleonio Abroncexuii —
npeocmasHuKu YKpaincokoi pozeasicanvroi myzuxu 6 I anuuuni (1930-mi poku), ,,3anucKu HayKo-
Boro toBapuctBa imeni LlleBuenka” [JIbBiB] 2009, t. 258: Ilpayi mysuxosznasuoi cexyii, red.
O. KynunHncbkuit, S. 369—-388.

4B. Kononuyk, Fozdan Beconoecvkuii ma tio2o cgim mankogoi mysuxu [W:] Mysuxosnaeui
cmyoii:  nayk. 36. Jlvgiscvokoi Oepocasnoi mysuunoi axademii im. M. Jlucemka, Bum. 9,
red. I. IMunariok, JIssis 2004, s. 20-30.

® H. Maituuk, Bokanvha meopuicms b. Beconoscvbkozo ma B. barmaposuua 6 npoyeci cma-
HOGeHHs1 ,, lecKux "’ dicanpie 8oxkanvHol mysuku [W:] Mysuxosnaeui cmyoii incmumymy mucmeymse
Bonauncvkozo nayionanvnozo ynieepcumemy im. JI. Yxpainku ma Hayionanvroi mysuunoi akaoe-
mii Vrpainu im. I11 Yaiikoscvrozo, Bur. 3, red. O. Komenna, Jlyipk 2009, s. 165-174.
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V. Momuko®, B SIKHX OCMHUCITIOEThCS Miciie Bormana BeconoBehKkoro B PO3BUTKY
YKpaiHChKOI Moy sipHOi My3ukd. Y 2010-1i pp. JOCTiIKEHHS TBOPYOCTI MUTIIA
BHUXOJUTH Ha HOBHHM piBeHb: y 2013 p. BuxoauTh 3 ApyKy kamra l. Ocrama «boHmi
a6o noseprenns bormana BecomoBChKoroy’, sika CTalia IepIoro MOBHOK Giorpadi-
ero mutir. Cepen myOITiKarii, o MOMyJSIPU3YIOTh JOPOOOK MUTIISL, HA3BEMO KHUTY
«,,Tw Tauro 3acmiBaii Meni...”: ITicai bormana BeCOHOBCLKOF0»8, sIKa € TPOEK-
toM I. Octamra. Ile dakcuminpHe BumaHHs, mpuBdeHe M0 100-pidds 3 HS HAPO-
JOKEHHS KOMITO3UTOPA, € YHIKAIBHUM B €IULIHHIN MPaKTHUIll HOTO MHUCTEIFKOTO
TOpOOKYy, 1 He JTUIIE Yepe3 MOXKINUBICTh JOTYIUTHCS JO HOTHUX OPHUTiHAJIB TBO-
piB b. BeconoBcekoro, a # 3aBasku ayaio moaatky y Burisiai qsox CD i3 3amu-
caMH #oro miceHb. TOX KOHCTaTyeEMO, IO HA CHOTOJHINIHINA JE€Hb TMOCTaTh
b. BeconoBchkoro € J0CTaTHRO BHBUSHOIO B YKPaiHCHKil HayIl, a #ioro mopo-
OOK OCTaTOYHO MOBEPHYBCS B YKPATHCHKUN KyJIbTYPHHUI MIPOCTIp.

Hns Toro, mo0 My3uKa KOMIO3MTOpa HE 3ajMIIaiacsi My3eHHUM papuTe-
TOM, a CTajJa aKkTyalbHOI YaCTUHOK KYyJIBTYPHOTO HaaOaHHS, BOHA IOBHHHA
MOCTIHHO OYTH MPUCYTHBOIO Y 3BYKOBOMY MPOCTOPi. ToMy MH 30cepeinMoch Ha
VHIKaJdbHIM KyJIbTypHO-MHUCTENBKiN akmii — QectuBanmi yKpaiHCBKOi peTrpo-
-my3uknu imeHi bormana BecomoBcekoro. ®ectuBanpe OyB 3amo4aTkOBaHUI
y 2015 p. 3 Haroaw CTOPIYHOTO IOBLNEI0 KOoMIo3uTopa. Ha choroaHimHiA AeHb
BXE BiIOyJOCSd 4YOTHpH (PecTHBali, SKi CIPHIINA MOMYNApU3aIlii My3UIHOTO
nopoOky mMutua. OmHaK W J0CI 3alUILAETHCS HE OCMMCIEHHMM BHECOK I[OTO
¢ectuBamo y 30epexeHHsl Ta mpoMouito sk TBopuocti b. BeconoBcrkoro, Tak
1 Bciei ykpaiHCBbKOI peTpo-My3ukH. OCKinbkH (heCTHBAIb HE MA€ BIACHOTO CAUTy
B InTepHeri, okpim cropinkn y facebook®, indopmartist mpo 1i MucTenbKi axiiii
€ HECHCTEMaTU30BaHOI0, 00 30cepelKeHa, OKPIM HA3BaHOI CTOPIHKM y COLMeE-
peXi, B aHOHCAax, Mpec-pelizax, PeleH3isxX Ta Oriisifgax y MEepeKeBil mpeci.
VY pamkax HeBEJIUKOl 3a 00csiroMm my0sikaiii HEMOKJIMBO OXOIUTH yco iH(o-
pMalio MoA0 LBOT0 MAacIITaOHOTO MHCTELBKOIO 3aX01y, TOMY HalllUM 3a-
BIAHHIM € OKpeclieHHS creuu@iku (ecTUBAIO0 YKpaiHChKOI PeTpo-My3UKU
imeni bornana BecosoBcekoro Ta Horo 3HaueHHS AJI Cy4acHOi YKpaiHCBKOT
MY3UYHOI KyJIBTYpH.

[epmmii hecTrBanmb ykpaiHChKOT peTpo-My3uku iMeHi bornana Beconocs-
koro Binkpuscs y JIbBoBi 29 TpaBus 2015 p. ¥V #oro pamkax npoBOIUBCS KOH-

® y. Momuxo, Cmopinku dcumms ma meopuocmi komnozumopa i oupucenma bozoana Be-
conoscvkoeo, ,,HaykoBi 3amucku TepHOMIIbCHKOTO [Ep)KaBHOTO MEIAaroridyHOro YHiBEPCHTETY
iMm. Bonogumupa I'Hatioka Ta Haumionansnoi My3u4Hoi akazgemii Ykpainu im. I1.1. YaiikoBcekoro”
[Tepuomnins—Kuis] 2003, Cepis: Mucmeymesosnasecmso, nr 2(11), red. O. Cmousik, S. 9-14.

1. Ocraur, Bonoi abo nosepuenns bozdana Beconoscwrozo, Kuis 2013.

8 «Tu manzo sacnisaii meni.. .»: Iicui Boedana Beconoscwvroeo, Kuis 2015.

® https://www.facebook.com/pg/RetroMuzFest/ (23.04.2018).
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KypC MOJIOTUX BHUKOHABIIB, B SIKOMY B3SUIH Y4acTh 34 BOKaJICTH 3 Pi3HUX MICT
VYkpainu — Kuea, [lontaBu, Kpusoro Pory, Kam’saug-Iloaginscekoro, IBano-
-®OpankiBebka, JIbBoBa, [poroduya, a Takox 3 Kanaau. ['onoBoro xypi KOHKYp-
Cy CTaB BHJIATHUI CITiBaK yKpaiHChKoi miactopu Bomomumup Jlymis (Bemnkoo6-
putanisi). MoJoi BUKOHABIII MajlH YHIKaJbHY MOXIIUBICTD HE JIUILE TPOJEMOH-
CTpyBaTH CBiil TamaHT, a ¥ 3aHypuTHCs B atMocdepy 1930-x pp. Baxmusum
3aBIAaHHAM JUISI MOJOAMX AapTUCTIB CTajla akTyali3alis YKpaiHChKOi peTrpo-
-My3HMKH Ul Cy4acHOIO ciyxada. B 3akiIrouHuX rana-KoHLEpTax (ecTuBaio,
nepmui 3 skux BinOyBcs y JIbBiBCbKiM omepi, a apyruit y KuiBcbkomy TeaTpi
omepetu 1 Tta 3 wepBHs 2015 p. BIAMOBITHO, Pa3oM 3 MEPEMOXKIIIMH KOHKYPCY
BUCTYNHJIM YKpaiHCHKI 3ipkH, cepen skux rypta «Kyiv tango projecty», «Ilikka-
paiiiceka Tepuis», «Tenors BEL’CANTO», mkazoswuii rypt «ShockolaDy, comi-
ctu Jlxamana, Innapis, Bacuie Bokou, Credanis Pomantok, Opect lumbana,
Mapis Komntaak, Onecst Kupuayk, Jlimiana Paspyx, FOmis 1lIBen Ta iH.

Ponzunkoro dectuBanio cranu He JuIle KOHIEPTHI NPOrpaMu, a i BiATBO-
peHHsI 3aranpHOi My3ndHOi atMochepu 1930-x pp. Mucreupkuii hopym posmo-
yaBcsi B Mysei eTHorpadii Ta HApoJHOTO MPOMHUCITY BIIKPUTTSIM BUCTaBKHU «bo-
HAi abo moBepHeHHsT bormana BeconoBchkoroy, e Oyino MpenCcTaBIeHO JINCTH
KOMITO3UTOpa, HOro JUIIOMH, HOTH IiceHb, ciMelHi ¢ororpadii, miatiBku ta
iHII paputeTn 3 mpuBaTHUX Kolekmid. e omHiero MucTenpkor momiero dec-
TUBAIIO CTaJl0O BUKOHAHHS TaHTO YCiM Oa)XarouMMH Ha BYJHIN Ot OyIUHKY
Bornana Beconoscbkoro y M. CTpuif, e HapOAMBCSA MaecTpo, Micist Yoro BiJl-
Oynocst ypourcte BigkputTs (ectuBanto. Cepes akiii MUCTEIBKOTO (GOpyMy —
Omaronifianii 6an «boHII», TporpaMa SKOTO BKJFOYaja MalCTep-KIacH TaHTO,
OnaroaiiHUH ayKIiOH, KOHKYpPC CyKOHB y cTHii petpo 1930-x pp., a Takox aB-
Torpag-cecito 3ipok (dectuBaio. ¥ pamkax ¢ecTuBamo BigOynacs i npem’epa
JOKyMeHTalIbHOI cTpiuku «bonai abo noBepHeHnst bornana BeconoBckkoroy» (pe-
xwucep — Cranicnas JIutBuHOB, onepatop — Bacuib I'puropsik), sy Oyso cTBOpeHO
y 2014 p. 3a MoTuBamMu oHOMMeHHOT KHMTH [. OcTarma.

3HavyeHHs QecTUBATIO YKpaiHCHhKOI peTpo-My3uku iMeHi b. BeconoBchkoro
Ba)KKO IEPEOIIHUTH, OCKUIBKH BiH BIIKPHB 0araThboM ciiyxadaMm MYy3HKY MUTIIS,
a TaKoXK BECh BEJMUE3HUH HIap YKPaiHCBKOTO MY3MYHOTO PETPO, MPO SIKUH Oa-
rato 3 HEX He Mayu ysBieHHs. FOBineiiHa 1ata cTana momToBXOM JIsl TIOAalb-
HIOTO 3HaOMCTBa YKpaiHChKOi MyOJikM 3 TBOpYMM JopoOkoM bormana Beco-
JIOBCHKOTO.

Hpyruii dhectuBans ykpaiHChbKoi peTpo-My3uKkH iMeHi bormana Beconoscb-
Koro Oys0 mpoBezieHo y 180X Mictax — JIbBoBi 1 [TonTasi. Y JIbBOBI 6 4epBHs
2017 p. BinOyBcs KoHUEPT «MpiiinBa Hiu», a KOHKYPC MOJIOJUX BHKOHABIIIB
i Tana-KoHIepT npoBoauBcs y [lonrtasi Hanpukinmi ceprast 2017 p.



268 BEPOHIKA JIEBKO

JIbBiBCHKMIT KOHIIEPT OYyJI0 MPHUCBAYEHO CTOPIYHOMY IOBIJICIO 1€ OJHOTO
MpencTaBHUKA yKpaiHCcbKkoro peTpo — Cremana ['ymiHinoBuYa, axuii OyB TBOp-
gnM nodpatumom bormana Becenoscbkoro. Cepes TocTel KOHIIEPTHOTO 3aX0Y
— cuH xKommosuTopa FOpiit ['ymiHiOBHY, 1110 BHepIe BiABiAaB YKpaiHy, Ky MHia
gac Jlpyroi cBiToBoi BiifHM MOKHMHYB ¥oro Oarbko. Ha koHIEpTi mpo3Bydano
0araTo peTpo-My3HKH, Y TOMY YnCHi OaTspchki micHI. Cepen y4acHHKIB KOHIIE-
pry «MpitinuBa Hiw» — Immapis, LADIES’ TRIO, KVITANA Ta in. My3ukaatu
MaiictepHo BukoHamu TBopu C.['yMiHimoBHWYa, y SIKHX MaecTpo MO€IHYBaB
YKpaiHCBKUI MENOC 3 JaTHHOAMEPUKAHCHKUMU PUTMAMU.

IlonTaBy sk MicLe MPOBEACHHS KOHKYPCY MOJOAMX BHKOHABIIB Ta raia-
KOHIIEPTY TEPEMOXKIIiB OyI0 00paHO HEBUIIAJAKOBO: METOIO OpraHi3aTopiB i€l
MUCTEIBKOI aKIii cTano po3mupeHHs Teorpadii ¢decTuBaiio, BUXIJ 32 MexXi
lannunan a1 HaOyTTS HE PerioHaIbHO-JIOKAJIBHOIO, a i 3aralbHOYKPaiHChKO-
ro 3HadyeHHs. 26 cepmaa 2017 p. B 3am [lonTaBchkoro My3W4HO-IpaMaTHIHOTO
teaTpy iM. M.B. ['oromns BinOyBcs KOHKYPC MOJIOANX BUKOHABIIIB, @ HACTYITHOTO
IHSI — HArOPOIKEHHS MEPEMOJXKLIB Ta raja-KOHLEPT, Y SIKOMY BHCTYIWIN ydac-
HUKHA MuHYNoro (ecrtuBanto Lmnmapis, Bacume bokou, Opect Llumbama, Mapis
Komutuak, rypt «ShockolaDy», a takoxx Haramiss XomeHnko, Tpio OaHAypHCTOK
HarmioransHoi Tenmepamiokommanii YKpaiHu, BiZOMOTO iTamiiiCHKOTO CITiBakKa
Anpdonco OmiBepa. Takox y MONTaBCHKMX MHUCTEIBKHX aKIisSX B3SB Y4acTh
KoMno3uTop MupocinaB CKOpHK, SKMHA OaraTo 3poOHB [UIsl pO3BUTKY HE JIMIIIE
YKpalHChKOI akajgeMiyHoi, a W momynspHoi My3uku. s Toro, mob rismadi
MOBHICTIO 3aHypuincs B atmochepy 1930-x pp., Ha 3aKII0YHOMY KOHLEPTi 0yi10
3amporoHoBaHo japec-koa — Black-Tie abo cTuiibHE peTpo, MPOJOBKYIOYH 3a-
MOYaTKOBaHY Ha MONEPEAHbOMY (ecTUBalli TPAAULIIO.

Tperiii ¢pecTrBans yKpaiHChKOI peTpo-My3uKH iMeHi borjgana BecomoBch-
Koro Oyno nposeaeHo B O1eCbKOMY HalliOHAJILHOMY aKaJeMiyHOMY TeaTpi ome-
pu i 6anety 26 cepnast 2018 p. Micue npoBeneHHs Oyiio 00paHO HEBHITAIKOBO:
OpraHi3aToOpyu NparHyid NO€JAHATH ABA MHCTELbKH OCEPEIKH YKPaiHCHKOTO
perpo — Oxecy i JIbBiB yepe3 TBOpUicTh ABOX MUTLIB — borgana BeconoBcekoro
ta Jleoniga YTeocoBa. CHUMBOJIOM €IHAHHS IBOX MY3HMKaHTIB CTaB 00pa3 cepid,
00 came Tak Ha3MBAIOTHCS ABI MICHI-TAHTO, sIKi MOB’sA3aHi 3 IXHBOIO TBOPUICTIO:
komnosulis «Cepuey», HanucaHa ypomkenueM llonraBmuan Icaakom Jlynaes-
CBKMM € OJIHI€I0 3 HOMYJSIpHHX TiceHb B penepryapi JI. YTeocoBa, a b. Be-
COJIOBCBKMH TakoX € aBTOpoM micHi «Cepue», HalmMCaHOi BXKE Ha UyKUHI —
B Kanani y 1953 p. TBopuicTe 060X MHTIIB JOTHYHA i 10 AKa30BOTO MUCTELT-
Ba: 00MJIBa My3UKaHTU TiCHO MOB’S3aHi 3 MEPUIMMHU YKPaiHCBKUMH AKAa30BUMHU
oernmamu — «Tea-mka3» Ta «0npo-mkaz». Came 1i mapaienai W Hamaramucs
MiAKPECIUTH opradizatopu TpeTboro (ecTUBaO YKPaiHCHKOI pEeTPO-MY3HMKH
imeni bormana BeconoBcekoro. IlpoBeneHHs MUCTEBKOI aKLii HAa CIIEHI omep-
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HOTO TeaTpy MOBHHHO OyJIO HaraJyBaTH CIyXadaMm i Ipo Te, M0 MiCHI KOMIO3H-
TOpa BUKOHYBAJIH MPOBIiIHI OTIEPHI CITIBaKH CBITY, 30KpeMa MPeICTABHIKH YKpa-
iHcpKO1 miacopu Amnmpiit JloOpsHChkui, IBamka Murams, Ombra IlaBiosa,
a ChOTOJIHI BOHHU € B penepTyapi ONepHUX BUKOHAaBIIB Bomoammupa Irnarenka,
Bonogummpa Yaiiku, Iropa Kymmiepa, Jleci boposers, Onera Jluxada Tta iH.
Cepen 3ampollieHUX BUKOHABIIIB ()eCTUBAIIO — CIiBayka lyurapis, sika BXXe BTpe-
T€ B3fJa Y4YacTh y LIMX MHCTEIBKHMX aKLifiX, €THO-IKa30Ba BOKalicTKa IBaHka
Uepgiacbka 3 ryproM «Gypsy Lyre», rypt «Wszystko» pazom 3 comictom 3eHo-
Biem Kapauem.

OTXe, TPOBEACHHS APYroro i TPeThOro (hecTUBANIB YKPAaiHCHKOI peTpo-
-My3ukn iMeHi bormana BecoJoBCBEKOTO CTanmM CBITYEHHSM TOTO, IO NaHUMH
I1ap yKpaiHChKOI MOMyJISIPHOI MY3HKH € aKTYaJIbHUM 1 3aTpeOyBaHUM, 1 HE JIUILIe
y JIOJIel CTapIIIoro MOKOMIHHS, a i MOJIO/I. YYacTh MOJIOJIVIX BUKOHABIIB Y KOHKY-
pCi € SICKpaBUM TOMY MiATBepMKeHHIM. OpraHizatopu (ecTUBAIIO MTPOIEMOHCTPY-
BAJIM CTpaTerivyHe MHUCICHHS y JUHAMIIll HOTO PO3BUTKY: PO3MIMpEeHHs reorpadii
(hecTHBAITIO TO3BOMIIO O3HAWOMHUTH BEITUKY KUIBKICTh YKPATHCHKUX CITyXadiB CXiJl-
HOI Ta MiBAEHHOI YKpaiHH 3 MOMyJSpHOI0 My3uKoio 1930-x pp., sika u1st 611bIIoc-
Ti 3 HEX Oy7na Maike HEBiOMOIO. [IpyruM Ba)KIMBHUM acIeKTOM CTPATeTridHOTO
PO3BUTKY (heCTHUBANIO cTajo He nuine 30epexxeHHs: 1opooky b. BecoioBcbkoro
Ta WOTO Cy4YaCHHKIB, a i OHOBJIEHHSI YKPAiHCHKOI PETPO-MYy3UKH, aKTyalli3amis
yepe3 3MiHy 11 cayHAy 3apaau HaOMIKEHHS 1 O My3WYHHX CMakKiB MOJOJI.
OcraHHiil acnieKT HaiOUIBII TOBHO NPOSIBUBCS B HACTYIIHOMY, YETBEPTOMY (ec-
THBAJI.

UYerBepTHii ecTrBamb yKpaiHCHKOI peTpo-My3uku iMeHi bornana Becomos-
cekoro BinOyBcs y Kuei 4 (koHkypc) Ta 5 (rama-koHuept) BepecHs 2019 p.
y paMKax IIOPiYHOT0 MiKHAPOJHOTO (heCTUBAIIO CYJacHOI akaJeMiuHOi My3UKU
«Kuis My3uk @ect». 1lporo pasy micuiem mpoBeqeHHs Oyino oOpano byanHok
3ByKko3anucy HarioHanbHoi pamiokommanii YKpaiHu, a rajga-KOHLIEPT OTPHUMaB
Ha3By «Bixg Kanaacekoro no Ykpaincekoro pamio». Pagio cramo cumBoiom
4eTBEpPTOro (hecTHBaIO HE BUIAIKOBO, OCKiIbKH b. BecodoBcekuil mpotsirom
BCBOI'O CBOTO XXHUTTSl OyB MOB’A3aHUH 3 pajio — MPaLOBaB PagioKypHAIiCTOM,
OYOJIIOBAaB YKpaiHCBbKY penakmiro Kanaacpkoro pamio, 34iHCHHB MOJOPOX 0
YPCP na 3ampomeHHst YKpaiHCBKOT0 pasio.

Ha Bigminy Big momepenHix, ¢ectuBans 2019 p. Bim3HaumMBCs OiNbIIOO
CTHJILOBOIO Pi3HOIUIAHOBICTIO: OKPIM TPaguLiiHOI PETPO-ECTETHKH, MY3HKa
Bornana BecosoBcbkoro 3a3Bydana y CTWII POK 1 B aKaieMiYHOMY OPKECTPOBO-
My BUKOHaHHI. lle [ano MOXJIHMBICT HAHOBO MOJUBUTUCS Ha MY3HUKY
b. BecosioBceKoro, po3kpuTH ii MOTEHLiaN Ui PO3BUTKY Cy4acHOI YKpaiHCBKO1
MY3UYHOI KyJIbTYpU. AKaeMidYHUH HampsiMOK Ha ()ecTHBali NMpeacTaBiisia Bi-
JIoMi B YKpaiHi Ta 3a KOpJOHOM MHUTLI — orepHa criBauka Bikropis JIyk’sHeup
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Ta komro3utop BikTop Crenmypko. OcTaHHi# 3p0OMB HU3KY apaH)KyBaHb ITiCEHb
b. BeconoBcrkoro, fecsaTh 3 AKX OyJnO BHKOHAHO Ha IIbOMY KOHIIEpTi. 3Bep-
tanHs B. Cremypka 1m0 TBOpIB KiacWKa YKpPaiHCBKOTO PEeTpo Oyio IOB’S3aHO
13 CITIBIIpaIero 3 KaHaJICKKUM XOpOoM «BecHiBKa»: I bOTO KOJIEKTHBY KOMIIO-
3UTOp 3pOoOMB apaHKyBaHHS TiceHb b. BecomoBchkoro s MimaHoro xopy Ta
mkaz-6enmy. B. Cremypko mis xonuepty «Bing Kanagcekoro 1o YkpaiHChKOTO
pamio» mepepobuB cBOI apaHKyBaHHS, 1 TBopu b. BecomoBcrkoro O0yno BukoHa-
HO PI3HUMH KOJEKTHBAMH, cepel SIKUX Tpio 6anmypuctok HamionamsHoi pasmio-
KoMITaHii YKpaiHHu, BOKAJIbHHHA aHcaMmOIb «bjaaroBicTe» Ta AKaaeMIYHHHA Op-
KecTp HapoAHOI i momyJsapHOi My3uku HarioHanpHOI pamiokommnanii YKpaiHw.
3a3naunmo, mo apamxyBaHHs B. Cremypka tBopiB b. Becomoscrkoro ysinnum
JI0 TTOCTIHHOTO KOHIIEPTHOTO perepTyapy UX, a TAKOXK 1HIINX KOJIEKTHBIB.

Ectpanny mMy3uKky i (HOIBKIOpHY TEWif0 MPEACTaBIsIa HE3MIHHA YIaCHUIISA
(ecTuBatO eTHO-cMiBauka [imapis, BiqoMuil ykpaiHchkuil konektuB «Lmusic-
Ti K003api», a Takox KaBep-rypT «Wszystkoy», skuii OpaB y4acTb y MHHYIOMY
(ectuBami. OcTaHHIN KOJEKTHB BiIOMHI THM, IIO OCHOBY HOTO pemepTyapy
CTaHOBHTH NIEPEBAKHO yKpaiHChbKa My3MKa — Bil yKpaiHCBKOTo perpo 10 «Oxe-
any Ene3my. liaxin My3ukaHTiB 10 YKpaiHCHKOI IiCHI € iHAMBIAyaIbHUM — BiJ
pectaBpalii 10 TBOpUYOi IepepoOKH i aBTOPCHKOro apaH)XyBaHHA. ToMy KaBep-
rypT «Wszystkoy, SIKHii TOKH IO HETOCTATHBO BIAOMHUH YKpaiHCBKOMY CIyXa-
YeBi, OPraHiuHO BIIMCABCS Y 3arajibHy aTMocdepy (ecTuBaib YKpaiHChKOI peT-
po-my3uku iMeHi bornana BeconoBcrkoro, Hanasmm oMy HoBUX ¢ap6. Takox
BiJBiyBauaM KOHLIEPTY OPraHi3aTOpH 3allpONOHYBAIW OCOOJIMBHII Apec-Kox,
acame perpo-ctuib 1930-1960-x pp., THM camMuM TPOJOBKYIOYH TPAIHILi,
3aKnajieHi Ha nepmomy ¢ectupaii 2015 p.

Takum unHOM, (pecTHBaNL YKpaiHCHKOI peTpo-My3ukH imeHi bormana Be-
COJIOBCBKOT'O, ICTOPis SKOTO € JOBOJIi HEBEJIHMKOI, CTaB MOMITHUM SIBUILEM
B YKpalHCbKOMY KyJIbTYpHOMY mpocTopi. Bin akTyanizyBas TBopuicTs b. Beco-
JIOBCHKOTO AJIS1 CY4acHOTO YKpPaiHCBKOTO CllyXauda, My3HKa SIKOr0 JJO TOTO Ipak-
TUYHO HE 3BydYasla Ha YKpaiHCbKii ecTpazai. PeTpo-cTuib TBOpiB MHTIS CTaB
MOLITOBXOM JIJIsl OHOBJICHHS 3BYKOBOT'O JIAHAIA(TY Cy4acHOi ecTpaiy, a TaKOXK
TOYKOIO BiJUTIKY JUIS TIOIIYKIiB Cy4YacHUX KOMIIO3UTOPIB Ta BUKOHABLIB, 5IKi 3BE-
pTaloThCsl A0 My3W4yHUX TBOpiB b. BecomoBchbkoro, mparnyiau gatu iM OinbIn
CY4acHOTO 3By4YaHHS.

TBOpUiCTH KOMIIO3UTOpA € aKTYaJbHOIO HE JIMIIE Ui MpodeciiiHuX BHKO-
HAaBIIIB, SIKI 0X04e BKIIIOYAIOTh HOTO ITiCHI JI0 CBOTO pernepryapy. [liceHHi TBopu
b. BeconoBchKOro € HeBi’€MHOIO CKJIaJ0BOI0 HABYAJIBLHOTO MPOLECY B MUCTE-
KX BUIIAX, OCKIJIbKA BOHH € TUM PENEpTyapoM, sIKHi cripusie GopMyBaHHIO
€CTETUYHOTO CMaKy MOJIOAMX ecTpagHMX BUKOHaBLiB. TBopu b. Becoino-
BCBKOTO, SIK B MiCHI iHIIMX BUAATHHUX TicHspiB XX ct. — Irops [llamo, [Tnarona
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Maiibopoau, Bomogmmupa IBactoka, Mukomm MO3roBoro ta iH. — CHOTOJHI
BXOJSATH B HABYAIBHUIN penepTyap crnemiamizamii «EcTpanuuii criB» B MUCTEIb-
KHX OCBITHIX 3aKiajax, sk HarioHanapHa akagemiss KepiBHUX KaJpiB KyJIbTypH
i mucTenTB, KuiBchbka MyHIIMManbHa akaaeMisi eCTpagHOTO Ta IUPKOBOTO MHC-
TenTBa i 0aratbox iHmMMWX. BigzHaunmMo, Mo e poKiB JeCsTh TOMY 1 CTYIeHTH,
1 OUTBIIICTh BUKJIAJIa4iB MaJIO 3HAJU MPO TBOPYICTh KOPOJIS YKPAaiHCHKOTO TaH-
ro. IIpaktuka poGoTH 3i CTyAeHTaMH y Kjaci COJIBHOTO CITiBY 3aCBiIUMiIa, IO
3HaHOMCTBO 3 HICHAMH MaecTpo AYXOBHO 30aradye cydacHy MOJIOIb, TE€MOH-
CTPYIOUH yce 0araTcTBO Ta po3MAITTs YKPaiHCHKOI ecTpaIHol MiCHI.

I[Ticui b. BeconoBcbkoro B HaBYaIBHOMY MPOLIECT MOXYTh BUKOPHUCTOBYBA-
TUCSl HE JIWIIE y KJIaci COJIbHOMY CHiBY, a ¥ y JUCHUILTIHI «BOKanbHUN aH-
camOnb». B HarionaneHiit akagemii KepiBHHX KaJpiB KyJIbTYPH 1 MUCTENTB, Jie
BUKIagae kommo3utop B. Cremypko, CTyJIeHTH BHUKOHYIOTH HOTO aHcamOJeBi
apamwkyBaHHs TmiceHb b. BeconmoBcbkoro. s cryneHriB-BokaiicTie B. Cre-
MypKO 3pOOWB TIOJIETIICHI BapiaHTH apaHXXyBaHHS, 1 HAHOUIBIN yIIOOICHUMHU
MICHSIMHU CTYJEHTCHKOI MOJIOJi cTanu TBopH «Uu 3Haem tu?», «Tu 1 TBOi HopHi
oul», «Kmanka», «Hiudro», «BojoOlIKH», a TaK0oX HaHBIAOMIIIA KOMITO3HUIIIS
b. BeconoBcbkoro «[Ipuiine me uyacy. XopoBe Ta aHcamOJeBe apaHKyBaHHS
TBOPIB YKPaiHCHKO1 €CTPaaHOl KJIACHKH HE TiIbKH JTO3BOJIMIIO 30araTUTH HaBYa-
JHHHUN perepTyap BOKAIICTIB 3 AUCHUIUTIHA «BokanbHul aHCcaMONIby», a i moka-
3aTH IUJSIXM OHOBJICHHS KOHLEPTHOTO peHepTyapy axKaJeMiYHUX BOKAIbHUX
KOJICKTHUBIB.

Takum 4uHOM, He3acIyXeHO 3a0yTe iM sl BUAATHOI'O KOMIIO3UTOpa-IicHApa
bormana BecoslOBCHKOTO ChOTOJHI TMOBEPTAETHCA J0 YKPAaTHCHKOrO cCliyxaua.
Moro MenoauuHi, 3BOPYIUTHBI, IMPi MCHI ChOTOHI CIYTYIOTh My3UIHHM Opi€-
HTHPOM JUIsl CY9acHHUX €CTPaJHUX BHUKOHABIIIB, SIKi IParHyTh PO3BUBATH TPajIu-
1ii yKpaiHChKOI MICEHHOT TBOPYOCTI.
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BOHDAN VESOLOVSKY’S OUTPUT IN THE CULTURAL AND ARTISTIC SPHERE
OF UKRAINE AT THE BEGINNING OF THE 21ST CENTURY

Abstract

The article considers the issue of updating the work of the outstanding Ukrainian composer
and songwriter Bohdan Vesolovsky (1915-1971) in the contemporary cultural sphere. The name
of B. Vesolovsky was not known to the general public twenty years ago, and only since 2000 the
composer’s works havereappeared, and also becomesubject matter of the scientific research. The
centenary of the composer’s birthday is timed to coincide with the release of the composer’s biog-
raphy ,.Bondi or the Return of Bohdan Vesolovsky” written by Thor Ostash (2013), as well as the
creation of a documentary of the same name based on his motives (2014).

In 2015, in order to popularize the composer’s work, a festival of Ukrainian retro music
named after Bohdan Vesolovsky was organized, in the framework of which a competition of
young performers was held. The festival took place 4 times (2015, Lviv; 2017, Lviv — Poltava;
2018, Odesa; 2019, Kyiv). The geographical expansion of this event and genre-style palette
demonstrates the relevance of B. Vesolovsky’s songwriting to the contemporary Ukrainian listen-
er. The inclusion of his works in the curriculum for training pop vocalists contributes to the popu-
larization of the composer’s artistic heritage, and the processing of his songs for the vocal ensem-
ble has enriched not only the educational, but also the concert repertoire.

Keywords: Ukrainian retro music, Bohdan Vesolovsky’s vocal output, festival of Ukrainian retro
music named after Bohdan Vesolovsky, educational potential of Ukrainian entertainment music
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TAAUIIBKI MY3WUHI TPAAUILIIL B CYUACHUX
PEKAAMHUX AYAIOBI3YAABHMX TBOPAX

lanuupki My3u4Hi Tpamuiii, SK Hal[ilOHANbHE BiTOOpa)KeHHS yKpaiHCHKOI
KyJIBTYPH, HUHI 3yCTPi4al0ThCS HE TUIBKU B KJIACHYHHUX TBOpPAX, a il B Cy4acHUX
ayJlioBi3yalIbHUX PEKJIaMHHUX TBOpax.YKpaiHChbKa TEJCRBi3iliHA pekiiama modvaia
aKTUBHO po3BHUBATUCH ¥ 90-Xx pokax XX ct. TeneriziiiHa pexiama — e 0co0Iu-
BUI BHJ| ayJ1I0BI3yaJIbHOTO MUCTEIITBA, KE CHHTE3Y€E B COOI PUCH MHCTEIITBA Ta
3aco0u MacoBoi KomyHikamii. DopMyBaHHS 3ByKO30pOBOTO 00pa3y 3MiHCHIOETH-
Csl 3aBIISIKM TEXHOJIOTISM, 3a JOMOMOIOI0 SKHX BiI0OYBa€ThCs MOEIHAHHS 0o0Opa-
30TBOPYHX, BiIeO Ta ay/io iHPOPMAIIITHAX HKEPe.

VY cyyacHOMY YKpaiHCBKOMY CYCIUIBCTBI HHHI TpHBa€ OYpXJIUBHHA IMpoIec
MOBEpHEHHS /10 HAIlIOHAILHUX KYJIBbTYPHUX I[IHHOCTEH 1 TpaauIlii, BiIpOHKEeH-
HS HAI[IOHAJIBHOI CaMOCBIZOMOCTI Ta TigHOCTI. SIKIIO paHilmie MU Oaywiid Ha
TeNeBi3iHHUX KaHaIaxX OUTBIIICTh PEKJIAMHHIX POJIMKIB KOMEPIIHHOTO XapaKkTepy
Ta PO3BAXKAIBHOTO THUITY, TO HUHI 3 SBISIFOTBCS COMIaIbHI pEKJIaMHi 3BEpPHEHHS,
Jie TIPOTIAryeThcs JIFOOOB Ta IMoBara JO CBOEl 3eMJli W HaliOHAIBHOI iCTOpIii,
dopMyeThCs YKpaiHChKa CBITOMICTH .

Heo0xigHO Takok 3ayBaKUTH, IO TENEBi3ilfHA pekiiaMa € MOTYXHHUM CyC-
MUTBHUM 1 KyJbTYPHUM MEXaHi3MOM BILUTUBY Ha MacOBY ayJUTOpit0. SK KylbTy-
pororiyanii HEeHOMEH BOHA BiJ[irpae BaXKIIUBY POIIb y 30epekeHH] HalllOHAIBHOI
KyJIBTYPH Ta TPaIuIlii, 3aKpilJICHHIO Ta BIJPOKEHHIO MATPIOTHU3MY CYyCITilb-
CTBA.

Sk crBepmkye P. CaneHbKO, CTBOPEHHS ay/ioBi3yallbHOI peKiiaMu, a came
PEKIaMHOTO POJIMKA — 1I€ MUCTELTBO, a AJsl TOro, o0 ,,peani3yBaTH BCi KO-
MYHIKaTHBHI MMOTPeOU”, pPEeKIaMHHH DPOJIMK TIOBUHEH CTAaTH SBHIIEM, ,,9aCTO

JyKe GIU3BKHUM [0 XyI0KHOCTI ™.

1 C. 3aps, Mucmeybro-6udosuwna menegisiiing pekiama 6 HayioHanbHO-KyIbMYPHOMY npo-
cmopi Vkpainu nouamxy XXI cm., nuc. ... kauauaara mucrent. Hayk: 26.00.01 [autoreferat roz-
prawy doktorskiej], Kuis 2018, 242 s.

2 P, Canenbko, Pexiama sk mpanckynemyphuii (eromen: asroped. Iuc. ... TOKTopa diroc.
Hayk: 26.00.01 [autoreferat rozprawy doktorskiej], Kuis 2008, 28 s.
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PexnaMHi BiI€OpONMKH MalOTh CBOIO OCOOJIMBY CTPYKTYPY, METY Ta CIEIH-
(hiky TexHIYHOI peasizamii, a TaKOXX IMEBHI 3aKOHOMIPHOCT] Y BUKOPHCTaHI My-
3WKH B TEJIEBI3IHHOMY pEeKJIaMHOMY TBODI.

A. Jlaynep Bim3Hawae, IO ,,peKJIaMHI akIii Cyd4acHMX KOMIIAHIH HaBHO
BIJIIAIIUTM BiJI CTEPEOTHUIIIB — Y CBiTi peKJIaMH 3BYKOBI €JI€MEHTH aKTHBHO BILIeE-
TEHI y CB1IOMICTh,IPAMYIIYIOTh BIIi3HABATH OpeH/I, KYIyBaTH i OYTH JOSIHHIM.
€IMHIM MECTEITBOM, SKHM BOJIOIIOTh JAIEKO HE BCI, JOCI 3aJIUIIAE€THCS YMiH-
HS €()eKTUBHO BKJIFOUNTH 3BYKOBHH IMIJK Y €JUHY KOHIICTIIIIIO 6peHz[y”3.

My3uka 31aTHa IepeaaBaTd HacTpiii abo CTBOPIOBATH HOTO, TOMY 31€01Tb-
IIOTO y BiZIeOpeKJIaMi BOHA CIIPSMOBaHa, MO-Tiepiie, Ha (OpPMyBaHHS MTO3UTHB-
HOrOo 00pa3y ToBapy, OpeHAy, KOMMaHii, a Mo-Apyre, HA aKTHUBI3aIlil0 CBiJlO-
MOCTi. AyIioBi3yallbHY peKJIaMy MOKHA TOJUIMTH IO NEKITBKOX HampsMax:
HapOIHOIICEHHAa TBOPYICTh, aKaJeMidHa My3UKa, MOMYJSIpHA My3UKa Ta My3Wd-
Ha CBATKOBA CUMBOJIKA.

AkazleMidyHa My3WKa TeIep ITOHOCUTHCS IO CllyXada He TIIBKH 31 CIEH Te-
aTpiB, KOHIIEPTHUX 3aiTiB, (PpillapMOHiii, KOHCEPBATOPil, 3aJ1iB OPraHHOT MY3UKH,
a me 3 pekjaamMu. Buainsroun 3ByKOBAW CYNpPOBi PEKJIaMHHUX BiI€OPOIIMKIB, HE
MO>KJIMBO HE 30CEpENUTH yBary Ha My3MYHHX IIEAEBpax KIacuku. Bukopucran-
HS caMe aKaJeMiYHWX MY3WYHHX TBOPIB y peKiiamaX, SK aKTyaJlbHHUH CrHoci0
MIPOCYBAaHHSA TOBApiB 3a IOTIOMOTOI0 TEJIEBI3IMHOTO PUHKY PEKIIAaMHUX Bieopo-
JIUKIB, BIJUIIISE TaKi TOBAPH BiJl MAaCH iHIITNX, CBOEIO PO3KIIIIIIO Ta HAIHHICTIO.

CuHTe3 Mo€HAHHS KJIACHYHHUX TBOPIB MY3WYHOTO MHCTELTBA 3 CY4YaCHUM
BiJIEOPSZIOM B TENIEBi3iiiHIN pekiiami, TIEpPeTBOPIOE MPOCTY peKJiaMy Ha CIipa-
BXKHI{ BUTBIp MUCTEIITBA.

Knacuyna mMy3nka BHKOPHCTOBYETHCS SIK TOJIOBHA CKJIazoBa iH(OpPMATHB-
HOCTiI Marepiaixy B ramxy3i MacoBOi KOMYHIKaiii TeleBi3iifHOro MpOJyKTy pe-
KJaMHOro mucrenrsa. CydacHi IITPUXHM KJIACHKU 3’ €AHYIOTBCS B JIAHIFOXKOK
MOJIiH, MPEACTaBICHUX TIIAJIAYeBl y BUTISAAI TIMOWMHA PO3YMIHHS MY3UYHOTO
KJIACUYHOT'O TBOPY, IHTErPOBAHOTO B YiTKiI TAMYACOBI paMKH PEKJIAMHOT'O 4acy.

Cepen Takux MPUKIAAIBMOXKHA BiA3HAYMTUPEKIAMHI BiICOPOIHMKHUB SKUX
3By4UTh MYy3HWKa 3 omepu ,,Kapmen” — ¢panmyspkoro kommosutopa K. bize
BIpTyO3HO BHKOHAaHa 3HAMEHHWTHM OIEpHHM cmiBakoM J. XBOpOCTOBCHKUM
(1962-2017) ,,Apist Topeanopa” B pekiami mykepok TM ,,Ferrero Rocher”; B pe-
KiaMi aBToMoOins ,,Audi S3” BuKOHYBaBCs, Tak 3BaHHH ,,Typerpkuid mapur’ —
yactuHa 3 (oprenianHoi coHatd B.A. Monapra; ais JikapchKoro 3acoOy
,»Acmipin Kapnio” nelitmotuBoM € 3Hamenuta Tema 3 Cumdonii g-moll (Ne 40)
B.A. Mouapra. Ypusok 3 onepu P. Jleonkasamno ,Jlasuu” mu uyemo B pexyiami

®A. Jaymep, 3eyk: suaxomcmeo ¢ 6pendom, http://pandia.ru/text/80/164/5227.php
(3.04.2018).
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,»Coca-Cola”. My3uunuM (OHOM B POJIUKY, SIKHI BHITyCTHIIa KoMmmaHis ,,Nivea”,
€ IIEAEBp CBITOBOI KJIACHYHOI MY3UKH BajbC ,,Ha mpexpacHOMy OnakuTHOMY
Jlynai” kommnosutopa M. IlItpayca Ta Garato iHumx.

Cepen mpuKITajiB HAWBIIOMIIIO YKPaTHCHKO MY3UKH, sIKA TAKOXK 3a3Bydajia
B CyYacHii pexiaMi, MOXHa BUAUHTH ['iMH Ykpainu. My3uky HamnwcaB BUOAT-
HUH KoMITO3uTOp M. BepOuIbKuid.

M. BepOurpkuii o1MH 3 BUJATHUX KOMITO3UTOPIB [ anwunuan. Bin HaB9aBcs
y JIbBiBCBKiN myxoBHi#l cemiHapii (1833—-1850) Ta oTpmmaB caH CBSAIICHHKA.
IToTiMm OyB BimmpaBneHui Ha ciyXiHHSA y [IOKpOBCHKY EepkBY, y cerno MiuH Ha
SIBopiBmMHI, Me came W TaMm Oyna HamMcaHa BeJIMYHA MY3HKa 0 TEKCTY
I1. Yybuncekoro ,Ille He BMmepna Ykpaina”, sika crana He3MiHHEM [iMHOM
YkpaiHu Ta OJHWM 3 TOJIOBHUX JIepP’KaBHUX CHMBONIB YKpainn. Bmepme 1o
KOMTIO3HIIF0 BUKOHAaB caM M. BepOurpkuii y 3aii TyXOBHOI ceMiHapii B MicCTi
IMepemumuri. ¥ 1939 pomi 1151 micHs crana 3aTBepKeHUM riMHOM Kapmarchkoi
VYkpainu. 15 ciuasg 1992 poxky my3uuHy penakiito [lepxasroro I'iMHy Ykpainn
3aTBepamna Bepxosua Paja’.

[Ipuknagom BUKOpUCTaHHS My3ukH [‘amunpkoro kxommnosutopa M. Be-
pOuIBbKOTO € TeneBisiiiHa pekiama ,llpuBarbaHky”, TEUTMOTHBOM SKOTO CTaB
I'ima Ykpainm, skuii HACIiBy€ MalleHbKa JIBUMHKA, SIKA MPUHAILIA 3 MaMOIO
y IpuMilIeHHsT 0aHKy. 3aBISKH TEXHOJOTIl TY4HOTO 3B’SI3Ky 3 MOOIUIBHOTO Te-
nedoHy 1l CHIB YyIOTh JIFOAU Pi3HUX mpodeciii, skux 00’eqnye menomis ['iMHy
Ta cakpajbHi cioBa ,,llle He BMepna YkpaiHu Hi ciaBa Hi BOJIS, CTBOPEHI KOM-
no3utopoM Ha cioBa II. UyOuncekoro. ¥ ¢iHasi 3By4WTb Cy4acHHH CIIOTaH:
»lIpuBaTbank — 0aHK U1t THX XTO IOOUTH YKpainy!”.

He MoxHa He Bi3HAUYUTH HOBOTO OCOOJIMBOIO Ta CY4YacHOTO 3BYYaHHS
Hamoro I'iMHY, Ha JepKaBHOMY CBSTI, npucBsiueHoMy a0 s HesanexxHocti
VYxpaian 2019 poky. HoBa iHTepmperauiss B cydacHii oOpoOui mpuBepHyna
0CO0JIMBY yBary MUTIIB. Pexinamanii Bigeoponuk mporo I'iMHy HaOpaB Bxke 1Ba
MIJTBHOHU TIepETIISIIB.

IcHye mymKa, 110 BUKOPUCTAHHS BiJOMOi MY3HMKH Ja€ OUIbII BUCOKI pe3yiib-
TaTH B acHeKTI Kpamoro 3amam’sITOBYBaHHS pekjaMHOI iHdopmarii, ToOTO
HIBUJILIE 3raJAyeThCs 1 Kpalie 11eHTHdiKye ToBap, aaKe ,,BiATBOPUTH MEIOMAII0
Jieriie, aHiK HepekaszaTu Bigeopsia. [IpuHuunm nigbopy My3WKH A0 pekiIaMu
ommcani B kHu3i C. 3imeHa ta A. Bpotta ,,OkcaMuTOBa PEBOIONIS” €, 30Kpe-
Ma, aBTOPH 3a3HA4aloTh, 110 ,,My3HKa Ma€ JUBOBM)KHY 3/1aTHICTh Maibke olpasy
BUKITMKATH €MOIIil, crioraju i acorriarii. PekiamHi areHTcTBa 3a3BUYail BUTATY-
BaJIM BJIaCHY MY3UKY 10 peKjiaMH. AJie depe3 JIesIKuil 4ac BOHU 3’ACYBaJIH, IO

* JIbBiBCHKMI HALiOHANbHMIT yHiBepcuTeT iM. 1. Opanko. epxasuuii rive Ykpainu, http://
www.mmf.Inu.edu.ua/index.php/istoriia/item/576.html (5.10.2019).
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MO>KHa BUKJIMKATH Y CBITOMOCTI CIIOKHBAadiB Il OibIlIe acomiaTHBHUX 00pasiB,
SAKIIIO0 BUKOPUCTOBYBATH BIKE iCHYIOUY MEJIOJi10™,

OcobmmBe MicIle B HAIIOHANBHIA peKJIaMi 3aliMae HapOIHO-TIICEHHA
TBOpUicTh. Hampuknan, ykpaiHCbKy HapOJHY JIEMKiBCBKY micHIO ,,OM, Bepiie
Miif, BepIe” CIBalOTh 0araro ecTpamHWX CITiBakiB. Tak, BizoMa cIiBadka
Kgitka Llicuk (sika, Maloun yKpaiHChbKE KOpIHHS, BCE JKUTTA MpOXuia B Ame-
puti) 6araTo 03BydyBaia peKJIIaMHUX ITICEHb HA aMEPUKaHCHKOMY TeJeOadueHHi.
Ii 3Banu Ksitkoro B Ykpaini, i Keiici B Amepui. ITpocnasunacs Ksitka Ilicuk
3apaaku BumymieanM y CILIA nBoM ykpaiHCEKMM anbOomam, 1€ i Mpo3Bydalia
micHs ,,OH, Bepie Miii, Bepiie”, B cydacHii oOpoOii i B ayKe BHCOKIH SIKOCTI
3BYKO3aIKCy Ta BOKAJIBHOIO BUKOHaHHS. LIfo micHIO BHUKOHYBana i yKpaiHChKa
criBauka, KpUMYaHKa, mepeMokenb €epodauenns 2016 p. — xamana (Cycana
xamananinoBa). Y pekiaMHOMY poOJHKY ,JIpBiBChke >xuBe” 1i 3acmiBaiia
ykpainceka criiBauka lmmapis (Karepuna [Ipuiiena), BUKOHaHHS SIKO1 cTajo Bja-
JIUM TIOETHAHHSAM (DONTBKIIOPY Ta OPUTiHAIBFHOI MaHEpH BUKOHAHHS 1 SKHAHKpaIe
npoOyKye B ysBi cityxada 3a0yTi oOpa3d MUHYJIMX YaciB Ta CTBOPIOE LIII03iI0
n0ainuBOTO 30€peKeHHs AaBHIX PELENTyp HAMow — TOOTO, TO3UTHBHUM 00pa3
Openpmy.

3arajoM, cepel 3aMOBHHUKIB TeENIEBi3iHOI pEKIaMHOI MPOIYKINI JOCHUTh
MOLIMPEHOIO € MPAKTHUKA NPUBEPTaHHS yBard 10 OpeHy HUISIXOM 3alydeHHS 10
BUKOHAHHS MY3UMKU BiJOMHX BHUKOHaBLiB. (DiHAaHCOBI BKJIaJaHHA 3aMOBHHKa
y IOMY BHTIAJIKy € 3HAYHHMH, aJ’)K€ BUKOPHCTOBYETKCS, TO-TIEPIIIE, aBTOPChKa
MY3HKa, O-Ipyre, MOCIYTH BiJOMOI'O BUKOHABIIS.

3BakarouM Ha Te, II0 aBTOPChbKa My3HMKa (i aBTOpChbKE BUKOHAHHA) Y pe-
KJIAMHHX TEJIEBI3IMHUX POJIMKAX € JOCUTh JOPOrol0, YacTille 3a BCE IPU CTBO-
PEHHI, 30KpeMa, PeKJIaMHOTO JUKUHTIY BUKOPHUCTOBYIOTHCS PUMEHKH (My3HUHI
iHTepIpeTalii BiIoMUX Meoii), pemikcu (iX OUTBIN cydacHE apaH)KyBaHHS) Ta
KaBep-Bepciii (HOBE BHUKOHAHHA MEJOJIl 3 BHUKOPHCTAHHSM €JICMCHTIB
OPHUTIHAIFHOI KOMITO3UIIIT).

Cepen cydyacHUX KOMITO3UTOpiB [amMuMHM MOXKHA BiJI3HAYMTH TBOPYICTH
BiOMOro cmiBaka Ta Bke W nomituka C. Bakapuyka — 3acimyXeHOro apTucTa
Ykpaian. Y 2015 pomi C. Bakapuyk oTpuMaB 3BaHHS TIOYECHOTO TPOMAISTHIHA
MicTa JIpBoBa Ta Knepa. OpuriHaipHa My3uKa Ta BioMi aBTOPCHKI ,,XiTH, Taki
sk ,,Conue moe”, .5 iny no pomy”ra ,binbmie mans vac” C. Bakapuyka, cynpo-
BOKYIOTE Operaun TM ,,Pomen”, ,,Djuice” ta ,,O000Hp” (Tepiri x akopau
MeJI0IT 0/Ipa3y acoLiOKTHCS 3 MPOLYKTOM I[i€] KOMIIaHii).

B pexnamuomy ponuky ,,O00JI0HR” My3UYHOIO PO3B’SI3KOI0 CIOXKETY CTalla
nobpe Bimoma micHs C. Bakapuyka ,,Bce Oyne noope”.

® C. 3umen, A. Bpotr, Bapxamuas pegonioyus 6 pekname: yuebroe nocobue, http:/levartist.
narod.ru/text8/57.htm (17.10.2021).
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Bracue xaxxyuu, momiOHe CIiBpOOITHUIITBO € BKpail BUTIMHUM 1 JUII CaMHX
31pOK — 1M He TOTPiOHO BUTpavaTH JOJATKOBI KOIITH JJISl POTAIlii CBOIX My3HYHUX
TBOpIB, CKa)XKIMO, HA MYy3WYHUX KaHanax. HaBiTe AKIIO y pONWKy ¥ HE 3BYYUTH
MCHS y BUKOHAHHI ,,31pKH”, a JIHUIIe My3WIHHAN PsiT — BCE OIHO BiH acOLIIOETHCS
B ysBI aymuTopii 3 0Opa3oM BiOMOTO BHKOHABI, IO, ¥ CBOIO HYEPry, TaKOXK
migcnnroe eeKTHUBHICTh pekiiaMi. BapTo monarw, mo BiloMa My3WKa MEBHHM
YHHOM 3a0e3Medye YCHiX PeKIIaMHOTO POJIFKa, a/KE BXKE MAa€ CBOKO ayIUTOPIIO,
sIKa HEOAMIHHO 3BE€PHE yBary Ha peKJiamy, IMOYyBIIH 3HAHOMY MEJIOIiIo.

Cepen mpeACTaBHUKIB KOMIIO3UTOPIB Cy4acHOI | alTiaiHY € BiJOMHI KOMITO3HU-
Top, cmiBak, moymeH Ky3pma Ckpsidin (Avmpiii Kysemenko 19682015 pp.).
TBopuicTh KOMITO3UTOpa cydacHOCTI A. Ky36MU 3By4HTh 1 B TENEBi3iiHIN peknami.
Cepen pHUKIaIiB € y9acTb Y POIHKY, B IKOMY BiH peKJIaMye aBTOMOOLIb ,,L.anos”.
My3H9HOIO TIHIKITAAKO IS PoiiKa Oylto oOpaHo oOpe Bimomy i ymobieHy Oa-
raThMa MiCHIO, IKy HarmicaB Ta BukoHaB A. Kysemenko ,,Ctapi dotorpadii”. Ii su-
KOHAHHS JIOJA€ TEIUTHX 1 TOUTUBHUX EMOIIIH ITiCIIS TIepeTIIsiLy.

Takox cepen NMPENCTABHUKIB CyYaCHHUX TAIMLBKUX KOMIIO3UTOPIB HEMOXK-
TUBO HE BiaMiTUTH TBOpumi ponumuHUH Tanaem O. Kcenodonrosa ta P. Jlu-
*kuako. Pazom 3 B. JleMOpsTHCEKIM, KOMITO3UTOPOM YKPaiHCHKOTO TIOXOJIKEHHSI,
kit HaponuBes B Kamymri [Bano-®paHKiBChKO1 001acTi, aje Termep Mae aMepu-
KaHChbKe TPOMAJISTHCTBO, HANWCAIH TicHIO ,llla-ma-ma”, aKy BHKOHaia TallaHO-
BUTA CIiBauka, HApOJAHA apTUCTKa YKpaiHu, nepemoxxuuus €spodauenHs 2004
poky — Pycmana Jlmwkuuko (Pycmana). Lls micHs cranma neHTMOTHBOM TeJeBi-
3iitHOTO pexiamMHoro ponuka TM , MopmmuHCcbka”. PycnaHa mokazaHa B ayTeH-
TUYHOMY acoOIliaTUBHOMY 00pa3i: sCKpaBa eTHIYHA ifeHTH]iKalis B Tpo-
(heciliHiil Oa9i OJHOYACHO MOEHYETHCS 13 3BEPHEHHSIMH JI0 €THIYHUX KOPEHIB
1 CHpaBXHBOI TaHIIOBAILHOI CBOOOIM; BHUKOPHCTAHO IMBOBIKHE CIUICTiHHS
MICTUYHUX PUTYaJiB i TPAAUIIHHAX MOTHUBIB, AKi 30epiraiucs Ta mepeaaBaimcs
Ha ['yoynpuoiyHi me 3 AOXPUCTUSHCBKHX 4aciB. ABTOPH CTBOPHJIM MY3HWYHE
i crrimicTiuHe Oa4eHHs BOJHOI CTHIXii, SIKY MiAKPECIWIH 1HCTPYMEHTAIbHUMU
3aco0aMu: KyJbTOBI €THIUHI OapabaHM Ta Cy4acHI TaHIIOBaJbHI OiTH, 3aKIINY-
HUH TOKIUK TpeMmOiT 1 HelMOBipHa rpa TpyO y TyLynbcbKid manepi. Cioran
,,CIIpaBXHs, IPUPOJIHA, Kapnarchka” PyciaHa mpoMoBIsie CBOIM HEHNOBTOPHUM
3a TeMOpOM 1 BUMOBOIO rosiocoM. [lificHo, cama Pycnana, sk i ,,MopimHCEKa”,
POJIOM 3 KapmaTChKOTO Kparo, TOMY JAy>K€ OpraHiuyHO BHUIJIAIA€ B cloxeTi. [JuB-
HO, fK JIETKO i BaJOCs HAIIOBHUTH APAHBOM 1 €HEPreTHKOIO HE JIMIIE CaM pPo-
JIMK, ale i BCIo 3HiMabHy momaaky’ — BBaxae JIMuTpo bapcykos, kpeaTHBHHA
nupekTop arenrcTBa Y &R Kuis.

8 Cexpem 6i0 Mopwuncoroi, http://www.adme.ua/netvert/sekret-ot-morshinskoj-y-r-ukraine-
87355/ (4.05.2015).
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B aynioBizyanbHHUX pEeKIIAMHUX TBOPaX BUKOPHCTOBYBAIN MY3HKY BiIOMHX
TATAIFKUX KOMIIO3UTOPIB MHHYJIOTO Ta CY4aCHOTO Yacy i JIeMKiBChKiI HApOIHI
micHi. MoKHa CTBEPKYBaTH, IO TAIWIFKI My3W4HI TpaguIlii B CydacHHUX pe-
KJIIaMHUX ayZiOBi3yaJbHHX TBOPAX, 3 BHUKOPHUCTAHHAM IMI/DKEBUX MY3HMIHHX
00pa3iB aymioBi3yalbHOI peKJIaMH TaKHX K aKaJeMidyHa My3HWKa, SIK CHMBOJ Tpa-
IWILIMHAX CBITOBHX IIHHOCTEH; TpajuIliiiHa YKpaiHChKa ITICHS, SIK TPAHCISIS
(hopM HaIliOHATEHO-KYJIBTYpHOTO OyTTA Ta MOMYyJspHA MY3HKa, K MPE3eHTa-
IIis Cy9acHOTO 3ByKOBOT'O OTOYCHHS, @ TAKOXK My3HUYHA CBATKOBA CUMBOJIIKa,
sska 00’enHye T100ai30BaHMil CBIT Ta aBTOPCHKI PEKIAMHI KOMITO3HITi, SK
HOBHUH BHJ ayAiOBI3yalbHOTO MiHI-TBOPY II€PETBOPHIIN pEKJIaMHI Bileo3Bep-
HEHHS Ha CIIPaBKHINA BUTBIpP MUCTEITBA.
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GALICIAN MUSICAL TRADITIONS IN MODERN ADVERTISING
AUDIO-VISUAL WORKS

Abstract

Galician musical traditions, as a national reflection of Ukrainian culture, are now found not
only in classical works but also in modern audiovisual advertising works. Ukrainian television
advertising began to develop actively in the 1990s. Today, television advertising is the most popu-
lar audiovisual work of our time. Television advertising is a special kind of audiovisual art that
synthesizes the features of art and the media.

In today’s Ukrainian society, the rapid process of returning to national cultural values and
traditions, the revival of national consciousness and dignity is underway. Promotional videos have
their own specific structure, purpose and specific technical implementation, as well as certain patterns
in the use of music in television advertising. Audiovisual advertising uses music of famous Galician
composers of the past and present times and Lemko folk songs. It can be argued that Galician music
traditions in modern audiovisual advertising work.Using music images of audiovisual advertising
such as academic music, traditional Ukrainian song, popular music, and copyrighted advertising
compositions, have definitely transformed video advertising into a true work of art.

Keywords: advertising, television advertising, national culture, musical tradition






