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Zrodto: AZSNPNMP, sygn. E 1 1, teczka 1.2, Dziatalno$é apostolska Zgromadzenia. Domy i szkoty
zlikwidowane. Jaztowiec, Program egzaminu muzyki (Jaztowiec, 1914).
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Zrodto: AZSNPNMP, sygn. E | 1, teczka 5b, Dziatalnosé apostolska Zgromadzenia. Nowy Sacz, Kon-
cert (Nowy Sacz, 1903).
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Zrodio: AZSNPNMP, sygn. E I 1, teczka 21, Dziatalnosé apostolska Zgromadzenia. Domy i szko-
ly zlikwidowane. Nizniow, Koncercik (Nizniow 1906).

Zrodto: AZSNPNMP, sygn. E | 1, teczka 5b, Dziatalnosé apostolska Zgromadzenia. Nowy Sacz, Pro-
gram egzaminu muzyki (Nowy Sacz, 1917).
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Zrodlo: AZSNPNMP, sygn. E | 1, teczka 3a, Dziatalno$¢ apostolska Zgromadzenia. Jarostaw, Kon-
cert z okazji 3 Maja (Jarostaw, 1913), k. 4.
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MUSICAL EDUCATION IN FEMALE EDUCATIONAL INSTITUTIONS
OF THE CONGREGATION OF THE SISTERS OF THE IMMACULATE
CONCEPTION OF THE BLESSED VIRGIN MARY IN THE YEARS 1863-1918
(ON THE EXAMPLE OF GALICIAN FOUNDATIONS)

Abstract

The Congregation of the Sisters of the Immaculate Conception was founded in 1857 by
Mother Jozef Karska and Bl. Mother Marcelina Darowska. In 1863, according to the will of Moth-
er Darowska, the Congregation was moved to Jaztowiec. Following the first, until the end of the
19th century, other foundations of the Congregation were established in Galicia — in Jarostaw (1875),
Nizniéw (1883) and Nowy Sacz (1897). In each of them, girls’ schools were established. The ele-
mentary task carried out in schools was to prepare the pupils to fulfill their civic duties and to shape
a sense of national identity. It was understood through the prism of forming and improving patriot-
ic, moral and religious attitudes. Mother Marcelina Darowska treated teaching and upbringing in
many aspects. An important element of the education process was broadly understood music edu-
cation, taking into account the elements of the sacred and the profane. The school curriculum
included works by great Polish and foreign composers, who were present not only in the repertoire
presented during the semi-annual and annual exams and concerts, but also theatrical performances
and patriotic celebrations. The high level of music education in the Congregation’s schools was
ensured and supported by sister teachers, perfectly prepared and thoroughly educated in their fields
(piano, solo and choral singing, conducting), students of, among others, such virtuosos as Princess
Marcelina Czartoryska, Stanistaw Moniuszko or Karol Mikuli.

Keywords: Congregation of the Sisters of the Immaculate Conception, education and musical culture
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NIEZNANE REKOPISY 12 NIEOPUSOWANYCH PIESNI
JERZEGO GABLENZA ZE ZBIOROW
BIBLIOTEKI NARODOWE]

Wprowadzenie

Jerzy Gablenz (1888-1937) to kompozytor krakowski, flecista, organista, pia-
nista, wiolonczelista i dyrygent, mito$nik poezji, wychowany w rodzinie o mu-
zycznych tradycjach, ktory — zrzadzeniem losu — stat sie¢ wihascicielem fabryki
octu i musztardy. Ukonczyt prawo na Uniwersytecie Jagiellonskim, cho¢ jego
prawdziwym powotaniem byta muzyka. Dlatego ksztalcit si¢ rownolegle w za-
kresie kompozycji i teorii muzyki u Wiadyslawa Zelenskiego, Feliksa Nowo-
wiejskiego i Zdzistawa Jachimeckiego. W 1917 roku, po 10 latach narzeczen-
stwa, poslubit pianistke Matgorzate Schoendwne. W szczesliwym zwigzku przyszto
na $wiat czworo dzieci: Zuzanna (1918), bliznieta — Maria i Tomasz (1920) oraz
Teresa (1927)*. Zycie wypehiaty mu obowiazki zawodowe, tzn. sprawne zarza-
dzanie fabryka i komponowanie. Oprocz tego samodzielnie konstruowat radio-
odbiorniki, naprawial samochody, uprawiat turystyke gorska i regularnie uczest-
niczyt w zyciu kulturalnym Krakowa. To bogate w rézne aktywnosci zycie
przerwala 11 listopada 1937 roku katastrofa lotnicza pod Piasecznem. Kompozy-
tor byt jedng z czterech ofiar $miertelnych tego wypadku. Zginat w wieku 49 lat.

Przedmiotem mojego zainteresowania staty si¢ rekopisy (a wlasciwie ich fo-
tokopie) przechowywane w Bibliotece Narodowej w Warszawie. Nie zostaty one
przepisane ani przez matzonke Matorzate Gablenzowa, ani przez syna Tomasza,
czyli osoby najbardziej kompetentne w zakresie stylu pracy kompozytora i okolicz-
nosci, w ktorych powstawaty. Glownym celem podjetej pracy byto poznanie war-
stwy muzycznej i poetyckiej piesni oraz proba odpowiedzi na pytanie, czy Sam
kompozytor zamierzat je propagowac publicznie. Waznym Zrodtem informacji byta
korespondencja rodzinna opracowana i przekazana do Biblioteki Narodowej przez
Tomasza Gablenza w 1979 roku. Dostep do niej zawdzieczam Robertowi Kaczo-
rowskiemu, ktory pieczotowicie skopiowal ogromna cze$¢ tekstu. Pozostawiona na
pis$mie opinia Tomasza: ,,Pierwsze kompozycje, zaliczone przez tworcg do udanych,

! Drzewo genealogiczne MyHeritage. Strona rodziny Maczyfiskich i Gablenzéw, https://www.
myheritage.pl (15.02.2022).
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pochodzg z lat 1908 i 1909, niedtugo po zapoznaniu i zar¢gczynach z Matgorzatg
Schoendwna? wskazuje na to, ze Jerzy porzadkowal rekopisy i dokonywat selekcji
swoich dziel. Starat si¢ upublicznia¢ utwory najbardziej efektowne, liczac si¢ zara-
zem z mozliwosciami wykonawcoéw. Czasem okazywato sie np., ze nie kazdemu
audytorium odpowiadaty wybrane przez niego wiersze. Stan obiektu badawczego
mozna okresli¢ jako malo czytelny, wiec wstepne czynno$ci dotyczyly ustalenia daty
powstania oraz autora tekstu®. Pomocne w nich byty zaréwno lupa lub odpowiednie
oprogramowanie komputerowe, jak i internetowa kwerenda krakowskich i lwow-
skich publikacji. W rozszyfrowaniu niektorych inicjatéw bezcenny okazat si¢ rowniez
Stownik pseudonimow pisarzy polskich. Poszukiwania nie daty rezultatow w wypadku
piesni: Zosia i Bity si¢ raz — brak autora tekstu oraz Bify si¢ raz, Okrezne i W obcym
kraju — brak potwierdzonej daty powstania (w r¢kopisach nie ma dat, o ktorych mo-
wa na stronie Biblioteki Narodowej). Niezrozumiate sg notatki kompozytora doty-
czace opusowania. Z Hani opatrzone jest zapisem ,,op. 12”. Jednak w 1923 roku
powstato inne dzieto op. 12 — poemat symfoniczny Pielgrzym. W rekopisie W obcym
kraju oznaczenie opusu jest wyjatkowo niewyrazne. Mozna uznac, ze jest to ,,op. 7
nr 3”. Okazuje si¢ znowu, ze w calym opusie 7 pod nr 3 pojawia si¢ zupehie inna
piesn —to Wracaj ty do nas*. Wyniki tego pierwszego etapu pracy zawarte sg w tab. 1.

Tab. 1. Chronologiczny spis rekopisow piesni

Tytul Data _ Autor tekstu Metrum/ LiczE:)a Formgj
powstania tempo taktow tonacja
1 2 3 4 5 6
Lucjan Rydel
Z Hani IX (1870-1918): 4/4
0p. 122 13.06.1907 Hania — Larghetto 44 ABA1 / d-moll
IX Wiatry zwiaty
Smutno mi Justyna Klara 3/4
na ziemi 5.04.1908 | Skatkowska Lento doloroso 91 ABA1 / D-dur
(1826-1900)*
Samotna . Karol _ 2/4 _
lipa lipiec 1909 | Butkowski Andant_e 56 ABA1/ cis-moll
(1881-1913) espressivo
Zosia 1909 Autor nieznany 3/a 63 ABAL / Es-dur
Moderato

2 T. Gablenz, Jerzy Gablenz w korespondencji. Jerzy Gablenz (1888-1937). Fragmenty pry-
watnej korespondencji dotyczgcej jego tworczosci kompozytorskiej zebral Tomasz Gablenz, Santo
Domingo, VI 1979, Biblioteka Narodowa w Warszawie.

3 Matgorzata Gablenz w liscie do syna z 17 listopada 1973 roku, rozwazajac sprawe przeka-
zania r¢kopisow do Biblioteki Narodowej, zasygnalizowata problem ,,zanikajacego otowka”. Od
czasu tragicznej $mierci kompozytora dbato$¢ o staranne przepisywanie, wydanie i wykonywanie
jego utwordéw byta sensem zycia wdowy. Ibidem.

4 Wspomina o tym réwniez R. Kaczorowski w: Twdrczosé wokalna Jerzego Gablenza (1888-1937).
Proba systematyzacji, ,,Roczniki Teologiczne” 2018, t. 65, z. 13, s. 123.
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1 2 3 4 5 6
Jan 214
Po wode 4.03.1910 | Zachariasiewicz Lento 48 ABCAL/g-moll
(1823-1906)
Ludwik
Szczepanski 4/8
Dziewczyno | 2.02.1918 | (1872-1954): . 65 ABAL/ Des-dur
Andantino
Srebrne noce.
Lunatica 1897*
Adam Asnyk 6/8 ABA1CA2/
Scherzo 10031918 | (18351897) | Vivace 27| p-dur
Kazimiera
Kedy I | 6041018 | zawistowska | 1 46 | ABAL/C-dur
(1870-1902)
Antoni
Z lirykéw IT | 26.05.1921 | Waskowski 2/4 38 ABAL1 / d-moll
(1885-1966)
11.02 Zygmunt 3/4
Okrezne [prze d. 1923] Gloger Allegretto 46 ABAL/ As-dur
P (1845-1910) | grazioso
Autor nieznany
Bily sig raz [1921] Popularny 3/4 30 A-dur
fragment wierszyk o
dzieciecy
W obcym Bruno 3/4
kraju [1907] Bielawski Andante 79 é:ijOda /
op.7nr3? (1831-1861)* non troppo
* Nazwisko autora tekstu zostato ustalone w wyniku kwerendy bibliotecznej.

Opis piesni

Z Hani IX — 13 czerwca 1907 roku, st. Lucjan Rydel (tomik poezji Hania — IX Wiatry zwialy,

Warszawa 1901)°

Wiatry zwiaty
Ten kwiat biaty

Z pachnacej jabtoni,

We mgle bladej
Stoja sady

I stowik nie dzwoni.
Pdzniej, wezesniej
Sen si¢ przesni

I kocha¢ przestang...
Pod powieka

Lzy mnie pieka,

L.zy niewyplakane!

5 L. Rydel, Poezye, Warszawa 1901, s. 73.
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W tym rekopisie udato si¢ pomimo duzego stopnia zatarcia odczyta¢ wszystkie
znaki, ktore kompozytor umiescit w tekscie, czyli tempo — Larghetto, metrum 4/4,
tonacje d-moll, przebieg dynamiczny w skali od ppp — ff, zmiany agogiczne. Data
powstania 13 czerwca 1907 roku zostata okreslona na pierwszej stronie. Partia wo-
kalna przypisana zostata glosowi barytonowemu. Obejmuje ona pig¢ czterotakto-
wych wypowiedzi ,,naktadajacych si¢” na cichg narracj¢ (ppp) partii fortepianowe;j.
Przejscie do fortissimo ma miejsce w drugiej frazie srodkowej czgéci piesni o bu-
dowie ABAL, towarzyszy wybuchowi zalu i rozpaczy. Spadkowi napigcia w ostat-
niej czesci wtoruje ponownie dynamika piano pianissimo i oznaczenie Tempo primo
con dolore. Ekspresja tej piesni wydawa¢ sie moze bliska egzaltacji. Niewatpliwg
jej zaleta jest zintegrowanie catosci utworu, w tym partii wokalnej z fortepianowa,
motywem opadajacej kwinty. Tlustruje on opadanie ptatkow jabtoni i sptywanie tez.

llustracja 1. Z Hani, t. 1-7, opadajace kwinty w partii fortepianu

Zrodto: Polona.

Czynnikiem integrujacym ten 44-taktowy utwor jest rowniez jednorodna
rytmika, z wyjatkiem kulminacyjnej srodkowej frazy, w ktdrej pojawia si¢ dra-
matyczne tremolando. Nieco dziwny tytul pie$ni oznacza, ze tekst zostal za-
czerpnigty ze zbioru poezji Rydla pt. Hania i jest w nim wierszem IX zaczynaja-
cym si¢ od stow Wiatry zwiaty ten kwiat bialy...

Smutno mi na ziemi — 5 kwietnia 1908 roku, st. Justyna Klara Skatkowska

Wiosno moja, wiosno mtoda,

Gdzie$ ty zbiegla,

Gdzie swoboda,

Gdzie r6zane sny wio$niane, zlote tzy i sny.

Lzy sie¢ spiekly, sny pobladty, kwiaty zwiedly i opadty,
Same ciernie stoja wiernie

W trudnej drodze mej.

A te chwile, sny, motyle, szczgsciem mnie tadzily mile,
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By w zatobie jak na grobie

Ciszej zycie wlec.

Dosy¢ trudéw, dosy¢ znoju,

Czas juz ztozy¢ pier§ w spokoju,

Zycie nuzy, czas po burzy

Juz w spokoju lec.

Ziemia cata, puszcza ghicha,

Piesni serca nikt nie stucha.

I dokota nie wywota nawet echa, nie.

I anioly nocna cisza smutnej piosnki nie doslysza,
Bo sttumiona rozstrojona nie doleci, nie.

Po do$¢ zmudnych poszukiwaniach udato si¢ ustali¢, ze autorka tekstu jest Ju-
styna Klara Skatkowska. Jej wiersz zostat opublikowany 11 listopada 1854 roku w
,,Nowinach” (nr 135) — gazecie codziennej wydawanej we Lwowie®. Te same ini-
cjaty J.K.S. widnieja w rekopisie piesni. Potwierdzenie, kto ukrywa si¢ za nimi,
mozna bylo znalez¢ w drugim tomie Stownika pseudonimow pisarzy polskich’.

— 17 -
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T 2al § odpowiedi byly skinmane, bo jub pracd kitky
miesiscami postaral si¢ o wisdomodei szenrgdlowe o bra
clach, i mie atojac wydatkiw wyrobil sabin ol obydwseh
pelnomoraictwo najsupelaiejsze.

— Fedordwka bedzie moja! — pomyilat wychodzso
od matki. D.c0.n)

Smutno na ziemi!

il

Gdiie Ttazo suy woldlase,

Zote ay § sy

iskiezs 182670, 8 bylem w dwezas w ki
ceum Sw. Ay w Keahowir, pily ve
jok zwyhle o 11 godainie 7 Kla

sie ogldajoe cickawie po 2
Ko zajgeien pezedaiiol aloli I
ozpnzsat o mogliimy, sxybho
Yo coi jakhy wysokn kitn blala, ad ezans do o
chylita si¢ oad rogaly smaruntowej barwy exmoky, — tyl-
ko niby blysk nagly, odbity sie kiedy nickiedy o 1o nie-

A lem wzmer § sxvles) xmun cichy, potem coraz glos-
bivjazy poczal sig szerzyé do holn: — palrrajcie panawie;
pairacie panie! ca xn Sliczny ules z Warszawy % ach eor
28 pyseny manlur L s

—pAco 24 minn dziarskol™ odezwano sie gdzic inizivi
Jaki Zaday | zaseemrant jaki
A ulsn wakit sobie delei, nidy nic wie widzqe, nic rie shy-
szpc, oo mbwip Kolo niego, tylho o 0 wasn dumiie
pokrgeil, coraz 0. teke z wdsigkien 7t do wspanisle
i pravwem ueby lotacej amarantawei , wreszeio wpadt
do jodnef % Kowlenic na uley grodakicj.

Byt 1o na urlep praybyly podofficer = 170 patke uls-
abw, Jozel Wasilewski, » 40 z Lratem jezo Edmuicas, 0-
wym aweacinie dla polskic; muzy zgustvm
winnem, kolegowalem i bylem nnwet w prayjaesi, wee i

wheblee 7 nescym ulunem gmsjomodic xubralem.

llustracja 2. ,Nowiny”, t. 3, Lwéw nr 135 (11 X1), s. 1175.
Tekst piesni Smutno mi na ziemi z inicjalem J.K.S.

6 H.W. Kallenbach (red.), ,,Nowiny” 1854, t. 3, nr 135 (11 XI), s. 1175, Jagiellonska Biblio-
teka Cyfrowa.
7 Stownik pseudoniméw pisarzy polskich, t. 2: J-Q, red. E. Jankowski, Wroctaw 1995, s. 67.
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llustracja 3. Smutno mi na ziemi — rekopis z inicjalem J.K.S.

W odroznieniu od poprzedniej pie$ni, rekopis nie zawiera zadnych wskazo-
wek dynamicznych. W tempie Lento doloroso, w metrum 3/4 i w tonacji D-dur
przebiega smutne wyznanie samotnego weterana. Apogeum zalu w srodkowej
czesci poprzedza obszerne solo fortepianowe wprowadzone po fermacie w t. 28
w nowym tempie Meno mosso. Napigcie narasta na przestrzeni 17 taktow po-
przez rozdrobnienie rytmu (kwintole, sekstole) i tremolanda oraz ciagte progre-
sje i ewolucyjng metod¢ ksztattowania materiatu muzycznego. Kulminacj¢ pod-
kresla przeniesienie Spiewu z rejestru niskiego do wysokiego. W koncowej czesci
w t. 73 po fermacie znajduje si¢ wyrazna wskazoéwka interpretacyjna: ,,z Wes-
tchnieniem”. W czg$ciach skrajnych przewaza prosta faktura akordowa. Lini¢
melodyczna mozna okresli¢ mianem kantyleny.

Samotna lipa — lipiec 1909 roku, st. Karol Butkowski

Stata lipa samotnica posrod tak i pdl,

Jaka$ wiata z niej tesknica, jakis zal 1 bol.

Co wieczora tak szumiata na zatobe strach

i zalo$nie rozprawiata o minionych dniach.

Co$ rozumiala, Ze inaczej byto dawnych lat,

Ze nie bylo tyle ptaczu posréd cichych chat.
Powiadata ze szczesliwie dzien mijal jak dzien,
Nie wiedziata w wolnej niwie co to smutku cien.
Az nadeszla straszna burza, stata posrod drzwi.
Odtad niebo si¢ zachmurza nad jej reszta dni.

W tym rekopisie rowniez brak oznaczen dynamicznych i agogicznych. W tem-
pie Andante espressivo, w metrum 2/4 i w tonacji cis-moll rozwija sie¢ przebieg
muzyczny o oryginalnej konstrukcji. Trzy zwrotki tworza uktad formalny ABAL,
ale kulminacja wyrazowa ma miejsce W cz¢sci ostatniej. Za tym uktadem prze-
mawia zmiana tonacji na durowg w czgséci Srodkowej oraz wyzszy rejestr partii
wokalnej i towarzyszace jej zmiany w fakturze fortepianowej. Wigkszemu zroz-
nicowaniu i rozdrobnieniu rytmicznemu towarzyszy wyrazny podziat na dwa
plany: harmoniczny — dla partii prawej reki i melodyczny dla lewej. Ostatnig
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cze$¢ (Al) wiaze z catoscig uktad partii wokalnej (jak w A), natomiast burzliwe
tremolanda i szybkie przenoszenie gestych struktur akordowych w rozdrobnio-
nym rytmie od oktawy subkontra do trzykreslnej stuzg do wywotania efektu
grozy i doskonale koresponduja z tekstem: ,,Az nadeszta straszna burza...”.

,(9 . ke u ‘_‘;- H )] E

llustracja 4. Samotna lipa - incipit rekopisu

Zrodto: Polona.

Zosia — 1909 rok

Posrod kwiatéw Zosia stata

Jak kwiat sama wygladata.

To zaptonie krasg r6zy,

To biekitne oczka zmruzy.

Niezabudka chyba data

Dla jej oczu blask.

Rozmawiala tez z kwiatkami,

Z rézowemi stokrotkami.

Lis¢ po listku drzaca rwata,

Co$ mowita co$ pytata.

Wtem biekitne oczka tzami przestonita swe.
Cozes ztego mowil Zosi, ze az tzami si¢ zanosi,
Niepoczciwe wy stokrotki, przynosicie zale, smutki.
Dobrej wiesci Zosia prosi.

Czemu smuci¢ ja.

Rekopis zawiera oznaczenie tempa poczatkowego — Moderato i jego zmiang
w czgséci srodkowej — Meno mosso. Brak innych wskazoéwek wykonawczych.
Nie udato sie ustali¢ autora tekstu. W trakcie poszukiwan okazato sie, ze piesni
0 tym samym tytule i podobnej tresci napisali Stanistaw Moniuszko (mickie-
wiczowskie opracowanie Goethego) oraz Stanistaw Niedzielski®. Obraz Zosi
z Pana Tadeusza byt bardzo zywy na przetomie XIX i XX wieku. O symbo-
licznej ,,Zosi” powstato wiele nowel, powiastek i wierszykow publikowanych
w prasie codziennej i w tygodnikach.

8 Nuty dostepne w bibliotece cyfrowej Polona.
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llustracja 5. Zosia — incipit rekopisu

Zrodto: Polona.

Kompozycja Jerzego Gablenza jest taka muzyczng miniaturg (63 t.) w formie
ABA z elementami stylizacji na ludowa piosenke (kwinty burdonowe w czgéciach
skrajnych). Gtéwna tonacja Es-dur ulega zmianie w czgéci $rodkowej, w ktorej
maja miejsce modulacje do tonacji subdominantowych. Niestabilnosci tonalnej
towarzysza Synkopy, zmiany metrum i zmienna faktura fortepianowa. £.zy w oczach
Zosi to powod do niepokoju i to wlasnie oddaje srodkowa czes¢ utworu. Orygi-
nalng cechg tej piesni jest zwickszenie rozmiaréw partii fortepianowej: 8 taktow
wstepu, dwa taczniki wewngtrzne i 13 taktow zakonczenia nawigzujacego do wste-
pu. Na uwage zastuguje tez czeste zaggszczanie akordow opdznieniami i doda-

nymi sekstami.

Po wodg — 4 marca 1910 roku, st. Jan Zachariasiewicz

Poszta, poszta czarnobrewa
Za gbre po wode

A przy wodzie mile $piewa
Jakie$ chiopi¢ mtode.
Spiewa smutno, przy krynicy
Li$¢ jaworu szumi

Czutle serce krasawicy
Mtodzienca rozumie.
Zrozumiata, pokochala,
Siadta pod jaworem
Nabra¢ wody zapomniata,
Wrocita wieczorem.
Przyszta rano czarnobrewa,
Przyszta nad wieczorem
Ale chlopiec juz nie $piewa
Pod lubym jaworem.
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Tym razem r¢kopis zawiera doktadng dat¢ powstania. Natomiast autorstwo
Jana Zachariasiewicza udato si¢ ustali¢ dzigki temu, ze do tego samego tekstu
napisal muzyke Moniuszko (cykl 6 piesni — Labedzi Spiew)°.

Utwor ten ma charakter piosenki ludowej z moratem. W tempie Lento i me-
trum 2/4, w tonacji g-moll rozwija si¢ preferowana przez kompozytora forma
trzyczesciowa. Po narracyjnej i pogodnej kantylenie w czg$ci A pojawia si¢ me-
lorecytacja w niskim rejestrze oraz spowolnienie ruchu — zamiast ¢wierénut i ose-
mek pojawiajg si¢ piony akordowe w potnutach, a fermaty migdzy taktami poteg-
guja ten efekt. Jest to wyrazna teatralizacja prostej konstrukcji muzycznej.
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llustracja 6. Okladka nut cyklu S. Moniuszki do sl. J. Zachariasiewicza (nr 5 — Po wodg)

llustracja 7. Po wodg — incipit rekopisu

Zrodto: Polona.

° Te nuty réwniez znajdziemy w serwisie Polona.
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Dziewczyno — 2 lutego 1918 rok, st. Ludwik Szczepanski (tomik poezji Srebrne noce. Lu-
natica, Wieden—Warszawa 1897)

I czar, i urok masz

Miesigcznej nocy chtodnej.

Gdy pada Ci na twarz ksiezyca blask tagodny.
I jak tej nocy cien milczacas jest i skryta,
Lecz ksiezycowych I$nien

Zorza w twem sercu $wita.

I blask miesi¢cznych fal srebrzy biel Twego tona.
I jestes jak ta dal senna i rozmarzona,
Mrokow dziwnych moc.

Promienie Cig¢ owiata

I jesien jak ta noc

Tajemna srebrnobiata.

Rekopis tej piesni zachowat si¢ w lepszym stanie. Dlatego bez trudu mozna
odczytac i date powstania, i caty zapis muzyczny. Brakuje jednak autora tekstu.
Przyjeta metoda poszukiwan i tym razem byta skuteczna — autorem wiersza oka-
zat si¢ Ludwik Szczepanski, tworca zbioru Srebrne noce. Lunatica z 1897 roku,
zrecenzowanego przez Kazimierza Nitscha w ,,Przegladzie literackim”%. Dekada
dzieli t¢ piesn od wczesniej prezentowanych utworow i réznica jawi si¢ ogrom-
na. Kompozytor oznaczyt na poczatku tempo Andantino i dynamike — sempre
pianissimo (bez zadnych zmian), co na przestrzeni 65 taktow jest wyzwaniem
dla wykonawcy. Metrum 4/8 nie ulatwia zadania, bo wigkszos¢ taktow wypet-
niajg triole szesnastkowe, a dodane do nich nuty pedatowe i dopetnienie harmo-
niczne wymagajg znacznych umieje¢tnosci pianistycznych. Schemat budowy trzy-
czegsciowej jest w tej miniaturze zakamuflowany, ale uchwytny dzigki zmianom
wprowadzany w $rodkowej fazie przebiegu. Sa to: zmiany tonalne, chromatyza-
cja partii wokalnej i przerywanie sekundowego ostinato triol akordem wypetnia-
jacym caty takt lub figuracjg w rytmach parzystych.
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llustracja 8. Dziewczyno — incipit rekopisu

Zrodto: Polona.

10 K.1. Nitsch, Recenzye i sprawozdania, ,,Przeglad Literacki” 1897, R. 2, nr 9 (10 V), Jagiel-
lonska Biblioteka Cyfrowa.
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Tekst tej piesni jest wysublimowanym wyznaniem mitosci do ukochanej
kobiety, a cato$¢ — poematem. Mozna wysung¢ hipotezg, ze utwor jest niejako
ukoronowaniem wczesniejszych piesni i jednoczesnie otwarciem na nowe realia
zycia. Wszak zawarcie zwigzku matzenskiego w maju 1917 roku z ukochang
Matgorzata Schoendéwna i oczekiwanie narodzin pierwszej corki Zuzanny
(11 wrzesnia 1918 roku), a z drugiej strony — wojna i potezne zmiany politycz-
ne, ktore doprowadzity do powrotu Polski na mape $wiata, musiaty przeobrazi¢
psychike i cale zycie kompozytora, a zarazem przedsighiorcy.

Scherzo — 10 marca 1918 roku, st. Adam Asnyk

Sukienke miata w paseczki
Perkalikows,

We wlosach polne kwiateczki,
Twarzyczke zawsze rozowa;
Nie bylo pickniejszej dzieweczki
Daje wam stowo.

Byta doprawdy krolewna
Cudownych krajow

| miata orkiestre $piewna

W krolestwie zielonych gajow,
I armig¢ kwiatow powiewna,
Brzegiem ruczajow.

Gdy zbrojna ruszyta w pole
Wraz z wojskiem swojem,
Wszystko spetniato jej wole;
Styneta w $wiecie podbojem

I mnie zabrata w niewolg

Nad jasnym zdrojem.

Miata na swoje rozkazy
Nadziemskie moce,

Poranki stodkiej ekstazy,
Rajskich pozadan owoce,
Gwiazdzistych sfer krajobrazy,
Wiosenne noce.

Nie wiem, dlaczego zlozyta
Berto liliowe

| na koronki zmienita

Swoje korony teczowe.

Wiem, ze Arkadia stracita
Swoja krolowe.

Dzi$ tylko... wielka jest dama,
Strojna bez miary:

Ma patac z herbem nad brama,
Kaprysy spelnia maz stary;
Ale juz nie jest tg sama,
Znikly, ach! czary.

I chdd kréluje na balu
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W kazdym salonie,

Znac¢ na niej jakis$ cien zalu...
I marzy, wspierajac skronie,
O swej sukience z perkalu

| polnych kwiatow koronie.

Data powstania i autorstwo poezji Adama Asnyka zostaly tu precyzyjnie okreslo-
ne. Wsrdd analizowanych dotad piesni ta — jako pierwsza — utrzymana jest w tem-
pie szybkim — Vivace. Przyj¢te metrum 6/8 to jakby kontynuacja pulsacji niepa-
rzystej w poprzednim utworze. Nowym akcentem jest forma rondowa i bardziej
urozmaicona faktura fortepianowa, obejmujaca m.in. nagte zmiany artykulacji,
zmiany rejestrow 1 gestosci struktur brzmieniowych czy tez rozlegle pasaze pota-
czone z technikg akordowa. W partii wokalnej na uwage zastuguje motyw seksty:
wznoszacej — na poczatku frazy i opadajacej — w zakonczeniu. Lekkos¢ typowa dla
formy scherza tworzy zaréwno zartobliwy tekst, jak i rozdrobnienie rytmiczne.
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llustracja 9. Scherzo — incipit rekopisu
Zrédlo: Polona.

Otwarte pozostaje pytanie, dlaczego kompozytor nie dotaczyt piesni Dziew-
czyno z 2 lutego 1918 i Scherzo z 10 marca 1918 do op. 3, ktoéry powstawat rowno-
legle w tym samym czasie: op. 3 nr 1 — 30 stycznia 1918, op. 3 nr 2 i nr 3 — 3 lute-
go 1918, op. 3 nr 4 —2 marca 1918, op. 3 nr 5— 13 marca 1918, op. 3 nr 6 — 20 maja
1918 (31 marca 1918 powstat tercet op. 4 nr 1)!*. Takze Tomasz Gablenz po latach
pobytu za granica nie prosit rodziny o przestanie tych rekopisow do przepisania i nie
umiescit ich w katalogu liryki wokalnej ojca, za ktory czut si¢ odpowiedzialny.
Tymczasem analiza wykazata, ze nie sg to utwory mniej wartosciowe. Prawdo-
podobnie o wyborze niektorych utwordéw decydowaly wzgledy sentymentalne.

11 Daty ustalono na podstawie: T. Gablenz, Jerzy Gablenz [w:] Polish Music Center, biblioteka
cyfrowa University of Southern California. Wystgpuje rozbiezno$¢ z adnotacja T. Gablenza w przepi-
sanych przez niego nutach op. 3 nr 3 — widnieje w nich data powstania 2 lutego 1918.
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Kedy ty idziesz — 6 kwietnia 1918 r., st. Kazimiera Zawistowska

Kedy Ty idziesz, na biale przestrzenie
Ktadzie si¢ ciche i senne milczenie —

I tylko poblask pada ksigzycowy

Na chtodne stepy i biate parowy.

Z szat Ci wichr tylko $niezne strzasa kwiecie
I gdzie$ po bezdniach, po topielach miecie,

I tak niestrudzon wlecze si¢ przez tany

W mrok coraz gestszy, co zasnut kurhany,
Twdj cien!... I z sobg przez wydmy i ghusze...
W tumany mgielne wlecze mojg duszg...
Mgtami tutacze jej skrzydta owija

Tesknica stepéw, widmo, co zabija.
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llustracja 10. Kedy ty idziesz — incipit rekopisu

Zrodto: Polona.

W przypadku tej piesni nieodparcie narzuca si¢ mtodopolskie pokrewienstwo
stylu muzycznego z Mieczystawem Kartowiczem i stylu poetyckiego — z Kazi-
mierzem Przerwa-Tetmajerem!?, Forma repryzowa ABAL, metrum 4/4, tempo
Lento — Allegro molto — Lento, tonacja C-dur — to podstawowe cechy utworu,
w ktorym elementy ilustracyjne i kolorystyczne odgrywaja wazna role (podobnie
jak w Smutno mi na ziemi). Warstwa wokalna charakteryzuje si¢ duza iloscia
pottonow, szczegbdlnie w zakonczeniu (pochod chromatyczny). W warstwie in-
strumentalnej przewaza ruch triolowy w cze$ciach skrajnych, za$ w czgsci $rod-
kowej — wzmozenie ruchu przez wprowadzenie ugrupowan nieparzystych i pa-
rzystych, szesnastkowych i trzydziestodwojkowych. Charakter catej piesni jest
zdominowany przez melancholi¢ i glgboki smutek.

12 7Zwraca na to uwagg takze K. Niklewiczéwna w: Zawistowska a éwcezesna moda literacka,
Pamietnik Literacki” 1947, t. 37, s. 219, kolekcja cyfrowa bazhum.muzhp.pl.
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Z lirykéw IT — 26 maja 1921 rok, st. Antoni Waskowski

U zrddta dusze poje,

A metow siggam wciaz.

O zycie, zycie moje,

Gdy zalem dusze poje.

Ku szczesciu prozno daz.

Dzi$ widze zycie swoje jako miniony szat.
Dzi$ duszg zalem poje,

Zem kiedy$ zycie swoje

Ze szczg$ciem zwigzaé cheiatl.

26 maja 1921 roku Jerzy Gablenz skomponowat dwie piesni do stow An-
toniego Waskowskiego: Z lirykéw op. 5 nr 7 i nieopusowang Z lirykow I1. Do
8 czerwca 1921 roku umuzycznit poezj¢ tego samego autora w formie kolej-
nych 6 piesni z op. 5 (trzy z nich wybrat nawet do wydania drukiem). Zaska-
kuje fakt, ze rekopis Z lirykow II jest przekreslony i ze utwor ten nie znalazt
swojego miejsca w op. 5. Brak w nim oznaczen tempa i dynamiki. Utrzymany
jest w tonacji d-moll, w metrum 2/4. Fakture fortepianowg tworzg: plan akor-
dowy w wyzszym rejestrze oraz nieregularne (z przewaga sekstoli i septymo-
li), wznoszace si¢ i obejmujgce calg klawiature figuracje pasazowo-gamowe
w pozostatych rejestrach. Forma jest zblizona do ABA1. Nietypowe nastep-
stwa harmoniczne i chromatyzacja partii wokalnej sg $cisle zwigzane z charak-
terem poetyckim. Wspotdziataja w tworzeniu nastrojow i specyficznego kolo-
rytu brzmieniowego.
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llustracja 11. Z lirykéw II - incipit rekopisu

Zrodto: Polona.

W liscie do zony z 9 czerwca 1921 r. kompozytor komentuje swoje dotych-
czasowe osiagniecia: ,,Mdj dorobek piesniowy wzrdst juz do 9 sztuk, uwazam
jednak, ze najlepsze sg stanowczo Erotyki, ktorych mam juz 4. Trudno sko-
mentowac¢ niezgodnos¢ co do liczby skomponowanych w tym czasie piesni.

13 List do zony, Krakow, 09.06.1921 [w:] T. Gablenz, Jerzy Gablenz w korespondencii. ..



Nieznane rekopisy 12 nieopusowanych piesni Jerzego Gablenza... 287

Okrezne — 11 lutego [przed 1923 rokiem], st. Zygmunt Gloger

Od zielonego gaju,

Od bystrego dunaju,
Niosa wianek ze ztota:
Zniwiareczek robota.
Plon niesiem, plon!
Wyzelismy juz wszytko:
I pszeniczke i zytko,

A od granic do granic,
Juz na polu niema nic.
Plon niesiem, plon!
Dzisiaj do jegomosci
Przybedzie duzo gosci:
Zasigdziem stoty potezne,
Bo dzisiaj mamy okrezne!
Plon niesiem, plon!

Rekopis zawiera wszystkie oznaczenia wykonawcze oraz dzienng dat¢ po-
wstania — 11 lutego. Jednak nie mozna ustali¢ roku. Biblioteka Narodowa infor-
muje jedynie, ze pie$n powstata przed 1923 rokiem.
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llustracja 12. Okrezne — incipit rekopisu
Zrédto: Polona.

Da si¢ zauwazy¢ podobienstwo charakteru i prostoty do oméwionych wceze-
$niej utwordéw: Zosia (1909) i Po wodg (1910). Kompozytor siegnat tym ra-
zem po tekst Zygmunta Glogera — cenionego historyka, archeologa i etnografa,
wspoltautora ksigzki dla dzieci pt. Swiatetko. W rozdziale Okrezne autor pigknym
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jezykiem opisuje zwyczaje dozynkowe, przeplatajac proze wierszykami z refre-
nem ,,plon niesiem, plon”**. Jeden z nich umuzycznil Gablenz. Ma budowe
ABAI, ktora podkresla zmiana tonacji w czesci srodkowej z As-dur na E-dur.
Przebiega w metrum 3/4, w tempie Allegretto grazioso, z regularnymi zwolnie-
niami na koncu kazdego czterotaktu. Zaspiew ,,plon niesiem, plon” peti role
refrenu, pojawiajac si¢ na zakonczenie kazdej z trzech czesci. Akordyka w nim
ma charakter fanfarowy, co zapewne jest ilustracja powagi zwyczajow dozyn-
kowych. Kontrastowos$¢ czesci srodkowej — poza zmiang tonacji — podkresla
figuracja w wyzszym rejestrze partii fortepianu. To jakby przeciwstawienie
dwoch grup w tancu ludowym: najprawdopodobniej dziewczat — chtopcom.

Dwa wrébelki (Bily sie raz) — [1921]

Bily si¢ raz na ulicy

Dwa mlode wrébelki.

Szto im o ziarnko pszenicy,
Skarb wcale niewielki.

Ten chce sobie i ten sobie,
A oba uparte

Nie dam tobie,

Nie dam tobie,

Czubig si¢ zazarte.
Przybiegt kogut na te krzyki,
Pyta ,,0 co chodzi”,

A zuchwalcy, a ztosniki,
Czyz to bi¢ si¢ godzi...

Weiaz brakuje podstawowych informacji na temat tej pie$ni. W rekopisie nie
znajdziemy daty jej powstania (Biblioteka Narodowa podaje orientacyjnie 1921 rok).
Nie udato si¢ ustali¢ autora tekstu. Ten dzieciecy wierszyk pojawia si¢ w wielu publika-
cjach, m.in.: w Pierwszej ksigzce do czytania (1907)"°, w Szkétce dla miodziezy [1920]%,
W Matym postaricu (1909)} czy w gazetce o0 wdziecznej nazwie ,,Dzwonek” (1925)
w wersji skroconej*. Kompozytor stworzyt zaledwie potowe piesni. Kolejna karta
rekopisu jest niestety pusta. Przedstawienie ponizej pelnego tekstu zakonczenia
wierszyka lepiej ukazuje perspektywe, ktorej Gablenz nie wypehil muzyka.

14 Swiatetko. Ksigzka dla dzieci napisana zbiorowo przez grono autoréw polskich, War-
szawa 1884, s. 193-199.

15 C. Bogucka, C. Niewiadomska, Pierwsza ksigzka do czytania. Klasa podwstepna, Kra-
kow 1907, nr 37, s. 32-33.

16 Szkétka dla miodziezy cz. 2, Lwow [1920], nr 126, s. 110, Pedagogiczna Biblioteka
Cyfrowa.

17'J. Szmanda (red.), ,,Maty Postaniec”. Dodatek bezptatny do ,,Dziennika Bydgoskiego” 1909,
R. 2, nr 22 (17 X), Kujawsko-Pomorska Biblioteka Cyfrowa.

18 A. Napieralski (red.), ,,Dzwonek.” Gazetka dla dzieci. Bezptatny dodatek dwutygodniowy
do , Katolika Codziennego” 1925, R. 24, nr 27 (3 XI), s. 8, Slaska Biblioteka Cyfrowa.
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Przybiegt kogut na te krzyki,
Pyta, o co chodzi.

— A zuchwalcy! A zlogniki!
Czy to bié sig godzi?

I wokolo z gniewem dziobie,
Zgorszony ta sprzeczka,
Obu wréblom dat po czubie
I sam zjad} ziarneczko.
Stad wyplywa jak najjadniej
Prawda oczywista,
Ze tam, gdzie sig dwéch powadni,
Ktod trzeci korzysta.

Czy lepiej zy¢ w zgodzie, czy sig klGeic?

Fieswaza kelatka do czytania. 3

llustracja 13. Dwa wrébelki — zakonczenie wiersza [w:] V. Bogucka, C. Niewiadomska,
Pierwsza ksigika do czytania, Klasa podwstepna, Krakéw 1907, nr 37, s. 33

Zachowalo si¢ 30 taktow w tonacji A-dur, w metrum 3/4 o charakterze ludo-
wym (kwinty burdonowe) z elementami teatralizacji (parlando, efekty ilustracyjne
w partii fortepianu). Poniewaz zapis nutowy konczy si¢ w tonacji rownolegle;j,
mozna wysuna¢ przypuszczenie, ze kolejne frazy przyniostyby nowe formy ilu-
stracji barwnego tekstu.
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llustracja 14. Bily si¢ raz | Dwa wrébelki — incipit rekopisu

Zrodto: Polona.
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W obcym kraju — [1907], st. Bruno Bielawski

Za zielonym tam... za gajem
stoi dziewczg nad ruczajem
Ponad falg zwierciadlang

Chyli gtowke zadumana.

Co$ mi dzisiaj patrzysz blado?
Dzwoni fala od ruczaju

Co$ mi w sercu twem nierado
Spiewa stowik jej od gaju.
Dzisiaj przybyt pan bogaty
Placze dziewczg do ruczaju

Od mych kwiatéw, od mej chaty
Do obcego bierze kraju.

Pustki patrza z okien chaty
Srebrna fala schnie w ruczaju
Stowik umilkt, zwigdly kwiaty
Dziewcz¢ zmarto w obcym kraju.

Kwestia przypisania tej piesni do op. 7 byta juz wezesniej rozpatrywana. Po-
zostaja takze powazne watpliwosci co do daty powstania, ktoérej nie ma w rgkopi-
sie. Wydaje si¢, ze jak na rok 1907 utwor ten prezentuje duza dojrzato$é. Na
szczg$cie przynamniej zostat zidentyfikowany autor tekstu — Bruno Bielawski?®.
Wiersz W obcym kraju ukazat sie we Iwowskich ,,Nowinach” w 1855 roku z ini-
cjatami B.B?. Kolejnym krokiem bylo ustalenie, kto si¢ za nimi kryje. Stownik
pseudonimdéw pisarzy polskich wskazal tworce publikujagcego we Lwowie?.
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llustracja 15. W obcym kraju — incipit rekopisu

Zrodto: Polona.

Pod wzglgdem muzycznym zaskakujaca jest doktadnos¢ zapisu wszelkich ozna-
czen dynamicznych i agogicznych zaréwno w partii wokalnej, jak i instrumental-
nej. Catos¢ utrzymana jest w formie AAl+coda, w tonacji Es-dur, w metrum 3/4,

19 Sylwetke poety pigknie charakteryzuje K. Estreicher [w:] Bruno Bielawski, ,,Pamigtnik Li-
teracki” 1911, t. 10/1/4, s. 285-297, kolekcja cyfrowa bazhum.muzhp.pl

20 H,W. Kallenbach (red.), ,,Nowiny” 1855, t. [2], nr 87 (24 V1), s. 76, Jagiellonska Bibliote-
ka Cyfrowa.

2L Stownik pseudoniméw pisarzy polskich, t. 1 A-l, red. E. Janowski, Wroctaw 1994, s. 216.
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w tempie Andante non troppo. Synkopowany akompaniament w potaczeniu z falu-
jaca dynamikg dodaje ptynnosci narracji. Przyktadem ilustracyjnosci w partii for-
tepianu moze by¢ zastosowanie tryli w dynamice subito pp, gdy w tekscie mowa
o $piewie stowika, oraz tremolando towarzyszace ,,falom ruczaju”. Kilkakrotnie
w przebiegu utworu przewija si¢ w formie cytatu w partii fortepianowej poczat-
kowy motyw zolnierskiej piesni Tam na bloniu blyszczy kwiecie.

%ﬂm

no biooniu  bbyszcry keee-cie,  ghe - 1 w-kan

llustracja 16. Poczatek melodii Tam na bloniu blyszczy kwiecie

llustracja 17. W obcym kraju, t. 58-64
Zrédlo: Polona.

W czesci drugiej wspomniany motyw staje si¢ zwienczeniem wielkiej kul-
minacji wyrazowej, dynamicznej (kolejne fale crescendo od p do ff) i agogicznej
(accellerando sempre). Towarzyszy temu zageszczenie faktury i ruch wznoszacy
w partii prawej reki. W partii wokalnej frazy ukladajg si¢ w najwyzszym reje-
strze, niezaleznie od kierunku melodii instrumentalnej i sa petne ekspresji. Caty
ten fragment wyraza ogromng rozpacz. Koda wnosi bardzo skontrastowany rodzaj
faktury i emocji. Jednak nie jest to roztadowanie napiecia, tylko nekrolog — tra-
giczna informacja o $mierci bohaterki, niejako przypieczetowana dodaniem dyso-
nansowej sekundy matej do koncowej toniki. Tym trudniej uwierzy¢, ze tak do-
brze skomponowany utwor powstat juz w 1907 roku. Sam kompozytor przyznat
15 lipca 1923 roku w liscie do zony: ,,Uwazam, ze teraz dopiero wczuwam si¢
w technike gltosowa, to znaczy pisze wygodniej tak co do pozycji jak i interwa-
tow. Widaé, ze do wszystkiego potrzebna jest praktyka...”?.

Jezyk muzyczny w omawianych piesniach z okresu 1907-1923.
Podsumowanie

Na podstawie dokonanej analizy rekopisow 12 pie$ni mozna wyciagna¢ bar-
dzo podobne wnioski, jak w odniesieniu do tworczosci fortepianowej i kameralnej,

22 List do zony, Krakéw, 15.07.1923 [w:] T. Gablenz, Jerzy Gablenz w korespondencii. ..
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z tym tylko zastrzezeniem, ze przewazaja tu utwory krotsze, o prostszej konstruk-
cjiZ. Charakterystyczne cechy techniki kompozytorskiej zastosowanej w nich przez
Gablenza to:

— preferowanie w zakresie formy uktadu ABAI, z tendencja do coraz wigkszej
ewolucyjnosci czgséci srodkowych;

— stosowanie srodkow kolorystycznych, ilustracyjnych i nawigzywanie do folk-
loru;

— stosowanie zaroéwno diatoniki, jak i rozszerzonej tonalnosci;

— przewaga relacji tercjowych i sekundowych migdzy akordami;

— preferowanie tonacji subdominantowych w procesach modulacyjnych i czesto
stosowanie modulacji enharmonicznych;

— wykorzystanie petnej skali fortepianu, z dominacja figuracji pasazowych
i pasazowo-gamowych oraz techniki akordowej;

— ambitus partii wokalnej ksztattowany réznie — od nony do kwintdecymy;

— czeste wystepowanie melorecytacji, przenoszenie linii wokalnej do innego reje-
stru oraz stosowanie trudnych intonacyjnie nastepstw interwatowych (duze sko-
ki i chromatyzacja).

Z dostepnych materiatow wynika, ze kompozytora cechowala niezwykta pa-
sja tworzenia. Napisanie jednej, a czasem nawet dwoch piesni zajmowato mu
zaledwie jeden wieczor. Doskonale ilustruje to cytat z listu Matgorzaty Gablenz
do syna z 18 grudnia 1974 roku, opatrzony komentarzem Tomasza:

Tak mito i tadnie piszesz 0 naszym Domu, 0 naszym wspotzyciu z Tatusiem od czasu nasze-
go s$lubu. Masz racje, ze dobrze naprawde byto nam razem, ale wiesz ktore chwile po dzi$ dzien sa
mi najdrozszym wspomnieniem? Ot6z wieczory — kiedy wasza najdrozsza cata czworka, juz Ci-
chutko lezata w 16zeczkach, zasypialiscie, ja siedziatam zwykle szyjac w tym matym pokoju,
a Tatu$ przy fortepianie improwizowal, lub komponowat. To byty naprawdg ,,$wigte chwile” nigdy
nie mogtam si¢ do$¢ nasyci¢ muzyka Tatusia. Wolatam, kiedy Tatu§ improwizowat, bo wigcej
byto czego stucha¢, ale kiedy Tatus komponowat — a zwykle za jeden wieczor miat jedng piesn
gotowg — wolal mnie i razem przegrywali§my. Tatu$ parti¢ fortepianowa, a ja glos we wiolinie.
Jakze bardzo nieraz zalowatam, ze nie obdarzyt mnie Pan Bog dobrym glosem, abym mogta $piewaé
Tatusia piesni, tego tylko jednego brakowato mi w zyciu. I tak wszystko szalenie szybko mineto,
zaledwie tylko 20 i 1/2 lat. I wlasciwie najwazniejszy okres mojego zycia i najmilszy i najszcze-
sliwszy byt najkrotszy. Za maz wysztam z domu Babusi majac 23 i p6t roku, a teraz minglo az
37 lat mojego wdowienstwa.

(Odnoénie ,,najdrozszej czworki”: do dzisiaj jeszcze pamigtam, ze tradycyjnie Ojciec nam
grat ,,na dobranoc” nazywany przez nas ,,Starodawny Taniec”. Najprawdopodobniej za kazdym razem
byla to inna melodia i inny styl, niemniej usypialismy zadowoleni przy akompaniamencie owego
»Starodawnego Tanca”)?.

2 A. Mikolon, Twoérczosé fortepianowa i kameralna Jerzego Gablenza (1888-1937), ,,Notes
Muzyczny” 2018, nr 10, t. 2, s. 139.

24 |ist matki do syna, Krakoéw, 18.12.1974 [w:] T. Gablenz, Jerzy Gablenz w korespon-
denciji...
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llustracja 18. Jerzy i Malgorzata Gablenzowie w domu przy ul. Szlak, rok 1915 lub 1916.
Fot. z katalogu Gablenzowie. Wokét octu, musztardy i opery autorstwa Macieja Twaroga

Zrodlo: J. Antecka, Osobliwe przypadki krakowskiej musztardy, ,,Dziennik Polski” 2011, z 7 V.

Komponowanie byto dla niego potrzeba i przyjemnoscia. Dlatego w petni zro-
zumialy jest zal Tomasza Gablenza, Zze spuscizna kompozytora nie doczekata si¢
publikacji nutowych, z wyjatkiem 6 piesni, ktore Jerzy Gablenz wydat na wlasny
koszt?® (w 1979 roku dzigki staraniom syna wydano je powtornie)?. Wybrat
wowczas piesni efektowne, pigkne i1 niezbyt dlugie. Cz¢$¢ sposrod omawianych
rekopisow spetnia te same kryteria. Inne — stanowia zapowiedz dobrego stylu.
Wszystkie nadaja si¢ do artystycznego i pedagogicznego uzytku. Za zycia kom-
pozytora najwigkszym powodzeniem cieszyly si¢ — oprocz Erotykow i tercetow
wokalnych — piesni o tematyce dziecigcej — cykl W Wojtusiowej izbie op. 16 do
stow Janiny Porazifiskiej?’. Najcze$ciej wykonawczyniami partii sopranowych

%5 ], Gablenz, Poezje Antoniego Waskowskiego w piesni, . | i II, Krakow [1921 lub 1925].

%6 Naktadem wydawnictwa Eufonium ukazaly si¢ wszystkie utwory fortepianowe (2018) i so-
nata wiolonczelowa (2017): Jerzy Gablenz — Sonata op. 15 na wiolonczele i fortepian, red. B. Golin-
ski i A. Mikolon, EUF 1043; Jerzy Gablenz — Utwory na fortepian, red. A. Mikolon, vol. 1, EUF 1052,
vol. 2, EUF 1053.

27 Wiecej na ten temat w artykule: A. Mikolon, Swiat dzieciecej wyobrazni w polskich
piesniach XX wieku [w:] Aktualne zagadnienia swiatowej kultury artystycznej, t. 1, Grodno 2018,
s. 182-186.
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byty Ludwika Jaworzynska i Helena Zboinska-Ruszkowska. Dla rodziny kom-
pozytora bardzo waznym wydarzeniem bylo nagranie 15 piesni przez Wiestawa
Ochmana z towarzyszeniem Jerzego Gaczka. Niedawno Acte Prealable wydato
fonograficzng monografie wszystkich utworéw kameralnych i fortepianowych
Jerzego Gablenza. Jako pianistka mialam zaszczyt zarejestrowaé zdecydowana
wigkszos¢ tych utwordw, takze 12 nieopusowanych piesni, omowionych w tym
artykule. Wykonawcg partii wokalnej byt Robert Kaczorowski, ktory zaprosit
mnie do udziatu w catym projekcie.
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UNKNOWN MANUSCRIPTS OF 12 SONGS BY JERZY GABLENZ
FROM THE COLLECTION OF THE NATIONAL LIBRARY

Abstract

Jerzy Gablenz’s vocal legacy (1888-1937) includes over 80 songs. Most of them were or-
dered in opuses 3, 4, 5, 7, 9, 10, 11, 13, 16, 18, 19, 21, 28 and rewritten by Thomas Gablenz, trans-
lating the text into English. Few manuscripts are in the National Library, where they were probably
donated in 1974 (before the death of the composer’s widow). However, in this library’s collection,
there are 12 other songs that the composer’s son does not mention, which he did not copy and
include in his catalog of works. These are: From Hania IX, | feel sad on the ground, Zosia, Lonely
lime, For water, Girl, Where are you going, Scherzo, From poems Il, Circular, In a foreign coun-
try and unfinished Bills once. It is possible to read the date 1986 on yellowed sheets of sheet mu-
sic. The article aims to present the results of their analysis.

Keywords: Jerzy Gablenz, 20th century music, vocal lyrics, Young Poland, poetry
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TWORCZOSC WOKALNA JERZEGO GABLENZA (1888-1937)
W SWIETLE OSTATNICH DOKONAN
FONOGRAFICZNYCH ORAZ PRYWATNE]
KORESPONDENC]I PRZECHOWYWANE] W ZBIORACH
BIBLIOTEKI NARODOWE] W WARSZAWIE

Dla autora niniejszego artykutu spotkanie z tworczoscia wokalng Jerzego
Gablenza dokonato si¢ za przyczyna Jana A. Jarnickiego — dyrektora firmy
fonograficznej Acte Préalable. W 2018 roku, po ukonczeniu wielu wspolnych
projektow?!, Jarnicki zaproponowal zainteresowanie si¢ tworczo$cig muzyczng
Jerzego Gablenza — polskiego kompozytora wcigz dla wielu nieznanego, a na
pewno zapomnianego. Dyrektor miat jeden cel: chcial, aby cata spuscizna Ga-
blenza znalazta si¢ na ptytach CD. Przekazal nastepnie nuty, ktore wiele lat temu
otrzymat od syna kompozytora Tomasza. Tylko niektére z nich zostaty wydane
drukiem (najcze$ciej nakladem samego Jerzego Gablenza). Pozostatg za§ czes¢
Tomasz starannie i czytelnie przepisat z rekopisoOw ojca, ktore pisane otdwkiem,
w wielu miejscach nastreczaty wiele watpliwosci. Z czasem okazalo si¢ jednak,
ze utwory te nie stanowig catej spuscizny kompozytorskiej Jerzego Gablenza.
Kwerenda w Bibliotece Narodowej w Warszawie oraz na stronie internetowej
polona.pl pozwolita piszacemu te stowa odnalez¢ jeszcze kilkanascie pie$ni be-
dacych rekopisami sporzagdzonymi przez kompozytora?. Tak zebrany material
zrodlowy stal si¢ nastgpnie podstawg do jego przygotowania i opracowania ce-
lem nagrania na ptyty CD.

W tak zarysowanym kontekscie mie$ci si¢ problem niniejszego artykutu,
ktorego celem jest przyblizenie liryki wokalnej Jerzego Gablenza zarejestrowa-
nej na czterech ptytach CD. Zostang rowniez przywotane nazwiska poetow, do

L M.in. Otton Mieczystaw Zukowski. Opera omnia religiosa 1-8, wyd. Acte Préalable,
AP0288 (2013), AP0343 (2015), AP0347 (2015), AP0354 (2015), AP0368 (2016), AP0369 (2016),
AP0391 (2017), AP0392 (2017); Jozef Michal Poniatowski. Mass in F, AP0356 (2015); Wiadystaw
Zeleriski. Secular Choral Works, AP0363 (2016); René de Boisdeffre. Choral Works, AP0414 (2018).

2 W niniejszym tomie Musica Galiciana temat niektorych rekopismiennych utworéw podej-
muje A. Mikolon. Zob. jej artykut: Nieznane rekopisy 12 nieopusowanych piesni Jerzego Gablenza
ze zbiorow Biblioteki Narodowej. W swej wypowiedzi Autorka przybliza rowniez najwazniejsze
fakty z zycia kompozytora oraz aspekty muzyczne i wykonawcze jego dziel, dlatego tematy te nie
beda tu podejmowane.
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tekstow ktorych kompozytor tworzyt piesni, oraz czas ich powstawania. Zapre-
zentowane takze zostang trzy wybrane piesni kompozytora. Ponadto na podstawie
przechowywanego w Bibliotece Narodowej w Warszawie maszynopisu sporzg-
dzonego przez syna kompozytora, Tomasza, pt. Jerzy Gablenz w korespondenciji,
z podtytutem: Jerzy Gablenz (1888-1937). Fragmenty prywatnej korespondenciji
dotyczqcej jego tworczosci kompozytorskiej® Ukazane zostang spostrzezenia tworcy
dotyczace jego pracy artystycznej, szczeg6lnie liryki wokalnej, recenzje niekto-
rych jego dziel oraz po$miertne wspomnienia muzycznych publicystow.

Autor zywi nadziejg, ze ten kolejny glos w postaci publikacji dotyczacej
0soby Jerzego Gablenza i jego tworczosci przyczyni si¢ do coraz wigkszego zain-
teresowania si¢ nig zarowno przez muzykologow i teoretykow muzyki, jak i mu-
zykdw: instrumentalistow 1 wokalistow.

Piyta Jerzy Gablenz. Songs 1

Pierwsza ptyta z piesniami Jerzego Gablenza zostata wydana w 2018 roku®.
Znajduja si¢ na niej trzy piesni tworzace opus 7: Z Ksiegi Radosci, Tyle milosci
przebolato we mnie, Wracaj ty do nas, trzy tercety na trzy glosy zenskie: W ma-
jowg noc (0p. 4 nr 1), Gdy ranek majowy (op. 4 nr 2), Dobranoc op. 19 oraz trzy
pie$ni tworzace opus 5: Pielgrzym, Tesknitem wieki i Z lirykow®.

Wyzej omoéwione utwory wykonali: Barbara Lewicka — sopran, Beata Koska
— mezzosopran, Donata Zuliani — alt, Robert Kaczorowski — baryton, Anna Mi-
kolon — fortepian®.

Piyta Jerzy Gablenz. Songs 2

Druga plyta z pie$niami Jerzego Gablenza zostata wydana w 2018 roku’.
Znajduja si¢ na niej utwory: Ty nie wiesz, jak mi jest zle (op. 5), pig¢ piesni

3 Biblioteka Narodowa w Warszawie, sygn. 111 1.252.327.

4 Nr katalogowy: AP0419. Na omawianej ptycie znalazly si¢ réwniez utwory na fortepian so-
lo w wykonaniu pianistki Anny Mikolon. Sa to: Cztery Bagatelki na fortepian solo op. 1 nr 1
(Moderato As-dur; Vivo d-moll; Andantino triste b-moll; Tempo di valse As-dur), Deux Morceaux
op. 3 (MelodieD-dur, Allegro moderato; MenuettG-dur, Tempo di menuetto grazioso), Trzy im-
prowizacje na fortepian solo op. 1 nr 4 (Allegro non tantoH-dur; Con motoEs-dur; Con anima
g-moll), Dwie bagatelki na fortepian solo op. 8 (Moderato g-moll; Scherzo B-dur) oraz 2 Skizzen
na fortepiano solo ,, Es war einmal” op. 24 (Des-dur i Es-dur).

5 Ptyta CD Jerzy Gablenz, Songs 1, wyd. Acte Préalable AP0419 (2018).

6 lbidem.

" Nr katalogowy: AP0427. Na plycie znajduja si¢ takze dwa jedyne utwory na organy solo Je-
rzego Gablenza. Sg to: Romanza op. 2 — napisana w czerwcu 1926 roku, oraz transkrypcja piesni
Ty nie wiesz, jak mi jest Zle, napisana 6 czerwca 1921 roku.
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z opusu 10: Zwiastowanie, Przenajswigtsza, Przecudne duze szafirowe oczy,
Deszcz w szyby dzwoni, Czemu Smialas sie dziewczyno, Sze$¢ piesni z opusu 18:
Moje mysli osmetniale, Wiec wez ze sobqg mojg dusze biedng, Skoro powieki
przymruze, Odwiedziny, ldziemy dwoje oraz Chryzantemy, cztery pie$ni z opusu
21: Kiedy ci¢ moje ramiona przygarng, Ty do mnie pojdz, Triolet V i Wiosna,
ponadto utwor Pod Twojg obrone op. 23 i cztery piesni z opusu 28: Z tryoletow,
Spij dzieweczko, Ty jestes taka ladna oraz Chiriczyk.

Na uwage zastuguje fakt, ze na omawianej ptycie znajduja si¢ jedyne trzy
skomponowane przez Gablenza utwory o tematyce religijnej (Zwiastowanie,
Przenajswietsza oraz Pod Twojg obrone).

Wykonawcami omawianych utworow byli: Anna Barska — sopran, Jacek Szpo-
narski — tenor, Robert Kaczorowski — baryton, Stanistaw Diwiszek — organy, Anna
Mikolon — fortepian, Margaryta Nagaieva — fortepian®.

Plyta Jerzy Gablenz. Songs 3

Kolejna ptyta z liryka wokalng Jerzego Gablenza zostata wydana w 2019 ro-
ku®. Otwiera jg 10 pie$ni tworzacych cykl pt. W Wojtusiowej izbie op. 16 do stow
Janiny Porazinskiej. Ta polska poetka napisata niezwykte wiersze adresowane do
najmiodszych czytelnikow, jakimi sa dzieci, w ktorych z niezwyktym humorem
i rado$cig zaprasza do zabawy stowem, rymami i przeno$niami®®. Tytuly po-
szczegblnych piesni tworzacych cykl to: O kusym kogutku, Kropelka, Jak to byto
z chodakiem, Wy dorosli to nie wiecie, Gatgankowa laleczka, Kgt poczciwy i tawa,
Trepki z klepki, Mruczek bajki opowiada, Baj-baj-baju oraz Janku maoj!

Ponadto zarejestrowano dwie piesni z opusu 11: Ukrainka i Z ut japonskich
oraz caty opus 13: Cudna, promienna, Na te bieluchne czyste lilie, Spij spokojnie,
Tam gdzies daleko, Kwiat si¢ posiewa, W noc swietojanskq, Roze, Jasminy IV.

Na ptycie znalazty sie tez nastgpujace piesni: Z lirykéw I, Smutno mi na ziemi,
Dziewczyno, Z Hani IX, Po wode, Samotna lipa, Okrezne, Zosia, Bily sie raz. Utwo-
ry te w ostatnim czasie zostaty zauwazone w Bibliotece Narodowej w Warszawie,
gdzie zachowaty si¢ w postaci pisanych reka samego kompozytora rekopiséw. Nie-
ktore z nich (Po wode, Samotna lipa, Okrezne, Zosia i Bily sie raz) wskazujg na
inspiracje¢ polska muzyka ludowa — tak w warstwie semantycznej, jak i muzycznej.

Na omawianej ptycie zaprezentowali si¢ nastepujacy wykonawcy: Katarzy-
na Syguta — sopran, Piotr Gryniewicki — tenor, Robert Kaczorowski — baryton,
Anna Mikolon — fortepian*.

8 Ibidem.

9 Nr katalogowy: AP0454,

10 Zob. R. Kaczorowski, Booklet dotaczony do ptyty CD Jerzy Gablenz, Songs 3, wyd. Acte
Préalable AP0454 (2019), s. 5-7.

11 1bidem.
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Piyta Jerzy Gablenz. Songs 4

Ostatnia, czwarta ptyta z liryka wokalng Jerzego Gablenza zostata wydana
w 2021 roku'?.

Znajduja si¢ na niej nastepujace utwory: szes$¢ piesni tworzace opus 3: Przy-
kryt bialy snieg, Moze ci bedzie troche zal, Smutek wkradt si¢ w mojq dusze,
Poprzez ugory, Za moich miodych lat i Stoneczny Zar. Ponadto zarejestrowano
piesni z opusu 5: Snig mi sie cudne twe oczy, Ty nie wiesz nawet, jak mi %le, Ble-
kitne, cudne dzis rano, Jak zorza ptong twe usta, opus 9. Otworz okno, Twe zlote
wlosy, Dziewicze brzozy, Wiec pozwol mi patrzeé, Bytas mi bajkq, Kochalem
w tobie, We swigteczne popotudnie, piesni z opusu 11: W stonecznym blasku,
Moja mita, Piosenka, Dziewczyno ty moja, Wsrod drzew bielonych i Jeszcze tak
nigdy. Na plycie znalazty si¢ tez jedyne dwa utwory Gablenza skomponowane
na 4-gtosowy chor meski: Kofysanka op. 21 nr 2 i Wilki i owca op. 28 nr 52 oraz
cztery pie$ni nieopusowane: Scherzo, Zotte listki brzéz, W obcym Kraju i Ke-
dy ty idziesz*.

Wykonawcami utworéw na tej ptycie byli: Marcin Pomykata — tenor, Syl-
wester Targosz-Szalonek — tenor, Robert Kaczorowski — baryton, Anna Mikolon
— fortepian, Katarzyna Rzeszutek — fortepian®.

Autorzy tekstow

Komponujac swe pieéni, Jerzy Gablenz wykorzystywat poezje powstata
w drugiej polowie XIX wieku oraz w okresie Mtodej Polski. Wérod autorow
znajduja si¢ zarowno nazwiska, ktore na stale wpisaty si¢ w histori¢ polskiej
literatury, oraz takie, ktorych tworczo$¢ nie jest powszechnie znana. Sg to: Adam
Asnyk, Bruno Bielawski, Karol Butkowski, Irena Gablenzéwna, Zygmunt Gloger,

2 Nr katalogowy: AP0479.

13 Nagrania tych utworéw sg swoistym wokalnym eksperymentem. Piesni te wykonywane sg
bowiem przez jedng osobe (autora niniejszego artykulu). Spowodowane to zostato kontekstem,
w jakim odbywaly si¢ sesje nagraniowe. W wyniku pandemii COVID-19 wiele zespotow kame-
ralnych i chérow zmuszonych bylo zawiesi¢ swa dziatalno§é. Ponadto w rozmowach, jakie autor
artykutu przeprowadzit z kilkoma dyrygentami, ustyszal, ze nie podejma si¢ oni przygotowania
tych utwordéw ze wzgledu na ich wysoki stopien trudnos$ci (szczegoélnie jesli chodzi o piesh Wilki
i owca). Z tego wzgledu, cheae dokonczy¢ rejestracje wszystkich utworéw Jerzego Gablenza, autor
zdecydowat si¢ nagra¢ te utwory solo.

14 Plyta CD Jerzy Gablenz, Songs 4, wyd. Acte Préalable, AP0479 (2021). Na uwagg zastugu-
je fakt, ze obie piesni: Scherzo i Zotte listki brzéz zostaly odnalezione w archiwum Biblioteki
Narodowej w rekopisie samego kompozytora tuz przed sesja nagraniowg. Wydaje si¢, ze o ich
istnieniu nie wiedziat nawet syn kompozytora Tomasz, ktory wszystkie utwory swego ojca groma-
dzit, katalogowat i przepisywat.

15 Ptyta CD Jerzy Gablenz, Songs 4.
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Remigiusz Kwiatkowski, Karol Lepkowski, Jozef Mirski, Wiodzimierz Perzyn-
ski, Janina Porazinska, Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Lucjan Rydel, Justyna Klara
Skatkowska, Leopold Staff, Ludwik Szczepanski, Karol Wachtl, Antoni Was-
kowski, Kazimierz Wierzynski, Jan Zachariasiewicz, Aleksander Zasztoft, Ka-
zimiera Zawistowska oraz Mieczystaw Zielenkiewicz.

Poetyckie teksty, jakie Gablenz wykorzystat w swych piesniach, odzwiercie-
dlajg ducha epoki, w jakiej powstaty. Z jednej strony reprezentujg postawy deka-
denckie zwigzane z kryzysem etosu i upadkiem wartosci, ktorym towarzyszyta
rozpacz, poczucie bezsensu i brak wszelkiej nadziei. Z drugiej strony, jakby na
przekoér zastanemu $wiatu, poeci zaczeli by¢ reprezentantami optymizmu i idea-
lizmu tak w zyciu spotecznym, ekonomicznym, politycznym, jak i osobistym, tym
najbardziej prywatnym, intymnym.

Czas powstawania pie$ni

Na podstawie zachowanej korespondencji Jerzego Gablenza, o ktorej szerzej
bedzie mowa w dalszej czgsci artykutu, Smiato mozna postawié teze, ze kompo-
nowanie piesni, ktére przychodzitlo mu z niezwykta tatwoscia, towarzyszyto mu
praktycznie przez cate jego tworcze zycie. Z zachowanych na koncu wigkszo$ci
piesni dat dziennych (lub tylko samego roku), ktérymi Gablenz konczyt po-
szczegdlne dzieta, wynika, ze do 1910 roku powstato zaledwie sze$¢ piesni
(w 1907 roku — 2, w 1908 roku — 1, w 1909 roku — 2, w 1910 roku — 1). W latach
1911-1917 nie powstata zadna piesn. Natomiast w latach 1918-1923 Gablenz
skomponowat 26 piesni (w 1918 roku — 9, w 1921 roku — 6, w 1922 roku — 8,
przed 1923 roku — 3). Najbardziej ptodne pod tym wzgledem lata to rok 1923 —
powstato wowczas 20 piesni, rok 1924 — 10 piesni, rok 1925 — 11 piesni. W kolej-
nych latach powstato zaledwie sze$¢ utworow (w 1926 roku — 2, w 1927 roku — 1,
w 1928 roku — 3). Do tgcznej liczby nalezy jeszcze dodaé osiem piesni, ktorych
data powstania pozostaje nieznana?.

Wybrane przyktady piesni

Piesn Snig mi sie cudne twe oczy Jerzy Gablenz napisat do stow Antoniego
Waskowskiego i zadedykowal jg swojej siostrze. Zostata ona wydana drukiem
w tomie pt. Poezje Antoniego Waskowskiego w piesni, cz. 1%,

16 R. Kaczorowski, Twérczosé¢ wokalna Jerzego Gablenza (1888-1937). Préba systematyza-
cji, ,,Roczniki Teologiczne” 2018, t. LXV, z. 13 (muzykologia), s. 115-125.
"'Wyd. Krakow, okoto 1925 roku.
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Utwor napisany w tonacji F-dur jest niewielkich rozmiarow, liczy zaled-
wie 34 takty. Pies$n jest przeznaczona do wykonania przez wysoki gtos meski.
Niesie z sobg wicle wyzwan tak dla wokalisty, jak i pianisty. W warstwie
instrumentalnej na przestrzeni calego utworu pojawiaja si¢ roztozone akordy
realizowane w szybkim tempie. Juz w pierwszym takcie pojawia si¢ grupa
czterech i trzech szes$édziesiecioczworek, a nastepnie szesnastka, szesnastka
z kropka i trzydziestodwojka, realizowane na pierwsza miarg taktu (¢wierénu-
te). W kolejnym takcie pojawia si¢ grupa dziesieciu nut, a w takcie szostym —
grupa dziewigciu nut rowniez realizowanych w ramach jednej miary taktu. Na
tle takiego towarzyszenia instrumentalnego wokalista realizuje lini¢ melodycz-
na, nierzadko realizujac np. triole 6semkowe na tle 6semki z kropka i szesnastki
w partii fortepianu (takt 5). W ten sposob przed oboma wykonawcami pojawiaja
si¢ wyzwania zwigzane M.in. z precyzja, doktadnos$cig i ,,wspdtodczuwaniem”
realizowanego utworu.

J.GABLENZ, Op.5.N. 8.
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Przyklad nutowy 1. Pie§h Snig mi si¢ cudne twe oczy, takty 1-8
Zrédlo: Poezje Antoniego Waskowskiego w piesni, cz. |, Krakéw okoto 1925 roku.

Piesn Ty nie wiesz nawet, jak mi Zle rowniez powstata do poezji Antoniego
Waskowskiego i zostala wydana w zbiorze pt. Poezje Antoniego Waskowskiego



302 ROBERT KACZOROWSKI

w piesni, cz. 11'8, Niewielki utwor w tonacji b-moll liczy 30 taktow. Kompozytor
zadedykowat go Helenie Gwiazdomorskiej. Piesn w tempie lento ma smutny i po-
wazny charakter. Poteguja go oktawy w lewej rece w partii instrumentalnej reali-
zowane na przestrzeni calego utworu, ktére wraz z akordami w prawej rece two-
rzg klimat Zatobnego marsza.
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Przyklad nutowy 2. Piesn Ty nie wiesz nawet, jak mi Zle, takty 1-9
Zrodto: Poezje Antoniego Waskowskiego w piesni, cz. 11, Krakow okoto 1925 roku.

Piesn Jak zorza ptong twe usta powstata do poezji Antoniego Waskowskie-
g0 i zostata opublikowana w zbiorze pt. Poezje Antoniego Waskowskiego w pie-
$ni, cz. 11*°. Jest napisana w tonacji C-dur i liczy 52 takty. Zamieszczony ponizej
przyktad nutowy pierwszych taktow utworu zapowiada charakter catosci. W partii
fortepianu pianista realizuje arpeggiowane akordy, ktore swoim charakterem przy-
wodza na mysl dzwiek harfy. Na takim tle w tempie allegro appasionato wokali-
sta realizuje lini¢ melodyczna.

18 Wyd. Krakoéw, okoto 1925 roku.
19 |bidem.
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Allegro appasionato.

Przyklad nutowy 3. Piesn Jak zorza plong twe usta, takty 1-6

Zrédlo: Poezje Antoniego Waskowskiego w piesni, cz. |1, Krakéw okoto 1925 roku.

Jerzy Gablenz w korespondenciji

Jak juz wczes$niej wspomniano, w Bibliotece Narodowej w Warszawie prze-
chowywany jest maszynopis pt. Jerzy Gablenz w korespondencji, z podtytutem:
Jerzy Gablenz (1888-1937). Fragmenty prywatnej korespondencji dotyczgcej jego
tworczosci kompozytorskiej. Materiat ten zostat opracowany w 1979 roku przez
syna kompozytora Tomasza, ktory nastepnie przekazal go warszawskiej ksigznicy.

Maszynopis zawiera zyciorys sporzadzony przez Tomasza, tytutowe fragmen-
ty korespondencji, jakg kompozytor prowadzit ze swag zong, oraz fragmenty ko-
respondencji migdzy cztonkami jego rodziny (juz po jego tragicznej Smierci),
swiadczace o tym, jak wiele wysitku wktadano w to, aby tworczo$¢ Jerzego byta
obecna w koncertowej przestrzeni publicznej. Ponadto materiat zawiera kopie
artykutéw bedacych wspomnieniami o zmarlym arty$cie®.

20 Niestety, poszczegdlne karty maszynopisu nie zawieraja ciagtej paginacji. Trudno jest wiec
wskaza¢ konkretne miejsce cytowanego materiatu.
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Zachowane listy pozwalaja cho¢ w niewielkim stopniu odstoni¢ podejscie
do pracy kompozytorskiej i niezwykta tatwos¢ tworcza Jerzego Gablenza. Na
przyktad w liscie do Zony z 28 maja 1921 roku kompozytor pisal, ze bedac na
obiedzie w domu swych rodzicow, ,,napisat dwie piesni do stoéw Waskowskie-
go...”?t. W lidcie z 9 czerwca 1921 roku za$ odnotowal, ze jego ,,dorobek pie-
$niowy wzrdst juz do 9 sztuk™. Za najlepsze sposrdd tych utworéw uwazat Ero-
tyki do stow Antoniego Waskowskiego, ktérych skomponowat juz cztery?2,

Kolejny list do matzonki datowany na 11 lipca 1923 roku potwierdza, ze
piesni powstawaly zazwyczaj w ciagu jednego—dwoch dni: ,,Wczoraj napisalem
jedna piesn do Waskowskiego Za biekitami...”?. Pare dni pdzniej, bo 15 lipca,
tak pisal: ,,Uwazam, ze teraz dopiero wczuwam si¢ w technike gtosows, to zna-
czy piszg wygodniej tak co do pozycji, jak interwatow. Widaé, ze do wszystkie-
go potrzebna jest praktyka...”?*. Z kolei w liscie z 9 sierpnia 1923 roku donosil:
»Ale za to wezoraj napisatem znow jedna piosenke, a nastgpna kreci mi Sie juz
w glowie. Cate szcze¢scie, ze moja glowa w tym kierunku nie odmawia mi postu-
szenstwa, bo w przeciwnym wypadku bytoby bardzo zle...”%,

Zachowana korespondencja §wiadczy rowniez o tym, ze Jerzy Gablenz ze
wzgledu na ogrom zajec¢ i obowigzkow wynikajacych z prowadzenia rodzinnej
fabryki bardzo skrupulatnie planowat swoj czas i obowigzki: ,,Siedze w domu i pisze
partyturg, moze si¢ wykroi jaka piosenka, w kazdym razie projektowatem sobie
tyle roboty na te pare dni, Ze i potowy nie zrobie...”?® (22 wrzesnia 1923 roku).

Niestety, muzyka i komponowanie w zyciu Gablenza musiaty ustepowaé
obowigzkom zawodowym wynikajagcym z kierowania fabryka. W zachowanej
korespondencji daje si¢ zauwazy¢ nute zalu, ze nie wszystkie sprawy w zyciu
kompozytora uktadaty si¢ tak, jak on sam by tego chcial. Gdyby mogt, zapewne
catkowicie poswigcitby sie ukochanej muzyce. W liscie z 16 lipca 1921 roku

2L T. Gablenz, Jerzy Gablenz (1888-1937). Listy kompozytora znajdujg si¢ w pierwszej cze-
$ci maszynopisu. W tej czedci strony sg numerowane. Nr listu 1, s. 3. W ostatnim czasie wybrang
zachowang korespondencja Jerzego Gablenza przywotywat takze S. Targosz-Szalonek w: Niezna-
na liryka wokalna Jerzego Gablenza (1888-1937) w swietle zachowanej korespondencji kompozy-
tora — idiom jezyka muzycznego, praca doktorska w dziedzinie sztuki napisana pod kierunkiem
dr. hab. R. Kaczorowskiego w Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku,
Gdansk 2020, ss. 113 [manuskrypt]. Obrona pracy doktorskiej odbyta si¢ 21 stycznia 2022 r. Pod-
stawa przewodu bylo zarejestrowane na ptycie CD dzielo artystyczne w postaci kilkunastu piesni
Gablenza. Do dzieta artystycznego doktorant dotaczyt jego opis, w ktérym prezentowane piesni
ukazal w szerszym kontekscie.

22 Zob. T. Gablenz, Jerzy Gablenz (1888-1937)..., nr listu 2, s. 3.

23 Skomponowana pie$n to Cudna promienna op. 13 nr 1. W rekopisie figuruje jednak data
11 lipca 1923 roku. Zob. ibidem, nr listu 14, s. 7.

24 1pidem, nr listu 15, s. 7.

25 Najpewniej chodzi o piesn Na te bieluchne lilie. W rekopisie figuruje data 8 sierpnia 1923 roku.
Zob. ibidem, nr listu 18, s. 8.

26 Ipidem, nr listu 19, s. 8.
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pisal: ,,Czasem to mi zal, ze tak mato czasu moge poswieci¢ muzyce, no ale to
juz trudno. Zebym przynajmniej zdazyt zinstrumentowaé moja opere na czas, bo
tak co$ czuje, ze tego czasu nie znajde...”?’.

| jeszcze takie odnotowane stowa w liscie z 18 sierpnia 1921 roku: ,,Jak wyjde
do miasta... to interesy zabiorg tyle czasu, bo wszgdzie trzeba tyle czekaé. Chee i8¢
do Walewskiego, i tez nie mogg si¢ Wybra¢. Partytura lezy i czeka zmilowania...”?,

Réwniez zachowana poézniejsza korespondencja dowodzi, ze Gablenz nieu-
stannie szukat wolnej chwili na napisanie cho¢by niewielkiego utworu: ,,Wczoraj
wieczor napisatem piosenke do stéw Zasztofta, wydaje mi sig, ze bedzie dobra.
Zebym mial wiecej czasu, sztoby mi teraz pisanie bardzo dobrze, niestety musze
wigksze rzeczy odlozyé na pozniej...” (list z 2 sierpnia 1925 roku)®°.

Z kolei fragmenty innych listow dowodzg, ze sprawy zawodowe nie pozwa-
laty Gablenzowi na skupienie i tworczg prac¢ muzyczng: ,,Ale wieczorem za to
nie mogg si¢ do niczego zabrac¢, co$ mi si¢ stato, ze si¢ tak obijam bez zadnego
zajecia. Przypuszczam, ze to jest to, ze ciggle mysle tylko o tem, czy bedziemy
W moznos$ci doprowadzi¢ do konca te nieszczgsng budowe [w fabryce — przyp. R.K.]”
(list z 18 czerwca 1929 roku).

Recenzje utworéw Jerzego Gablenza

Maszynopis sporzadzony przez syna kompozytora pt. Jerzy Gablenz w kore-
spondencji dostarcza rowniez ciekawych informacji zwigzanych z proba opisania
jezyka muzycznego i odbiorem jego dziet. I tak niektorzy wyprowadzali styl
Jerzego Gablenza od polskiego neoromantycznego kompozytora Mieczystawa
Karlowicza, cho¢ zwracajg uwagg, ze ,,nie bez wptywu pozostala na autora twor-
cz0$¢ kompozytorow i francuskich, i niemieckich™, Inni z kolei stwierdzaja, ze
cho¢ Gablenz ,,cenil zwlaszcza Ryszarda Straussa, ale w dzietach swych byt
raczej muzykiem konserwatywnym” (J. Gwiazdomorski). Nie przeszkodzito mu
to jednak siggaé ,,poczatkéw impresjonizmu politonalnosci” (H. Boruta)®. Po-
nadto zwracano uwage, ze utwory Gablenza, w tym rowniez jego piesni, odzna-
czajg sie¢ melodyjnoscig i ,,niezwykle sugestywna muzyka” (W. Dzieduszycki)®.

27 Ibidem, nr listu 3, s. 3. Kompozytor pisze tu o operze Zaczarowane koto op. 6.

28 |phidem, nr listu 4, s. 4.

29 |bidem, nr listu 30, s. 12-13. Gablenz wspomina tu o piesni Tryolet op. 21 nr 4.

30 Ihidem, nr listu 48, s. 20.

31 W maszynopisie przygotowanym przez T. Gablenza znajduje si¢ kopia artykutu opubliko-
wanego w: ,,Czas” 1938,z 23 V.

32 W maszynopisie przygotowanym przez T. Gablenza znajduje sie kopia artykutu opubliko-
wanego w: ,,Stowo Powszechne” 1955, z 7 V.

33 W maszynopisie przygotowanym przez T. Gablenza znajduje si¢ kopia artykutu opubliko-
wanego w: ,,Zycie Warszawy” 1955,z 13 V.
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W swych dzietach Gablenz potrafit wyrazic¢ ,,wysoce artystycznemi srodkami uczu-
cia i przezycia, nastroje i obrazy” oraz ,,przekonuje i wzrusza, a czgsto wstrzasa
z nieoczekiwang sitg” (J. Michatowski)®*,

Z Kolei po $wiatowej prapremierze Koncertu fortepianowego op. 25, jaka od-
bylta si¢ w Teatrze Narodowym 11 listopada 1977 roku w Santo Domingo, w Re-
publice Dominikanskiej, pianista Manuel Rueda odnotowat, ze cho¢ ,,dzieto to
powstato u zbiegu roznych stylow: romantycznego, impresjonistycznego i nowo-
czesnego, niemniej jest finezyjnie opracowane, stwarzajac zwartg cato$é”*s.

W taki sposob Jerzemu Gablenzowi udato si¢ stworzy¢ wiasny, indywidualny
i rozpoznawalny styl, ktory zachwyca oraz wzrusza coraz szerszy krag odbiorcow
jego muzyki.

Wspomnienie prof. Jana Gwiazdomorskiego

W przywotywanym maszynopisie Jerzy Gablenz w korespondencji znajduje
si¢ takze kopia artykutu wydrukowanego w miesieczniku ,,Czas” po tragicznej
$mierci kompozytora, jaka miata miejsce 11 listopada 1937 roku. Tekst nosi
tytul: Wspomnienie posmiertne piéra prof. Jana Gwiazdomorskiego® i jest nie-
zwykle interesujaco zapisanym portretem kompozytora, ktory ukazuje go w ca-
lym jego czlowieczenstwie, podkreslajac jego osobowos$é, plany, marzenia oraz
zycie zawodowe i artystyczne.

Omoéwiony ponizej materiat nie daje jednoznacznej odpowiedzi na pytanie, ja-
kie relacje taczyty Gwiazdomorskiego z kompozytorem. Domniemywa¢ jednak
mozna, ze obaj panowie znali si¢, a by¢ moze rowniez ich rodziny si¢ przyjaznity,
czego dowodem moze by¢ fakt, ze Gablenz jedng ze swoich piesni (Ty nie wiesz
nawet, jak mi zle op. 5 nr 4) zadedykowat Helenie Gwiazdomorskiej, siostrze Jana.

Gwiazdomorski rozpoczyna swe wspomnienie o Gablenzie stowami: ,,byta
to natura bardzo ztozona, skomplikowana, a nawet nie wolna od pewnych po-
zornych sprzeczno$ci™®’. Podkresla, ze byl ,,ogromnie wrazliwy, bardzo nerwo-
wy [...], reagowal na zdarzenia, ktére go dotyczyly w sposob niestychanie spo-
kojny, powsciagliwy, peten umiaru i dobroci”®,

Autor przybliza tez czytelnikom plaszczyzny, na ktorych Gablenz realizowat
swe zyciowe powotanie: ,,Z zamilowania i z powolania muzyk, a z wyksztalcenia
prawnik, byt z zawodu kierownikiem przedsigbiorstwa przemystowego, ktorym

34 W maszynopisie przygotowanym przez T. Gablenza znajduje si¢ kopia artykutu opubliko-
wanego w: ,,Dziennik Zachodni” 1955, z 7 IV.

35 Zob. T. Gablenz, Jerzy Gablenz (1888-1937)...

36 Wspomnienie posmiertne picra prof. Jana Gwiazdomorskiego, ,,Czas” 1937, z listopada, w: ibidem.

37 1bidem.

38 1bidem.
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zajmowal sie wszechstronnie, ale w ktorym interesowata go przede wszystkim
strona techniczna. W towarzystwie pogodny i peten humoru, miat w oczach od-
blask melancholijnej zadumy, graniczacej z rezygnacja”™°.

Muzyka w zyciu Gablenza pehita role szczegdlng: ,,Pomimo pochtaniajacych
go zajg¢ zawodowych, umiat zawsze znalez¢ wiele czasu na zajmowanie si¢ mu-
zyka. Uprawial ja wszechstronnie. Gral na flecie, na fortepianie i na wiolonczeli.
Gtoéwna jego pasja byla jednak kompozycja. Tworzyt duzo i z fatwoscig™.

Kolejne czesci swej wypowiedzi Gwiazdomorski poswigca ogodlnemu przy-
blizeniu dokonan kompozytorskich Jerzego Gablenza: , Napisat operg, osnutg na
dramacie Rydla Zaczarowane Kofo, kilka symfonii, szereg poematéw symfonicz-
nych, sonate wiolonczelows, warjacje symfoniczne, kilkanascie (sic!) piesni™*.

Dalej autor wspomnien zwraca uwage na wiele niepowodzen, jakie Gablen-
za spotykato w zyciu artystycznym. Gwiazdomorski przypomniat, ze kompozy-
tor swoimi utworami ,,nie zdotat odnie$¢ wickszego sukcesu”*?. Wedtug niego
byt on ,,za skromny, za delikatny, a przy tym przesladowat go dziwny pech”®,
Dla przyktadu pisze o operze Miynarka, ktéra wymagata , kolosalnej” obsady
wykonaweczej, tak instrumentalistow, jak i $piewakéw ,,0 Wysokich umiejetno-
$ciach technicznych i muzycznych™**. I mimo licznych zapewnien, jakie Gablenz
otrzymywat od dyrekcji krakowskiej opery, ze dzieto na pewno zostanie wysta-
wione, jak dotad — pisze Gwiazdomorski — ,,nie doczekato si¢ [ono — przyp. R.K.]
w Krakowie realizacji scenicznej™.

Kolejna sytuacja $wiadczaca o swoistym pechu Gablenza zwigzana byta z in-
nym teatrem, juz poza Krakowem, do ktoérego kompozytor wystat partyture swej
opery. Okazalo sig, ze partytura gdzies si¢ zawieruszyta i nikt nie byt w stanie jej
odnalez¢. ,,Dopiero po dtugich staraniach udato si¢ jg odzyska¢™*.

Gwiazdomorski przypomniat tez mato znany fakt, ze Gablenz zinstrumen-
towatl opere Straszny dwor Stanistawa Moniuszki, ktorg wystawiano w Krakowie
w 1919 roku. ,,Wykonywanie arcydzieta Moniuszki w tej postaci, jaka mu nadat
p. Jerzy Gablenz, sprawialo jednak duze trudno$ci $piewakom, ktorzy musieli
wobec zupeinej zmiany orkiestracji — uczy¢ sie swych partii na nowo™’. Z tego
tez powodu zaréwno opera w Krakowie, jak i inne teatry powrdcity do wersji
oryginalnej opery MoniuszKi.

39 |bidem.
40 |pidem.
41 |bidem.
42 |bidem.
43 |bidem.
44 1bidem.
45 bidem.
46 |bidem.
47 Ibidem.
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O jeszcze innym nieprzewidzianym zdarzeniu wspomina Gwiazdomorski.
Mianowicie krakowska orkiestra symfoniczna miata w swym repertuarze utwory
Gablenza. Na jednym z koncertow mialy by¢ wykonane jego wariacje symfo-
niczne, jednak ze wzgledu na $mieré Karola Szymanowskiego koncert zostat
odwotany. Wkrétce okazalo sie, ze ,,w programie koncertu nastgpnego warjacji
juz nie bylo, poniewaz ich wykonanie wymagatoby wiekszej ilo$ci prob od tej,
jaka mogla si¢ odby¢™,

Gwiazdomorski odnotowat jednak, ze ,,do wickszych sukcesow $p. Jerzego
Gablenza zaliczy¢ nalezy jego koncert kompozytorski, urzadzony przed kilku
laty, na ktorym wykonano szereg piesni i sonate wiolonczelowg™*.

Interesujace sg rowniez spostrzezenia Gwiazdoworskiego dotyczace mu-
zycznych inspiracji krakowskiego przedsigbiorcy:

W kompozycjach swych byt $p. Jerzy Gablenz epigonem romantykéw. Kierunki nowoczesne
rozumial, cenit zwlaszcza Ryszarda Straussa, ale w dzietach swych byt raczej muzykiem konser-
watywnym. Utwory jego odznaczaja si¢ wyrazna i pelng polotu tematyka, szeroko rozbudowang
polifonig, zreczng harmonizacja i instrumentacjg. Dysonansu uzywat rzadko i ze smakiem®,

Nie mozna przej$¢ obojetnie obok stow Gwiazdomorskiego traktujacych
0 prowadzeniu rodzinnego biznesu i roli, jakag w tym zakresie odgrywat Gablenz:

Zdawalo sig, ze ten artysta w Swiecie interesow bedzie niedoswiadczonym duzym dzieckiem.
Bylo inaczej. Przedsigbiorstwo, ktorym potem kierowa¢ mu przyszto przez blisko ¢wieré wieku,
objal w stanie zupetnego upadku i dezorganizacji. Wraz ze $p. ojcem swym, potrafit je zreorgani-
zowac, zmontowac i pchnaé na tory powolnego, ale stalego rozwoju. W prowadzeniu przedsigbior-
stwa byt zwolennikiem metod uznanych i wyproébowanych, opartych na mocnych i solidnych
podstawach. Nie znosit improwizacji, blichtru, ryzyka. Zajmowat si¢ w przedsigbiorstwie Wszyst-
kim, buchalterja, sprzedaza, strona techniczna. Byt dusza swej fabryki, w ktorej nie znat granic
pracy ani co do czasu, ani co do rodzaju roboty®L.

Gablenz znany byl réwniez z tego, ze pasjonowal si¢ wszelkimi nowinkami
technicznymi. Tak o tym pisat Gwiazdomorski:

Fabryka rozbudzita w nim wrodzone zamitowanie i zdolnosci techniczne. Nikt by nie uwie-
rzyl, jak dalece ten prawnik z wyksztalcenia, a muzyk z zamitowania, znat si¢ na urzadzeniach
technicznych swego przedsiebiorstwa, jak je ustawicznie przerabial i doskonalit, nie rzadko sam
stajac przy warsztacie. Zylka techniczna pchneta go takze do automobilizmu. Ktéz nie pamieta tej
szczuptej, wysokiej postaci o mtodzienczej cerze i skroniach dobrze przyproszonych siwizna,
prowadzacej z obnazong glowa swa popielata Lanci¢. Nie miat szofera, wszelkie reparacje i re-
monty wozu swego starat si¢ zawsze robi¢ sam. C6z dziwnego, ze do swej maszyny byl naprawde
przywigzany®.

8 |bidem.
49 |pidem.
50 1hidem.
51 1bidem.
52 1pidem.
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A mimo to, jak pisat Gwiazdomorski, Gablenz patrzyt dalej i niejako chciat
przygotowac si¢ rowniez na wiecznosc:

Przed kilku miesigcami sprzedat ja [maszyng — przyp. R.K.], aby — jak mowit — kupi¢ sobie
inny wéz, wdz, do ktorego kto raz wsiadzie, ten juz z niego nie wyjdzie: chcial postawi¢ grob
rodzinny. Jeszcze na dwa dni przed $§miercia, wraz z czcigodng swa matka, wybieral na cmentarzu
zwierzynieckim miejsce pod grobowiec. Czy przypuszczal, czy wiedzial, ze kres jego ziem-
skiej wedrdwki jest taki bliski? Czy spodziewat sig, Ze to on wlasnie w tak krotkim czasie wraz ze
$p. ojcem swym w grobie tym spocznie? Ze nie spodziewat si¢ tego nikt z jego bliskich, to pewne.
Tym wigkszy bol, tym wiekszy Zzal po stracie tak niespodziewanej®.

W koncowej czesci artykulu Gwiazdoworski w pigknych stowach wypowie-
dziat si¢ o cztowieczenstwie Gablenza:

W stosunkach osobistych miat §p. Jerzy Gablenz niezwyktly dar jednania sobie otoczenia.
Spokojny, zawsze zrownowazony, uprzejmy dla wszystkich, ujmowal sobie ludzi przede wszyst-
kim bezpos$rednio$cig i szczero$cia. Po zamienieniu z nim kilku stow, czuto si¢ od razu, Ze nie ma
w nim cienia juz nie fatszu, ale nawet $ladu towarzyskiej frazeologii czy pozoréw. Co myslat, to
mowit, a jesli przez to, co mowit, nigdy nikogo nie urazit, w nikim nie zrobit sobie wroga, to tylko
dlatego, ze byl naprawde niezmiernie dobrym i prawym Cziowiekiem®,

Przywroécic dzietu zycie

Pod takim tytutem 5 listopada 1977 roku ukazat si¢ artykut Olgierda Je-
drzejczyka® napisany z okazji 40. rocznicy $mierci Jerzego Gablenza. Autor
przypomnial w nim najwazniejsze fakty z zycia Gablenza i stwierdzil, ze ,,swoja
pracg artystyczng [kompozytor — przyp. R.K.] trwale zapisat si¢ w polskiej kul-
turze”™, a jego ,,dorobek tworczy jest niebagatelny”®. Jedrzejczyk przypomniat
rowniez oper¢ Zaczarowane koto wystawiong na scenie Opery Bytomskiej
w 1955 roku. Przywotal fragment recenzji piora Wojciecha Dzieduszyckiego,
opublikowanej na tamach ,,Zycia Warszawy” po jej premierze:

Dramaturgia muzyczna Gablenza w Zaczarowanym kole jest moze najbardziej zblizona do
tej, jaka reprezentuje Rusatka Dworzaka. Symfonicznie potraktowana orkiestra... ksztattuje klimat
utworu i stanowi niejednokrotnie czynnik rozwijajacy akcje¢ sceniczng. Szeroko rozbudowane,
bardzo melodyjne recitativa przechodza swobodnie w partie liryczne o duzej $piewnosci. Co krok
napotykamy w partyturze partie wielkiej picknosci, wstrzgsajace wyrazem dramatycznym?®®,

53 lhidem.

54 1hidem.

55 0. Jedrzejezyk, Przywrdcié dzietu Zycie. Na kopii tego artykutu odrecznym pismem dopi-
sano date: 5 listopada 1977 roku. Nie podano jednak tytutu gazety, w ktorej artykut si¢ ukazat. W ma-
szynopisie T. Gablenza kopia tego artykutu oznaczona jest jako ,,Zatacznik XIV-¢”.

% 1hidem.

57 1bidem.

58 1hidem.
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Autor przypomnial tez, jak zaréwno przed II wojna $wiatowa, jak i po jej
zakonczeniu Polskie Radio ,,nadawato przepigckne melodie dla dzieci autorstwa
Gablenza do stow Janiny Porazifiskiej”™. Jedrzejczyk miat tu na mysli 10 piesni
tworzacych cykl W Wojtusiowej izbie op. 16. I tak o nich pisat:

Przeciez to, czego dokonat artysta na obszarze kompozycji piesni 0 zakroju romantycznym —
a wlasciwie neoromantycznym — nalezy uznaé za warto$¢ nieprzemijajaca. Decyduje o tym Scisle
przylegajaca do nastroju wierszy Leopolda Staffa, Antoniego Waskowskiego, Kazimierza Wierzyn-
skiego — muzyka w utworach Gablenza. Z pewno$cia ulegat on tendencjom epoki, ale jego muzyka
niemal idealnie przekazuje tresci emocjonalne dziet literackich, ktore byly zaczynem wielu dziet®.

Jedrzejczyk konczy swoj artykut takimi stowami: ,,Sadze, ze [...] nalezy zajaé
si¢ zar6wno wydaniem obszerniejszych utworéw kompozytora, jak i czestszymi
ich wykonaniami”®%,

Wydaje si¢, ze misja polegajaca na tym, aby Jerzy Gablenz byt w polskim
srodowisku muzycznym coraz bardziej rozpoznawalny, a jego twoérczo$¢ mogla
wyj$¢ z cienia zapomnienia i by¢ obecna w przestrzeni koncertowej — w ostatnim
czasie nabrata rozpedu. Dowodem na to sg ptyty CD z zarejestrowanymi wszyst-
kimi 87 utworami wokalnymi kompozytora oraz jedna ptyta z tworczoscia in-
strumentalng®?. W ostatnim czasie powstalo tez szereg publikacji®® oraz jeden
doktorat poswiecony liryce wokalnej Gablenza®. Tworczo$é kompozytora stata
si¢ rowniez tematem podczas XVIII Migdzynarodowej Konferencji Naukowej
,Musica Galiciana: Muzyczne tradycje Galicji — dziedzictwo, inspiracje, kon-
teksty”. Oby wigc 6w trend utrzymat si¢ jak najdtuzej, a tworczo$¢ Gablenza na
state zagoscita na scenach operowych i w salach koncertowych.

Bibliografia
Zrodta

Zrédta archiwalne

Archiwum prywatne autora artykutu (kopie wszystkich utworow wokalnych J. Gablenza).

Gablenz T., Jerzy Gablenz w korespondencji. Jerzy Gablenz (1888-1937). Fragmenty prywatnej
korespondencji dotyczqcej jego tworczosci kompozytorskiej, Biblioteka Narodowa w War-
szawie, sygn. 111 1.252.327.

59 1bidem.

80 1hidem.

51 1hidem.

62 Zob. Jerzy Gablenz. Piano and Chamber Works, AP0412 (2018).

8 Zob. m.in. R. Kaczorowski, Twérczosé wokalna...; A. Mikolon, Twérczosé fortepianowa
i kameralna Jerzego Gablenza (1888-1937), ,,Notes Muzyczny” 2018, nr 10, t. 2, s. 123-143;
eadem, Swiat dzieciecej wyobrazni w polskich piesniach XX wieku [w:] Aktualne zagadnienia
swiatowej kultury artystycznej, t. 1, Grodno 2018, s. 182-186.

64 S. Targosz-Szalonek, Nieznana liryka...
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THE VOCAL WORKS OF JERZY GABLENZ (1888-1937) IN THE LIGHT OF RECENT
PHONOGRAPHIC ACHIEVEMENTS AND PRIVATE CORRESPONDENCE KEPT
IN THE COLLECTIONS OF THE NATIONAL LIBRARY IN WARSAW

Abstract

This article is an attempt to present the vocal works of the forgotten Polish composer Jerzy Ga-
blenz (1888-1937). The aim of the article was achieved by presenting the titles and topics of all
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87 pieces of vocal lyrics, recorded and released on four CDs. Moreover, based on the typescript
prepared by the composer’s son, Tomasz, entitled Jerzy Gablenz in correspondence. Jerzy Gablenz
(1888-1937). Fragments of private correspondence concerning his compositional output, kept at the
National Library in Warsaw, shows the composer’s attitude to his creative work, his daily struggles
related to running the family factory, reviews of some of his works and posthumous memories.

Keywords: Jerzy Gablenz, Tomasz Gablenz, vocal lyrics, song, private correspondence
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NIECH ,,TRADYCJA JEGO DZIALALNOSCI
PRZETRWA WIEKI”.
POPULARYZACJA I UPOWSZECHNIANIE DZIEDZICTWA
KAROLA MIKULEGO WE LWOWIE DO 1939 ROKU

Inspiracja do podjgcia badan nad problematyka obecnosci muzyki i postaci
Karola Mikulego w przestrzeni publicznej Lwowa przetomu XIX i XX wieku byt
dla mnie artykul Wiktora Kaminskiego podejmujacy probe okres$lenia uwarunko-
wan tworczosci kompozytorskiej ucznia Chopina, zamieszczony w 17. tomie serii
Musica Galicianal. W podsumowaniu swoich rozwazan autor stwierdza m.in.:

przeciez czesto zdarza si¢, ze kompozytor uznawany przez wspolczesnych za wielkiego i znakomi-
tego tworce w ciagu kilku lat po $mierci zostaje odsunigty na margines zainteresowan artystycz-
nych i zapomniany przez nastgpne pokolenia.

Tak stato sie z wigkszoscig utworow Mikulego. [...] Trudno wytlumaczy¢ przyczyny takiego
zaniedbania w odniesieniu do r6znorodnej i bogatej tworczosci Mikulego, poniewaz nie widze obiek-
tywnego powodu, aby ja lekcewazy¢, jak to miato miejsce zaraz po jego $mierci i W nastepnych dzie-
sigcioleciach. Romantyczna istota jego stylu indywidualnego nie stracita do dzi$ swego uroku, jego
najlepsze utwory brzmig atrakcyjnie i poruszajg. Chociaz ich autor nie byt jednym z najodwazniej-
szych innowatorow, posiadat wysoce profesjonalny warsztat kompozytorski i inwencje melodyczna,
ktore stawiajg go w szeregu interesujacych i warto§ciowych tworcow drugiej potowy XIX wieku?.

Kierujac si¢ poparta badaniami sugestia Kaminskiego o braku zainteresowa-
nia tworczoscig Mikulego zarowno w okresie niedtugo po $mierci kompozytora,
jak i w kolejnych dziesiecioleciach postanowitam przestudiowaé prase lwowska
w poszukiwaniu odpowiedzi na nurtujagce mnie pytania: 1. Czy kompozycje Miku-
lego gosScity w programach lwowskich koncertow w pierwszych dziesigcioleciach
od $mierci artysty? 2. Czy nazwisko kompozytora funkcjonowato w lwowskiej
przestrzeni publicznej w tym czasie? 3. Jesli tak, to jakie byty formy upowszech-
niania dzieta ucznia Chopina, dzieta rozumianego jako spu$cizna pedagogiczna
i pozostawiony dorobek twoérczy? Inaczej méwigc, czy uwypuklone w tytule

L' W. Kaminski, Psychospoteczne i receptywne uwarunkowania mworczosci kompozytorskiej
Karola Mikulego [w:] Musica Galiciana. Kultura muzyczna Galicji w kontekscie stosunkéw polsko-
-ukrainskich, t. 17: Karol Mikuli i jego uczniowie w kontekscie rozwoju szkolnictwa muzycznego
Galicji (z okazji 200. rocznicy urodzin kompozytora), red. G. Oliwa, K. Fink, T. Mazepa, Rze-
szow 2021, s. 3749.

2 |bidem, s. 47.
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niniejszego opracowania zyczenie lwowian — wypowiedziane stowami Ernesta
Trilla, profesora Uniwersytetu Lwowskiego, wiceprezesa Galicyjskiego Towarzy-
stwa Muzycznego we Lwowie, podczas pogrzebu Mikulego 23 maja 1897 roku®
— zostato zmaterializowane 1 w jakim stopniu oraz jak byta budowana narracja na
temat kompozytora? Czy artysta, ktory wykreowat ,,swg praca i entuzjazmem
$rodowisko, oddane muzyce Szopena z uwielbieniem™, nadal zyt w $wiadomo-
$ci nastepnego pokolenia mieszkancow miasta nad Pettwia?

WE LWOWIE.

E.TRZEMESKI

llustracja 1. Portret Karola Mikulego, odbitka fotograficzna na kartoniku wykonana
w zakladzie fotograficznym Edwarda Trzemeskiego Hotel Europejski we Lwowie,
fot. z lat 1877-1887

Zrodto: Biblioteka Jagiellonska w Krakowie, Oddziat Zbioréw Specjalnych, Sekcja Zbiorow Gra-
ficznych i Kartograficznych, sygn. I.F. 751.

3 Miejmy nadzieje, ze dzigki dzietom, ktore pozostawil, i dzigki licznemu zastepowi uczniow
i uczennic, ktorzy mysli jego i zasady artystyczne i naukowe z pietyzmem pielegnowac i szerzy¢
beda, tradycya jego dziatalno$ci przetrwa wieki”. Cyt. za: Karol Mikuli, ,,Biesiada Literacka” 1897,
nr27,s.5.

4S. Niewiadomski, Fryderyk Franciszek Szopen, Warszawa 1933, s. 29.
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Analiza obj¢tam zrodta prasowe — anonse, notki, recenzje lub sprawozdania
z koncertow i wydarzen artystycznych z udziatem muzyki — publikowane na
tamach Iwowskich gazet w okresie po $mierci Mikulego az do 1939 roku, obej-
mujgcym zaréwno lata autonomii galicyjskiej (1897-1918), jak i okres Il Rzeczy-
pospolitej (1918-1939). Wsrod interesujacych mnie czasopism uwzglgdniajacych
szeroko rozumiang tematyke muzyczng znalazly si¢ przede wszystkim dzienniki:
»Gazeta Lwowska” (1811-1939), ,,Gazeta Narodowa” (1848, 1862-1915), ,,Dzien-
nik Polski” (1869-1905), ,,Kurier Lwowski” (1883-1935), ,,Stowo Polskie”
(1895-1934), ,,Dzien Polityczny, Spoteczny, Ekonomiczny i Literacki” (1904),
»Gazeta Poranna” (1910-1935), ,,Dziennik Ludowy” (1919-1934), ,,Chwila”
(1919-1939) oraz czasopisma poswigcone sztuce: dwutygodnik ,,Wiadomosci
Artystyczne” (1897-1901) i miesiecznik ,,Iris” (1899-1900)°.

W moich poszukiwaniach dotartam do informacji na temat nieznanych wy-
darzen z lwowskiego zycia muzycznego. Sktaniaja one do podjecia dyskusji
wokot daty urodzin ucznia Chopina, ktéra do dzi$ stanowi kwesti¢ sporna.

Jak wskazuja doniesienia prasowe, okazjg do zorganizowania we Lwowie
pierwszego po zgonie Mikulego koncertu poswigconego jego tworczosci stata
si¢ pierwsza rocznica $mierci kompozytora. Koncert odby? si¢ 28 maja 1898 roku
w Domu Narodnym staraniem kadry nauczycielskiej Koncesjonowanej Szkoty
Muzyki Karola Mikulego, ktora po $mierci kompozytora prowadzona byta przez
jego zone Stefani¢ Mikuli do 1905 roku. Szkota miescita si¢ przy ulicy Choraz-
czyzny 125 i posiadata tez fili¢ przy ulicy Panskiej 11 (od wrze$nia 1897 roku)’.
Wsréd wykonawcodw owego wieczoru znalezli sig: pianistki Zdzistawa Setmaje-
robwna i Maria Jaszkowa (pdzniejsza Soltysowa), a takze skrzypek Maurycy
Wolfsthal i $piewaczka Zenona Woloszczakowa®, ktora wystgpita w zastepstwie
figurujacej na afiszu Jadwigi Camillowej, oraz chor mieszany Towarzystwa Spie-
waczego ,,Lutnia” pod dyrekcja Mieczystawa Sottysa. Program koncertu, ktorego
dochodd przeznaczono na cele dobroczynne, wypetnity w catosci utwory Mikulego
— kameralne (Grand Duo A-dur op. 26 na skrzypce i fortepian, utwor dedykowany
Karolowi Lipinskiemu), fortepianowe (Polonez i Mazurek — nie podano tonacji
utworow), wokalne — pie$ni solowe z towarzyszeniem fortepianu oraz utwory
choralne (trzy piesni a cappella, m.in. W lesie), a ponadto jego opracowania dziet
Chopina (Allegro de Concert A-dur op. 46 w aranzacji na dwa fortepiany).

5 Pismo ,,Iris”, organ Kota Literacko-Artystycznego we Lwowie, ukazywalo sie w pierwszym
roku jako miesiecznik, a w drugim — jako dwutygodnik.

6 Koncert, ,,Gazeta Lwowska” 1898, nr 112 (18 V), s. 3: ,,Kronika”; Koncert na cele dobro-
czynne, ,,Gazeta Narodowa” 1898, nr 146 (27 V), s. 3: ,,Kronika”; n., Z sali koncertowej, ,,Gazeta
Lwowska” 1898, nr 122 (1 VI), s. 4: ,Notatki literacko-artystyczne”; n., Z sali koncertowej,
,,Dziennik Polski” 1898, nr 153 (4 V1), s. 3; M.[ieczystaw] S.[oltys], W pierwszq roCznicg Smier-
Ci..., ,,Wiadomosci Artystyczne” 1898, nr 16 (1 VI), s. 123-124.

7 ,.Dziennik Polski” 1897, nr 252 (11 IX), s. 3.

8 Zob. Szkofa Muzyki Karola Mikulego [reklama prasowal], ,,Gazeta Lwowska” 1898, nr 190
(23 VIII), s. 10.
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Mimo iz planowano urzadza¢ we Lwowie coroczne koncerty po§wigcone pa-
mieci Mikulego®, druga rocznice $mierci kompozytora grono pedagogiczne szkoty
muzycznej Karola Mikulego wraz z jego rodzing uczcito ,,cichym nabozenstwem
w katedrze ormianskiej”°. Z okazji trzeciej rocznicy, w 1900 roku, odbyla sie
natomiast msza w kosciele $w. Mikotaja z udziatem choru Galicyjskiego Towa-
rzystwa Muzycznego, ktory zaspiewat piesni zatobne'?.

Trzeba jednak podkresli¢, ze u schytku XIX wieku kompozycje Mikulego go-
scity w programach Iwowskich koncertow. Okazja do ustyszenia dziet fortepiano-
wych kompozytora — Andante con variazioni op. 15 na 4 rece i jednego z jego
mazurkéw — byty np. popisy uczniow szkét muzycznych Karola Mikulego i Joan-
ny Laureckiej, ktore odbyly sic w chopinowskim roku 18992, W listopadzie tego
roku podczas koncertu chopinowskiego zorganizowanego przez Galicyjskie Towa-
rzystwo Muzyczne wykonano z kolei orkiestrowe opracowania Mikulego mazur-
kéw Chopinal®. Obchody te zaowocowaty rowniez publikacja Mazurka na forte-
pian op. 3 Mikulego w dodatku do 7. numeru redagowanych przez Mieczystawa
Sottysa ,,Wiadomosci Artystycznych™4, W tym samym roku publiczno$¢ podziwia-
ta utwory choralne a cappella ucznia Chopina w wykonaniu Iwowskiej ,,Lutni’®.

Rok pozniej, w kwietniu 1900 roku, przybyly z koncertami do Lwowa Teo-
dor Lierhammer, $piewak (baryton) o Iwowskich korzeniach, wykonat z towa-
rzyszeniem pianisty Viléma Kurza piesni Mikulego (m.in. Sehnsuchtz Sechs
Lieder op. 17)%. Ciekawg informacje przynosi anons prasowy koncertu $piewaczki
Marii Koztowskiej z towarzyszeniem pianisty Wlodzimierza Huzara i orkiestry
wojskowej 80. putku pod batutg kapelmistrza Fridricha zorganizowanego przez
Mieczystawa Sottysa 9 listopada tego roku, w ktorym czytamy, iz ,,potowe dochodu
przeznacza koncertantkana stypendium imienia Karola Mikulego™'’.
Niestety, brakuje petniejszych informacji na temat wzmiankowanego w prasie
stypendium, ktére przypuszczalnie zostato ufundowane po Smierci kompozytora.

9 M.[ieczystaw] S.[oltys], W pierwszg rocznice $mierci..., s. 124.

10 Zamiast wystawnego nabozeristwa zatobnego, ,,Stowo Polskie” 1899, nr 119 (20 V), s. 4.

1 Zalobne nabozenstwo, ,,Gazeta Lwowska” 1900, nr 116 (20 V), s. 3: , Kronika”; ,,Dziennik
Polski” 1900, nr 139 (20 V), s. 2: ,,Kronika”.

12 sb. [Stanistaw Bursa), Popisy szkoty muzycznej p. Joanny Laureckiej, ,,Wiadomosci Arty-
styczne” 1899, nr 12 (15 VI), s. 107: ,,Kronika™; St.[anistaw] B.[ursa], Konkurs Konserwatoryum
galic. Towarzystwa muzycznego, tudziez popisy Iwowskich szkot muzycznych, ,,Wiadomos$ci Arty-
styczne” 1899, nr 13 (1 VII), s. 113.

18 Rocznica $mierci Chopina, ,,Stowo Polskie” 1899, nr 141 (15 VI), wyd. poranne, s. 4. Por. n.,
Rocznica smierci Chopina, ,,Iris” 1899, z. VI (czerwiec), s. 272-273; D.P., Ku czci Chopina, ,,Iris” 1899,
z. XII (grudzien), s. 573.

14 Wiadomodci Artystyczne” 1899, nr 6 (15 III), s. 56: ,,Kronika”.

15 S, Bursa, Z Sali koncertowej, ,,Wiadomosci Artystyczne” 1899, nr 24 (15 XII), s. 197.

16 F, Neuhauser, Z sali koncertowej, ,,Stowo Polskie” 1900, nr 162 (6 IV), wyd. poranne, s. 2;
M. Sottys, Koncert dra T. Lierhammera, ,,Dziennik Polski”” 1900, nr 98 (8 IV), s. 3: ,,Z sali koncertowej”.

17 Koncert Maryi Koztowskiej, ,,Gazeta Narodowa™ 1900, nr 307 (6 XI), s. 2: ,,Kronika”.
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Nalezy odnotowac¢, ze kilka dni wcze$niej, 5 listopada, odstonigto wmuro-
wang W $ciane kruzganka Katedry Ormianskiej we Lwowie tablice pamiatkowa ku
czci artysty, finansowang m.in. z prywatnych datkow Iwowian, w tym uczniow
pianisty®. Uroczystoéci towarzyszyl koncert, w ktérym obok dziel wokalnych
Wactawa z Szamotut i Stanistawa Moniuszki wykonano chéralng Modlirwe ,,Duszo
czcij Boga” op. 32 nr 1 Mikulego do stow Jozefa Korzeniowskiego. Na tablicy
z czarnego marmuru, wykonanej przez lwowskiego rzezbiarza Ludwika Tyrowi-
cza, pod osadzonym posrodku biatym marmurowym medalionem dtuta Cypriana
Godebskiego, umieszczono napis:

Karolowi Mikulemu
*1819 11897
znakomitemu pianiécie i kompozytorowi,
Dyrektorowi Gal. Towarzystwa muzycznego
Wdzieczni uczniowie i uczennice!®.

W pierwszych latach XX wieku kompozycje Mikulego lub jego opracowania
dziet Chopina wykonywano w stolicy Galicji okazjonalnie, np. podczas koncer-
tow Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego przygotowanych przez Mieczy-
stawa Sottysa®®. Niektore utwory choralne Mikulego znajdowatly si¢ w repertua-
rze lwowskich towarzystw $piewaczych. Duza popularnos$ciag wsrod zespotow
choralnych terenu Galicji cieszyt si¢ utwor Veni creator op. 33 na chor mieszany
i organy lub fortepian, rozpowszechniany w tym czasie drukiem?!, ktory wyko-
nywany byt np. przez Towarzystwo Spiewacze ,,Lutnia” podczas koncertow pu-
blicznych i uroczystosci 0 charakterze prywatnym (np. §lubow)?2.

Dzieta Mikulego (przypuszczalnie utwory kameralne, fortepianowe i piesni)
wykonywano takze podczas ,,Wieczoréw na pomnik Chopina” — serii koncertow
organizowanych przez Koto Literacko-Artystyczne we Lwowie wiosng 1909 roku,
w ktorych udziat wzieli Iwowscy artysci, a wérod nich piani$ci, m.in. uczenni-
ce Mikulego — Zdzistawa Setmajeréwna, Kornelia Parnasowa, Maria Sotysowa,

18 Na tablice pamigtkowg, ,Stowo Polskie” 1900, nr 274 (14 VI), s. 5; M.[ieczystaw]
S.[ottys], W poniedziatek 5-go listopada, ,,Wiadomosci Artystyczne” 1900, nr 4-5 (10 XI), s. 33-34;
Pomnik Mikulego Karola, ,,Wiadomosci Artystyczne” 1900, nr 4-5 (10 XI), s. 45: ,,Kronika”; Hold
posmiertny, ,,Gazeta Narodowa” 1900, nr 307 (6 XI), s. 2: ,,Kronika”.

19 Na podstawie fotografii z archiwum autorki.

20 Echa ze Lwowa, ,,Dziennik Poznanski” 1904 nr 122 (29 V), s. 2.

21 Zob. Kompletny katalog spiewow polskich wedlug tytutéw, poczqtkow stéw i przyspiewek ze-
brat i w alfabetycznym porzadku utozyt J. Woznicki, 1908, naktad i wtasno$¢ Leona Idzikowskiego
w Kijowie.

22 Nasz Gtos” [Krakow] 1902, nr 114 (31 1), s. 3: ,,Kronika”; K. Czerny, Cwieréwiekowa
przeszlosé Lwowskiego Tow. Spiewackiego ,, Lutnia”, jej dgzenia, idealy i dziatalnosé jako spra-
wozdanie za lata administracyjne 1905/1906 i 1906/1907, Lwow 1907/1908, s. 86, 175.
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a ponadto Helena Ottawowa, Janina Illasiewiczoéwna, Jerzy Lalewicz, Henryk
Melcer, Stanistaw Glowacki, Vilém Kurz®.

W duzej mierze dzigki spusciznie pedagogicznej pozostawionej przez Miku-
lego we Lwowie to wtasnie w mieScie nad Peltwig odbyly si¢ w 1910 roku pierw-
sze na ziemiach polskich oficjalne obchody 100. rocznicy urodzin Fryderyka Cho-
pina. W tym kontekscie zdziwienie budzi fakt, na ktory zwrocit uwage Wiktor
Kaminski, ze do programéw koncertowych uroczystosci nie wprowadzono chocby
jednego dzieta Mikulego, mimo Ze przeciez w komitecie organizacyjnym obcho-
dow zasiadato wielu jego ucznidéw?*. Pewna rekompensata wobec tego braku
byly wygloszone przez nich referaty poswigcone w catosci lub czgéciowo Miku-
lemu. Mieczystaw Soltys w swoim wystgpieniu pt. Karol Mikuli jako teoretyk-
kontrapunkcista nawigzat do nieopublikowanej pracy teoretycznej kompozyto-
ra%®, a Zdzistawa Setmajeroéwna podniosta jego zastugi jako wydawcy dziet Cho-
pina i propagatora chopinowskiej idei w pedagogice fortepianowej w referacie pt.
Piekno w muzyce i metodzie Chopina?. Ciekawostka jest, iz z okazji obchodow
rocznicowych redakcja warszawskiego ,,Przegladu Muzycznego” (kontynuacja cza-
sopisma ,,Mtoda Muzyka”) przeznaczyta dla swoich prenumeratoréw ,,bezptatne
premium” w postaci 25 preludyéw Chopina w opracowaniu Mikulego?’.

W pierwszych latach po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci kompozycje
Mikulego sporadycznie trafiaty do programow lwowskich koncertow. Na przyktad
w programie poranka kameralno-wokalnego zorganizowanego w maju 1920 roku
przez Zwigzek Muzyczno-Pedagogiczny znalazto si¢ opracowanie Mikulego Pre-
ludium op. 28 nr 13 Chopina na kwartet zenski, fortepian i harmonium, w ktorym
parti¢ fortepianowg wykonata Zdzistawa Setmajerowna®®.

Wyrazem szczegdlnego hotdu Iwowian dla Mikulego w okresie migdzywo-
jennym byty natomiast obchody 100. rocznicy urodzin kompozytora, zainicjowane
przez grono jego ucznidow, ktoére miaty miejsce we Lwowie nie w 1919 (zgodnie

23 Wieczory na pomnik Szopena, ,,Gazeta Narodowa” 1909, nr 60 (14 111), s. 2: , Kronika”.

2 W, Kamifiski, Psychospoleczne i receptywne. .., s. 47.

% Praca Mikulego w zatozeniu miata ukaza¢ sie¢ drukiem w jezyku niemieckim. Fragment ar-
tykutu poswiecony oméwieniu niniejszej pracy zostat opublikowany na tamach ,,Wiadomosci
Artystycznych”. Zob. Kanon. Podrecznik teoretyczno-praktyczny do nauki kontrapunktu i kanonu.
Napisal Karol Mikuli, ,,Wiadomosci Artystyczne” 1897, z. 2 (15 1), s. 31-32; W.W., ,,Wiadomosci
Artystyczne” 1897, z. 11 (1 V1), s. 180: ,,Korespondencye Redakcyi”.

% Iwéw w hotdzie Chopinowi. | zjazd muzykéw polskich, ,,Gazeta Lwowska” 1910, nr 245
(28 X), s. 4; Cello, Uroczystosci szopenowskie we Lwowie, ,,Kurier Warszawski” 1910, nr 299
(29 X), s. 2; Obchéd setnej rocznicy urodzin Fryderyka Chopina i Pierwszy zjazd muzykow pol-
skich we Lwowie 23. do 28. paZzdziernika 1910. Ksiega pamigtkowa przediozona przez Komitet
Obchodu, Lwow 1912, s. 32, 35, 111-116.

27 Zob. reklamy prasowe w: ,,Stowo Polskie” 1909, nr 601 (24 XII), wyd. popotudniowe,
s. 16; ,,Biesiada Literacka” 1910, nr 1 (1 I), po s. 19.

28 E, Walter, Z estrady koncertowej (Poranek Polskiego Zwigzku Muzyczno-Pedagogicznego),
,.Kurier Lwowski” 1920, nr 126 (22 V), s. 6.
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z datg zamieszczong na tablicy pamiagtkowej w koSciele ormianskim), lecz
w 1921 roku. Byt to dobry moment, aby przypomnie¢ mieszkancom Lwowa
posta¢ ucznia Chopina i jego dokonania.

Na podstawie zapowiedzi prasowych wiadomo, ze uroczystosci rocznicowe
poswiecone Mikulemu planowane byly na 11 listopada, finalnie za$ odbyly si¢
9 grudnia 1921 roku w sali koncertowej (tzw. duzej sali) Polskiego Towarzy-
stwa Muzycznego (PTM) przy ulicy Chorgzczyzny 7%°. Uznanie dla tworczego
dorobku Mikulego pozostawionego we Lwowie wyrazili w swoich przemowie-
niach Ignacy Dembowski, wiceprezes PTM, oraz Franciszek Neuhauser, profe-
sor Konserwatorium PTM, uczen Mikulego, ktory podkreslit, iz ,,zgasty przed
¢wieré wiekiem muzyk byt osobistoscig niezwykla w dziejach naszej sztuki,
punktem $wietlanym, w ktorym wszystko si¢ zbiegalo, co §wiat muzyczny
Iwowski poruszato™®°. Dochodd z towarzyszgcego Uroczystosciom koncertu prze-
znaczono na funkcjonujacy we Lwowie od konca XIX wieku fundusz budowy
pomnika Chopina3l. Wykonawcami koncertu, wypelionego w calosci utworami
Mikulego i jego opracowaniami dziet Chopina, byli powszechnie znani lwowscy
muzycy i pedagodzy, wsrdd ktorych znalezli sie oczywiscie ,.ci, ktorym dane Go
byto zna¢ i ksztalcié¢ sie pod Jego kierunkiem”®2, tj. pianistki Zdzistawa Setmaje-
réwna i Zofia Horoszkiewicz graly utwory solowe swojego mistrza, m.in. Balla-
de B-dur op. 21 (Horoszkiewicz), a Kornelia Parnasowa w duecie z Setmajerow-
ng wykonaty chopinowskie Allegro de Concert A-dur op. 46 w opracowaniu
Mikulego®. Utwor ten prezentowany byl juz lwowskiej publiczno$ci podczas
rocznicowego koncertu w 1898 roku, podobnie zresztg jak Grand Duo A-dur op. 26,
ktory tego wieczoru z akompaniamentem fortepianowym Setmajerowny wykonata
skrzypaczka K. Bankowska-Jaworowska. Podczas koncertu zabrzmiaty réwniez
utwory wokalne Mikulego — piesni solowe wykonaty Klara Pfauowa (Pawinska)
i debiutujaca na scenie Jadwiga Ziembicka, ktorym towarzyszyt pianista Edward

2 Uczczenie pamieci Karola Mikulego, ,,Gazeta Lwowska” 1921, nr 186 (23 VIII), s. 4: ,,No-
tatki literacko-artystyczne”; Obchdd setnej rocznicy urodzin s. p. Karola Mikulego, ,,Gazeta Po-
ranna” [Lwow] 1921, nr 6101 (30 X): ,,Komunikaty”; Obchdd setnej rocznicy urodzin sp. Karola
Mikulego, ,,Kurier Lwowski” 1921, nr 257 (31 X), s. 5: ,,We Lwowie”; Repertuar koncertowy
Biura Koncertowego M. Tuerka, ,,Gazeta Poranna” [Lwow] 1921, nr 6166, s. 3: ,,Kronika”; Z sali
koncertowej, ,,Chwila” 1921, nr 1034 (7 XII), s. 6; Repertuar Biura Koncertowego M. Tuerka,
,,Dziennik Ludowy” 1921, nr 289 (11 XII), s. 4.

30 Skrot prelekeji Neuhausera zostat opublikowany na tamach ,,Gazety Lwowskiej”. Zob. F. Neu-
hauser, Karol Mikuli (W 100-ng rocznice urodzin), ,,Gazeta Lwowska” 1921, nr 279 (14 XII), s. 5.
Por. A. Plohn, Akademia ku czci Karola Mikulego, ,,Chwila” 1921, nr 1041 (14 XII), s. 5: ,,Z sali
koncertowej”; S. Lipanowicz, Z sali koncertowej. Akademia muzyczna ku uczczeniu 100-letniej
rocznicy urodzin Karola Mikulego, ,,Kurier Lwowski” 1921, nr 295 (15 XIlI), s. 4.

81 Zob. Pomnik Chopina we Lwowie, ,Iris” 1899, z. II (luty), s. 82: ,,Muzyka”.

32 M.[ieczystaw] S.[ottys], Akademia muzyczna ku uczczeniu 100-€j rocznicy urodzin Karola
Mikulego (1821-1897-1921), ,,Gazeta Poranna” [Lwow] 1921, nr 6172 (12 XII), s. 5: ,,Z muzyki”.

33 Por. S. Niewiadomski, Z muzykalnego Lwowa, ,,Warszawianka” 1927, nr 148 (31 V), s. 4.
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Steinberger. Z Kkolei religijne utwory choralne przypomniat chor meski Towarzy-
stwa Spiewaczego ,,Echo” pod dyrekcja Jana Rangla®. Zastanawia brak wérod
wykonawcow koncertu Mieczystawa Soltysa, ,,z ktorym do ostatniej chwili [Zzycia
— przyp. K.F.] taczyly go [Mikulego — przyp. K.F.] wezty najtkliwszej ojcowskiej
milosci i przywigzania™®®. Fakt ten nalezy ttumaczy¢ przypuszczalnie spadkiem
aktywnos$ci dyrygenckiej artysty w ostatnich latach jego zycia®. Natomiast za-
Mieszczenie na famach ,,Gazety Porannej” sprawozdania z tej uroczysto$ci piora
Sottysa wskazuje niezbicie, ze zasiadat on wérdd publicznosci®.

Opinie prasowe dotyczace koncertu byly na ogét pochlebne. Alfred Plohn
wyrazit ubolewanie z powodu nieobecnosci dziet Mikulego w obiegu koncertowym,
bowiem ,,dopiero w setna rocznice urodzin” kompozytora ,,bylo nam dane dzieta
te znowu ustysze¢”®. Zaakcentowat jednoczesnie, iz ,,akademia ta wykazata, ze
kompozycje Karola Mikulego zupetnie niezastuzenie poszty
W niepamige¢™®. W podobnym tonie program koncertu ocenit Stanistaw
Lipanowicz, sprawozdawca ,,Kuriera Lwowskiego”, dostrzegajac w dzietach
Mikulego ,,wiele polotu, szczerej inwencji i prostoty w wypowiadaniu si¢”, mi-
mo ze ,,wszechpotezny wplyw Szopena, jakiemu bez zastrzezen ulegat, znalazt
w nich swoj wyktadnik*. Szczegdlng uwage recenzenta zwrocity ,,przepick-
nie harmonizowane” utwory choralne*, ktorym pochwat nie szczedzit rowniez
Franciszek Neuhauser, recenzent muzyczny ,,Gazety Lwowskiej”: ,,Najwiekszy
sukces towarzyszyt wokalnym kompozycjom $p. mistrza, bogatym pod wzgle-
dem pomystowosci w melodyce, a harmonizowanym misternie i nadzwyczaj
zajmujaco. Niektore z tych piesni i utworow choéralnych zaliczy¢ mozna do naj-
wybitniejszych dziet nowoczesne;j literatury”*2. W relacji Mieczystawa Soltysa
zabraklo natomiast oceny samego repertuaru. Z kolei jego uwagi na temat pro-
pozycji interpretacyjnych utworéw Mikulego, cho¢ pochlebne, zostaty sprowa-
dzone do ogolnikowych zdan*®.

3 Jan Nepomucen Rangl-Smigielski (1877 lub 1878-1931), organista i dyrygent czeskiego
pochodzenia. Byt kierownikiem artystycznym i dyrygentem choru ,,Echo-Macierz” w latach 1913-1929
(z przerwa w 1918 r.). Zob. Pét wieku pracy Polskiego Towarzystwa Spiewaczego ,, Echo-Macierz”
we Lwowie. 1886-1936, Lwow 1936, s. 28; Dzialalnos¢ ,, Echa-Macierzy” w cyfrach [w:] ibidem,
bez paginaciji; T. Blaszczyk, Smigielski-Rangl Jan Nepomucen [w:] Stownik muzykow polskich, t. 2,
red. J.M. Chominski, Krakéw 1967, s. 245.

35 Cyt. za: Karol Mikuli, ,,Wiadomosci Artystyczne” 1897, z. 11 (1 VI), s. 108.

3 M.E. Soltys, Tylko we Lwowie. Dzieje zycia i dziatalnoSci Mieczystawa i Adama Soltysow,
Wroctaw 2008, s. 61-63.

37 M.[ieczystaw] S.[ottys], Akademia muzyczna..., s. 5.

38 A, Plohn, Akademia ku czci..., s. 5.

39 1bidem.

403, Lipanowicz, Z sali koncertowej. Akademia muzyczna..., s. 4.

41 Ibidem.

42 F. Neuhauser, Z muzyki, ,,Gazeta Lwowska” 1921, nr 280 (15 XIlI), s. 5.

43 Zob. M.[ieczystaw] S.[ottys], Akademia muzyczna..., s. 5.
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Krytycznym spojrzeniem natomiast objat cate przedsiewziecie Wiadystaw Go-
Iebiowski, sprawozdawca muzyczny ,,Dziennika Ludowego”, pdzniejszy redak-
tor ukazujacych si¢ w latach 1925-1934 , Lwowskich Wiadomosci Muzycznych
i Literackich”. Jego dezaprobate wzbudzil zaréwno program, jak i poziom wy-
konawczy koncertu: ,,Akademia muzyczna ku czci 100-letniej rocznicy urodzin
Karola Mikulego, oddata kiepska ustuge nieboszczykowi, ktory jako pianista,
muzyk i pedagog przez dtugi szereg lat pracowat dla kultury muzycznej Lwowa.
[...] Ciepty i uroczysty nastr6j wywotany picknym przeméwieniem prof. Neuhau-
sera [...] zostal zepsuty produkcja muzyczng. Wyobrazam sobie, ze trudno byto
znalez¢ wykonawcow dla calego szeregu nienadzwyczajnych utworéw Mikule-
g0, W opozycji do zarzutdow Gotebiowskiego sytuuje sie wypowiedz Neuhau-
sera: ,,zapoznanie publiczno$ci z kilkoma chociazby utworami, a nie popis wir-
tuozowski, byt celem koncertantek™*°.

Ujawnienie nieznanych dotad faktow dotyczacych obchodow rocznicowych
poswieconych Mikulemu, ktore odbyty sie¢ we Lwowie w 1921 roku, staje si¢ im-
pulsem do podjecia dyskusji wokot daty jego urodzin. Dotartam do informacji,
ktére wyraznie wskazuja, ze na oryginalnym nagrobku kompozytora na Cmenta-
rzu Lyczakowskim, zrekonstruowanym ponad dekade temu, w 2010 roku, figuro-
wal rok urodzenia 1821%. Dlaczego zatem inng date — rok 1819 — zamieszczono
na odrestaurowanej ptycie nagrobnej? Oryginalny nagrobek nie zachowat si¢ do
naszych czaséw i przed podjeciem prac restauratorskich przypuszczalnie nie zdo-
tano dotrze¢ do zrdédetl. Nie zamieszczono wigc inskrypcji, ktora w oryginale
brzmiata:

Carl von Mikuli 1821-189747

Finalnie na odnowionej ptycie umieszczono datg, ktora widnieje na tablicy
pamiatkowej ku czci kompozytora, wmurowanej w $ciane kruzganka Katedry
Ormianskiej we Lwowie. Tajemnica zatem pozostaje kwestia zamieszczenia na
tablicy poswigconej artyScie, trzy lata po jego $mierci, innej niz na nagrobku
daty jego urodzen. Tym bardziej dziwi fakt, ze inicjatorami obu wydarzen —
zarowno ufundowania i uroczystego odstonigcia tablicy w Katedrze Ormianskie;
w 1900 roku, jak i obchodow rocznicowych w 1921 roku — byt krag uczniow
Mikulego, ktorego trzon stanowili: Zdzistawa Setmajeréwna, Mieczystaw Sottys
i Franciszek Neuhauser, a wiec osoby tworzgce pierwsze, trzyosobowe grono
zatozonej przez kompozytora w 1888 roku Koncesjonowanej Szkoty Muzyki

44 W. Golebiowski, Koncert Jozefa Sliwirskiego 6. XI1. 1921. Akademia muzyczna 9. XII. 1921.,
»Dziennik Ludowy” 1921, nr 291 (14 XII), s. 6: ,,Z muzyki”.

45 F. Neuhauser, Z muzyki..., s. 5.

46 Zob. S. Niewiadomski, Z dziejéw muzykalnego Lwowa. W setng rocznice urodzin Karola
Mikulego, ,,Rzeczpospolita” 1921, nr 289 (22 X), s. 4.

47 Ibidem.
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Karola Mikulego®. Czyzby zatem w otoczeniu uczniéw Mikulego brakowato jed-
nomyslnosci w sprawie daty urodzin swojego mistrza?

- WE LWOWIE.

llustracja 2. Portret Karola Mikulego, odbitka fotograficzna na kartoniku wykonana
w Zakladzie Malarsko-Fotograficznym Jozefa Edera Hotel Angielski we Lwowie,
fot. przed 1888 rokiem

Zrodto: Biblioteka Jagiellonska w Krakowie, Oddziat Zbioréw Specjalnych, Sekcja Zbioréw Gra-
ficznych i Kartograficznych, sygn. I.F. 7524,

Nalezy dodac, ze sprzeczne informacje dotyczace daty urodzin Mikulego mozna
odnalez¢ w zrodtach pochodzacych z lat zycia kompozytora, a nastgpnie w ne-
krologach i wspomnieniach posmiertnych jemu poswigconych. Date roczng urodzin
Mikulego — rok 1821 — na tamach prasy warszawskiej podawali m.in. Oskar Kol-
berg, Aleksander Polifiski i Michat Biernacki®. Te samg date podawaty niektore

48 Koncesyonowana Szkofa Muzyki Karola Mikulego, ,,Wiadomosci Artystyczne” 1900, nr 12
(30 VI), dodatek: Klasyfikacja Konserwatoryum i lwowskich szkét muzycznych, s. 8.

49 Na odwrocie fotografii odreczny napis czarnym tuszem: ,,Karol Mikuli dyr. tow. muzycz.
1821-1897 [pogrubienie — K.F.]”.

%0 Np. O.[skar] K.[olberg], Karol Mikuli, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1865, nr 314 (30 IX),
s. 133; A. Polinski, Nasz swiat muzykalny, ,,Ktosy” 1888, nr 1190 (7 (19) 1V), s. 255; idem,
S. p. Karol Mikuli, ,,Ziarno” 1897, nr 21 (27 V), s. 480; # Karol Mikuli, ,,Kurier Warszawski” 1897,
nr 139 (21 V), s. 8; M.M. Biernacki, Karol Mikuli, ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1897,
nr 22 (29 V), s. 253-255; Karol Mikuli, ,,Biesiada Literacka” 1897, nr 27 (2 V1I), s. 5.
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gazety lwowskie, m.in. redagowane przez Mieczystawa Sottysa ,,Wiadomosci
Artystyczne™, oraz innego typu zrodta®?. Figurujacy na epitafium w Katedrze
Ormianskiej rok 1819, ktory odnotowata nie tylko Iwowska prasa®, zostat utrwa-
lony w wielu dotychczasowych opracowaniach poswieconych Mikulemu®*. Nie-
znane dotad wydarzenia z 1921 roku stanowia $wiadectwo uzasadniajgce dobit-
niej obowigzujaca obecnie date urodzin Mikulego — 22 pazdziernika 1821 roku —
okreslona na podstawie wpisu w ksigdze metrykalnej Kosciota pw. Podwyzsze-
nia Krzyza Swictego w Czerniowcach®®.

Nie ulega watpliwosci, ze uroczystosci rocznicowe poswiecone Mikulemu
mialy si¢ przyczyni¢ do przywrdcenia i utrwalenia pamieci o kompozytorze
wsrod lwowian, a towarzyszacy im koncert stuzyt popularyzacji jego tworczego
dorobku. Jednak w pdzniejszych latach, az do wybuchu wojny, nie odby? si¢ we
Lwowie zaden wigkszy koncert promujacy twoérczos¢ kompozytorska ucznia
Chopina, a jego dzieta prezentowane byty tu sporadycznie, przy okazji koncertow
okolicznosciowych. Na przyktad w maju 1938 roku podczas akademii z okazji
uczczenia $wigta narodowego Rumunii, kraju sgsiadujacego z Polska w okresie
miedzywojennym i pozostajacego z nig w sojuszu od 1921 roku, chor mieszany
Polskiego Towarzystwa Muzycznego pod kierownictwem Mieczystawa Sottysa
wykonat pie$ni rumunskie i polskie Mikulego®®, a koncert transmitowany byt

51 Karol Mikuli, ,,Wiadomosci Artystyczne” 1897, z. 11 (1 VI), s. 166.

52 Np. Encyklopedyja powszechna S. Orgelbranda, t. 7, Warszawa 1878, s. 471; Katalog wy-
stawy sztuki polskiej od roku 1764-1886, Lwow 1894, s. 306. Rok 1821 podawat tez uczen Miku-
lego, Raul Koczalski w: Mein Studium bei Karol Mikuli [w:] idem, Chopin. Betrachtungen, Skizzen,
Analysen, Koéln 1936, s. 9.

53 Karol Mikuli, ,,Gazeta Lwowska” 1897, nr 116 (22 V), s. 4; 7 Karol Mikuli, ,,Stowo Pol-
skie” 1897, nr 117 (22 V), wyd. popotudniowe, s. 2; S. p. Karol Mikuli, ,,Czas” [Krakow] 1897,
nr 117 (23 V), s. 3: ,Kronika”; 7 Karol Mikuli, ,,Kurier Rzeszowski” 1897, nr 22 (30 V), s. 2:
,Kronika”; S. p. Karol Mikuli, ,,Kraj” [Petersburg] 1897, nr 24 (13 V1), s. 33; J.A.S., Lwow, ,,Glos”
[Warszawa] 1897, nr 22 (29 (17) V), s. 551:,,Z r6znych stron”.

54 Zob. K. Fink, Muzyka w Zyciu i twérczosci Kornela Ujejskiego, Rzeszow 2018, s. 102,
przyp. 241.

55 Zob. K. Fink, T. Mazepa, Wstep [w:] Musica Galiciana, t. 17, s. 8. Kwestie dotyczace daty
urodzin Mikulego podejmuja tez: W. Wegrzyn-Klisowska, Przyczynki do biografii Karola Mikulego
[w:] ibidem, s. 15-16 oraz M. Piekarski, Kompozytor Karol Mikuli 1821-1897, https://portalmuzy
kipolskiej.pl/pl/ osoba/3243-karol-mikuli (10.04.2022).

% Mikuli opracowywat zaréwno polskie, jak i rumufiskie piesni ludowe (O.K., Karol Miku-
li..., s. 134), a wsrdd nich szes¢ Piesni ludu polskiego ze zbioru O. Kolberga na glos i fortepian
(Lwow 1862). Pie$ni choralne Mikulego do polskich tekstow w uktadzie na czterogtosowy chor
mieszany a cappella, ktore mogly znalez¢ si¢ w programie wspomnianego koncertu, to: Choral.
Stowa Kornela Ujejskiego. Muzyka Jozefa Nikorowicza. Na cztery glosy utozyt i towarzysze-
nie fortepianu dodat Karol Mikuli (Lwow 1860), cztery piesni w tlumaczeniu polskim (Lwow
okoto 1910, lit. Andrejczyna) pochodzace z cyklu Sieben Lieder op. 29 na sopran, alt, tenor i bas
(Lipsk okoto 1880) oraz W odwiecznej ciszy gwiazd w opracowaniu J. Maklakiewicza na chor
mieszany z tekstem H. Jarwicz (Warszawa 1937). Zob. Album Towarzystwa Muzycznego we Lwowie
za rok 1862, Lwow 1862, naktadem Towarzystwa, s. 19-23; K. Mikuli, W odwiecznej ciszy
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przez Polskie Radio®’. Kilka lat wczesniej, w 1932 roku, posta¢ wybitnego lwo-
wianina zostala przypomniana dzigki dwom wydarzeniom. W okresie 19 czerwca
— 30 wrzesnia tego roku w budynku Archidiecezjalnego Zwigzku Ormian przy
ulicy Ormianskiej otwarta byta Wystawa Zabytkéw Ormianskich, ktora obejrza-
to kilka tysigcy 0sob, a wérod 230 eksponatow pochodzacych ze skarbca Katedry
Ormianskiej, ko§cioldéw ormianskich w Stanistawowie i Ty$mienicy, a takze
Iwowskich zbiorow publicznych i prywatnych kolekcji zaprezentowano portret
Mikulego pedzla Franciszka Tepy®. Z kolei autografy utworéw Mikulego po-
chodzgce z kolekcji Kornelii Parnasowej z domu Lowenherz byly prezentowane
podczas wystawy pamigtek chopinowskich 9-17 pazdziernika 1932 roku w ra-
mach ,,Dni Chopina” we Lwowie®®, ktore podobnie jak w Krakowie w listopa-
dzie tego roku i innych polskich miastach, przybraty forme minifestiwalu®.
Wydaje sig, ze przyczyn malej popularnosci dziet Mikulego we Lwowie prze-
tomu XIX i XX wieku nalezy poniekad upatrywaé w postawie samego kompozyto-
ra, obojetnej na promocj¢ swoich dokonan tworczych. Utwory Mikulego bowiem

nie byly za Zycia jego wykonywane u nas zbyt czgsto, gdyz sam kompozytor zdawat si¢ nieraz unika¢
tego, zamiast pomaga¢ utworom swoim do zdobywania popularno$ci. Kompozytorskiego koncertu
nie dawat nigdy, zapewne zasadniczo przeciwnym jednostronnosci muzycznych produkeyj®l.

Trudno zrozumie¢ to nieco ,,lekcewazace” podejscie Mikulego do populary-
zacji wlasnej tworczosci i wyptywajacy z jego przekonan brak dziatan podej-
mowanych w kierunku ,,stworzenia odpowiedniego dla niej rezonansu spotecz-
nego”®?, tym bardziej ze kompozytor — jak stusznie zauwaza Wiktor Kaminski —
»,mial z jednej strony niemal idealne warunki do sprawdzenia owocow swej

gwiazd... na chér mieszany (stowa: Hanny Jarwicz), Warszawa 1937, F. Grabczewski, Seria:
Wydawnictwo ,,Chor” nr 80; W. Pigta, Mikuli Karol [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, czesé
biograficzna, t. 6: m, red. E. Dziebowska, Krakow 2000, s. 264; K. Fink, Muzyka w Zyciu..., s. 105.

57 Akademie w dniu Swieta Narodowego Rumunii, ,,Gazeta Lwowska” 1938, nr 106 (12 V), s. 3.

%8 Przedsigwzigcie zostato zrealizowane dzigki dziataniom Towarzystwa Milo$nikow Prze-
sztosci Lwowa i Archidiecezjalnego Zwiazku Ormian, przy wspotudziale zaproszonych ludzi nauki.
W komitecie wykonawczym wystawy aktywnie dziatata Bronistawa Wojcik-Keuprulian. Zob. Wy-
stawa zabytkow ormianiskich we Lwowie 19.V1.-30.1X. 1932. Przewodnik, oprac. A. Czotow-
ski i in., Lwow 1932, s. 10-11, 40; R.M. Krol-Mazur, Zycie towarzyskie Ormian Iwowskich od
potowy XIX wieku do 1939 roku, ,,Res Historica” 2016, nr 42,s. 215.

% W komitecie organizacyjnym festiwalu zasiadali wychowankowie Mikulego: Parnasowa,
Setmajerowna i Neuhauser. Zob. 9—17 pazdziernika 1932 R. Dni Chopina we Lwowie [druk ulotny],
Lwow [b.r.], s. 2, tylna strona oktadka (bez paginacji). Por. Polski Kalendarz Muzyczny na rok prze-
stepny 1920, red. M. Skolimowski, Warszawa 1920, s. 81.

60 Zob. M. Wozna-Stankiewicz, Upowszechnianie wiedzy o Chopinie w Krakowie i na pro-
wincji w pierwszym trzydziestoleciu XX wieku [w:] Musica Galiciana, t. 13, red. G. Oliwa, Rze-
szow 2012, s. 180.

61 Z sali koncertowej, ,,Gazeta Lwowska” 1898, nr 122 (1 VI), s. 4: ,Notatki literacko-
-artystyczne”.

62'W. Kamifiski, Psychospoleczne i receptywne..., s. 47.
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tworczo$cei i ustyszenia swoich dziet na zywo, przede wszystkim w wykonaniu
kolegow i uczniéw, w starannym przygotowaniu i na nalezytym poziomie profe-
sjonalnym”®?,

Nalezy jednak podkresli¢, ze niebagatelng role w popularyzacji muzycznej
spuscizny Mikulego we Lwowie w pierwszym ¢wier¢wieczu po $§mierci kompo-
zytora i w upowszechnianiu o nim wiedzy odegrali jego uczniowie, zwlaszcza
Mieczystaw Sottys, Zdzistawa Setmajerowna i Franciszek Neuhauser, inicjatorzy
najwazniejszych w miescie wydarzen upamietniajacych kompozytora, a takze Jo-
anna Laurecka.

Mieczystaw Soltys zapisat si¢ jako organizator i dyrygent koncertéw po-
swieconych Mikulemu. Z kolei Zdzistawa Setmajerowna (zm. 1936), uznana we
Lwowie pianistka i pedagog®. uchodzita w miescie nad Peltwig za ,jedng z naj-
wybitniejszych uczennic $.p. K. Mikulego, ktorego znakomitg metode gry forte-
pianowej i klasyczng interpretacj¢ kompozycji Chopina umiata [...] zrozumieé
i sobie przyswoi¢”%. Jako propagatorka tradycji stylu chopinowskiego przekaza-
nego przez Mikulego wystgpowata z recitalami muzyki Chopina, takze w ramach
Powszechnych Wyktadow Uniwersyteckich we Lwowie razem ze Stanistawem
Niewiadomskim w roli prelegenta®®. W duchu zachowanych ,.z calym piety-
zmem tradycji mikulowskich™®” ksztalcita swoich uczniéw poczatkowo w Kon-
cesjonowanej Szkole Muzyki Karola Mikulego, a nastepnie w prowadzone;j
przez siebie prywatnej szkole muzycznej przy ulicy Sykstuskiej 40%. Co prawda
kompozycje fortepianowe Mikulego figurowaty w jej szerokim repertuarze kon-
certowym, obejmujacym zarowno dzieta wloskich i francuskich klawesynistow,
Bacha, Beethovena, Liszta, jak i utwory polskich kompozytorow, m.in. Melcera,
Paderewskiego, Rozyckiego, Stojowskiego, ale najprawdopodobniej wykonywa-
ta je wylacznie okazjonalnie®®. Natomiast nalezgca do grona wybitnych lwow-
skich pedagogow pianistka Joanna Laurecka, wiascicielka najdtuzej funkcjonu-
jacej we Lwowie prywatnej szkoly muzycznej, utwory Mikulego wprowadzata

83 lbidem, s. 45.

64 n., Z sali koncertowej, ,,Gazeta Lwowska” 1898, nr 122 (1 VI), s. 4: ,Notatki literacko-
-artystyczne”; js., Popis, ,,Dziennik Polski” 1903, nr 285 (21 VI), s. 2: , Kronika”, E. Walter,
Z estrady koncertowej (Poranek Polskiego Zwiqzku Muzyczno-Pedagogicznego), ,,Kurier Lwow-
ski” 1920, nr 126 (22 V), s. 6; Z karty zatobnej, ,,Chwila” 1936, nr 6152 (7 V), s. 10.

85 Wieczér muzykalno-deklamacyjny, ,,Gazeta Narodowa” 1902, nr 115 (27 1V), s. 3: ,,Ruch
artystyczno-literacki”.

8 Powszechne wyktady uniwersyteckie, ,,Gazeta Narodowa” 1910, nr 280 (8 XII), s. 2: ,.Kro-
nika”; Audycje radjowe, ,,Kurier Lwowski” 1934, nr 284 (15 X), s. 8.

67 Doroczny popis szkoty muzyki Karola Mikulego, ,,Dziennik Polski’ 1900, nr 184 (5 VII),
s. 2:,,Kronika”.

88 Zdzistawa Setmajeréwna [reklama prasowa], ,,Kurier Lwowski” 1932, nr 243 (1 I1X), s. 11;
1933, nr 260 (18 1X), s. 10.

% n., Koncert, ,,Gazeta Lwowska” 1892, nr 117 (22 V), s. 4: ,,Notatki literacko-artystyczne”;
Z sali koncertowej, ,,Gazeta Narodowa” 1913, nr 86 (13 IV), s. 3: ,,Ruch artystyczno-literacki”.
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do nauczania. Fakt ten potwierdzaja doniesienia prasowe relacjonujace popisy
uczniow jej szkoly oraz opracowany przez nig podrgcznik nauczania gry na for-
tepianie, w ktorym zamiescita praktyczne wskazowki dotyczace techniki gry,
odwotujac si¢ zarowno do rekomendacji Mikulego, jak i do jego utwordéw forte-
pianowych™,

Niematg rolg w popularyzowaniu wiedzy o Mikulim odegraly tez wypowie-
dzi krytyczno-muzyczne Mieczystawa Sottysa i Franciszka Neuhausera publi-
kowane na famach lwowskiej prasy. Ich artykuty i recenzje z koncertow, zawie-
rajace ogolng charakterystyke utworéw ucznia Chopina z punktu widzenia ich
wartosci artystycznej, jak i w odniesieniu do niektorych elementow kompozy-
cyjnych i wyrazowych, w pewnym sensie ,,uprzystepniaty” dzieta publicznosci,
petigc funkcje swego ,,rodzaju pomocy w odkryciu i zrozumieniu r6znego typu
waloroéw dzieta™™.

Dziatania podejmowane przez uczniéw Mikulego w kierunku upowszech-
niania tworczego dorobku swego mistrza nie byly jednak na tyle skuteczne, aby
zapewnic stalg obecno$¢ artysty i jego tworczosci w lwowskiej przestrzeni kultu-
rowej przetomu XIX i XX wieku. Mimo iz uroczystosci rocznicowe w 1921 roku
dowiodty, ze kompozycje Mikulego przedstawiajg wysoka warto$¢ artystyczng
i zasluguja na wigksza uwage oraz stala obecnos¢ w programach koncertowych,
wczesniejsze zaniedbania zwigzane z popularyzacja kompozytorskiej spuscizny
w konsekwencji doprowadzity do sytuacji, w ktorej niemal 25 lat po $mierci
Mikulego ,,oryginalne jego kompozycye poszly juz w zapomnienie i nie bywaja
wykonywane”, a za ,,najcenniejszy dorobek artystyczny” kompozytora uznawa-
ne jest krytyczne wydanie dziel Chopina’.

Na koniec warto wspomnie¢, ze nazwisko Mikulego w omawianym okresie
pojawiato si¢ na tamach prasy, takze lwowskiej, nie tylko w kontekscie biografii
jego ucznidw — wybitnych pianistow tej miary, co Raul Koczalski, Mieczystaw
Horszowski, Maurycy Rosenthal, Aleksander Michatowski, a takze Franciszek Neu-
hauser i Mieczystaw Soltys’. Nazwisko ucznia Chopina figurowato tez w wielu
reklamach prasowych, stajac sie niejako magnesem zapewniajacym lokalny rozgtos

0 Podrecznik nauczania gry na fortepianie przeznaczony dla mlodych wstepujgcych do zawodu
nauczycielek napisata Joanna Laurecka, uczennica Karola Mikulego, kierowniczka szkoly muzycznej
we Lwowie, Lwow 1908, s. 19, 21, 54, 59, 70.

1 M. Wozna-Stankiewicz, Upowszechnianie wiedzy..., s. 162.

2 A. Plohn, Z sali koncertowej..., s. 5.

3 Koncerty prof. Michafowskiego w Plocku i we Wiloctawku, ,,Stowo” [Warszawa] 1904,
nr 114 (18 V), s. 3: ,Teatr i muzyka”; Wspaniala uczta duchowa [Koncert Raula Koczalskiego],
.Nowiny Raciborskie” 1911, nr 35 (23 Ill), s. 2-3; W. Golgbiowski, Jubileusz Mieczystawa Solty-
sa, ,,Dziennik Ludowy” 1924, nr 106, s. 2; k. jm., 70-lecie wielkiego mistrza fortepianu. Z okazji
koncertu Maurycego Rosenthala, ,,Chwila” 1933, nr 4972 (26 1), s. 13; A. Plohn, Franciszek Neu-
hauser (W dniu jubileuszu), ,,Chwila” 1934, nr 5369 (4 1l1), s. 11; S. Niewiadomski, Dwaj Jubilaci
[Piotr Maszynski i Franciszek Neuhauser], ,,Tygodnik Ilustrowany” 1934, nr 10 (11 III), s. 208;
Zgon $.p. prof- A. Michatowskiego, ,,ABC — Nowiny Codzienne” 1938, nr 313 (18 X), s. 6.
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jego wychowankom, mniej znanym pianistom poszukujacym posady nauczyciela
muzyki, sprzyjajac tym samym kreacji ich artystycznego wizerunku’, bo jak pisat
Stanistaw Niewiadomski, we Lwowie ,,cata plejada tutejszych nauczycieli i nau-
czycielek zawdzigcza przewaznie wyksztatcenie swe Mikulemu, bezposrednio lub
posrednio”™. Do grona wychowankéw Mikulego, ktorzy promowali jego doro-
bek poza Lwowem, nalezy Aleksander Michatowski. To jego wptywowi zawdzie-
czamy fakt, ze jego uczennica — warszawska pianistka i kompozytorka Lucyna
Robowska (1877-1957), propagatorka muzyki polskiej za granica, wykonywata
utwory Mikulego. Drugg osobg w muzycznym $rodowisku miedzywojennej
Warszawy, wyksztatcong pod kierunkiem Mikulego i zaangazowang w popula-
ryzacj¢ wiedzy o kompozytorze, byt Stanistaw Niewiadomski, ktory na tamach
warszawskiej prasy pisat felietony na temat Iwowskiego zycia muzycznego’’. Na-
lezy pamigta¢ rowniez o Raulu Koczalskim, pianiscie reprezentujacym szkote
Mikulego na $wiecie. Spuscizna fonograficzna Koczalskiego do dzi$ stanowi
$wiadectwo przejetej bezposrednio od Mikulego tradycji chopinowskiej, a jego
publikacje sg cennym materiatem zrédtowym dotyczacym pracy dydaktycznej
Iwowskiego mistrza zgodnej z metodami nauczania Chopina’®.

Wspolczesnie podejmowane sa proby przywrocenia Mikulego i jego dorob-
ku do obiegu kultury. Zaréwno w Polsce, jak i w Ukrainie organizowane sg wy-
darzenia artystyczne majace na celu popularyzacje tworczosci kompozytorskiej
tworcy dawnej Galicji’®. Zauwazalny wzrost zainteresowania wspotczesnych
wykonawcoéw tworczymi dokonaniami Mikulego zaowocowal nagraniami pty-
towymi® i publikacjami nutowymi®. Obserwuje si¢ rowniez obecnoéé utworow

4 Reklamy prasowe w: ,,Gazeta Narodowa” 1900, nr 236 (26 VIII), dodatek, s. 6; ,,Dziennik
Polski” 1903, nr 479 (15 X), s. 3; 1905, nr 477 (15 X), s. 4; nr 491 (24 X), s. 4; nr 554 (1 XII), s. 4;
,»Dzien Polityczny, Spoteczny, Ekonomiczny i Literacki” 1904, nr 231 (9 X), s. 9.

5 S. Niewiadomski, Muzycy i szkoty muzyczne. I, Lwéw, ,My$l” 1891, nr 8 (1 1X), s. 9.

6 Z Konserwatorjum, ,,ABC — Nowiny Codzienne” 1936, nr 71 (9 III), s. 4; ,,Fala” 1936,
nr 11 (16 I11), s. 3.

" Np. S. Niewiadomski, Z dziejow muzykalnego Lwowa..., s. 4; idem, Z muzykalnego Lwo-
wa, ,,Warszawianka” 1927, nr 148 (31 V), s. 4.

78 Francuskie wydanie: R. Koczalski, Frédéric Chopin. Conseils d interprétation, Paris 1998, polskie
wydanie: idem, Chopin. Wskazowki interpretacyjne, Warszawa 2020; idem, Jak graf i uczyt Karol
Mikuli, ,,Muzyka” 1937, nr 7-8, s. 216-218; idem, Uber die Auffiihrungen Chopinscher Werke, b.m.r.

™ Koncerty z okazji 200. rocznicy urodzin Mikulego odbyly si¢ m.in. w Warszawie (Patac na
Wyspie w Lazienkach Krolewskich, 21 pazdziernika 2019 roku i 30 pazdziernika 2021 roku), Rzeszo-
wie (Instytut Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego, 18 listopada 2019 roku) i Czerniowcach (25 sierp-
nia 2021 roku). W programach koncertow znalazly sie utwory fortepianowe i kameralne kompozytora.

8 Dziela fortepianowe Mikulego na ptytach CD utrwalili m.in. Karol Radziwinowicz (The
Great Polish Chopin Tradition: Karol Mikuli, 2012, Selene), Maria Gabry$-Heyke (Karol Mikuli,
Aleksander Michatowski: Piano Works, wyd. Warsaw 2022, Chopin Univesity Press) i Cyprien
Katsaris (Chopin’s Epoque, 2022, Narodowy Instytut Fryderyka Chopina).

81 Wydawnictwo Eufonium opublikowato utwory kameralne i fortepianowe Mikulego, m.in.
Mazurki na fortepian, red. Bogna Czerwinska-Szymula (2013) oraz Utwory na klarnet i fortepian,
red. B. Borowicz, A. Miernik (2020).
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Mikulego i jego postaci w refleksji naukowej®?. Wszystkie tego typu przed-
siewzigcia maja duze znaczenie dla upowszechniania dziedzictwa ucznia Chopi-
na, ktory wywart niebagatelny wptyw na rozwdj pianistyki w Europie przetomu
XIX i XX wieku. Trzeba jednak jeszcze kilku dziesigcioleci, aby jego spuscizna
kompozytorska doczekata si¢ nalezytego uznania, bo ponad wszelka watpliwo$é
zastuguje ona na zdecydowanie wigksza uwage i statg obecno$¢ w przestrzeni
koncertowej.
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LET “HIS ACTIVITY TRADITION WILL LAST AGES”. POPULARIZATION
AND DISSEMINATION OF HERITAGE BY KAROL MIKULI IN LVIV UNTIL 1939

Abstract

The aim of this article is to retrace the presence of Karol Mikuli’s music and personality
in the public space of Lviv at the turn of the 19th and 20th centuries. The analysis covered press
sources — announcements, notes, reviews or reports on concerts and artistic events involving music
— published in Lviv newspapers in the period after Mikuli’s death until 1939, covering both the
years of Galician autonomy (1897-1918) and the period of the Second Polish Republic (1918-1939).
In her search, the author found information about unknown events from Lviv’s musical life. They lead to
a discussion about the date of birth of Chopin’s pupil, which remains a contentious issue to this day.

Keywords: Karol Mikuli, heritage, Lviv, popularization, dissemionation, musical life
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POLSKA MUZYKA LUTNIOWA
NA FALACH POLSKIEGO RADIA LWOW.
WSPOLPRACA MARII SZCZEPANSKIE]
I ADAMA FRANCISZKA EPLERA

W latach 1937-1938 na falach Polskiego Radia Lwow zostaly wyemitowane
pionierskie dla wykonawstwa muzyki lutniowej w Polsce audycje autorstwa mu-
zykolozki Marii Szczepanskiej oraz gitarzysty i kompozytora Adama Franciszka
Eplera. Wsrod nich najistotniejszy byt cykl trzech audycji Sylwetki lutnistow
staropolskich z ostatniego kwartatu 1938 roku. W trakcie programéw prezento-
wane byly kompozycje lutniowe polskich i zwigzanych z Polska tworcow prze-
tomu XVI i XVII wieku w gitarowych opracowaniach autorstwa Eplera. Byty to
utwory m.in. Wojciecha Dtugoraja, Diomedesa Cato, Jakuba Polaka, VValentina
Bakfarka czy Franciszka Maffona. Wystapienia wzbogacone byty komentarzem
naukowym Szczepanskiej oraz odczytami Kazimierza Wajdy, czyli stynnego
»dzczepeia” z Wesotej Lwowskiej Fali, ktory prezentowat polska poezje doty-
czgca lutni autorstwa Jana Kochanowskiego i Wespazjana Kochowskiego. W ni-
niejszym artykule przyblizone zostana owoce wspotpracy Szczepanskiej z Eple-
rem przez pryzmat zachowanych dokumentow: programow radiowych i relacji
prasowych opublikowanych w przedwojennych gazetach, a takze materiatow
z archiwum Marii Szczepanskiej znajdujacych si¢ w Bibliotece Uniwersytetu
Adama Mickiewicza w Poznaniu oraz z prywatnego archiwum Barbary Epler-
-Matuchniak, cérki Eplera. Ukazane zostanie takze pionierskie miejsce audycji
w historii polskiego wykonawstwa lutniowego i gitarowego, ktore zaczelo si¢
rozwija¢ dopiero po Il wojnie swiatowej.

Wspotpraca Szczepanskiej i Eplera

Urodzona 13 maja 1902 roku w Ztoczowie (obecnie Zotocziw na Ukrainie)
Maria Klementyna Szczepanska byta absolwentka muzykologii w Uniwersytecie
Jana Kazimierza we Lwowie, gdzie ksztalcita sie pod okiem Adolfa Chybinskie-
go. W latach 19261946 pracowatla i dziatata naukowo we Lwowie, gdzie m.in.
wyktadata na swojej Alma Mater. W 1946 roku na zaproszenie swojego mentora,
prof. Chybinskiego, przeniosta si¢ do Poznania i rozpoczeta prace w tamtejszym
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uniwersytecie. Zmarta niespodziewanie 18 pazdziernika 1962 roku, pochowana
zostata na Cmentarzu Gorczyfiskim w Poznaniu®.

Zainteresowania naukowe Szczepanskiej koncentrowaty si¢ wokot dawnej
muzyki polskiej. Jest autorkg prac dotyczacych glownie muzyki wokalnej?, jak
rowniez autorka edycji dziel Mikotaja Zielenskiego, Adama Jarzgbskiego i Wa-
ctawa z Szamotul, a takze utwor6w anonimowych. Istotne miejsce w jej badaniach
zajmowala polska muzyka lutniowa, ktora interesowata si¢ przez cate zycie nau-
kowe — wydata szereg artykutow dotyczacych tego tematu, a takze opracowata we
wspolczesnej notacji dzieta Wojciecha Diugoraja, Diomedesa Cato, Jakuba Polaka
oraz tance polskie z tabulatury gdanskiej (przypisywane wowczas btednie Bar-
ttomiejowi Pgkielowi), wydane w serii Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskiej.
W swych planach naukowych miata przygotowanie publikacji zatytutowanej Stu-
dia z historii muzyki lutniowej w Polsce w XVI i XVII w.%; byla réwniez wskazana
przez Jozefa Michata Chominskiego w liscie z 1954 roku jako potencjalna au-
torka opracowan polskiej muzyki lutniowej w zatozonej przez niego w 1951 roku
serii Monumenta Musicae in Polonia®. Niestety, nagla $mier¢ Szczepanskiej nie
pozwolita zrealizowac¢ tych dalekosi¢znych zamiarow.

Tuz przed wojng zwigzata si¢ z Polskim Radiem Lwow®. W 1939 roku prowa-
dzita, procz oméwionych w dalszej czesci tekstu trzech audycji z cyklu Sylwetki

1 Zob. H. Rudnicka-Kruszewska, Maria Szczepariska [w:] 50-lecie powotania Katedry Muzy-
kologii przy Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, red. K. Winowicz, Poznan 1974,
s. 123, 125, 128, 132.

2 Przywotam tutaj tylko kilka przyktadowych tytutow jej artykutdow: O dwunastogtosowem
., Magnificat” Mikolaja Zielerskiego z r. 1611; Do historji polskiej piesni w XV wieku; Do historji
muzyki wieloglosowej w Polsce w XV wieku i Hymn ku czci sw. Stanistawa z XV wieku. Dziatal-
no$¢ naukowa Szczepanskiej nie doczekata si¢ jeszcze opracowania w formie petnej bibliografii;
luke te niewatpliwie nalezatoby zapetni¢, bowiem jak pisze w swym eseju ,, Odrodzmy sie w muzy-
ce!” Esej o muzyce w polskich czasopismach kobiecych oraz roli kobiet jako krytykéw muzycznych
(do 1939 roku) Magdalena Dziadek, Szczepanska to jedna z trzech muzykolozek ,ktore stanowity
filary przed- i powojennej muzykologii polskiej (Lissa, Lobaczewska, Szczepanska)”. Zob. M. Dzia-
dek, L.M. Moll, Odrodzmy si¢ W muzyce! muzyka na tamach polskich czasopism kobiecych i ,, ko-
bieca” krytyka muzyczna 1818-1939, Katowice 2005, s. 57.

3 Zob. M. Szczepanska, Nieznana tabulatura lutniowa krakowska z drugiej pofowy XVI stule-
cia [w:] Ksigga pamigtkowa ku czci Prof. Adolfa Chybinskiego w 70-lecie urodzin, Krakéw 1950,
S. 213. O zamiarze tym informowata takze we wstgpach do edycji utworéw Cato, Diugoraja i Polaka
w serii Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskie;j.

4 Zob. B. Muszkalska, Postaé¢ Marii Szczepatiskiej W $wietle materiatéw archiwalnych [w:]
Muzykologia we Wroctawiu. Ludzie — historia — perspektywy, red. M. Gotab, Wroctaw 2005,
s. 137.

5 Ze wzgledu na ograniczenia dotyczace rozmiaru niniejszego tekstu nie podjeto w nim tema-
tyki zwigzanej z historig Polskiego Radia Lwow. Nalezy jedynie zaznaczy¢, ze historia lwowskiej
rozgtosni Polskiego Radia nie doczekata si¢ jak dotad syntetycznego opracowania. Najpehiej-
sze w tym wzgledzie sa na ten moment wspomnienia Czestawa Halskiego. Zob. C. Halski, Polskie
Radio Lwow, red. M. Jozwiak, L.omianki 2012.
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lutnistéw staropolskich z 1938 roku, szereg innych odczytow®, m.in.: O koledach
(20 stycznia 1939 roku)’, Najdawniejszy kompozytor Lwowa (Marcin Leopolita
i jego muzyka wielkanocna) (7 kwietnia 1939 roku)®, Staropolskie piesni marian-
skie (17 maja 1939 roku)®, Przeglgd muzyczny (20 lipca 1939 roku)™, jak row-
niez dwa wystapienia zatytutowane Plyty z objasnieniami: Koncerty instrumen-
talne, gdzie omawiata Koncert fortepianowy d-moll nr 20 KV 466 Wolfganga
Amadeusza Mozarta (16 czerwca 1939 roku)' i Koncert wiolonczelowy h-moll
op. 104 Antonina Dvoiéka (14 lipca 1939 roku)*. Cze$¢ z nich transmitowana
byta na cata Polsk¢ poprzez stacj¢ Warszawa I (Raszyn).

Wspdtpraca Szczepanskiej z lwowskim radiem rozpoczeta si¢ prawdopodob-
nie dzigki znajomosci z Adamem Eplerem. Wsro6d dokumentow z archiwum Epler-
-Matuchniak zachowat si¢ niewielki dokument podpisany ,,Lucyna Szczepanska-
-Epler / lutniéci staropolscy”, na ktérym znajduje sie tekst bedacy najprawdopo-
dobniej stowami jakiej$ piosenki'®, Sadzac po zanotowanym tam nazwisku, nie-
wykluczone, ze Szczepanska i Eplera laczyly jakies wigzy powinowactwa; nie
znalaztem jednak $§ladow rodzinnych kontaktow ani materialéw dotyczacych
Lucyny Szczepanskiej-Epler w archiwum Szczepanskiej. Warto takze zaznaczyc¢,
ze dyskusja o roli radia w kreowaniu kultury muzycznej miata miejsce w srodo-
wisku lwowskich muzykéw i muzykologéow, o czym $wiadczg artykuly m.in.
Zofii Lissy, publikowane na tamach czasopisma ,,Echo. Miesigcznik poswiecony
kulturze muzycznej Lwowa 4, by¢ moze rozwazania te byly jednym z impulséw
do podjecia radiowej dziatalnosci przez Szczepanska.

6 Scenariusze wickszosci z wymienionych tu audycji (z wyjatkiem Przeglgdu muzycznego i dru-
giego programu Plyty z objasnieniami: Koncerty instrumentalne) zachowaty si¢ w jej spusciznie pod
sygnaturg Rkp. 3531/c, znajdujacej si¢ w Bibliotece Uniwersyteckiej w Poznaniu; o materiatach tych
wspominata Muszkalska. Zob. B. Muszkalska, Posta¢ Marii Szczepanskiej ..., S. 134-135.

7 Zob. ,,Radio dla Wszystkich” 1939, nr 2 (15 1), s. 6.

8 Zob. Stuchajmy dzis radia, ,,Chwila” 1939, nr 7199a (7 1V), s. 12.

9 Zob. ,,Radio dla Wszystkich” 1939, nr 20 (14 V), s. 4.

10 Zob. ,,Antena” 1939, nr 29 (16 VII), s. XVIII.

11 70b. , Radio dla Wszystkich” 1939, nr 24 (11 V1), s. 6.

12 Zob. ,,Antena” 1939, nr 28 (9 VII), s. XXII. Trzecia audycja z cyklu prowadzona byla przez
Hilde Mieniewska-Rzepecka, ktora omawiata Koncert skrzypcowy D-dur op. 77 Johannesa Brahmsa.
Zob. ,,Antena” 1939, nr 32 (6 VIII), s. XXII.

13 Tekst brzmi: 1. Gdy do rak biore lutnie ma / Przystrajam zawsze chetnie ja / W ten pek, ten
pek / Zielonych wsteg / W ten pek, zielonych wsteg. / Gdy serenada cicho brzmi / On imig twoje
szepce mi / Ten pek, ten pekZielonych wsteg / Ten pek zielonych wsteg. / 2. Gdy bratem go z twych
cudnych rak / Byt swiadkiem mych sercowych mak / Ten pek, ten pek / Zielonych wsteg / Ten pek
zielonych wstgg. / On jeden o mych smutkach wie / Wraz ze mna dzieli troski me / Ten pegk, ten pek /
Zielonych wstegg / Ten pek zielonych wsteg. / 3. Jak wspomnien $lad mitosci twej / Pozostat si¢ przy
lutni mej / Ten pek, ten pek / Zielonych wsteg / Ten pek zielonych wsteg. / Jak ztudny sen odesztas ty
/ Wspomnienie pozostato mi / I pek, i pek / Zielonych wsteg / 1 pek zielonych wsteg.

14 Zob. M. Piekarski, Dziatalnosé polskich i ukrainskich wychowankéw Iwowskiej szkoty mu-
zykologicznej (do 1939 roku), ,,Rozprawy z Dziejow Os$wiaty” 2010, t. 47, s. 90.
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Adam Franciszek Epler’®, urodzony 4 pazdziernika 1902 roku w Ztotnikach
(obecnie Zototnyky na Ukrainie), byt absolwentem prawa w Uniwersytecie Jana
Kazimierza we Lwowie; pracowatl jako sedzia w Busku, mie$cie lezacym okoto
50 km na wschod od Lwowa. Jego pasja byta jednak muzyka — byt gitarzysta i kom-
pozytorem —a jego aktywnos$¢ na tym polu byta bardzo rozlegta i zwigzana w wigk-
szosci z Polskim Radiem Lwow, z ktorym rozpoczat wspotprace dzigki znajomosci
z Wiktorem Budzynskim, prawdopodobnie juz w poczatkach dziatalnosci Iwow-
skiej rozgtosni'®. Wielokrotnie wystepowat jako cztonek roznych zespotow (Polski
Schrammel, Lwowskie Trio Gitarowe) czy akompaniator. Przede wszystkim jed-
nak przez ponad 10 lat petnit funkcje dyrygenta Orkiestry Lwowskiego Kota Man-
dolinistéw ,,Hejnal”, z ktorg zwigzat si¢ jeszcze w czasie studiow. Dla tego zespo-
tu komponowat oraz opracowywat wiele utworow, z zespotem tym takze regularnie
koncertowat, gtownie na falach lwowskiego radia (z czego wiele wystepow transmi-
towanych byto na falach ogolnopolskich)'’. Epler otrzymal nawet propozycje pra-
cy jako kapelmistrz w warszawskim radiu, z powodow rodzinnych i zawodowych
odmowil jednak przyjecia tego stanowiska'®. Wybuch 11 wojny swiatowej gwat-
townie przerwat te dziatalno$¢ — Epler zginat zamordowany przez sowietow na prze-
tomie maja i czerwca 1940 roku. Jego aktywnos¢ muzyczna, catkowicie zapomniana
po wojnie, stanowi istotne zjawisko w przedwojennej polskiej muzyce mandolino-
wej (najlepsze pod wzgledem edytorskim wydania utworéw na orkiestre mandoli-
nowa'®, liczne koncerty radiowe) i gitarowej (proby zaistnienia rodzimego wykonaw-
stwa na gitarze klasycznej, m.in. poprzez prezentowaniew radiu repertuaru z klasykow
literatury gitarowej w ramach dziatalnosci Lwowskiego Tria Gitarowego?).

Tance polskie i Przy kominku

Pierwsza audycCja zawierajaca muzyke lutniowg byta transmitowana ze Lwowa
na cata Polske audycja okolicznosciowa z 23 pazdziernika 1937 roku, zwigzana

15 Sam Epler nie uzywal na co dzien drugiego imienia, jednak autor niniejszego tekstu uznat
podczas pracy nad biografig artystyczng Eplera opublikowang w ,,Kwartalniku Mtodych Muzyko-
logow UJ”, ze uzycie drugiego imienia Franciszek pozwoli uniknag¢ pomylenia tworcy z Adamem
(Jozefem Aleksandrem) Eplerem (1891-1965), putkownikiem artylerii Wojska Polskiego, autorem
ksiazki Ostatni Zolnierz polski kampanii 1939 roku, ktory rowniez zwigzany byt ze Lwowem.

16 Polskie Radio Lwow rozpoczelo dziatalnoéé 15 stycznia 1930 roku. Zob. S. Miszczak, Hi-
storia radiofonii i telewizji w Polsce, Warszawa 1972, s. 118.

17 Dziatalno$¢ artystyczna Eplera omOwiona zostata Szerzej we wspomnianym juz artykule
opublikowanym na tamach ,,Kwartalnika Mtodych Muzykologow UJ”. Zob. W. Gurgul, Adam
Franciszek Epler (1902-1940) — zapomniany muzyk migdzywojennego Lwowa, ,.Kwartalnik Mto-
dych Muzykologow UJ” 2020, nr 2, s. 25-60.

18 Korespondencja autora z Barbarg Epler-Matuchniak, 21 czerwca 2020.

19 Zob. W. Gurgul, Polskie druki muzyczne z udziatem gitary wydane w latach 1901-1939.
Bibliografia i analiza wybranych publikacji, Czgstochowa 2022, s. 68—70.

20 Zob. W. Gurgul, Adam Franciszek Epler..., s. 44-45.
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Z jubileuszem 15-lecia Orkiestry Kota Mandolinistow ,,Hejnal”’; wystep ten byt
jednoczesnie setnym koncertem radiowym zespolu?. Procz orkiestry i solistow
(Erazma Kopaczynska — sopran, Zbigniew Lipczynski — baryton) wystapito row-
niez Lwowskie Trio Gitarowe w sktadzie: Adam Epler, Jozef Oszczypko, Edward
Bednarczuk?, ktore wykonato wowczas premierowo W Polskim Radiu sze$é
tancow polskich z XVI i XVII wieku w opracowaniu na trio gitarowe autorstwa
Eplera®. Gitarzysta opart sic w swych aranzacjach na opracowaniach Henryka
Opienskiego wydanych w 1911 roku®*. W tym wypadku brak jeszcze informacji
0 osobie Szczepanskiej; by¢ moze wspotpraca przy projekcie cyklu radiowego

21 Zob. Program radiowy, ,,Dziennik Polski” 1937, nr 292 (24 X), s. 11.

22 Jozef Oszezypko i Edward Bednarczuk byli gitarzystami obecnie blizej nieznanymi, naj-
pewniej cztonkami orkiestry ,,Hejnatu”.

23 Bylo to niewatpliwie pierwsze wykonanie tego typu muzyki przez zespoét gitarowy. W cza-
sopismie radiowym ,,Fala” znajdujg si¢ jednak programy dwodch koncertow z 1934 roku, transmi-
towanych na falach Polskiego Radia Krakéw, podczas ktorych prezentowano utwory lutniowe
z tabulatur Jeana-Baptiste’a Besarda i Hansa Neusiedlera. 19 listopada 1934 roku podczas Drugie-
go koncertu historycznego z utworéw kompozytoréw polskich XV i XVI wieku Zesp6t Instrumental-
ny Urzednikéw Ubezpieczalni w Krakowie zaprezentowal ,,dwa tance — polski i zydowski lutni-
sty Hansa Newsidlera” (zob. Polska muzyka XV i XVI stulecia, ,,Fala” 1934, nr 7 (15 Xl), s. [3]),
a 17 grudnia 1934 roku podczas Trzeciego koncertu historycznego muzyki polskiej (utwory z dru-
giej polowy XVI wieku) zesp6t lutnistow (trzy lutnie i teorba) pod kierunkiem Stefana Syrytty
wykonat fantazje Bakfarka i Dlugoraja z Thesaurus harmonicus (zob. ,,Fala” 1934, nr 11 (13 XII),
s. [3]). Obydwa wymienione wyzej koncerty, a takze pierwszy z serii, z 15 pazdziernika 1934 roku,
prowadzit Zdzistaw Jachimecki. Wyjasnienia wymaga tutaj éw zespo6t lutniowy — byl to z du-
zym prawdopodobienstwem zesp6t sktadajacy sie nie z instrumentow historycznych, a z tzw. lutni
romantycznych, zwanych tez gitarolutniami, popularnych w pierwszych dekadach XX wieku
w krajach kregu niemieckoj¢zycznego. Instrumenty te posiadaty pudlo rezonansowe na ksztatt
dawnych instrumentow lutniowych, stroj jednak byt identyczny ze strojem gitary; wystgpowaty tez
w wersji z dodatkowymi strunami basowymi — taki wlasnie instrument mogt by¢ w tym wypadku
nazwany teorba. Wykonawstwo na historycznych instrumentach lutniowych bylo w tym czasie
jeszcze czyms$ catkiem nowym; praktyka ta rozwijata sie dopiero powoli w dwudziestoleciu mie-
dzywojennym w zachodniej Europie, m.in. w Wielkiej Brytanii. Zob. R. Erenc, Lutniowa i vihue-
lowa muzyka renesansu w swietle wykonawstwa na gitarze wspélczesnej, Poznan—Kalisz 2012,
s. 12-13; H. Kasperczak, Lutnia renesansowa dawniej i dzis. Synteza stylow, form i Srodkow wy-
konawczych w tworczosci Toyohiko Satoha, Poznan 2016, s. 55-69 oraz A. Schlegel, J. Ludtke,
Die Laute in Europa 2: Lauten, Gitarren, Mandolinen und Cistern = The Lute in Europe 2: Lutes,
Guitars, Mandolins and Citterns, Menziken 2011, s. 341-359. Pierwszy (i by¢ moze jedyny przed
wojna?) wystep lutnisty grajacego na lutni historycznej (odwotujacej si¢ do historycznego budow-
nictwa, jak na dwczesny stan wiedzy) miat w Polsce miejsce najprawdopodobniej w 1930 roku,
kiedy to w Warszawie wystapit Niemiec Hans Neemann, a jego wystep transmitowato Polskie
Radio (zob. Stynny lutnista w ,, Polskiem Radjo ”, ,,Kurjer Polski” 1930, nr 306 (8 XI), s. 7); praw-
dopodobnie wtasnie o tym wystegpie wspominata Szczepanska w swojej recenzji z 1932 roku:
»Wybitnym wirtuozem w stylowej grze na lutni jest [...] Hans Neemann, znany ze swego koncertu
w Warszawie” (zob. M. Szczepanska, Alte Meisler der Laute. Eine Sammlung von Lautenwerken
aus drei Jahrhunderten bearbeitet und herausgegeben von Hans Neemann. Berlin, ,,Kwartalnik
Muzyczny” 1932, nr 16, s. 754).

24 Zob. H. Opietiski, Dawne tarice polskie z XVI i XVII wieku, Warszawa 1911.
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zrodzita si¢ po uslyszeniu przez Szczepanska tych utworow w wersji gitarowej
(jesli odrzucimy przy tym hipotezg o taczacych ich wigzach rodzinnych, bowiem
wowczas 10 ona mogta zainteresowac Eplera tg muzyka).
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llustracja 1. Pamiatkowe zdjecie tria gitarowego wykonane prawdopodobnie po
jubileuszowej audycji ,,Hejnalu”; na odwrocie znajduje si¢ podpis o tresci: Trio gitarowe
w skladzie Adam Epler, Jozef Oszczypko, Edward Bednarczuk wykonato po raz pierwszy
w Polskim Radio tarice polskie z XV1 i XVII w. w opracowaniu Adama Eplera, dnia 23.10.1937
godz. 20.00-20.45

e T

Zrodto: zbiory B. Epler-Matuchniak.
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20,00 Koncert rozrywkowy. Wyko-
nawcy: Orkiestra Iwowskiego kota
mandolinistow ,,Hejnai”” pod dyr.
Adama Eplers, trio gitarowe, Eraz-
ma Kopaczyrniska — sopran, Zbigniew
Lipczyniiski — baryton. 1) a) Karol
Kurpiiski, opr. A. Eplera: Polonez,
b) Stanistaw Moniuszko, opr. A. Ep-
lera; Bajka — uwertura, wyk. Orkie-
stra mandolinistéw; 2) Tafice polskia
z XVi | XVl wleku wedle rozprawy
Henryka Oplefiskiego, opr. A. Eple-
ra: a) Krzysztof Loeffelholtz: Dobry
taniec polski (z tabulatury organo-
wej z 1585 r.), b) Mateusz Waisse-
llus: Taniec polski (z tabulatury lut-
nlowe] 1592 r.) ¢) August N&rmiger:

FWyrwany z polskiej tapu. ™
iniowej, Wyk. irio g;’,a:g;’v‘gumry fut,
3) a) Stam_slaw Moniuszko-l
lop ,Hrabina" | Zbudzi¢
aych sndw’’, b) Stanistay é g
idomski: W ksieZycowy noc. o'l
idomir ROzycki: Piosenka Cai{,’ncz’ rlu-
mCasanowa ' wyk. E. Kopaczyhsey'y
’,‘ow orkiestry; 4) a) Kazimierz pep.
icza Tomaszewski: Tafice gorila.
iftkle 1. Utan, 2. Obracany, 3, Drybek
4, Trojek; b) Adam Epier: Na paiskq
nute wiagzanka melodyj ludowych
wedlug Glogera wyk. Ibigniew Lip-
czynski z tow. orkiestry. 20,45 Nuen-
nik wieczorny i 20,55—21,00 Pogadan-

Tanlec polskj (z tabulatury organo-
‘Wwej 159§ r.), d) *r+; Vollaypolonlca

. tabulatury lutniowe] 1615 r.), e) Ka aktuaina. o
o1t \quou': Chorea polonica (r
dlatury tutnfowe] 1619 r), 1) “**:

llustracja 2. Program koncertu z 23 pazdziernika 1937 roku; muzyka lutniowa widnieje
pomiedzy opracowaniami muzyki Moniuszki czy Rézyckiego a kompozycjami oryginalnie
skomponowanymi na orkiestr¢ mandolinowa, inspirowanymi polskim folklorem.

Epler w swych opracowaniach siegnal do wydania Opienskiego po tance o numerach
1,3,4,6,8i11

Zrodlo: ,Antena” 4 (1937), nr 42 (17 X), s. XXVI.

Drugg audycja, w ktorej Epler przedstawit polska muzyke lutniows, byto stu-
chowisko Przy kominku transmitowane na falach ogoélnopolskich z Iwowskiego
radia 26 marca 1938 roku. W zapowiadanym w prasie radiowej jako ,,lekka audy-
Cja muzyczna” programie wystapili: Anna Tatarczuchowna (sopran; zaanonso-
wana jako ,,$piew”), Tadeusz Brodzki (tenor, zaanonsowany jako ,,piosenkarz”),
Wiadystaw Gryszynski (tenor)? i Adam Epler (gitara), cato$¢ opracowali za$
Epler (od strony muzycznej) oraz Jan Lojek?® (warstwa tekstowa)?’. W zbiorach
Barbary Epler-Matuchniak zachowat si¢ scenariusz stuchowiska wraz z czeScia
materiatdw nutowych. Tematyka stluchowiska dotyczyta niedzielnego spotkania
we Iwowskim mieszkaniu, w ktérym uczestniczyta rodzina ziemianina spod
Lwowa. Uczestnicy w przeddzien wiosny 1838 roku spotykaja si¢ ostatni raz
przy tytutowym kominku przed powrotem na wies i podjeciem pracy na roli, by
wspolnie §piewac 1 pozegnac si¢ z miastem. Narrator jest wspolczesny stuchaczom
1 opowiada calg scen¢ z perspektywy ,,podréznika w czasie”.

2 Tatarczuchéwna to nieznana blizej wokalistka Iwowska; Brodzki i Gryszynski (w materiatach
Eplera podpisywany jako ,,Gryksztas”) to duet wokalny wystgpujacy w réznych audycjach lwow-
skiej rozgto$ni.

% Brak o nim informacji biograficznych; w zapowiedzi prasowej nazwisko podane w dopet-
niaczu: Lojka; by¢ moze wersja w mianowniku nie brzmiata Lojek, lecz Lojko.

27 Zob. ,,Antena” 1938, nr 12 (20 III), s. XXVI.
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*Przy Kominkm®*

/Gitara solo: Piedh Bexwarka.-Przy sciszomej drugiej zwrotce:/ &", ¢

Czy to nadworny lutnista B&% rozprasza troski swego pana, wgdrego zg;-

munta Augustg, co po tPud ach gracowitego dnia zapatrzys si¢ w Jezyki o,gnie{".é»

na Komlnnu?\Zzy dZwigcznostrunna piesn um spguziC 2z czoia cauurg 2zgryzot :A“:‘

i osnué wmgg niebiesky wspamnienie Berbary %lo tchrienie zaru 2 nroxewsﬁ‘é;j:
“

koumaty przerzuca sig przez chiod stuleci 1 sugeruje Imw 2luno Za Oolidw

a blask 1 ciepso w poaoju.l/

Ale ochizormy! Jest %marca 193& roku.Juz rozpoczeia Slg salendarzowa 1’*
faktycezna wiosna. Pedzgce po wysokim niebie obiosl wyaywa clepdy wiatr ja&.-i
Zagle, pod ktoryul szykbuje zieuia ku oceanowl zieleni. Qoz znaczy wigc t‘eit il
kowinek, pr2y ktorym chceuny”was“zgromadzié 1 zajgé wawm trzy kwadranse siod=-

Klego przedsermego dumania? DQprav«cly ne wiedzieliswy, ze ta audycja wypaa-'_‘
nie re grzeawiosniu i po tas dagoduej -2iwiey ze piec Co drugl dzier w m». 3
1o dowach Spoczywad. lajwaznlejsze jednak, ze nle uyslellsuy wogole o g)z
cyw plecu, @anl o wehodzgCyw dzls W wOUE KOWINKU, O rZewargul gazeu Luk ej.exf;‘i
trycznoscig. - Witamy was raprzdéd starg piesnig: ’.j.‘
/%dér; *Plesn towarzyasa%./ ¥

llustracja 3. Fragment pierwszej strony scenariusza stuchowiska Przy kominku
Zrédlo: zbiory B. Epler-Matuchniak.

Autorem oprawy muzycznej byt Epler, ktory podzielit audycje na 13 numerow:
I Piesn Bekwarka
Il.  Pies$n towarzyska
I1l.  Na dolinie zawierucha
IV. Rusalka
V. Wiazanie dla dziewicy
VI. Pie$n Wojciecha Dlugoraja
VII. Czarnobrewka
VIIl. Dzien dobry
IX. Wieczorny dzwon
X.  Duet Wactawa z Oleska
XI.  Dwie lipy
XIl. Dobranoc
XIIl. Piesn Bekwarka
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Opracowania muzyki lutniowej stanowig trzy z nich, z tym ze utwor Bakfar-
ka powtorzony byt na poczatku i na koncu audycji, de facto byty wiec dwie
kompozycje. W materiatach po kompozytorze nie zachowaty si¢ nuty tych lut-
niowych piesni; mozna jedynie przypuszczaé, ze Piesn Bekwarka to wykorzy-
stana w Sylwetkach lutnistow staropolskich galiarda Non dite mai, ewentualnie
mogta to by¢ kompozycja Czarna krowa, wydana w 1929 roku w czasopi$mie
,»Muzyka” w transkrypcji Ottona Gombosiego®. Wsréd zachowanych zrodet
znajduja si¢ partie wokalne obydwu gltoséw tenorowych, a takze fragmenty partii
sopranu oraz partii gitary Il — co wskazuje, ze w audycji musiat bra¢ udziat jesz-
cze jaki$ drugi gitarzysta, niewymieniony w zapowiedzi radiowej. Opracowania
utworow lutniowych przeznaczone byly jednak na gitare solo, co wyraznie zapi-
sane jest zarowno w scenariuszu, jak i glosie gitary II (zachowaty si¢ numery od
I do VIII, gdzie | oraz VI oznaczone sg jako tacet). Brak glosu gitary I w zacho-
wanych materiatach, czyli tej wykonywanej przez Eplera, jest charakterystyczny
dla wszystkich r¢kopiséw znajdujacych sie w posiadaniu Barbary Epler-Matuchniak,
a uratowanych podczas wojny przez zon¢ kompozytora, Janing Zofi¢ z domu
Walega?®. Zapewne Epler nuty te przechowywat po prostu w innym miejscu niz
zbior uratowanych partytur.

Nalezy zaznaczy¢, ze kompozycje lutniowe Bakfarka, zar6wno w wersji ory-
ginalnej, jak i w opracowaniach gitarowych, stawiaja przed muzykiem bardzo duze
wyzwania wykonawcze. Tym bardziej prawdopodobne jest, ze podczas audycji
wykonano opracowanie Non dite mai, bowiem jest to jeden z najprostszych tech-
niczne utwor6w Bakfarka®, za§ poziom wykonawczy gry na gitarze w przedwo-
jennej Polsce z braku m.in. ciggtosci tradycji wykonawczej (po XIX-wiecznych
wirtuozach pokroju Marka Konrada Sokotowskiego czy Stanistawa Szczepa-
nowskiego solowe wykonawstwo na gitarze praktycznie zanikneto) stal na zde-
cydowanie amatorskim poziomie — Epler nie bylby wigc raczej w stanie wyko-
na¢ Czarnej krowy w wersji na gitare solo.

Podobnie jak w przypadku pierwszej audycji, nie ma informacji o udziale
Szczepanskiej, lecz o ile w poprzednim wystgpieniu Epler opierat si¢ na wyda-
nych we wspoélczesnej notacji utworach, tak tym razem wykorzystywany utwor
Bakfarka — jesli przyjac, ze bylo to Non dite mai — nie byt dostepny w takim
wydaniu, uzycie go zdecydowanie wymagato wigc juz wspotpracy ze Szczepan-
ska. Komentarza wymaga rowniez samo wykorzystanie materiatu lutniowego
w tej audycji. Zdecydowanie nie wynika ono z kontekstu historycznego — gtéwna
czg$¢ audycji dzieje si¢ W pierwszej potowie XIX wieku, kiedy to lutnia renesansowa

28 Zoh. O. Gombosi, Walenty Bakfark w Polsce, ,,Muzyka” 1929, nr 6, s. 299-306.

29 Zob. B. Epler-Matuchniak, AHM_PnW_2611, relacja ze zbioréw Archiwum Historii M6-
wionej Osrodka KARTA i Domu Spotkan z Historia, 28 pazdziernika 2011.

%0 Por. np. gitarowe opracowanie autorstwa Daniela Benké: V. Bakfark, Einzelne Werke =
Miscellaneous Works = Kisebb Miivek, red. |. Homolya, D. Benk6, Budapest 1982, s. 38-39.
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i muzyka na nig przeznaczona byty tak samo zapomniane, jak w roku prezentacji
stuchowiska. Muzyka lutniowa petnita funkcje ,,wehikutu czasu”; z racji swej
wiekowos$ci miata pomoc stuchaczom odnalez¢ si¢ w kreowanej przez artystow
sytuacji cofnigcia si¢ w przesztosc.
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llustracja 4. Fragment pierwszej strony partii gitary 11 z muzyki do stuchowiska
Przy kominku; u géry oznaczenie tacet dotyczace pierwszego numeru; wida¢ takze bledna
numeracje¢ dalszych pie$ni

Zrédlo: zbiory B. Epler-Matuchniak.

Sylwetki lutnistéw staropolskich

Najistotniejsze z punktu widzenia pierwszych prob wykonawstwa i populary-
zowania polskiej muzyki lutniowej byty trzy audycje ujete w cykl Sylwetki lutnistow
staropolskich, ktore miaty miejsce w ostatnim kwartale 1938 roku i transmitowane
byty ze Lwowa na falach ogolnopolskich. Audycje byty jedna z gtdéwnych nowosci
zapowiadanych w prasie w kontekscie nowego, zimowego programu radiowego®.
Wszystkie trzy przygotowane byly przez Szczepanska i Eplera. W materiatach po
Szczepanskiej zachowaly sie ich scenariusze (sygn. Rkp. 3531/c). W catym cyklu

81 Cykle specjalne zawierajg wiele atrakcyjnych pomystow, jak Sylwetki lutnistéw staropol-
skich”. Zob. Sezon zimowy w Polskim Radiu, ,,Polska Zbrojna” 1938, nr 269 (29 1X), s. 8.
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brat udziat ten sam sktad wykonawcoéw: Maria Szczepanska jako prowadzaca,
przyblizajaca histori¢ lutni renesansowej w Polsce i objasniajaca prezentowane
utwory; Kazimierz Wajda® recytujacy poezje o lutni staropolskich autoréw oraz
prezentujace wszystkie przyktady muzyczne Lwowskie Trio Gitarowe (w zapo-
wiedziach nazywane triem gitarowym Adama Eplera), w sktad ktorego oprocz
Eplera najprawdopodobniej wchodzili Jozef Oszczypko i — inaczej niz w 1937 roku
— Rudolf Szpala (zamiast Edwarda Bednarczuka)®,

146,70 ,,Sylwetki luilnisiéw staropol-
skich* — audycja w opracowaniu
dr. Marii Szczepahdskie] § Adama
Eplera. Wykonawcy: Dr. M. Sicze-
panska — objadnienta, K. Wajda —
recytacje, Trio gitarowe Adama Ep-
lera {ze Llwowa): 1) Valentine Back-
fark 1507—1574, Non dito marche io
habu torio (Nie mydicie 2e cierpiq)
— ftnic gitarowe, 1) Poezje o lulni
Jana Kochanowskiego, wykxona Kazi-
mierz Wajda, 3 Diomedes Calo (ko-
miec XVi wieku): a) Preludium, b)
Favoritlo, <) Chorea polonica, d)
Gallarde, wykona ftric g tarowe, 4)
Wojciech Dlugosaj (koniec XVI wie-
ku): @) Vilanella, b) Fantazja, <)
Chorea poblonica, d) Vilanells, wy-
kona tric gitarowe,

llustracja 5. Program | audycji z cyklu Sylwetki lutnistow staropolskich zamieszczony
W czasopi$mie ,,Antena”

Zrodto: ,Antena” 5 (1938), nr41z9 X, s. XIV.

Pierwsza audycja miata miejsce w $rode 12 pazdziernika 1938 roku, w go-
dzinach 16:30-17:00. Przedstawiono wowczas tworczos¢ trzech najstynniejszych
lutnistow dziatajacych w odrodzeniowej Polsce: Valentina Bakfarka®*, Diomedesa
Cato® i Wojciecha Dhugoraja®®. Cze¢$¢ muzyczna przedstawiata si¢ nastepujgco:

32 Kazimierz Wajda (1905-1955) — polski aktor i dziennikarz zwigzany gtéwnie z radiem;
stynny Szczepcio z Wesolej Lwowskiej Fali, najstynniejszej przedwojennej audycji radiowej, ktora
nadawalo Polskie Radio Lwow w latach 1933-1938.

33 Brak informacji o sktadzie tria w zapowiedziach czy relacjach prasowych, jednak w takim
sktadzie trio wystapito na falach radiowych w zblizonym terminie (3 grudnia 1938 roku). Zob. W. Gur-
gul, Adam Franciszek Epler..., s. 41, 44. Rudolf Szpala byt muzykiem-amatorem, gitarzysta i kom-
pozytorem (komponowat na orkiestre mandolinowa), cztonkiem orkiestry ,,Hejnatu”.

34 Valentin Bakfark (1506/1507/1527-1576) — jeden z najstynniejszych lutnistow XV wieku, po-
chodzacy z Sasoéw siedmiogrodzkich. W latach 1549-1566 dziatat na dworze krola Zygmunta 1l Augusta.

35 Diomedes Cato (migdzy 1560 a 1565-1627) — wioski lutnista zyjacy wigkszo$¢ zycia w Pol-
sce, dziatajacy na dworze krola Zygmunta Il Wazy; zmart w Gdansku.

36 Wojciech Dtugoraj (1557/8 — po 1616) — polski lutnista dziatajacy m.in. na dworze Samuela
Zborowskiego oraz w Niemczech.
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— Valentin Bakfark: Non dite mai;
— Diomedes Cato: Preludium, Favorito, Chorea polonica, Galiarda;
— Wojciech Diugoraj: Vilanella, Fantazja, Chorea polonica, Vilanella.
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llustracja 6. Fotokopia koncowej czesci Non dite mai Bakfarka z Krakowskiej tabulatury
lutniowej, znajdujaca si¢ w materialach Szczepanskiej

Zrédto: materiaty z archiwum M. Szczepanskiej, Biblioteka Uniwersytecka w Poznaniu, sygn. Rkp. 3531/c.

Niestety ani w archiwum Szczepanskiej, ani w materiatach po Eplerze nie za-
chowaty si¢ partytury opracowan kompozycji uzytych we wszystkich trzech audy-
cjach. Wigkszos¢ utwordow jestesmy w stanie zidentyfikowaé na podstawie zapo-
wiedzi i relacji prasowych oraz samych scenariuszy, jednak czg$¢ kompozycji posiada
tytuty pochodzace od formy utworu, ktorych dany kompozytor skomponowat wiecej
niz jedng. W tej sytuacji mozna jedynie sprobowac ustali¢, z jakiej tabulatury korzy-
stata Szczepanska, tj. ktore zrodto ze znanych obecnie nieobce jej byto w 1938 roku.

Utwor Bakfarka®’ pochodzit z odnalezionej w 1936 roku® Krakowskiej tabu-
latury lutniowej*°, jedynej polskiej tabulatury lutniowej o XVI-wiecznej prowe-

37 Bakfark jest prawdopodobnie jedynie autorem tej wersji tego utworu, znanego ze wcze-
$niejszych zrodet, m.in. z Intabolatura di lauto del divino Francesco da Milano, et dell ‘eccellente
Pietro Paulo Borrono da Milano [...]. Libro secondo z 1546 roku. Zob. P. Pozniak, The Krakéw
Lute Tablature: A Source Analysis, ,,Musica Iagellonica” 2004, vol. 3, s. 51, 60-61. Wigcej na
temat tej kompozycji i jej roznorodnych wersji zob. P. Kiraly, Non dite mai — ein Bakfark zuge-
schriebenes Lautenstiick in einer Krakauer Lautentabulatur [w:] Muzykolog wobec swiadectw
Zrédlowych i dokumentow. Ksigga pamigtkowa dedykowana Profesorowi Piotrowi PoZniakowi
w 70. rocznice urodzin, red. Z. Fabianska, Krakow 2009, s. 147-160.

38 Zob. M. Szczepanska, Bezcenny zabytek, ,,Dziennik Polski” 1936, nr 136 (17 V), s. 20; ist-
nieje pewna niescisto$¢ dotyczaca tej daty, bowiem np. PoZniak w swym artykule podaje rok 1937.

39 Tabulatura przechowywana byta w Bibliotece Uniwersytetu Jana Kazimierza, po wojnie po-
zostata we Lwowie (obecnie znajduje si¢ w Bibliotece Naukowej Panstwowego Uniwersytetu im. Iwana
Franka we Lwowie, sygn. 1400/T) i przez to czgsto jest obecnie nazywana Lwowska tabulaturg lutniowa.
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niencji*, ktorg w swych badaniach szczeg6lnie interesowata si¢ Szczepanska, pu-
blikujgc (juz po wojnie) pierwszy artykut monograficzny na jej temat*. Kompozy-
cje Dhlugoraja pochodza najpewniej z dobrze znanego Szczepanskiej wydania The-
saurus harmonicus Jeana-Baptiste’a Besarda®* z 1603 roku i z rekopi$miennej
tabulatury zwanej Tabulaturg Dtugoraja®®. Najtrudniej ustali¢ proweniencje utwo-
row Cato, bowiem zachowaly si¢ one w bardzo wielu zrodtach; jedynie charakte-
rystyczne Favorito, jedyny utwor o tym tytule w tworczosci Cato, pochodzi na
pewno z tabulatury Delitice musicee Joachima van den Hove wydanej w 1612 roku.

Audycja druga odbyta si¢ w $rode 9 listopada 1938 roku, w godzinach
16:35-17:05. W eterze zabrzmiata wowczas muzyka Jakuba Polaka* oraz utwory
z Tabulatury lutniowej Dusiackiego® i Gdanskiej tabulatury lutniowej*. Na pro-
gram sktadaty si¢ kompozycje:

40 Zob. P. Pozniak, The Krakéw Lute Tablature..., s. 27.

41 Zoh. M. Szczepanska, Nieznana tabulatura lumiowa krakowska z drugiej pofowy XVI stulecia,
s. 192-217; w artykule zawarta transkrypcj¢ Non dite mai. Zabytkiem tym, procz Szczepanskiej i Poznia-
ka, interesowali si¢ w swych badaniach takze Levi Sheptovitsky oraz w ostatnim czasie Kateryna Schéning.
Zob. L. Sheptovitsky, The Cracow Lute Tablature from the Second Half of the 16th Century: Discus-
sion and Catalogue, ,,Musica Disciplina” 1994, vol. 48, s. 69-97; K. Schoning, 21 hands for playing: on
resolving a puzzle from the ‘Krakow lute tablature’, , Early Music” 2019, vol. 47, issue 3, s. 345-360.

42 \W Bibliotece Uniwersyteckiej w Poznaniu w materialach po Szczepanskiej znajdujg si¢ transkryp-
cje szeregu tabulatur lutniowych, w tym tej. Ponizsza lista prezentuje zachowane w Poznaniu transkrypcje:
1. Gdanska tabulatura lutniowa, trzy zeszyty: z utworami przypisywanymi Barttomiejowi P¢kielo-

wi oraz dwa z utworami anonimowymi (sygn. Rkp. kolejno 3533/1 z. 1a, 1b, 1c);

2. Tabulatura ze zbiorow Aleksandra Poliniskiego, zeszyt oraz luzne karty, bedace kopia oryginatu
(sygn. Rkp. kolejno 3533/1 z. 2a, 2b);

3. Tance polskie z tabulatury Matthdusa Waissela z 1591 roku (sygn. Rkp. 3533/1 z. 3);

4. Zbior utworow Wojciecha Diugoraja (z Thesaurus harmonicus Jeana-Baptiste’a Besarda
z 1603 roku) oraz Jakuba Polaka (z Thesaurus harmonicus Besarda, Delitice musicee Joachima
van den Hove z 1612 roku, Testudo Gallo-Germanica Georga Leopolda Fuhrmanna z 1615 roku
i Novus partus Besarda z 1617 roku), jeden zeszyt (sygn. Rkp. 3533/1 z. 4a);

5. Utwor Fantazja Franciszka Maffona (z Thesaurus harmonicus Besarda), luzna karta (sygn. RKp.
3533/1 z. 4b);

6. Zbidr utworéw Diomedesa Cato (z Thesaurus harmonicus Besarda, Delitice musicce van den Hove,
Testudo Gallo-Germanica Fuhrmanna i Flores musicae Johannesa Rudeniusa z 1600 roku), jeden
zeszyt (sygn. Rkp. 3533/1 z. 5);

7. Krakowska tabulatura lutniowa: opis rekopisu, odpis karty tytutowej, dwa zeszyty z utworami,
poezja zawarta w tabulaturze oraz kopie elementow graficznych (sygn. Rkp. kolejno 3533/1 z. 7a,
7b, 7c, 7d, 7e, 7f).

43 Z tabulatury tej pochodzi Chorea polonica; Epler opart si¢ tu na opracowaniu Opiefiskiego,
a utwor ten wykonywat w trio juz w 1937 roku; Szczepanska w swoich r¢kopisach nie posiada
transkrypcji z tego zrodta. Opienski opart si¢ tu na utworze zatytutowanym Chor: pol: zawiera-
jacym inicjaly A.D., ktore rozwinat jako Albert (Adalbert) Diugoraj.

44 Jakub Polak (okoto 1545 — okoto 1605) — zwany tez Jakubem Reysem, polski lutnista dzia-
tajacy wigkszo$¢ zycia we Francji, zwiazany z dworem krola Henryka III (Henryka Walezego).

45 Rekopis znajduje si¢ obecnie w Bibliotece Jagiellonskiej pod sygn. Mus. ms. 40153; przed
IT wojna $wiatowa przechowywany w Berlinie.

46 Rekopis znajduje si¢ obecnie w Staatshibliothek Preussischer Kulturbesitz w Berlinie pod
sygn. Ms. Danzig 4022; przed Il wojna $wiatowa przechowywany w Gdansku.
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— Jakub Polak: Preludium, Fantazja, Courante;
— Tabulatura lutniowa Dusiackiego: Polacco Ballo i taniec Zlitujze si¢ ma najmilsza;
— Gdanska tabulatura lutniowa: Duda, trzy balletti polachi.

16,35 . Sylwetki luinistéw staropol-
otich“ We]a w oprac, dr, Ma-
iej i Adama Eplera
(zg lwowa) Wykonawcy: Trio gita-
“'rowe Adama Eplera, Kazimierz Waj-
da — rdcytacje, dr. Maria Szcze-
pafska — objadnienia. 1) Jakub Po-
Jdak (pocz. XVil.w.): .a) Fanlazja, b)
(.. Rsgludiam, c) Couraniel wyk. trio gi-
tarowe, 2) Poezje o lutni Wespaz;ana
. Kogchowskiego, wykona Kazimlerz
Wo]da 3) a) Kazimierz Stan. Rado-
mina Dusiacki (1420). Trzy ulwory
lutniowe, b) Bartiomiej Pakiel:
"(1670): Triy tahce polskie wykona
trio gilarowe.

llustracja 7. Program Il audycji z cyklu Sylwetki lutnistéw staropolskich zamieszczony
W Czasopi$mie ,,Antena”

Zrodlo: ,,Antena” 5 (1938), nr 45 (6 XI), s. XV.

Gdy Jan Kochanowski stawiX Behmrh wierss

w ."tor‘m ‘m cazywat gre na lutni pozostawi¢ Bek-

\‘arWowl a wszystl cim 1nn m gra¢ na dudach njiespo

dziewak si¢ zapewne,Ze zczasen wypadnie futni

naulmo'*'m gre na 1 101""10‘1 dud ‘ach 0téz = cza-

0ovi’@ zacho sie utwér nieznanego polski

/“’” : ,74, kompozytora za 7 "duda".Jest to” wyho

7'“7‘ initacja brzmienia ’ce"o dzié na Podhalu,w Zywie
cezyznie i .hel‘opoluce jeszcze u“,Tanefro ing

ncn’cv Dudnia niskie lwinty basove,a na ich tle

rozwija sig skromny deser” ao‘c"*o.r granych na d

dowej pis czakce mo tywéw pow tarzanvcn

fmanin bez. ‘*OLca i‘ubogich w swej tresci.Nie n-

§ei Ze nieznany 'omo"f*or _polski i

¥ napisa? ,artobh “utwér wyén

acy wiejskiege-dudziarza i jego ubost\'o muzy.
8. fos‘uchajm 0] o'becnle a moZe komu§ % na.s
rlu*')o mi sig to, co sty rszal v naszych juz
zani era jacych mze stawicieli muzyki dudowe]!

ﬁ;

llustracja 8. Fragment scenariusza drugiej audycji
7Zrodto: materialy z archiwum M. Szczepanskiej, Biblioteka Uniwersytecka w Poznaniu, sygn. Rkp. 3531/c.
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Trzy kompozycje Polaka pochodza najprawdopodobniej, podobnie jak utwory
Dtlugoraja, z Thesaurus harmonicus Besarda, cho¢ Courante mogto by¢ tez zaczerp-
nigte ze zbioru Delitice musicee, a Fantazja — z Testudo Gallo-Germanica. Utwory
z tabulatury Dusiackiego przedstawione byty w programie jako kompozycje Ka-
zimierza Stanistawa Rudominy Dusiackiego, jednego z posesoréw rekopisu; taka
opinig¢, za niemieckim muzykologiem Helmuthem Osthoffem, powtarza Szczepan-
ska w artykule omawiajagcym m.in. ten manuskrypt, pochodzagcym z 1933 roku®*'.
Wedtug wspotczesnych badan Tomasza Jeza* Kazimierz Stanistaw Rudomina
Dusiacki mogt by¢ jedynie tworca Polacco Ballo; Jez sugeruje takze, Zze autorem
tanca Zlitujze sie¢ ma najmilsza mogt by¢ inny cztonek rodziny Dusiackich, Jan
Mikotaj Rudomina Dusiacki*. Balletti polachi, czyli 40 tancoéw polskich, przypi-
sywano (od odnalezienia przez ks. Hieronima Feichta w latach 20. XX wieku®
rekopisu Gdanskiej tabulatury lutniowej) Bartlomiejowi Pekielowi. Taka informa-
cj¢ przez dlugie lata, w tym podczas audycji, podawata tez Szczepanska, ktora
zapoznalta sie Z rekopisem w 1931 roku®!. Dopiero badania Zofii Steszewskiej po-
zbawity te utwory atrybucji Pekiela®. Z Gdanskiej tabulatury pochodzi tez Zartobli-
wa anonimowa kompozycja zatytutowana Duda, nasladujaca wiejskiego dudziarza.

Ostatnia, trzecia audycja miata miejsce 19 grudnia 1938 roku, w godzinach
17:30-18:00, a w jej trakcie ustysze¢ bylo mozna utwory Franciszka Maffona®?
i Alexandre’a Gallota oraz szereg anonimowych utwordéw. Zabrzmialy nastepu-
jace kompozycje:

— Franciszek Maffon: Fantazja;
— Alexandre Gallot: Balet polonois;

47 Zob. M. Szczepanska, Z folkloru muzycznego w XVII wieku, ,,Kwartalnik Muzyczny” 1933,
nr 17-18, s. 27. W artykule tym odwotuje sie do Polacco Ballo (fol. 12v) i tafca Zlitujze si¢ ma
najmilsza (fol. 73v), w scenariuszu stuchowiska mowi za$ jedynie o dwoch Polacco Ballo, nie
podajac tytutu tanca. Drugie Polacco Ballo znajduje si¢ w tabulaturze na karcie 14v (nazwane
Ballo Polaco), jednak ani Szczepanska, ani Jez o nim nie wspominaja, w audycji mowa byta wieC
najprawdopodobniej o Zlitujze si¢ ma najmilsza.

48 Zob. T. Jez, Tabulatura lutniowa Dusiackiego (PL Kj 40153) jako Zrédio do historii pol-
skiej muzyki lutniowej [w:] Druga Ogdlnopolska Sesja Naukowo-Artystyczna Gitarystyki Polskiej,
red. J. Zamuszko, 1.6dz 1998, s. 36.

49 Zob. ibidem.

50 Zob. A.E. Godek, Ksigdz profesor dr hab. Hieronim Feicht CM (1894-1967). Biografia,
Lublin 2021, s. 364; M. Szczepanska, Z folkloru muzycznego w XVII wieku, s. 28.

51 Zob. M. Tomsifiska, Gdarska tabulatura lutniowa D-B Danzig 4022 — uzupelnienia i po-
prawki, ,,Polski Rocznik Muzykologiczny” 2019, t. 17, s. 258.

52 Zob. M. Tomsifiska, Gdariska tabulatura lutniowa D-B Danzig 4022, ,,Polski Rocznik Mu-
zykologiczny” 2012, t. 10, s. 45.

53 Franciszek Maffon (ok. 1539-1593/94) — znany tez pod imionami Giovanni Francesco;
wiloski organista dziatajacy w Polsce w Il pol. XVI wieku. Zob. B. Przybyszewska-Jarminska,
Niezauwazona ,, Fantazja” na 4 instrumenty Francesca Maffona. Rekopis GB-Och Mus. 372-376
Jako slad misji dyplomatycznej Pawta Dzialyniskiego do krolowej Anglii Elzbiety Iw 1597 roku?,
,»Polski Rocznik Muzykologiczny” 2009, t. 7, s. 103-122,
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— dziewig¢ utworow na lutni¢ nieznanych kompozytorow z XVI i XVII wieku:
Taniec polski, Volta polonica, Rigaudon, dwa Menuety, Hayducken Tanz, Bal-
letto Ungaro, Jechat chiop do miasta, taniec Wyrwany.

17,36 ,,.Sylwelki luinisiéw staro-
polskich'* — audycja w oprac. dr.
Marii Szczepanskiej i Adama Eple-
ra (ze Lwowa). Wpykonawcy: Trio

gitarowe Adama Eptera, Maria
Szczepanska — objesnienia, Kazi-
mierz Wajda -— recytacje. 1) a)

Franciszek Maffoui (1630): Trzy u-
twory lutniowe, b) Antoni Gallot
(1630): Trzy utwory luiniowe wyko-
na trio g.tarowe, 2) Poezje o luini
— fragmenty 2z uilwordw literatury
mieszczanskie] (wyd. Badeckiego)
wykona K. Wajda, 3) a) Cztery pol-
skie wutwory na luinie nieznanych
kompozyiorow z XVI i XV wieku,
by Krzysztof Loeifelholtz: Taniec
polski, c) Mateusz Waisselius: Ta-
niec polski, wykona trio gitarowe.

llustracja 9. Program 111 audycji z cyklu Sylwetki lutnistéw staropolskich zamieszczony
w czasopi$mie ,,Antena”; w zapowiedzi tej znalazlo si¢ duzo bledow w stosunku do
zachowanego scenariusza

Zrodto: ,,Antena” 5 (1938), nr 51 (18 XII), s. VI.

W trzeciej audycji Szczepanska opierata si¢ w duzej mierze na juz wspomnia-
nej publikacji Opienskiego z 1911 roku oraz na jej omowieniu z ,,Kwartalnika Mu-
zycznego™™*; na trio gitarowe cze$¢ z nich zaaranzowana zostata juz w 1937 roku.
Z opracowania tego pochodza: Taniec polski (nr 3 u Opienskiego, pochodzacy
z Lautenbuch, darinn von der Tabulatur und Application der Lauten Matthdusa
Waissela z 1592 roku), Volta polonica (nr 6 u Opienskiego, pochodzaca z Testudo
Gallo-Germanica Fuhrmanna) oraz taniec Wyrwany (nr 11 u Opienskiego, znajdu-
jacy sie pierwotnie w obecnie juz nieistniejacej XVII-wiecznej tabulaturze polskiegj
proweniencji, bedacej niegdys wiasnoscia Polinskiego, a zniszczonej w czasie woj-
ny®%). Z owego zniszczonego rekopisu pochodzity takze Rigaudon (zapisany w ory-
ginale jako Rygodan) i dwa Menuety. Po utwory Hayducken Tanz, Balletto Ungaro
i Jecha chiop do miasta powtdrnie siegneta Szczepanska do Gdanskiej tabulatury

54 Zob. H. Opienski, A. Simon, Objasnienia do dodatku nutowego: Dawne tarice polskie,
.Kwartalnik Muzyczny” 1911, nr 1, s. 105-110.

55 Utwory z manuskryptu przetrwaly w transkrypcji Szczepanskiej (sygn. Rkp. 3533/1 z. 2b).
O innych tabulaturach lutniowych z kolekcji Polinskiego zob. G. Joachimiak, From the collection
of the Polish musicologist Aleksander Poliziski: On the provenance of two lute tablature manu-
scripts held in the Bibliothéque nationale in Paris, ,,Muzyka” 2019, nr 3, s. 18.
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lutniowej, a pierwotnie najprawdopodobniej organowa Fantazja Franciszka Maf-
fona® pochodzita z wielokrotnie juz przywotywanego Thesaurus harmonicus.
Na osobne oméwienie zastuguje utwor Alexandre’a Gallota (jeden z dwoch
Balet polonois bedacych ostatnimi dwiema kompozycjami w zbiorze Opienskie-
go, tj. numery 13 i 14). W literaturze istnieje bardzo duze zamieszanie, jesli chodzi
0 lutnistow nazwiskiem Gallot. W audycji przedstawiano utwor jako autorstwa An-
toine’a Gallota, francuskiego lutnisty zwigzanego z dworem krola Wiadystawa IV
Wazy, a zmartego w Wilnie w 1647 roku. Obie kompozycje ze zbioru Opienskiego
pochodzg z Tabulatury René Millerana z 1725 roku. Autor podpisany tam jest jako
Gallot d’Angers. Opienski w swym wydaniu zatozyl, ze sa to utwory Antoine’a;
obecnie uwaza si¢ jednak, ze autorem jest Alexandre Gallot (Okoto 1625-1684)°".
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llustracja 10. Fantazja Maffona

Zrédlo: materialy z archiwum M. Szczepanskiej, Biblioteka Uniwersytecka w Poznaniu, sygn.
Rkp. 3533/1 z. 4b.

56 W powojennym wydaniu trzech utworéw Maffona w edycji Pozniaka pisze on, ze pierwsza
osoba, ktora powigzata t¢ kompozycje z Franciszkiem Maffonem, byt Chybinski piszacy o tym
w swej publikacji Stownik muzykéw dawnej Polski z 1949 roku. Jak wida¢ jednak z programow
audycji, Szczepanska mowila o tej atrybucji ponad 10 lat wczesSniej — €O nie zmienia faktu, ze
mogta t¢ informacj¢ uzyska¢ wtasnie od Chybinskiego. Zob. F. Maffon, Madrygaf i Greghesca na
chor a capella, Fantazja na lutnig, ed. P. Pozniak, Krakow 1970, s. VII.

57 Tak opisane jest to zrodto np. w RISM: 840018238.
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Uzupehieniem kazdego programu byla poezja staropolskich autoréw przed-
stawiana przez Kazimierza Wajde. W wyborze odczytywanych wierszy Szcze-
panska oOpierata si¢ zapewne na artykule Chybinskiego publikowanym w czgsciach
na przetomie 1927 i 1928 roku, poswigconym m.in. przedstawieniom lutni w pol-
skiej poezji®®. Pierwsza audycje wypetnila poezja Jana Kochanowskiego, w dru-
giej zabrzmiatly wiersze Wespazjana Kochowskiego. Wedtug zapowiedzi prasowej
podczas trzeciej czesci cyklu Wajda przedstawit fragmenty utwordw literatury
mieszczanskiej zebranych w wydanej w 1925 roku ksiazce Literatura mieszczanska
w Polsce XVII wieku autorstwa Karola Badeckiego®®, jednak w zadnej z tych pu-
blikacji nie znajduja si¢ wiersze poswigcone stricte lutni, a jedynie drobne odnie-
sienia do niej.

Dwie z trzech audycji doczekaty si¢ recenzji autorstwa sprawozdawcy muzyczno-
-radiowego publikujacego pod inicjatami J.P. w krakowskim dzienniku ,,Czas”.
O pierwszej pisat: ,,Byt to koncert dla radiostuchaczy niewatpliwie pouczajacy.
Tym wigkszg za$ przedstawiajacy atrakcyjnosé, ze zabytki muzyki lutniowej sa
ogoblowi nieznane i mato dostepne™®; drugg scharakteryzowat w podobny sposob:
»[audycja — przyp. W.G.] miata niewatpliwie dla niejednego radiostuchacza po-
smak atrakcyjnosci. Wszakze zapoznata nas ona z kilkoma ciekawymi polskim za-
bytkami muzycznymi z XVII stulecia [...]. Sg to kompozycje niedawno odnale-
zione, ogdtowi spoteczenstwa dotad zgola nieznane™®. Nie zachowata si¢ relacja
Z trzeciego ogniwa spotkan z lutnistami — recenzent w swojej statej rubryce Muzyka
w Radio w wydaniu z 20 grudnia 1938 roku nie wspomniat nic 0 muzyce lutniowe;j.

Epler, zajmujac si¢ opracowaniami na trio gitarowe, siegnat w swojej dzia-
talnosci nie tylko po muzyke lutniows; aranzowat takze muzyke lekkg czy ludo-
wa (np. cykl 15 miniatur opartych na ludowej muzyce rosyjskiej W zielonym
gaiku)®2, Wszystkie te opracowania trzeba jednak uznaé za zaginione. Trudno
wigc okresli¢, jak wygladaty dzieta lutniowe w wersji na trzy gitary; nie byly to
na pewno opracowania tego typu, jakie powstaja dla jednorodnych zespotow
gitarowych obecnie, tj. starajgce si¢ zachowaé odpowiednie proporcje w podziale
materialu muzycznego czy roli w prowadzeniu narracji pomig¢dzy poszczegol-
nymi partiami. Epler opierat si¢ raczej na do§wiadczeniu wyniesionym z pracy
w orkiestrze mandolinowej, nawigzujac do sekcji tego rodzaju zespotéw; podziat
gloséw mogt wiec prezentowa¢ sie dwojako (zaleznie od gestosci faktury utworu
lutniowego), co zobrazowano w tab. 1.

%8 O lutni i lutnistach mowa byta w dwoch pierwszych czgsciach tekstu. Zob. A. Chybinski, Lutnia,
lutnisci i tance w poezji polskiej XVII wieku, ,,Spiewak” 1927,r.8,nr 11, s. 105-107, nr 12, s. 117-120.

59 Ewentualnie z wydanego trzy lata pézniej uzupehienia pt. Zabytki literatury mieszczan-
skiej w Bibliotece Kornickiej.

60 J.P., Muzyka w radio, ,,Czas” 1938, nr 288 (20 X), s. 13.

61 J.P., Muzyka w radio, ,,Czas” 1938, nr 314 (15 XI), s. 13.

62 Zob. W. Gurgul, Adam Franciszek Epler..., s. 41-42.
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Tab. 1. Potencjalny rozklad glosow w opracowaniach na trio gitarowe

Odniesienie do glosow Odniesienie do glosow
Trio gitarowe orkiestry mandolinowej orkiestry mandolinowej
(wersja ) (wersja )
gitara | mandolina | (melodia) mandolina | (melodia)

mandolina Il lub mandola (uzupetienie
gitara Il harmoniczne prowadzone wespo6t gitara (podstawa harmoniczna)
z melodig lub drugi gtos melodyczny)

gitara, bas

gitara 11 (podstawa basowo-harmoniczna)

bas (podstawa basowa)

Powojenna recepcja polskiej muzyki lutniowej
w $rodowisku gitarzystow i lutnistow w Polsce

Opisane powyzej wykonania polskiej muzyki lutniowej na falach radiowych
pozwolily W sposob incydentalny zapoznaé si¢ z tym zapomnianym wowczas
polskim dziedzictwem muzycznym radiostuchaczom z catej Polski. Byta to wigc,
cho¢ pionierska, jednak wlasnie mozliwos¢ jednorazowa, dostgpna tylko w czasie
trwania danej audycji. Aby muzyka ta mogta by¢ w Polsce znana szerzej, poza
bardzo waskim gronem muzykologow, a dalej — by mogta by¢ wykonywana i stu-
chana, nastgpi¢ musiato szersze udostepnienie materiatdw nutowych zwigzanych
Z ta tworczoscig. Zaczegto to nastgpowac dopiero po wojnie, 13 lat od ostatniej
audycji w Iwowskim radiu, za sprawa serii Wydawnictwo Dawnej Muzyki Pol-
skiej®®. W tym cyklu wydawniczym, zapoczatkowanym jeszcze w 1928 roku
przez Adolfa Chybinskiego®, Szczepanska poczeta publikowaé muzyke lutnio-
wa w 1951 roku, kiedy to ukazat si¢ zeszyt zatytutowany Jakub Polak. Preludia,
fantazje i tarnce na lutnie, noszacy 22. numer w serii wydawniczej®. Kolejne
dwa zeszyty pod redakcjg Szczepanskiej ukazaty sie w 1953 roku: Wojciech
Dtugoraj. Fantazje i wilanele na lutnie (nr 23)% oraz Diomedes Cato. Preludia,

63 Pojedyncze utwory lutniowe ukazywaty sie juz duzo wcze$niej, jak w przypadku wspo-
mnianego juz kilkakrotnie fortepianowego zbioru Dawne tarice polskie z XVI i XVII wieku Henryka
Opienskiego. Po wojnie seria Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskiej ukazywata si¢ pod egida
Polskiego Wydawnictwa Muzycznego.

64 Zob. M. Piekarski, Dziatalnosé polskich..., s. 76.

65 Zob. J. Polak, Preludia, fantazje i tasice na lutnie, red. M. Szczepaniska, Krakow 1951.

6 Zob. W. Dtugoraj, Fantazje i wilanele na lutnie, red. M. Szczepanska, Krakéw 1953;
w 1964 roku ukazato si¢ drugie wydanie, pod redakcja Pozniaka i z gitarowym opracowaniem
utworow autorstwa Tadeusza Musiatka. Zob. W. Dhugoraj, Fantazje i wilanele na lutnig, red. P. Poz-
niak, oprac. T. Musialek, Krakow 1964.
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fantazje, tarice i madrygaty na lutnie (nr 24)', ostatni za$ w 1955 roku: Bartfo-
miej Pekiel. 40 utworéw na lutnie (nr 30)%.

Pierwsza publikacja nutowa z polska muzyka lutniowa opracowana na gitare
byta wydana w 1953 roku przez wydawnictwo Czytelnik antologia Dawna mu-
zyka lutniowa i gitarowa pod redakcja Jozefa Powrozniaka, ze wstepem Tadeu-
sza Zakieja (piszacego pod pseudonimem Tadeusz Marek)®®. W zbiorze znalazty
sie (obok utworéw m.in. Johanna Kaspara Mertza, Feliksa Horeckiego czy Ferdi-
nando Carullego) kompozycje Bakfarka (Fantazja’™), Polaka (Preludium) i Dtu-
goraja (Villanella I, Fantazja, Villanella 1), a takze dwa Tarice polskie. W przy-
padku tancow polskich Powrozniak opart si¢ na wydaniu Oscara Chilesottiego
(nr 30 i 41 ze zbioru Da un Codice Lauten-Buch del Cinquecento wydanego
jeszcze pod koniec XIX wieku™), w przypadku utworu Polaka, Bakfarka i Fan-
tazji Dlugoraja — na wydaniu Hansa Neemanna (antologia Alte Meister der Laute
z 1925 roku). Nie podano informacji, z jakiego zrédta zaczerpnieto obie vila-
nelle Dlugoraja, zapewne jednak ze wspomnianej publikacji Szczepanskiej, bo-
wiem 23. zeszyt Wydawnictwa Dawnej Muzyki Polskiej obok Fantazji i Finale
tego tworcy zawierat tez sze$¢ vilanelli jego autorstwa i wtasnie dwie z nich
zawarto w omawianym wydaniu. W kolejnej dekadzie pojawialy si¢ dalsze gita-
rowe opracowania, m.in. Gerda Ochsa’® czy Tadeusza Mazura™.

Od wydan do rejestracji ptytowych musiato ming¢ kilka lat. Pierwszym na-
graniem polskiej muzyki lutniowej dokonanym na gitarze w Polsce”™ byta ptyta

67 Zob. D. Cato, Preludia, fantazje, tarice i madrygaly na lutnie, red. M. Szczepanska, Kra-
kow1953; w 1970 roku ukazato si¢ drugie wydanie, pod redakcja Pozniaka. Zob. D. Cato, Prelu-
dia, fantazje, tarice i madrygaly na lutnie |, red. P. Pozniak, Krakéw 1970. W 1973 roku, roéwniez
pod redakcja Pozniaka, ukazat si¢ drugi tom utworéw Diomedesa (nr 67 w serii). Zob. D. Cato,
Preludia, fantazje, tarice i madrygafy na lutnie II, red. P. Pozniak, Krakow 1973.

8 Zob. B. Pekiel, 40 utworéw na lutnie, red. Maria Szczepanska, Krakow 1955. W 1965 roku
ukazato si¢ drugie wydanie, pod redakcja Steszewskiej, zatytutowane Tarice polskie z Tabulatury
gdanskiej, czyli juz bez Pekielowej atrybucji. Zob. Tarice polskie z Tabulatury gdanskiej na lutnie,
red. Z. Steszewska, Krakow 1965.

69 Zob. Dawna muzyka lutniowa i gitarowa, oprac. J. Powrozniak, wstep T. Marek, Krakow 1953;
nr wydawniczy 362.

0 W akapitach dotyczacych wydawnictw nutowych i plytowych uzywam nazw kompozycji
stosowanych w danym wydawnictwie.

"1 Zobh. O. Chilesotti, Da un Codice Lauten-Buch del Cinquecento. Trascrizioni in notazione
moderna, Lipsk 1890, s. 34, 46.

72 Zob. H. Neemann, Alte Meister der Laute: eine Sammlung von Lautenwerken aus drei
Jahrhundertern, t. 2: Zweite Hdlfte des 16. Jahrhunderts, Berlin 1925; notabene recenzj¢ wszyst-
kich czterech tomow wydawnictwa napisata w 1932 roku do ,,Kwartalnika Muzycznego” wlasnie
Szczepanska. Zob. M. Szczepanska, Alte Meister der Laute..., s. 754—755.

3 Zob. B. Pekiel, 40 utworéw na lutnie lub gitare w stroju E, oprac. G. Ochs, Krakow 1961,

74 Zoh. Z muzyki polskiego renesansu: transkrypcje utworéw lutniowych na gitare, oprac. T. Ma-
zur, Krakow 1969.

s Pomijam tutaj calkowicie kwestie zagranicznych rejestracji polskiej muzyki lutniowej;
zaznaczg tylko, ze nagran tych, w stosunku do polskich rejestracji, byto stosunkowo sporo, by
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gramofonowa z serii Piytoteka dla 8-klasowej szkoly podstawowej wytworni
Polskie Nagrania ,,Muza” wydana w 1978 roku. Na ptycie przeznaczonej dla
klasy II (nr katalogowy SX 1633) znalazty si¢ cztery utwory grane na gitarze
przez Marcina Zalewskiego, dwa z repertuaru hiszpanskiego (Menuet G-dur
op. 2 nr 1 Fernando Sora i Soleares op. 69 nr 2 Joaquina Turiny) oraz dwie kom-
pozycje lutniowe — Villanella | Diugoraja i przypisywany Pekielowi Taniec pol-
ski’®. Kolejnych nagran polskiej muzyki lutniowej dokonano w Polsce dopiero
w ostatnich latach XX wiek. Na ptycie Andrzeja Mokrego z 1997 roku (Musikver-
lag Harald Burger) zatytutowanej Diugoraj, Polak, Bach, Mozart, Tansman zna-
lazty si¢ zgodnie z tytutem utwory Diugoraja (Chorea polonica, Heiducken Tanz
i Villanella) oraz Polaka (Prdludium, Courante i Galliarde), na ptycie Recital
gitarowy Lukasza Kuropaczewskiego z 1998 roku (Professional Music Press)
pojawita si¢ kompozycja Polaka (Preludium) oraz anonimowa Chorea polonica,
za$ na kasecie Recital gitarowy ,, Hommage a Andres Segovia” z 1998 roku zare-
jestrowanej przez Romana Ziemlanskiego (Musicart Production) nagrano utwory
Polaka (Galliarda w opracowaniu Tadeusza Mazura), Diugoraja (Vilanella) i ta-
niec polski przypisywany Pekielowi (obydwa w opracowaniu wykonawcy)’’.
Pierwsze polskie nagranie dokonane na lutni pojawito si¢ wcze$niej niz re-
jestracja gitarowa, bowiem juz w 1960 roku. Dokonat go lutnista i gitarzysta
Janusz Jedrzejczak, ktory na ptycie dtugograjacej zatytulowanej Muzyka na
Zamku Warszawskim, wydanej przez Polskie Nagrania ,,Muza” (nr katalogo-
wy XL 0295), zarejestrowat trzy utwory Dtugoraja (Vilanella, Finale, Polo-
nicum) i jeden Cato (Chorea polonica)”®. W 1977 roku ukazalo si¢ nagranie
Vilanelli Dlugoraja autorstwa Antoniego Pilcha, zawarte na ptycie Starosqdecki
Festiwal Muzyki Dawnej 1977 wydanej przez wytworni¢ Veriton (nr katalogowy
SXV-832). Kolejne publikacje ptytowe pojawity sie dopiero w nastepnym mile-

przywotaé tylko ptyte angielskiego gitarzysty i lutnisty Juliana Breama z 1967 roku zatytutowana
Lute Music from the Royal Courts of Europe, zawierajaca az pig¢ kompozycji Dtugoraja i Fantazje
Bakfarka.

76 Zob. https:/Aww.discogs.com/release/9991504-No-Artist-P%C5%82ytoteka-Dla-Powszechnej-
Szko%C5%82y-%C5%9Aredniej-3 (3.01.2022).

7 Zob. Z. Dubiella, Dyskografia polskiej gitarystyki [w:] Druga Ogéinopolska Sesja Naukowo-
-Artystyczna Gitarystyki Polskiej, £6dz 1998. XXVI Zeszyt Naukowy Akademii Muzycznej w Lodzi,
red. J. Zamuszko, £.0dz 1998, s. 77; Z. Dubiella, Dyskografia polskiej gitarystyki — czesé 11 [w:]
Trzecia Ogolnopolska Sesja Naukowo-Artystyczna Gitarystyki Polskiej: wykiady i referaty, red. J. Za-
muszko, £.6dZz 2001, s. 91-92. Galliarde Polaka i taniec polski z atrybucjg Pekiela zarejestrowat
Ziemlanski dla Polskiego Radia juz w czerwcu 1973 roku, nagranie to znajduje si¢ w Archiwum
Polskiego Radia w Warszawie. Zob. A. Rutkowska, Oblicza gitary w Polsce do roku 1981 w swie-
tle dokumentacji Archiwum Polskiego Radia, ,,Edukacja Muzyczna” 2022, nr 17, s. 32.

8 Zob. https://www.discogs.com/pt_BR/master/1271391-Musicae-Antiquae-Collegium-Varso
viense-Muzyka-Na-Zamku-Warszawskim-Music-Of-The-Royal-Castle-In-Wars (9.01.2022). Jedrzej-
czak brat takze udziat w rejestracji Audite Mortales Pekiela wydanej na ptycie Muzyka Polskiego
Baroku przez wytworni¢ Veriton.



352 WOJCIECH GURGUL

nium’. Pierwszym muzykiem rejestrujagcym ten repertuar w XXI wieku byl po-
nownie Marcin Zalewski, ktéry wspodlnie z Michatem Gondkg w 2003 roku®®
wydal plyte zawierajaca wylacznie polski repertuar, zatytutowang By lutnia
mowié umiata... (DUX), uhonorowang w tym samym roku Nagroda Muzycz-
ng ,,Fryderyk®.

Podsumowanie

W historii polskiej gitarystyki przedstawione w niniejszym opracowaniu au-
dycje stanowia $wiadectwo zywej przedwojennej dziatalnosci polskich gitarzy-
stow, ktora cho¢ prowadzona w sposob poniekad partyzancki — z racji braku
jakichkolwiek profesjonalnych osrodkow ksztalcenia, a co za tym idzie — raczej
amatorski, posiadata aspiracje do zajmowania si¢ nie tylko akompaniowaniem
w ramach wykonywania tzw. muzyki lekkiej. Opracowania na trio gitarowe lut-
niowej muzyki odrodzenia, cho¢ niezachowane, byly pierwsza proba zmierzenia
si¢ z tym materialem na gruncie polskim.

Programy wystgpien radiowych, a w szczeg6lnosci audycji z cyklu Sylwetki
lutnistow staropolskich, sa tez swego rodzaju przegladem stanu wiedzy dotycza-
cej polskiej muzyki lutniowej w przeddzien wybuchu Il wojny $wiatowej. Bada-
nia muzykologiczne nad muzyka lutniowg w Polsce rozpoczety sie od Aleksandra
Polinskiego, ktéry omawiat postaci m.in. Dtugoraja, Cato i Bakfarka w swojej
pracy Dzieje muzyki polskiej wydanej w 1907 roku, umieszczajac ich osoby
w szerszym (niz stownikowy) konteksécie®?; byt to wiec rodzaj podsumowania

% W tym miejscu wyjasnié¢ nalezy informacje pojawiajaca sie niekiedy w biogramach kra-
kowskiego gitarzysty Jana Oberbeka. ZnaleZ¢é tam mozna informacje o plycie Antologia polskiej
muzyki lutniowej przygotowanej w 1981 roku dla wytwdrni Veriton. Sam gitarzysta przyznat
jednak w dyskografii zataczonej do wywiadu przeprowadzonego w 2017 roku, ze zarejestrowany
materiat zagingt, wydawnictwo to nigdy si¢ wiec nie ukazato. Zob. J. Oberbek, 70 urodziny Jana
Oberbeka, rozmawial F. Wieczorek, ,,Sze$¢ Strun Swiata” 2017, nr 3, s. 47, Zbigniew Dubiella
podczas swojego wyktadu w ramach III Ogdlnopolskiej Sesji Naukowo-Artystycznej Gitarystyki
Polskiej wymieniat réwniez ptyte Jakub Polak. Lute Works, Vol. 1 autorstwa Jerzego Zaka, ktora
miata by¢ w tamtym momencie (grudzien 2000 roku) w przygotowaniu do wydania przez wydaw-
nictwo Acte Préalable (pod nr katalogowym AP 0056). Zob. Z. Dubiella, Dyskografia polskiej
gitarystyki — czesé 11, s. 97. Nagranie to jednak nigdy nie zostalo ukonczone, a w obecnym katalo-
gu wydawniczym pod ww. numerem katalogowym widnieje plyta z nagraniami utworéw organo-
wych Augusta Freyera dokonanymi przez Wiktora Lyjaka.

80 Wedhug komentarza wydawniczego dotaczonego do plyty sam materiat zarejestrowano juz
w lutym 1997 roku.

81 Zob. Leksykon polskich muzykow pedagogéw urodzonych po 31 grudnia 1870 roku,
red. K. Janczewska-Sotomko, Krakow 2008, s. 552.

82 Zob. A. Polinski, Dzieje muzyki polskiej, Warszawa 1907. W tym migjscu chciatbym ser-
decznie podzigkowaé Panu Jerzemu Zakowi za szereg cennych informacji oraz uwag otrzymanych
podczas przygotowywania niniejszego tekstu.
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ponad 30 lat prac badawczych. Szczepanska starata si¢ ukaza¢ petng game dzia-
tajacych w odrodzeniowej Polsce lutnistow. O niektorych, obecnie lepiej zna-
nych, muzykach zapewne wiedziata, jednak nie dysponowata wowczas zadnymi
zrédtami muzycznymi, ktére mogtaby przedstawic®. Audycje sg kolejnym $wia-
dectwem jej dziatan na polu badan polskiej muzyki lutniowej, ktore niestety
przez nagta $§mier¢ nie zostaly zwienczone planowana publikacja.
Zapoczatkowana ponad 80 lat temu historia polskiego wykonawstwa muzyki
lutniowej — autorstwa Bakfarka, Diugoraja, Polaka i innych tworcow — ma swoje
dalsze, wspoélczesne rozdziaty, by przywota¢ tu np. wydang w 2015 roku ptyte
Michata Gondko zatytutowang Polonica, na ktorej znalazty si¢ m.in. tance polskie
i kompozycje Diugoraja, Cato, Polaka i Sielickiego. Powstaja rowniez gitarowe
opracowania tej muzyki, w tym tak nieoczywiste, jak suita Dfugoraj and Polak
in Seven Fragments® z 2019 roku, w ktorej gitarzysta i kompozytor Marek Pasiecz-
ny ukazat siedem miniatur wymienionych w tytule tworcow w nowych kontekstach.
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POLISH LUTE MUSIC ON THE WAVES OF POLISH RADIO LVIV.
COOPERATION BETWEEN MARIA SZCZEPANSKA
AND ADAM FRANCISZEK EPLER

Abstract

In 1937-1938 musicologist Maria Szczepanska and guitarist Adam Franciszek Epler present-
ed on Polish Radio Lwow pioneering broadcasts connected with Polish lute music. Among them,
the most important was the series of three transmissions under the title Profiles of Old Polish Lute-
nists (Sylwetki lutnistow staropolskich). During broadcasts works of lutenists associated with Po-
land were presented, e.g. compositions by Wojciech Diugoraj, Diomedes Cato, Jakub Polak, Val-
entin Bakfark and Franciszek Maffon. In addition, Kazimierz Wajda, the famous actor from the
Lwéw’s Merry Wave (Wesota Lwowska Fala), read poetry devoted to the lute. This article will
present the details of broadcasts based on preserved documents: radio programs, press reports and
materials of Maria Szczepanska from the archives of the Adam Mickiewicz University Library
in Poznan and from the private archive of Barbara Epler-Matuchniak, Epler’s daughter. It will also
show the place of programs in the history of Polish lute and guitar performance.

Keywords: Maria Szczepaniska, Adam Epler, Polish Radio, Polish lute music, classical guitar
in Poland
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PONIESLI LWOWSKA MUZYKE

I LWOWSKI HUMOR W SWIAT.
O ARTYSTACH ,,LWOWSKIE] FALI” NA EMIGRAC]I
W SWIETLE MATERIALOW Z KOLEKCJI LEOPOLIS

,Lwowska Fala” byta kontynuacja ,,Wesotej Lwowskiej Fali”, o ktorej Wik-
tor Budzynski w audycji radia BBC w Londynie w roku 1968, w 35. rocznice jej
powstania, mowit: ,,Byta to chyba ostatnia w Polsce «bohemay, cyganeria nie
z tego dzisiejszego Swiata™.

Dzieje tej wyjatkowej grupy artystycznej (,, Wesotej Lwowskiej Fali” z lat
1933-1939 oraz ,,Lwowskiej Fali” z okresu 1939-1946) sa przedmiotem badan,
do ktorych cenne zrodto stanowig archiwalia wchodzace w sktad Kolekcji Leo-
polis w zbiorach Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie. Majg one r6zng prowe-
niencje¢, a wyrdzniajg si¢ wartoscia badawcza i1 ekspozycyjna. Znaczna czgs$¢
zbiorow to dar mitosnika Lwowa Witolda Szolgini, ktory cz¢$§¢ dokumentow
i pamiatek otrzymat bezposrednio od artystow ,,Lwowskiej Fali™?,

»Wesota Lwowska Fala” dziatata we Lwowie od lipca 1933 roku do wybuchu
wojny, z krotkg przerwg w roku 1937 spowodowang — jak to wyjasniat Budzyn-
ski — ,,kryzysem humoru radiowego™®. W roku 1938 wznowiono dawng audycje
pod nowa nazwa ,,Tajoj”. W sierpniu 1939 roku z Centrali Polskiego Radia przy-
szto pismo z pozwoleniem na wznowienia ,,Wesotej Lwowskiej Fali” pod dawng
nazwa. Podano tez proponowany termin rozpoczecia programu jesiennego: 15 wrze-
$nia 1939 roku. Nie mozna bylto juz wtedy wréci¢ do danej formuty radiowej au-
dycji, bo zmienita si¢ Iwowska rzeczywistos¢, niestety, juz na zawsze.

Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze teksty na potrzeby ,,Wesotej Lwow-
skiej Fali” pisat Wiktor Budzynski, kierownik artystyczny zespotu i konferan-
sjer. Autorami muzyki byli: Czestaw Halski, Juliusz Gabla, Alfred Schiitz, Ta-
deusz Seredynski, Zbigniew Lipczynski. W gronie najbardziej znanych artystow
byli Szczepko (Kazimierz Wajda) i Tonko (Henryk Vogelfanger), a takze Wtada
Majewska. Od roku 1933 ,,Wesota Lwowska Fala” wyemitowata 187 audycji

L W. Budzynski, Prawda o ,, Lwowskiej Fali”, https://lwow.home.pl/fala/budzynski.html
(30.05.2022).

2 Zob. J. Zateczny, Leopolis collection, Museum of Independence — wellspring of knowledge,
state of research and recommendations, ,,Muzeologia a kultarne dediéstvo” 2021, nr 3, s. 113-131.

3 W. Budzynski, Prawda o ,, Lwowskiej...
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radiowych i data ponad 150 przedstawien nie tylko we Lwowie. Artysci bawili
publicznos¢ w Truskawcu, Tarnopolu, Pabianicach, Przemyslu, Lublinie, Kato-
wicach i Warszawie.

Najpetniej charakter ,,Wesotej Lwowskiej Fali” oddajg stowa Jerzego Janic-
kiego, ktory podkreslat, ze byta ,,sktadankg monologdéw i skeczow, byta swoiste-
go rodzaju zwierciadtem odbijajacym specyficzny klimat tego miasta — bukietu,
splecionego z réznobarwnych jezykéw, kultur i obyczajow, zadzierajacego nosa
z racji swej niedawnej stoteczno$ci™.

Wybuch wojny przerwat wielkg karier¢ lwowskich artystow. Juz wieczorem
10 wrzesnia 1939 roku przyszedt rozkaz wyjazdu do Tatarowa, gdzie planowano
uruchomienie krotkofalowe;j radiostaciji®. Przewidujac zniszczenie lub zajecie lwow-
skiej rozgto$ni, zamierzano montowac i obstugiwac radiostacje krotkofalowe. Naza-
jutrz, 11 wrzesnia, spikerka lwowskiej rozgtosni Celina Nahlik tamigcym si¢ glo-
sem, ze tzami w oczach, odczytata komunikat o zakonczeniu nadawania programu,
a ,,tuz po wylgczeniu mikrofonu wybuchta spazmatycznym ptaczem™®.

Jeszcze tego samego dnia rozpoczeta sie ewakuacja. W pierwszym rzucie
wyjechata stata ekipa wraz z Wiktorem (,,Tolkiem”) Budzynskim. Miasto opu-
scili m.in. Wiada Majewska, Tadeusz Fabianski, Wincenty Rapacki, Kazimierz
Wajda ,,Szczepko”, Jozef Wieszczek, Henryk Vogelfanger ,,Tonko”, Stanistaw
Wasiuczynski. Dwa dni pdzniej, 13 wrzesnia, byli w Stanistawowie, skad mieli
udaé sie do Sniatyna. 17 wrze$nia 1939 roku okoto godziny 15.00 dotarta tam
wiadomos¢, ze na ziemie polskie wkroczyty wojska radzieckie. Artystami miotaty
sprzeczne emocje, rozwazano powrdt do Lwowa. Na polecenie wladz wojskowych
zespOt ,,Wesotej Lwowskiej Fali” przekroczyt jednak granice i udat do Rumunii’.

Opuszczajac kraj, mieli nadziejg, ze to przejSciowa sytuacja i uda im si¢ nie-
bawem powrdci¢ do ukochanego Lwowa. Jednak los nie okazat si¢ taskawy.
Zaden z nich nigdy juz nie zobaczyt rodzinnego miasta. Nie pozostali jednak
bierni i nie porzucili wcze$niejszej dziatalnosci. W nowej, wojennej rzeczywi-
stosci Iwowskie studio radiowe i estrade arty$ci zamienili na pola bitewne, stara-
jac si¢ wszgdzie bawié¢ zotnierzy.

Przez Czerniowce trafili do Jass, a stamtad do Buzau. Pierwszym zajgciem
byta opieka nad przebywajacymi w szpitalu wojskowym rannymi zolnierzami.
Niebawem przybyt do Buzau Alojzy Trypka, dyrektor polskiego Zwiazku Chrze-
Scijanskiej Mtodziezy Meskiej (Young Men’s Christian Association — YMCA),

4 J. Janicki, W kierunku do Lwowa... [w:] K. Wajda, H. Vogelfinger, Szczepko i Tornko. Dia-
logi radiowe z ,, Wesolej Lwowskiej Fali”, Lwow 1934 [reprint Wroctaw 1989], s. [5].

5J. Smolifiski, Wystepy artystéw ,, Lwowskiej Fali ” dla zoinierzy polskich internowanych
w Rumunii (wrzesien 7939 r. — marzec 1940 r.), ,,Lambinowicki Rocznik Muzealny. Jency wojenni
w latach Il wojny $wiatowej” 2018, t. 41, s. 5.

6 C. Halski, Polskie Radio Lwéw, Londyn 1985, s. 136.

" L. Bojczuk, Wspomnienia o Lwowskiej Fali i o Budzyrnskim ,, Tolku”, ,,Orzel Bialy” 1972,
nr 95(1242), s. 27.
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i pojawit si¢ pomyst utworzenia — z grona lwowskich artystow — zespotu teatral-
nego. Nie trzeba byto ich dlugo przekonywac, a postawione przed nimi zadanie
podtrzymywania patriotycznego ducha wsrod zotnierzy i ludnosci polskiej uznali
za wojenne wyzwanie.

Juz 14 listopada 1939 roku w rumunskim mies$cie Buzau zabrzmiaty dobrze
znane stowa: ,,Wigc gdybys$ miat kiedys urodzi¢ si¢ znéw — to tylko we Lwowie!”.
Zoknierze i uciekinierzy z Polski mogli na zywo zobaczy¢ legendarnych $piewa-
koéw, ktorych dotychezas znali jedynie z radiowych audycji. Pojawienie si¢ ba-
ciarow gromadzito thumy, ktore wszedzie witaly i zegnaty ich rzgsistymi brawa-
mi. Ale to byta tylko pozorna rados¢. Bo cho¢ mieli rozweselac, to spotkania te
byly przepetnione smutkiem. Ptakali wzruszeni widzowie, ptakali tez artysci.

W Buzau zespot dat cztery przedstawienia, a juz 25 listopada zostat przenie-
siony do Bukaresztu i wystgpowat jako Polski Zespot Artystyczny YMCA ,,Lwow-
ska Fala®. Wojenna rzeczywisto$¢ spowodowata, ze zmienial sie charakter przed-
stawien, obok tekstow prezentujacych typowo Iwowski humor pojawiaty sig
humorystyczne utwory z elementami regionalnymi z réznych obszaréow Polski
oraz skecze o tematyce wojskowej. Coraz czgsciej obok frywolnych fraszek wy-
korzystywano fragmenty poezji patriotycznej. Nie zmienito si¢ tylko jedno —
przekonanie o powrocie do Lwowa. Powstat nawet program zatytutowany Wro-
cimy, ktérego premiera miata miejsce 26 grudnia 1940 roku w domu dla uchodz-
cow w Bukareszcie. Stowa refrenu wzruszaty do tez:

Wrocimy tam, dokad dzi$ kazdy tgskni i marzy,

Wrécimy tam, wszyscy razem i mtodzi i starzy,

Wrocimy tam, zeby zerwaé Ojczyny kajdany,

Wrocimy tam, gdzie nasz dom, gdzie nasz kraj KOCHANY1°

Podczas koncertéw ptakali wykonawcy i widzowie, a ten wspolny placz zbli-
zal i jednoczyt'®. Zawsze oczekiwano na wystep Szczepka i Tonka, na Iwowskie
piosenki w wykonaniu Wiady Majewskiej.

Artysci odwiedzali najwigksze skupiska Polakow w Rumunii. Dawali kon-
certy w obozach dla internowanych Zolierzy, czesto pomagajac im w nielegal-
nym opuszczeniu miejsca kwaterowania. Przejechali tacznie 1500 km, odwiedzili
25 miejscowosci, W roku 1940 dali 56 przedstawien, spotkali si¢ z ponad 18 tysia-
cami rodakow!!. Te spotkania (w Targoviste, Comisani-Vacaresti, Targu-Jiu)

8 Tworzyli go: Wiktor Budzynski, Ludwik Bojczuk, Stanistaw Czerny, Lestaw Czajkowski,
Witodzimierz Kuliszkiewicz, Wtada Majewska, Wincenty Rapacki, Henryk Vogelfanger ,,Tonko”,
Roman Sokotowski, Kazimierz Wajda ,,Szczepko”, Stanistaw Wasiuczynski, Jozef Wieszczek.
Potem dotaczyt jeszcze Antoni Wasilewski.

9 Cyt. za: J. Smolinski, Lwowska Fala na wojennym szlaku (1939-1946), Warszawa 2021, s. 31.

10'W. Majewska, Z Lwowskiej Fali do Radia Wolna Europa, Wroctaw 2006, s. 59.

11J. Smolinski, Lwowska Fala..., s. 27.
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wywotywaly przykre wrazenia. W obozach panowaty zte warunki, byto zimno,
a zolnierze byli upokarzani przez rumunskich oficeréw. Za to atmosfera podczas
wystepow byta gorgca, a wzruszenie niezmiennie wywotato wspolne wykonanie
utworu Wrocimy. Spotkania z lwowskimi artystami bawily i wzruszaty, pozwa-
laty cho¢ na chwile zapomnie¢ o wojennej rzeczywistosci, podnosity na duchu
i dawaty nadziej¢, ze ,,na wiosn¢ alianci z Zachodu wymiotg z Polski Niemcow
wraz z ich bolszewickimi sojusznikami’??,

Zespo6t opuscit Rumuni¢ 8 marca 1940 roku. Przez Jugostawi¢ i Wtochy
(Wenecje¢, Mediolan, Turyn) dotart 9 marca do Sabaudii we Francji, a dzien p6z-
niej do Paryza. Juz 12 marca arty$ci-zohierze®® zostali przydzieleni do Wydziatu
Propagandy i O$wiaty Ministerstwa Spraw Wojskowych. Zaczeli oficjalnie funk-
cjonowa¢ w Polskich Sitach Zbrojnych na Zachodzie jako Czotowka Teatralna
nr 1 Wojska Polskiego ,,Lwowska Fala”. Plakaty zapowiadaty ich jako ,,Polish
Soldier’s Revue by Lwowska Fala”, a oni z duma nosili na r¢gkawach naszywki
z napisem ,,Poland”. Smiato wigc mozna zaliczyé ten okres do wojskowej stuzby
cztonkow ,,Lwowskiej Fali”.

Nadal wigc Szczepko i Tonko — baciary w polskich mundurach — zabawiali
i podnosili na duchu walczacych. I wcigz przypominali i przekonywali, ze musza
wroci¢ do Lwowa. W jednym ze skeczow grali zotnierzy, ktdrzy mieli wypetic
karty ewidencyjne. Byto tam pytanie: w jakim Kierunku si¢ specjalizuja? Kiedy
zdezorientowany Tonko nie wiedzial, co wpisa¢, Szczepko podsungt mu podpo-
wiedz: ,,Ta w kierunku do Lwowa!”*. W ich wystepach niezmiennie goscit wiec
Iwowski humor, ale nie byta to juz wylacznie kresowa egzotyka, byto to zako-
twiczenie w jedynym waznym $wiecie, w Swiecie Iwowskim, tak bardzo polskim.

Podczas pobytu we Francji (18 marca — 9 czerwca 1940 roku) zespot dat
30 wystepow. Zawsze gromadzit liczng widownig¢ (tacznie 12 875 widzow), naj-
wigcej zotierzy mogto ich podziwia¢é w Lyonie, gdzie w hangarach i w hali
fabrycznej miescito sie ponad 4 tysigce osob.

We Francji nagrat swoja pierwszg plyte utrzymang w lwowskim klimacie®®.
Artysci pojawiali sie tez w filmach: Zycie w Swietlicy zotnierskiej i Jeszcze Pol-
ska nie zgingta. Propagowali patriotyzm wsrod francuskiej Polonii, wykonujac —

12 Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie [dalej: MN], Zespét 2, Kolekcja Leopolis, sygn. 29,
wycinki prasowe, s. 35 (,,Polska Walczaca — zotnierz Polski na Obczyznie” nr 46, Jubileusz Teatru
Zotnierskiego).

13 Zespot tworzyli: ppor. Wiada Majewska, ppor. Ludomira Grelichowska, ppor. Wincenty
Rapacki, st. strz. Antoni Wasilewski, strz. Wiktor Budzynski, strz. Ludwik Bojczuk, strz. Tade-
usz Fabianski, strz. Henryk Vogelfanger, strz. Kazimierz Wajda, strz. Stanistaw Wasiuczynski,
strz. Jozef Wieszczek.

14 3. Janicki, W kierunku do Lwowa..., s. [15].

15 Byta tam piosenka Hulaj bracie, wiazanka piosenek regionalnych Echo ziemi naszej oraz
Wigzanka Iwowska. S.J. PastuszKa, Zycie kulturalne w Polskich Sitach Zbrojnych na Zachodzie
w czasie Il wojny swiatowej, Warszawa 2009, s. 326.
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obok utwordéw powaznych i podniostych — szereg piosenek i skeczow typowo
Iwowskich, pelnych humoru. Nic wigc dziwnego, ze wszedzie witano ich rado-
$nie, z okrzykiem: ,,Witajcie kochane Iwowskie batiary!”, dzigkowano za kon-
certy, po ktorych serce rwato si¢ do Polski, do Lwowa.

Po kapitulacji Francji wraz z wojskiem artysci droga morska ewakuowali si¢
do Wielkiej Brytanii. Najpierw 25 czerwca dotarli do Liverpoolu i zostali skie-
rowani do Obozu WP nr 4 w poblizu Douglas. Natychmiast wznowili dziatal-
no$¢ artystyczng. Grali dla ,,utanow, dla Podhalan, opromienionych niedawng
glorig Narviku, dla strzelcow konnych i dla catej wielkiej gromady koczujacych
pod namiotami polskich i innych ludzi”*®, a piosenki z repertuaru zespotu ,,staty
si¢ moralng wlasno$cig zomierskiego ogotu™’. Program nawigzywat do wydarzen
wojennych, ale wcigz wazne miejsce zajmowaly dialogi Szczepka i Tonka czy
monologi Jozefa Wieszczka. Po wystepie w Leven 10 listopada 1940 roku Witada
Majewska zapisata: ,,Generat siadt posrodku w pierwszym rzedzie i zaSmiewat
si¢ z dialogu Szczepka i Tonka, a nawet $piewat z nami finatowg piosenke™8,

Wielokrotnie koncertowali w szpitalach, gdzie ich humor dziatat leczniczo
na wyczerpane choroba organizmy. Zabiegali o morale zotierzy, czemu shuzy¢
miat program Do gory kciuk zaprezentowany po raz pierwszy 9 stycznia 1941 ro-
ku. Koncertowali przed bardzo r6zng widownig. 14 wrzesnia 1941 roku goscili
w obozie Alith, gdzie przebywali ochotnicy z obu Ameryk. Byli wsrod nich row-
niez lwowianie, ,,wigc na przemian rzewne i wesole odbywaly si¢ wspominki™*®.

Kolejny nowy program zatytutowany Kochajmy sie zaprezentowali 23 mar-
ca 1942 roku przed zotnierzami X Brygady Kawalerii Pancernej. Kazde spotka-
nie z Polakami wywotywalo glebokie emocje. Z rozrzewnieniem wspominano
przedstawienia dla marynarzy w grudniu 1943 roku. Tonko wyznat, ze od czasu
opuszczenia Lyczakowa nigdy jeszcze nie czul si¢ tak szczesliwy, a Szczepko
ttumaczyl, ze ,,wszystko takie polskie”?.

Szczegdlny charakter miat program zatytutowany Chiopcy z Polski. Sktadaty
si¢ na niego dwie odmienne nastrojowo czesci. W pierwszej, noszacej tytut Skar-
biec zZotnierskiej chwaty, prezentowano polskich bohaterow, w drugiej, pod tytu-
tem Halo tu Wolne Radio Lwow, wykonywano utwory rozrywkowe, m.in. skecz
Szczepko i Tonko przed mikrofonem, wodewil Ja jestem starszy strzelec?. Wyste-
py lwowskich artystéw w mundurach odbity si¢ szerokim echem w radio BBC.

16 L. Bojczuk, Jubileusz Teatru Zotnierskiego, ,,Zotmierz Polski na Obczyznie” 1942, nr 46, s. 92.

17 B.Pr., Od Lwowa do W. Brytanii, ,,Dziennik Polski” 1942, nr 702 (22 X), s. 3.

18 W. Majewska, Z Lwowskiej Fali..., s. 97.

19 MN, Zespot 2, Kolekcja Leopolis, sygn. 29, Wycinki prasowe, s. 360.

20 W, Waligorski, ,, Wesota Fala” wsréd marynarzy polskiej floty handlowej, ,,Dziennik Pol-
ski” 1941, nr 414, s. 3.

2L s, Piekarski, Mars i Melpomena. Polskie teatry zotnierskie na obczyznie 19391948, War-
szawa 2000, s. 386. Poszczegdlne programy omawia szczegétowo J. Smolinski, Lwowska Fala...,
s. 109-143.
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W lipcu 1944 roku ,,Lwowska Fala” wyruszyta z 1 Dywizja Pancerna
gen. Maczka na kontynent. Wystepowali w Holandii, Belgii i Francji. Znow
byly koncerty dla zotnierzy, znow rozbrzmiewaty stowa:

Lwow czy Warszawa, czy gdzie on tam jest
batiar jest wszedzie ten sam.

Serce ma ztote 1 wierny jest jak pies,

czy bedzie tutaj czy tam.

Moébwecie co cheecie, nie ma na $wiecie

joj, jak serce batiara.

Batiar jak trze, to zycie swe da,

bo takie serce on ma?2.

W tej czesci Europy tylko w styczniu i na poczatku lutego 1945 roku wysta-
pili 38 razy, a na przedstawieniach byto ponad 28 tysi¢cy widzow. Potem kon-
certowali ponownie w Wielkiej Brytanii. W okresie 1945-1946 prezentowali
program pod bardzo wymownym tytutem: Trzymaj fason. Byla to artystyczna
reakcja na tworzenie si¢ nowego fadu w Europie, potaczona — niestety — z coraz
glebszym prze§wiadczeniem, ze powrdt do Lwowa stal si¢ juz niemozliwy. Na-
stroj programu oddawat rozgoryczenie Srodowiska wojskowych.

12 lutego 1945 roku artySci wrécili do Wielkiej Brytanii, a przeciez chcieli
wroci¢ do domu. Do Lwowa. Na wie$¢ o decyzjach konferencji w Jalcie poczuli
sie rozczarowani, zdezorientowani, a przede wszystkim bezdomni. Uswiadomi-
li sobie, ze utracili rodzinny Lwow. Cho¢ czuli smutek, cho¢ byto ciezko?, nie
zaprzestali wystepow. Nadal koncertowali i spotykali si¢ z rodakami. Prezento-
wali im program Ten drogi Lwéw, w ktorym humor mieszatl si¢ z lwowskim
folklorem i tresciami patriotycznymi. Nostalgicznie brzmiaty stowa piosenki
,Ten drogi Lwow to miasto snow”. A w innej, Serce dla Lwowa, kryt si¢ nieuko-
jony zal: ,,A ja bym chcial tak posta¢ serce moje daleko do Lwowa”?,

W okresie od 24 czerwca 1940 roku do 17 wrzesnia 1946 roku w Wielkiej
Brytanii ,,Lwowska Fala” Igcznie data 690 wystepow?®. Ostatni koncert odbyt sie
17 listopada 1946 roku w jednym ze szpitali wojskowych w Whitechurch. Pod ko-
niec 1946 roku ,.Lwowska Fala” przestata istnie¢, a formalnie zostata rozwigzana
rozkazem dziennym Dowodztwa | Grupy Dywizyjnej PKPP z 8 maja 1947 roku?.

22 MN, Zespot 2, Kolekcja Leopolis, sygn. 29, wycinki prasowe, s. 59-60.

23 M. Mokrzycki, A ja bym chciat tak serce postaé¢ do Lwowa. . ., ,,Na Przetomie” 1946, nr 15, s. 16.

2 Tesknota za rodzinnym miastem bijaca z wystepow ,,Lwowskiej Fali” byla tak przejmuja-
ca, ze zotnierze nadali miastu Haren w Saksonii nazw¢ Lwow, ale na skutek protestow radzieckich
nazwe zmieniono na Maczkow. Zob. W. Osinski, Maczkéw. Skrawek Polski w Niemczech, ,,Prze-
glad” 2012, nr 746, s. 40-44.

% Do tego nalezy doliczy¢ koncerty we Francji (1945 rok — 117), w Belgii i Holandii (19).
S.J. Pastuszka, Zycie kulturalne.. ., s. 343.

26 J. Smolinski, Lwowska Fala..., s. 233.
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Cho¢ decyzja gen. Maczka Iwowscy artySci otrzymali awanse na stopnie
oficerskie, to wladze brytyjskie nie uznaty tego faktu i kilku cztonkéw zespotu
skierowano — jako szeregowych — do obozu Polskiego Korpusu Przysposobienia,
co wywotalo ich zrozumiale rozgoryczenie?'.

Drogi zyciowe artystow definitywnie si¢ rozeszly, ale pozostaty cenne mate-
riaty, ktore doskonale obrazuja losy ,,Lwowskiej Fali” i jej rolg w utrzymaniu
wigzi z krajem. Przede wszystkim zachowaly si¢ programy wojennych wyste-
pow: program wieczoru wigilijnego w Bukareszcie z 24 grudnia 1939 roku, pro-
gram Raz naprzéd smiafo wystawiany wielokrotnie przed polskimi zotnierzami
w Szkocji, w szpitalu dla Amerykanow, programy: Do gory kciuk, Chiopcy
z Polski, Trzymaj fason, Do trzynastu razy sztuka, Wréocimy, program w rocznicg
odzyskania przez Polske niepodlegtosci z 11 listopada 1943 roku, Poczgtek kon-
ca, Pigty front, ldziemy, Frontem do frontu, Poczgtek korica, Ten drogi Lwow; sa
ulotki reklamujace film W#éczegi®®. Cennym zrodtem wiedzy na temat dziatalno-
$ci ,,Lwowskiej Fali” sg wycinki pochodzace z prasy emigracyjnej?, a takze
afisze z przedstawien.

Sporo materiatdéw zgromadzit Jozef Wieszczek. Oprawione w osiem tomow
zawierajg poza tekstami monologéw, dialogow, skeczow i piosenek wykony-
wanych przez ,,Lwowska Fal¢” od listopada 1939 do grudnia 1946 roku takze
drukowane programy i afisze oraz fotografie z wystepow®. Poza tym s3 tez
w Kolekcji Leopolis dwa pamietniki Wiady Majewskiej (pierwszy z okresu 7 li-
stopada 1939 — 19 lutego 1940 roku, drugi od 28 kwietnia 1940 do 26 stycz-
nia 1945 roku), w ktorych znalazty si¢ dedykacje, wiersze, barwne rysunki,
pocztéwki, wycinki z gazet, fotografie z wystepow ,,Lwowskiej Fali”. Tom drugi
zamyka opis szlaku wojennego ,,Lwowskiej Fali” od 11 listopada 1939 roku,
czyli od wyjazdu ze Lwowa. Kolejna ksigga to kronika zespotu zatozona przez
Kazimierza Jana Wajde w 1942 roku w Edynburgu, w 10. rocznice wyemitowa-
nia pierwszej audycji radiowej ,,Wesotej Lwowskiej Fali”. Zawiera ona afisze
i programy przedstawien oraz podzigkowania dla artystow od réznych osob
(m.in. gen. Stanistawa Maczka, gen. Mariana Kukiela) i formacji wojskowych.
Inng ksiege pamiatkowa ufundowata zespotowi w 1944 roku Pierwsza Samo-
dzielna Brygada Spadochronowa. Otwiera jg wpis Wtadystawa Raczkiewicza,
owczesnego Prezydenta Rzeczypospolitej na wychodzstwie, dokonany w Lon-
dynie w 1944 roku, a zamyka adnotacja gen. Wtadystawa Andersa z 19 czerwca

27 A. Mieszkowska, ,, Wesota Lwowska Fala”, ,Biuletyn Informacyjny TMLiKPW” 2002,
nr27,s. 23.

28 MN, Zespot 2, Kolekcja Leopolis, materialy wylgczone, sygn. 14411.

29 MN, Zespét 2, Kolekeja Leopolis, sygn. 29.

30 Warto$¢ tych materiatéw wzrosta, gdy przebywajaca w Warszawie w styczniu 1998 roku
Wtada Majewska dokonata identyfikacji 0s6b na fotografiach. T. Skoczek, L. Zywek, Kolek-
cja Leopolis w zbiorach Muzeum Niepodlegiosci, ,,Niepodlegtos¢ i Pamie¢” 2014, nr 3—4(47-48),
s. 291
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1951 roku. Jest tam tez specyficzna prosba wpisana przez Wiktora Budzynskie-
go: ,,Niech t¢ ksiege pielgrzymstwa wojennego zatozong przez Szczepka Tonko
dowiezie do zawsze wiernego miasteczka do wolnego Lwowa™?!,

Zgromadzone materiaty ilustruja dziatalnos¢ ,.Lwowskiej Fali”, ale tez do-
kumentujg indywidualne losy artystow, ktérzy po wojnie musieli zmierzy¢ sie
z ciezkim losem emigrantéw. Poswigcono im juz sporo uwagi, ale wciaz zapew-
ne mozna dopisa¢ kolejne strony artystycznej i zotnierskiej, a przede wszystkim
tutaczej doli artystow ,,Lwowskiej Fali”. Roznie utozyty si¢ ich losy, ale do
Lwowa nikt nie powr6cit. Nie utrzymywali tez ze sobg prawie zadnych kontak-
tow, poza jednym wyjatkiem. Raz do roku, w Wielki Pigtek, w wigkszym gronie
spotykali si¢ w Londynie na, jak to sami okreslali — ,,dziadach”, by wywotywac
duchy ,,Lwowskiej Fali” i kolegow, ktorzy juz odeszli.

Zaledwie kilkoro (Fabianski, Grelichowska, Fabianski, Wajda, Wasiuczy-
nski) zdecydowato si¢ przyjecha¢ do Polski. Kazimierz Wajda, czyli ,,Szczep-
ko”, znalazt prac¢ w Polskim Radio, ale w nowym charakterze. Zajmowat si¢
transmisjami radiowymi z wystepoéw cyrkowych organizowanych dla robot-
nikow. Nigdy jednak nie wrécit juz do roli baciara. Zmart w 1955 roku. Zwloki
Wajdy ztozono zgodnie z jego oStatnig wolg na Cmentarzu Rakowickim w Kra-
kowie. Jozef Wieszczek zamieszkat w Stanach Zjednoczonych, a zmart nagle
podczas pobytu w Warszawie w roku 1968. Tonko mieszkat w Wielkiej Bry-
tanii i w Afryce Potudniowej, w roku 1989 odwiedzit Warszawg, gdzie zmart
w 1990 roku®,

Jakze wymownie brzmig po latach stowa Wiktora Budzynskiego: ,,Lwow
wykreslony z mapy Polski dzisiejszej, zespot rozsypany po catym swiecie, wielu
czotowych wykonawcow juz zabrakto wsrdd zyjacych, autor i kierownik [...] na
obcej ziemi...”®. Jako ponadczasowg zastuge mozna im jednak przypisaé fakt,
ze dzieki ich dziatalno$ci ,,z dalekiej przesztosci, z dalekiego Kraju ocalat pe-
wien drobny wycinek, pewna cato$¢ nie rozbita, nie rozwalona bombami, ucho-
wana w nieszczesciu, niezmiernie duzo znaczaca [...] taka zywa, a jakby z tam-
tego Swiata™®,

31 Zainspirowany tym wpisem pamiatki po ,,Lwowskiej Fali” Witold Szolginia nazwat
.ksiggami pielgrzymstwa Iwowskiego”. Powtorzyta to okreslenie Helena Widrkiewicz, oma-
wiajgc zawarto$¢ ksiag: H. Wiorkiewicz, Kolekcja Leopolis Muzeum Niepodlegfosci w War-
szawie [w:] 10 lat Muzeum Niepodleglosci w Warszawie 1990-2000. Ksigga Pamigtkowa, War-
szawa 2000, s. 127-142; eadem, , Ksiggi pielgrzymstwa Iwowskiego” w zbiorach Kolekcji
Leopolis Muzeum Niepodleglosci w Warszawie [w:] Dziedzictwo i pamigé Kresow Wschodnich
Rzeczypospolitej. Materialy z I Muzealnych Spotkas z Kresami, red. A. Stawarz, Warszawa 2009,
s. 145-165.

32 A, Mieszkowska, ,, Wesota Lwowska Fala”, s. 23; A. Redzik, Tornko. Henryk Vogelfinger
(1904-1990), batiar, aktor, adwokat, ,,Cracovia Leopolis” 2007, nr 4, s. 47.

3 'W. Budzynski, Prawda o ,, Lwowskiej Fali...

34 Stowa Mariana Hemara, cyt. za: A. Mieszkowska, ,, Wesota Lwowska Fala”, s. 24.
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THEY CARRIED LVIV'S MUSIC AND LVIV'S HUMOR INTO THE WORLD.
ABOUT THE ARTISTS OF THE "LWOWSKA FALA" IN EXILE IN THE LIGHT
OF MATERIALS FROM THE LEOPOLIS COLLECTION

Abstract

The “Lwowska Fala” (,,Lviv Wave”) was a continuation of the “Wesota Lwowska Fala”
(,,Cheerful Lviv Wawe”) operating in Lviv from July 1933 until the outbreak of the war. The most
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popular authors were the native Lviv inhabitants of Szczepko (Kazimierz Wajda) and Tonko (Hen-
ryk Vogelfanger). The texts were written by Wiktor Budzynski, the ensemble’s artistic director and
announcer. In September 1939, the artists left Lviv. From November 14, 1939 to March 8, 1940,
they performed in Romania as the Polish Artistic Group YMCA “Lwowska Fala”. Then they
toured France, Great Britain, the Netherlands and Belgium. The “Lwowska Fala” ceased to exist at
the end of 1946, and the life paths of the artists permanently diverged. Materials illustrating the
activities of the “Lwowska Fala” can be found in the Museum of Independence in Warsaw and are
a valuable part of the Leopolis Collection. They also document the individual fates of artists who
had to deal with the plight of emigrants after the war. Concert programs, Wtada Majewska’s dia-
ries and commemorative books show that the artists of “Lwowska Fala” took Lviv’s humor and
music into the world, giving them a new life among Poles abroad, far from Lviv.

Keywords: “Lwowska Fala”, Lviv, Polish Armed Forces, emigration



MUZYCZNE DZIEDZICTWO GALIC]JI
W KONTEKSCIE WZAJEMNYCH
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Z HISTORII BIBLIOTEKI I ZBIOROW MUZYCZNYCH
GALICYJSKIEGO (POLSKIEGO) TOWARZYSTWA
MUZYCZNEGO'! WE LWOWIE

Towarzystwa muzyczne w XI1X wieku i pierwszej potowie XX wieku zaj-
mowaty decydujace miejsce w rozwoju zycia muzycznego miasta, regionu,
panstwa. Byly inicjatorami zawodowego ksztatcenia muzycznego, dziatalnosci
koncertowo-wykonawczej, pieclegnowaty wybitne talenty w dziedzinie kompo-
zycji, wykonawstwa, prowadzity badania zycia muzycznego, finansowaty budo-
we instytucji muzycznych, w tym wtasne siedziby i sale koncertowe. Wérod
wielowektorowych dziatan towarzystw muzycznych wazne miejsce miata row-
niez funkcja ochrony dziedzictwa kulturowego realizowana poprzez gromadze-
nie i przechowywanie zréznicowanych zbioréw muzycznych?. Dzigki realizacji
tej funkcji powstaty obszerne biblioteki, archiwa, kolekcje muzyczne, ktore dzis
sa waznym zrédlem informacje o zyciu muzycznym roéznych miast i krajow.

Galicyjskie Towarzystwo Muzyczne [dalej: GTM]? (od 1919 roku — Pol-
skie Towarzystwo Muzyczne [dalej: PTM]), ktore w latach 1838-1939 byto
jedng z wazniejszych instytucji muzycznych Lwowa i Galicji, zrobito wiele
w sferze ochrony, ocalenia i archiwizacji dziedzictwa kulturowego, szczegol-
nie muzycznego. Pozostawito po sobie bezcenng biblioteke? i archiwum mu-

1'W niniejszym artykule bede uzywaé nazwy Biblioteka i Archiwum Galicyjskiego Towarzy-
stwa Muzycznego — GTM.

2 Druki i rekopisy utworéw muzycznych, ksigzki o tematyce muzycznej, rekopismienne do-
kumenty, instrumenty muzyczne ect.

8 Galicyjskie Towarzystwo Muzyczne funkcjonowato w zaleznosci od okresu historycznego
pod roznymi nazwami w jezyku niemieckim i polskim. W tzw. przedstatutowym okresie dziatalno-
$ci nazywato si¢ w jezyku niemieckim: Verein der Musik freunde lub Musik-Verein in Lemberg,
po oficjalnym zatwierdzeniu Statutu w 1838 roku funkcjonowato jako Galizischer Musikverein lub
Musik-Verein in Lemberg, lub Lemberger Musik-Verein, od 1852 roku — jako Verein zur Beforde-
rung der Tonkunst in Galizien (1852-1858); w jezyku polskim: Towarzystwo Muzyczne we Lwowie,
Lwowskie Towarzystwo Muzyczne, Galicyjskie Towarzystwo Muzyczne, Towarzystwo Wyksztat-
cenia Muzyki w Galicyi, Polskie Towarzystwo Muzyczne (od 1919 roku).

4 Do zbiorow biblioteki GTM zaliczane sg zbiory nalezace do GTM, Konserwatorium GTM/PTM,
Zarzadu Chéru Meskiego oraz Zenskiego, orkiestry GTM/PTM, kolekcje muzykaliow muzykéw zwig-
zanych z GTM/PTM (Karola Mikulego, Wiadystawa Wszelaczyfiskiego, Mieczystawa i Adama Sotty-
sOw 1 in.) oraz lwowskich instytucji muzycznych (Biblioteka Bratniej Pomocy przy Szkole Muzycznej
im. J. Paderewskiego, Biblioteka Bratniej Pomocy przy Szkole Muzycznej im. M. Soltysa).
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zyczne®, w zbiorach ktorych znajdowaty si¢ nuty, rekopisy, pierwodruki, pod-
reczniki z teorii 1 historii muzyki; archiwum dokumentalne, w ktorym przecho-
wywano korespondencj¢ urzedowa dotyczacg funkcjonowania GTM/PTM, plany
budowy wtasnej siedziby, dokumenty notarialne — ,,legaty” (darowizny) na rzecz
Towarzystwa, protokoty, coroczne sprawozdania oraz inne wazne dokumenty.
Niestety zbiory, ktore dotrwaty do naszych czaséw, nie sa kompletne. Miedzy
innymi cz¢$¢ kolekcji muzykaliow zgromadzonych przez GTM w okresie przed-
statutowej (okres okoto 1810-1838) oraz statutowej dziatalnosci (1838-1848)
zostaly bezpowrotnie utracone podczas pozaru W tymczasowej siedzibie GTM
w Teatrze hr. Skarbka w 1848 roku, inna zas czg¢s¢ zagineta podczas Il wojny
$wiatowej. Po zakonczeniu II wojny $wiatowej niektore zasoby biblioteki i archi-
wum GTM zostaty celowo zniszczone w czasach sowieckich. Ale nie tylko kle-
ski zywiotowe lub wydarzenia polityczne mialy negatywny wptyw na przetrwa-
nie w catosci zbiorow muzycznych GTM. Towarzystwo wraz z Konserwatorium
GTMS® od 1838 do 1906 roku nie miato wlasnej siedziby i bylo zmuszone dzier-
zawi¢ rozne, czesto nieprzystosowane do celéw Towarzystwa pomieszczenia.
Migdzy innymi przez dtuzszy czas GTM podnajmowalo pomieszczenia W Tea-
trze hr. Skarbka oraz w Domu Ludowym.

Te zbiory, ktore ocalaty, znajduja si¢ obecnie w kilku miejscach we Lwowie:
niewielka czes¢ dokumentow w Centralnym Panstwowym Archiwum Historycznym
Ukrainy we Lwowie [LlenTpanbHuii aep:xaBHHIA icTOpUYHUI apxiB YKpaiHu,
M. JIBiB] oraz Narodowej Naukowej Bibliotece im. W. Stefanyka [Harionanbna
HaykoBa 0i0mioteka im. B. Credanunka] — tu przechowywane sa m.in. r¢kopisy
nut Jahanna Ruckgabera [Jean de Montalban]. Nieliczne nuty zdeponowano
w Naukowej Bibliotece Lwowskiego Narodowego Uniwersytetu im. lwana Fran-
ki [HaykoBa Bibmioreka JIbBIBCHKOr0O HalliOHAJILHOTO YHIBEPCUTETY iMeHi IBaHa
dpanka]. Setki dokumentow archiwalnych dotyczacych funkcjonowania Towa-
rzystwa (r¢kopiSmienne i drukowane statuty, regulaminy, korespondencja urze-
dowa, rekopismienne protokoty spotkan, prywatne listy, zaproszenia, rachunki
finansowe, raporty, plany budowy wilasnej siedziby, ,,legaty” [darowizny]) itp.)
przechowywane sg w prywatnym archiwum Leszka i Teresy Mazepow. Naj-
wigksza za$ czg$¢ ocalatych zbiorow muzycznych, stanowigcych przedmiot za-
interesowan niniejszego artykutu, pochodzacych z biblioteki muzycznej i archi-
wum muzycznego GTM — okoto 9 tysiecy nut’, podreczniki do historii i teorii
muzyki, czgs¢ korespondencji GTM — jest zdeponowana obecnie w Bibliotece

5 Istniato przy GTM do 1853 roku.

6 Konserwatorium GTM zatozono w 1853 roku, za$ swoja oficjalng dziatalno$¢ rozpoczeto
1 maja 1854 roku.

7 Utwory choralne, partytury i glosy utworéw symfonicznych i choralnych, partytury i wycia-
gi oper, solowe utwory instrumentalne i wokalne kompozytorow europejskich oraz mato znanych
autorow lokalnych.
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oraz Archiwum?® Lwowskiej Narodowej Akademii Muzycznej im. M.W. Lysenki
[JIeBiBcbka Hamionanpna My3uuna Akanemis iMm. M.B. Jlucenka]. Dlaczego
wiasnie tutaj? W 1939 roku GTM/PTM wraz ze swoja uczelnig oraz Konserwa-
torium GTM/PTM zostalo przez sowietow zlikwidowane, a unikalne zbiory Bi-
blioteki oraz Archiwum Towarzystwa staly si¢ wlasnoscig nowej wyzszej insty-
tucji muzycznej zorganizowanej we Lwowie — Lwowskiego Panstwowego
Konserwatorium, ktére w naszych czasach przeksztatcito si¢ w Lwowska Naro-
dowa Akademia Muzyczng im. M.W. Lysenki.

Za oficjalng datg utworzenia biblioteki GTM mozemy uzna¢ rok 1876, gdy
to na tamach swojego corocznego ,,Sprawozdania” Zarzad Towarzystwa oznaj-
mit 0 utworzeniu komitetu w celu zebrania funduszy na budowe wiasnej siedzi-
by oraz otwarciu biblioteki przy Konserwatorium GTM ,,sktadajacej si¢ z dziet
muzyczno-teoretycznych™. Ale jeszcze zanim biblioteka zostata oficjalne utworzo-
na, GTM w pierwszych okresach swojej dziatalnosci (od okoto lat 20. XIX wieku)
zacz¢to gromadzi¢ zbiory nutowe i ksigzkowe, jak rowniez i instrumenty mu-
zyczne. W bibliotece muzycznej LNAM im. M.W. Lysenki obecnie znajduj¢ si¢
unikatowy artefakt nutowy, ktory mozemy uzna¢ za niezbity dowod, ze Towa-
rzystwo we wczesnych latach swojej jeszcze nieoficjalnej dziatalnosci zacze¢to
gromadzi¢ zbiory biblioteczne. Jest to Offertorium C dur op. 33 wydane w Po-
znaniu w 1823 roku Jézefa Elsnera, dedykowane ,,J. Gregorowiczowi, Radcy
wojewddzkiemu Rzadcy”*°. Na nutach widnieje zapis, pochodzacy z 1823 roku:
,»Chérowi Towarzystwa Przyjaciol Muzyki”. Wpis ten wskazuje na pewne
fakty. Po pierwsze, potwierdza si¢ przypuszczenie, ze Towarzystwo juz w la-
tach 20. XIX wieku dziatato i utrzymywato chor. Po drugie, Jozef Elsner, ktory
w 1796 roku zainicjowat dziatalnos¢ we Lwowie Akademii Muzycznej — proto-
typ pierwszego towarzystwa muzyczno-filharmonicznego w tym miescie, nie
stracit kontaktu z lwowskim $rodowiskiem muzycznym i wspierat je, m.in. prze-
kazujac nuty.

Oproécz tych unikatowych nut w archiwum LNAM im. M.W. Lysenki prze-
chowywane sa i inne bezcenne nuty, pochodzace z tzw. pierwszego statutowego
okresu dziatalnosci GTM (1838-1848), m.in. rekopismienna kopia partytury

8 Identyfikacja nut oraz muzykaliéw pochodzacych z biblioteki i archiwum GTM i przecho-
wywanych obecnie w bibliotece i archiwum LNAM im. M.W. Lysenki jest mozliwa za pomoca
pieczatek oraz numeréw inwentarzowych umieszczanych na nich. Galizische Musik Verein [dalej:
GMV] (pieczatki o tej nazwie funkcjonowaty w latach 1838-1848, 1853) na oktadkach umieszcza-
to swoja numeracje inwentarzowa w lewym dolnym rogu, Galicyjskie Towarzystwo Muzyczne
(1858-1919) — w lewym goérnym rogu, Polskie Towarzystwo Muzyczne (od 1919 roku) — posrod-
ku, w poblizu pieczatki. Wiele nut opiecz¢towanych przez Towarzystwo w réznych okresach
pozostawiono bez numeru inwentarzowego.

9 Sprawozdanie WydziaZu Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego za rok 1876-1877 od 1. Wrze-
snia 1876 do 31. Sierpnia 1877, Lwow 1878, naktadem Towarzystwa, s. 2.

10 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GMV Ne332.
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Alexander-Fest oder die Gewalt des Mufik: eine Grosse Cantate (neuer Bearb.
von W.A. Mozart. Partitur. Leipzig: Peters, 1813 G.F. Héndla, rekopismienna
kopia partytury Ouverture de la Tragedie Neron a grand Orchestre. Partitio
C.G. Reissigera'? z autografem Johanna Ruckgabera®® z 1838 roku, rekopi$mien-
na kopia partytury Mazepa. Ouverture, Op. 73 W.A. Sowifiskiego z 1840 roku,
z autografem samego kompozytora —,,Podarunek Autora dla Galizische Musik
Verein, 18407, nuty Vierte Sinfonie Op. 86. Direktions-Stimme. Wien: Tobias
Haslinger L. Spora z autografemJ . Ruckabera z 1846 roku¢, Offertorium ,, Pa-
ter noster”. Fiir Chorund Orchester Vienna: Diabelli, 1823 L. Cherubinie-
go¥’, rekopismienna kopia gloséw choéralnych z Offertorium in E A. Diabellego
z 1842 roku®®, rekopismienna kopia Offertorium in D z z 1840 roku, z adnotacja
S. Siedleckiego: ,,Wykonano we Lwowie w kosc. Petra i Pawta 1 grudnia 1842°°,
choéralne i orkiestrowe gtosy Missa in D- renesansowego kompozytora Jacobusa
Gallusa z 1844 roku?.

Po wznowieniu dziatalno$§ci GTM w 1852 roku od nowa rozpoczeto proces
gromadzenia zbiorow nutowych, muzykaliéw oraz instrumentéw. W ten pro-
ces aktywnie wilaczylta si¢ nie tylko spoteczno$¢ miasta, zainteresowana odno-
wieniem Towarzystwa, ale i sam cesarz Franciszek Jozef I:

Galicyjskie Towarzystwo Wyksztatcenia Muzyki [Verein zur Bevorderung der Tonkunst
in Galizien, pol. Galicyjskie Towarzystwo Wyksztatcenia Muzyki — przyp. T.M.]J? doznaje,
jak spodziewac sie nalezalo, ze wszech stron czynnego udzialu i wsparcia. — Jego c.[esarsko]
k.[krolewski] Apostolska Mo$¢ Cesarz Franciszek Jozef I. raczyl najtaskawiej oprocz kwoty
2000 zt.[otych] r.[ynskich] na zakupienie potrzebnych instrumentow i utworzenie inwentarza
muzycznego darowac jeszcze do Archiwum Towarzystwa Zbior dziet J. Seb. Bacha, wydanie
Lipskie, tomow trzy. Dar rownie kosztowny juz dla samego dzieta tyle stynnego kompozytora,
niemniej jak starannego i pieknego wydania, najcenniejszy atoli przez najwyzsze wzgledy i taske
Monarchy dla Towarzystwa. Nastepnie przestali darem do muzycznego Archiwum:

Jego Excellencya ksiadz Arcybiskup Lukasz Baraniecki, piesni ze zbioru A.G. Donizettego.

P. Alfred Bojarski — Festgesang an die Kunstler Felixa Mendelsohn-Bartholdy, w partyturze i glosach.

11 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy Archiv (odrecznie) Ne 198, GMV Ne 677.

12 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nuty bez nr. inwentarzowego.

13 Johann Ruckgaber (17991876, wiasc. Jean de Montalban) — pierwszy dyrektor GTM w la-
tach 1838-1842.

14 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GMV Ne 166.

15 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy Archiv Ne 93, GMV Ne 166.

16 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nuty bez nr. inwentarzowego.

17 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowe Archiv Ne 242, GMV Ne 303.

18 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nuty bez nr. inwentarzowego.

19 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nuty bez nr. inwentarzowego.

20 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, wpisano bez nr. inwentarzowego do rekopi$miennej
Ksiggi inwentarzowej Ne [ Polskiego Towarzystwa Muzycznego, 1921.

2L Po przerwie w latach 1848-1853 GTM oficjalnie odnowito swoja dziatalno$é 4 grud-
nia 1853 roku pod nowa nazwa Verein zur Beférderung der Tonkunst in Galizien.
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P. Wactaw Dunder — Jahrbuch fur Musik na rok 1844.

P. Zenon Lewicki — Spiewy historyczne J.U. Niemcewicza, wydanie A.W. Cybulskiego.

P. Dr. Marceli Madejski — Piesni polskie wlasnej kompozycyi — Nr. 1. Rywalki, Nr. 2. Tesk-
nota. Nr. 3. Dumka, Nr. 4. Trzy strofy, Nr. 5. Szara godzina. Nr. 6. Zeglarze.

P. Dr. Maurycy Mahl — 1) Fantaisie et Variations pour le Violon, wtasnej kompozycyi.
2) Variations pour le Violon Karola Lipinskiego 3) Variations pour le Violon, Stanistawa Serwa-
czynskiego.

Pani Makay, zona k. radzcy magistratualnego. — 1) Stworzenie Swiata (Die Schopfung) Hay-
dena w kwartecie — 2) Stabat Mater przez Pergolese, wyciag na fortepian. — 3) Zbiory aryi z opery
flet zaczarowany (Ziuberflote) Mozarta.

P. Josef [Ritter. — przyp. T.M.] Prominski — 1) Alceste Tragedia dal Signore Cavagliere Christofo-
ro Gluck w Partyturze. — 2) Solfeges par Mr. Legat de Furcy. — 3) Requiem W.A. Mozarta w Partyturze.

P. Jan Piotrowski — 1) Mesiasz, Oratorium przez Haendla. 2) Macht der Tone, Cantate. —
Wintera. 3) Przebrany Suttan, — Opera.

P. Jan Ruckgaber — Nocleg w Apeninach, Opere F. Mireckiego i Gazet¢ muzyczng Berliniska
na rok biezacy, zostawiajac oraz caty zbior swoj muzykaliow do uzytku zaktadu naukowego.

P. Feliks Szumlanski — 1) Msz¢ wokalng, na dwa tenory i dwa basy przez Haslingera. —
2) Trzy pies$ni na dwa glosy przez Feliksa Mendelsohn-Bartholdy, 3) Requiem Mozarta, wy-
cigg na fortepian

P. Dr. [R. — przyp. T.M.] Reisinger— rézne rekwizyta dla kancellaryi Towarzystwa znacznej?2.

Wymieniony wyzej wérod wielu darczyncow Josef [Joseph] Proma ry-
cerz von Prominski niejednokrotnie kupowat i obdarowywat GMT rzadkimi
nutami i wydaniami. Byt on urzednikiem panstwowym (kontrolerem finansowym
w K.K. Lemberger Cameral Bezirks Verwaltungs Rechnungs) oraz znanym i ce-
nionym w Iwowskich krg¢gach muzycznych muzykiem-amatorem, dyrygentem
koncertow GTM. W 1845 roku zostat wybrany na stanowisko zastepcy dyrektora
muzycznego (Musikdirektor) GTM, doktora prawa, adwokata Franciszka Ksawe-
rego Piatkowskiego, pierwszego Polaka na tym stanowisku. Zajmowat te po-
sade do 1848 roku. W latach 1851-1853 aktywnie uczestniczyt w procesie 0d-
nowienia GTM oraz stworzenia Konserwatorium GTM. W 1853 roku zostat
wybrany czlonkiem dyrekcji odnowionego Towarzystwa?. W Bibliotece LNAM
im. M.W. Lysenki przechowywane sg nuty, ktore pochodzity z ww. wymienio-
nych daréw Prominskiego: partytura Requiem. Breitkopf & Hartel, Leipzig Mo-
zarta z dedykacja: ,,Dla Archiwum Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego
ofiaruje dnia 31 marca 1854 J. von Proma-Prominski’?*, pierwodruk partytury

22 B a., Kronika, ,,Gazeta Lwowska” 1854, z 15 1V, s. 348.

23 Verzeichnif3 simtlicher Mitglieder des Vereins zur Beforderung der Tonkunst in Galizien
im Jahre 1854. V.Z. 131 ex 1854, 17ark. [bez paginacji]. Rekopis w jezyku niemieckim [w:] Ar-
chiwum Prywatne Leszka i Teresy Mazepow.

24 Na nutach nie ma jednak nr. inwentarzowego ,,Archiwum” [Archiv.], co moze wskazywaé
na fakt przekazania zbiorow muzycznych z Archiwum do Biblioteki, ktora nie zostata jeszcze
oficjalnie utworzona.
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opery K.W. Glucka Alceste: Tragedia per musica. In Vienna: Giovanni Tomaso
de Traetta, 1769 [rok powstania opery — przyp. T.M.] z dedykacja ,,Towarzy-
stwu muzycznemu we Lwowie ofiaruje J. Proma-Prominski”?.

Wazng czgé¢ zbiorow muzycznych biblioteki GTM stanowity r¢kopisy — utwo-
ry cztionkow GTM (m.in. J. Ruckgabera, K. Mikulego, S. Bursy, S. Niewiadom-
skiego), ktore wykonywano na koncertach Towarzystwa, oraz utwory kompozyto-
row, ktore zespoty (orkiestra oraz chory — meski i zeniski) GTM po 1852 roku miaty
w swoim repertuarze. Ukrainskiej badaczce muzykaliow lwowskich Irynie Anto-
niuk udato si¢ identyfikowac i opisa¢ niektore z nich. Wymienia ona m.in. r¢kopi-
$mienne nuty pierwszego dyrektora GTM, Johanna Ruckgabera: partytura Ou-
verture e-moll: a Grand Orchestre (bez wskazania daty oraz miejsca powstania);
partytura Ouverture par Oratorium ,,Paulus . Leopol, 4 Juli, 1852; nuty Karola Mi-
kulego: Dwie melodji koscielne: 1. Nie opuszczaj nas. 2. Do ciebie Panie: na 2 gfosy
sopranowe z tow. Organow (bez daty powstania); rekopis Swiety Wojciech. Meczen-
nik. Oratorio w trzech czesciach: Spiew z fortepianem, 1876 Wojciecha (Alberta)
Sowinskiego; Hymn ,,Veni Creator”. Stowa Wyspianskiego (bez daty powstania);
rekopis Scherzo Op. 15 na chér mieszany (sopran, alt, tenor) i orkiestre (bez daty
powstania) Henryka Opienskiego; r¢kopismienna kopia Missa: Deo gratias a 4 voci,
2 Violini, Cello, Contrabasso e Organo Antonio Caldara (z adnotacja: ,.K. Mikuli.
Lemberg X-ber, 187372); Polonez i Kujawiak ze ,, Suity Polskiej”, Op. 28 (z Te-
matéw ludowych): na orkiestre (bez daty powstania) Zygmunta Noskowskiego;
rekopis partytury Rondo h-moll Napoléona-Henriego Rebera (bez daty powstania),
ktorg sporzadzit K. Mikuli, dokonujac rowniez instrumentacji tego utworu; Taran-
tella pour le Piano, Op. 218 (Tarnopol, 1875) Tadeusza Smolika z dedykacja Wta-
dystawowi Wszelaczynskiemu; rekopis partytury orkiestrowej Przed nocgq Wiecz-
ng. St. Zygmunta Krasinskiego (bez daty powstania) Mieczystawa Kartowicza?'.

Odkad Mikuli zostat dyrektorem GTM i jego Konserwatorium, zbiory nuto-
we placowki zostaty wzbogacone duzg liczba dziet Fryderyka Chopina. Obecnie
w Bibliotece LNAM im. M.W. Lysenki znajduje sie okoto 100 nut pierwszego
wydania utworéw Chopina pod redakcjg Mikulego (wydawnictwo Leipzig: F. Kist-
ner), ktore pochodza z kolekcji Mikulego. Mikuli osobiscie redagowat utwory
fortepianowe Chopina i czgsto tworzyt ich choralne wersje. Miedzy innymi z Bi-
blioteki GTM pochodzi rekopismienna kopia Dwa Preludia: c-moll oraz G-dur:
Na chor mieszany i orkestre. Si. Ujejskiego (Wycigg fortepianowy) z chérem, ktora
sporzadzit Zygmunt Noskowski?®. Mikuli wielokrotnie tez robit aranzacje instru-
mentalne utworow fortepianowych.

% Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nuty bez nr. inwentarzowego.

26 Ta adnotacja wskazuje ze Mikuli sporzadzit 6w rekopis w 1873 roku.

27 .M. Antoniuk, Notni kolektsii biblioteky LNMA im. M.V. Lysenka u svitli istoryko-kulturnoho
protsesu kraiu, rukopys kand. dys., Lviv 2008, LNMA im. M. Lysenki, s. 98-120.

28 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nuty bez nr. inwentarzowego.



Z historii biblioteki i zbioréw muzycznych. .. 375

Jak pisze Antoniuk: ,,W czasach K. Mikulego bibilioteka GTM zostata
wzbogacona o utwory W.A. Mozarta, A. Corellego, K. Lipinskiego, J. Hummla,
N.W. Gade (Friihlings-Phantasie, op. 23), S. Moniuszki (Ballada Czaty),
R. Schumanna (Requiem fiir Mignon), F. Gernsheima (Hafis, Opowiesci arabskie),
L. Cherubiniego (zespot wokalny Frauergelangen) i innych. Na tych nutach
znajdujg si¢ autografy Mikulego, czasami z datg wykonania utworow”?°, W zbio-
rach biblioteki GTM miescity sie rowniez utwory dedykowane samemu K. Miku-
lemu, m.in. rekopis Aleksandra Boguckiego Polonez in Ut majeur z autografem
,,A Monsieur Charles Mikuli’’®.

Dzigki dziatalnosci Mikulego w Bibliotece muzycznej Towarzystwa pojawilty
sie rowniez utwory kompozytoréw ukrainskich oraz ukrainskie piesni na chor meski.
Migdzy innymi do zbiorow muzycznych GTM w latach 1863-1866 trafity dzieta
zachowane w rekopismiennych kopiach, cztonka GTM, ukrainskiego kompozytora,
greckokatolickiego ksiedza Iwana Lawriwskiego [IBau JlaBpiscbkuii, 1822-1873].
Cze$¢ z nich znalazta si¢ W repertuarze chéru meskiego Towarzystwa®': Do zori®,
Podorozny (Nado mnoju buria)®, Zaspiwaj my solowiju®*. Cze$¢ zbioréw stanowity
tez utwory fortepianowe Josypa Wytwyckiego [ocun Butsumpkuii, 1813-1866],
opublikowane przez wydawnictwo K. Petersa w Lipsku: Variations: pour le Pia-
noforte: sur Pair d’ une chanson d’Ukraine®®, Variations Brillantes sur un théme
d’Ukraine: U susida chata bila op. 20 oraz utwor choralny Chanson d’Ukraine:
Variations pour le Pianoforte®”; chéralne utwory Izydora Worobkewycza [I3unop
(Cunip) Bopobkepnu, 1836-1903] Nad Prutom® oraz Mychajta Werbyckiego
[Muxaiino Bepbouupkuii, 1815-1870] Dumka Oj zazue®®, Kuda ty pywesz, misiaé
jasnyj*°, Ne fowy motylka*', Hej po hori*.

Kazdy nowy dyrektor GTM wzbogacal biblioteczne zbiory o nowe nabytki
muzyczne. Jak wskazuje Antoniuk, za czasoéw dyrekcji Rudolfa Schwarza (lata
1888-1899) oraz Mieczystawa Sottysa (lata 1899-1929) do zbioréw muzycznych

29 |.M. Antoniuk, Z istorii muzychnykh kolektsii biblioteky Lvivskoi derzhavnoi muzychnoi
akademii imeni M.V. Lysenka, ,,Visnyk Lvivskoho universytetu. Seriia knyhoznavstvo, bibliote-
koznavstvo ta informatsiini tekhnolohii” 2007, vyp. 2, s. 209-216. I.

30 1. M. Antoniuk, Notni kolektsii..., s. 21.

31 Dla utatwienia odczytu ukrainskie tytuty zapisywano tacinskim alfabetem.

32 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GTM Ne 2118.

33 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GTM Ne 2283.

%4 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GTM Ne 2282.

% Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GTM Ne 1374.

% Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GTM Ne 1982.

37 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GTM Ne 2047.

38 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GTM Ne 2271.

39 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GTM Ne 2252,

40 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GTM Ne 2298.

41 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GTM Ne 2253.

42 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GTM Ne 2254,
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trafity: rekopis partytury Z. Noskowskiego Polonez i Kujawiak z Suity Polskiej
op. 28: z Tematéw ludowych na orkiestre*®, wyciag fortepianowy Concerto Grosso
B-dur: fiir 2 Oboen, 4 Violinen, Viola, 2 Violoncelli und Basso continuo F. Handla*,
Ein Deutsches Requiem, Op. 45 fiir Chor mit Orchester. Clavierauszug Leipzig:
Roder J. Brahmsa, rekopismienna kopia Chor paziow: z opery ,, Konrad Wallen-
rod ”: dla 3-gfosowego jednorodnego choru. Partytura W. Zelenskiego® i inne.

Po otwarciu Konserwatorium w 1853 roku podrgczniki stalty si¢ waznym ele-
mentem biblioteki. Sprowadzano je z roznych czg¢sci Europy. Byty to podrgezni-
ki przer6znych autorow — m.in. nauczycieli konserwatoriow w Paryzu, Pradze,
Brukseli, Lipsku, Berlinie, Dreznie, Bolonii. Pochodzity one zaréwno z konca
XVII wieku, jak i okresu wspotczesnego. Warto wspomnie¢ w szczegolnosci
o podreczniku z harmonii Ch. Catel, ktory przechowywany jest w Bibliotece
LNAM im. M.W. Lysenki w wydaniu dwuj¢zycznym — w jezyku francuskim
i niemieckim: Membre du Conservatoire du Musique a Paris. Traite d 'Harmonie
(Generalbasslehre) a Paris, 1802/ Abhandlung iiber die Harmonie (Generalbas-
slehre) von Catel. — Bureau de Musique in Leipzig: C. Peters, 1804%. Sg tez
podreczniki do solfezu: J. Crescentini, Exercices Pour se perfectioner dans I'Art
du Chant. Vienne, Chez Artaria 1811%, §piewu: A. Pacini, Ecole Moderne de Chant.
Composée Par les plus Grands Maitres et les Chanteurs les plus Célebres d talie.
Redigrée et Dediée J. Crescentini. Paris: A. Pacini, 1806*; z kompozycji i harmonii
A. Reicha, z instrumentacji H. Berlioza i inne. Znany pianista i pedagog, uczen
F. Liszta, wtasciciel prywatnej szkoty gry na fortepianie we Lwowie, Ludwik
Marek w 1892 roku wydat podrgcznik pt. Nowe éwiczenia na fortepian dla pozy-
skania prawidtowego uderzenia i rozwiniecia techniki. Lwow: Seyfarth i Czaj-
kowski, 1892 w komplecie z broszura Nowe éwiczenia wprowadzone w Pierwszej
Koncesjonowanej Szkole Muzycznej. Czesé praktyczna, uzywana w konserwa-
torium Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego we Lwowie, ktorg jak widaé
z samego tytutu aktywnie wykorzystywano na praktyce w Konserwatorium GMT
od 1892 roku.

Dzigki przekazywaniu na wtasnos¢ GTM osobistych kolekcji profesorow Kon-
serwatorium biblioteka GTM ciggle poszerzata sie i wzbogacata. W jej zasobach
znalazly si¢ m.in. zbiory pianisty i kompozytora Wtadystawa Wszelaczynskiego,
ktory zmart 15 lutego 1896 roku (lista przekazanych dziet zostata opublikowana
przez M. Sottysa na stronach ,,Wiadomosci Artystycznych” w 1898 roku), Mie-
czystawa, Adama i Marii Soltysow, Kornelii Tarnawskiej, Marii Szczupaczkiewicz,

43 1.M. Antoniuk, Notni kolektsii. ., s. 93.

44 Biblioteka LNAM im. M. W. Lysenki, nr inwentarzowy GTM Ne 2034.
45 .M. Antoniuk, Notni kolektsii..., s. 134.

46 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, bez nr. inwentarzowego.

47 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GTM Ne 2204.
48 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GTM Ne 1000.
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Berty Franke, Heleny Ottawowej i innych. Niektore kolekcje zostaty przekazane
Wydziat informowal w swoich corocznych ,,Sprawozdaniach”. Na przyktad
w 1895 roku ,,Wydziat wyraza wdzigczno$¢ A. Macurowej, krewnej zmarlej
M. Ztobickiej, ktora przekazata Towarzystwu cenny zbior nut”. M. Ztobicka byta
honorowym cztonkiem GTM, ,jedna z najsympatyczniejszych postaci lwow-
skiego $wiata sztuki. Byta uczennica K. Mikulego, wysoko ceniong pianistka,
czesto uczestniczyta w koncertach Towarzystwa, w ktorych zachwycata shucha-
czy wzorowym wykonaniem utworéw J.S. Bacha. Ponadto nalezata do choru
kobiecego GTM, w ktorym, ze wzgledu na niezwykta muzykalnos¢ i wyksztat-
cenie Uwazano j3 za najwazniejsze wsparcie. M. Ztobicka nawet przez pewien
czas prowadzita jego proby. Potem prywatnie miata wielu uczniéw i uczennic™*,

Oprocz biblioteki, przez pewien okres — tylko do 1853 roku — przy GTM ist-
niato archiwum oraz stanowisko archiwisty. W archiwum przechowywano gtow-
nie odreczne kopie nut, drukowane utwory na nabozenstwa koscielne oraz utwo-
ry XVIIl-wiecznych kompozytorow, ktorych nie wykonywano na koncertach
GTM. Do 1853 roku archiwistami w GTM byli: — urzednik administracji podat-
kowej Wilhelm Dolezal, urzednik prowincji Wilhelm von Merkel, c.k. dochodowy
kasjer panstwowego departamentu finansowego Antoni Ridl, asystent c.k. krajo-
wej ksiegowosci panstwowej Wactaw Dunder.

Od 1853 roku w GTM zaplanowano utworzenie stanowiska bibliotekarza, co
jest jeszcze jednym dowodem na to, ze biblioteka GTM, cho¢ nieoficjalnie, ale przy
Towarzystwie dziatata i wezesniej. Od 1894 roku funkcje bibliotekarza peknit pro-
fesor Stanistaw Niewiadomski, od 1897 roku — S.T. Krupka. W latach 1899-1900
utworzono stanowisko bibliotekarza choru meskiego; funkcje t¢ pelnit H. Podlac-
ki. W 1903 roku w bibliotece pracowato juz dwoch bibliotekarzy, ktorzy systema-
tyzowali zbiory, przepisywali nuty, wykonywali kopie i prowadzili staranne zapisy.

Kierownictwo GTM bylto §wiadome, Ze biblioteka odgrywa wazng edukacyj-
ng oraz spoteczng role. Dlatego w ,,Sprawozdaniu” za lata 1911-1912 postano-
wiono odpowiednio udoskonali¢ jej dziatalno$¢, powierzajac kierownictwo tym
procesem cztonkowi Wydzialu, doktorowi Alfredowi Kunie, aby studenci Kon-
serwatorium GTM oraz inni chetni mogli za pewna oplata korzystaé z jej boga-
tych zbiorow.

W zbiorach muzycznych biblioteki GTM znajdowaly sie i wiasne wydania,
ukazanie si¢ ktorych zainicjowat Zarzad GTM w 1861 roku. Migdzy innymi
w tymze roku Specjalna komisja Wydzialu GTM w sktadzie: K. Mikuli, M. Ma-
dejski, E. Pfeiffer wydata specjalny nutowy Album, ktéry zawierat takie utwory, jak:
Polonez Franciszka Chmielowskiego, odnaleziony w dawnych aktach Lwowskiego
Sadu Miejskiego, w fortepianowej obrobece K. Mikulego, Piesni autorstwa Stanista-

4 Sprawozdanie Wydziatu Galicyjskiego Towarzystwa MuzyCznego za rok 1894-1895 od 1. Wrze-
snia 1894 do 31. Sierpnia 1895, Lwow 1896, Naktadem Towarzystwa, s. 2-5.
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wa Duneckiego i Marcelego Madejskiego, Walc Chopina z rekopisu z 1829 roku,
Etiuda i Szes¢ polskich piesni ludowych skomponowanych na fortepian przez
Mikulego®. Towarzystwo wydato ten Album jako nagrode za pomoc cztonkom
GTM z innych miast, starajac si¢ w ten sposob zwigkszy¢ ich liczbe. W ,,Spra-
wozdaniu™! GMT za lata 1862-1863 znajdujemy informacje o ukazaniu si¢
drugiego nutowego Albumu. W nim znalazty si¢ Mazurki Karola Lipinskiego,
Ballada o Szarym Florianie z opery S. Moniuszki Rokiczana, solowy Krakowiak.
St. Ed. Wasilewskiego: Na jeden glos i fortepian M. Madejskiego oraz sze$¢
Piesni ludu polskiego ze zbioru Oskara Kolberga, zharmonizowane przez Miku-
lego. Niestety, ukazaty si¢ tylko dwa Albumy, cho¢ planowano je wydawaé sys-
tematycznie. Oprocz Albumow Towarzystwo wydato w 1884 roku Spis utworow
muzycznych, w ktorym znalazty si¢ tytuty 320 dziet wielorakich gatunkéw —
symfonii, uwertur, oratoriéw, utworéw choralnych, koncertoéw na rdzne instru-
menty, ktore byty w repertuarze orkiestry i chorow GTM 1 zostalty wykonane
w latach 1858-1884 pod kierownictwem artystycznym Mikulego. W 1898 roku
ukazat si¢ katalog nutograficzny Repertuar Chéru Meskiego GMT we Lwowie.
Rok 1898, zawierajacy 47 chorow do wykonania a capella®.

Na podstawie analizy tylko niektorych zasobéw zachowanej biblioteki mu-
zycznej GTM/PTM mozna sobie wyobrazi¢, jak wartoSciowe byty kompletne
zbiory, ktore zagingty albo zostaty celowo zniszczone i zdekompletowane. Za-
chowana czastka biblioteki GTM jest swoista kronikg dziatalnosci GTM/PTM
we Lwowie, waznym $wiadectwem zachowania doébr kultury i dziedzictwa naro-
dowego. Wspodtczesny dyskurs humanistyczny sprzyja poglebionym badaniom
tej sfery dziatalnosci towarzystw muzycznych.

Bibliografia

Antoniuk 1.M., Notni kolektsii biblioteky LNAM im. M.V. Lysenka u svitli istoryko-kulturnoho protsesu
kraiu, rukopys kand. dys., Lviv 2008.

Antoniuk 1.M., Z istorii muzychnykh kolektsii biblioteky Lvivskoi derzhavnoi muzychnoi akademii
imeni M.V. Lysenka, ,,Visnyk Lvivskoho universytetu. Seriia knyhoznavstvo, bibliotekoznavstvo
ta informatsiini tekhnolohii” 2007, vyp. 2, s. 209-216.

B.a., Kronika, ,,Gazeta Lwowska™ 1854, z 15 IV, s. 348.

Catel Ch., Membre du Conservatoire de Musique a Paris. Traite d 'Harmonie (Generalbasslehre)
a Paris, 1802/ Abhandlung iiber die Harmonie (Generalbasslehre) von Catel. Bureau de Mu-
sique in Leipzig 1804, Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, bez nr. inwentarzowego.

%0 Sprawozdanie Dyrekcyi galicyjskiego Towarzystwa muzycznego za rok 1861, przedfozone
ogolnemu zgromadzeniu dnia 12. maja 1862, Lwow 1862, z drukarni E. Winiarza, bez paginacji.

51 Sprawozdanie Dyrekcyi galicyjskiego Towarzystwa muzycznego za rok 1862 przediozone
ogdlnemu zgromadzeniu dnia 26 kwietnia 1863, Lwow 1863, z drukarni E. Winiarza, bez paginacji.

52 Spis dziel muzycznych wykonanych przez Galicyjskie Towarzystwo Muzyczne pod arty-
styczng dyrekcyg Karola Mikulego od r. 1858 do 1884, Lwow 1884, bez paginacji.



Z historii biblioteki i zbioréw muzycznych. .. 379

Cherubini L., Offertorium ,, Pater noster”. Fiir Chor und Orchester, Vienna: Diabelli 1823, Biblio-
teka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy Archiv Ne 242, GMV Ne 303.

Chopin F., Mikuli K., Dwa Preludia: c-moll oraz G-dur: na chér migszany i orkestre. St Ujejskiego,
wyciag fortepianowy z choérem, Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nuty bez nr. inwenta-
rzowego.

Crescentini J., Exercices Pour se perfectioner dans | ’Art du Chant. Vienne, Chez Artaria 1811,
Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GTM Ne 2204.

Diabelli A., Offertorium in E, rekopiSmienna kopia glosow choéralnych 1842. Biblioteka LNAM
im. M.W. Lysenki, nuty bez nr. Inwentarzowego.

Elsner J., Offertorium C dur op. 33, Poznan: Simon 1823, Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki,
nr inwentarzowy GMV Ne 332.

Gallus J., Missa in D, choralne i orkiestrowe glosy 1844 [w:] Ksigga inwentarzowa Me I Polskiego
Towarzystwa Muzycznego, 1921.

Gluck K.W., Alceste: Tragedia per musica. In Vienna: Giovanni Tomaso de Traetta 1769. Biblio-
teka LNAM im. M.W. Lysenki, nuty bez nr. inwentarzowego.

Handel G.F., Alexander-Fest oder die Gewalt des Muy/ik: eine Grosse Cantate (euer Bearb.
von W.A. Mozart. Partitur, Leipzig: Peters 1813, Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki,
nr inwentarzowy Archiv Ne 198, GMV Ne 677.

Hindel G.F., Concerto Grosso B-dur: fiir 2 Oboen, 4 Violinen, Viola, 2 Violoncelli und Basso
continuo, Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GTM Ne 2034,

Ksigga inwentarzowa Me  Polskiego Towarzystwa Muzycznego, rkps.

Lawriwski L., Pie$ni: Do zori, Podorozny (Nado mnoju buria), Zaspiwaj my solowiju. Biblioteka
LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GTM Ne 2118, GTM Ne 2283, GTM Ne 2282.

Marek L., Nowe ¢wiczenia na fortepian dla pozyskania prawidlowego uderzenia i rozwinigcia
techniki, Lwow: Seyfarth i Czajkowski 1892, Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, bez
nr. inwentarzowego.

Marek L., Nowe éwiczenia wprowadzone w Pierwszej Koncesjonowanej Szkole Muzycznej. Czesé
praktyczna, uzywana w konserwatorium Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego we Lwowie,
Lwow: Seyfarth i Czajkowski 1892, Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, bez nr. inwenta-
rzowego.

Mozart W.A., Requiem. Breitkopf & Hartel, Leipzig bez daty.

Pacini A., Ecole Moderne de Chant. Composée Par les plus Grands Maitres et les Chanteurs les
plus Célebres d’Italie. Redigrée et Dediée J. Crescentini, Paris: A. Pacini 1806, Biblioteka
LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GTM Ne 1000.

Reissiger C.G., Ouverture de la Tragedie Neron a grand Orchestre. Partitio, Biblioteka LNAM
im. M.W. Lysenki, nuty bez nr. inwentarzowego oraz daty.

Sowinski W.A., Mazepa. Ouverture, Op. 7, rekopismienna kopia partytury 1840, Biblioteka LNAM
im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GMV Ne 166.

Spis dziel muzycznych wykonanych przez Galicyjskie Towarzystwo Muzyczne pod artystyczng dyrek-
cygq Karola Mikulego od r. 1858 do 1884, Lwow 1884, bez paginacji.

Spor L., Vierte Sinfonie Op.86. Direktions-Stimme. Wien: Tobias Haslinger, Biblioteka LNAM
im. M.W. Lysenki, nuty bez nr. inwentarzowego oraz daty.

Sprawozdanie Dyrekeyi galicyjskiego Towarzystwa muzycznego za rok 1861, przedfozone ogdlne-
mu zgromadzeniu dnia 12. maja 1862, Lwow 1862, z drukarni E. Winiarza, bez paginacji.
Sprawozdanie WydziaZu Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego za rok 1876-1877 od 1. Wrze-

snia 1876 do 31. Sierpnia 1877, Lwow 1878, naktadem Towarzystwa, s. 2.

Sprawozdanie Wydzialu Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego za rok 1894-1895 od 1. Wrze-

snia 1894 do 31. Sierpnia 1895, Lwéw 1896, naktadem Towarzystwa, s. 2-5.



380 TERESA MAZEPA

Verzeichnif3 simtlicher Mitglieder des Vereins zur Beforderung der Tonkunst in Galizien im Jahre
1854. V.Z. 131 ex 1854, 17ark. [bez paginacji]. Rekopis w jezyku niemieckim [w:] Archi-
wum Prywatne Leszka i Teresy Mazepow.

Werbycki M., Dumka Ojzazufe, Kuda ty p/ywesz, misia¢ jasnyj, Ne fowy motylka, Hej po hori, Biblio-
teka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GTM Ne 2252, GTM Ne 2298, GTM Ne 2253,
GTM Ne 2254,

Worobkewycz I., Nad Prutom, Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GTM Ne 2271.

Wytwycki J., Chanson d’Ukraine: Variations pour le Pianoforte, Leipzig: Peters, bez daty, Biblio-
teka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GTM Ne 2047.

Wytwycki J., Variations Brillantes sur un théme d’Ukraine: U susida chata bila op. 20, Leipzig:
Peters, bez daty, Bibliotecka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GTM Ne 1982.
Wytwycki J., Variations: pour 1e Pianoforte: sur Pair d ’une chanson d Ukraine, Leipzig: Peters,

bez daty. Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GTM Ne 1374.

FROM THE HISTORY OF THE LIBRARY AND MUSIC COLLECTIONS
OF THE GALICIAN (POLISH) MUSICAL SOCIETY IN LVIV

Abstract

Galician Music Society in Lviv and from 1919 — Polish Music Society left an invaluable
music library and a documentary archive, where official correspondence regarding the functioning
of GTM was stored, plans for building its own seat, notarial documents — “legacies” (donations)
for the Society, minutes, annual reports and other important documents.Music library and archive
had been gathered through a century (1838-1939) and consisted of numerous collections of printed
music scores, hand copies and manuscripts, music theory and history textbooks, booth of individu-
al musicians and musical groups (Conservatory, orchestra, administrations of the men’s and wom-
en’s choirs), departments. Each new GMS director enriched the library with new acquisitions.
The GMS activity in the sphere of accumulation and conservation of valuable artistic heritage was
very important and had practical significance for the conservation of cultural heritage for future
generations. Research of their history, analysis of multi-directional activity in our time is a neces-
sary factor of the augment of an overall picture of the development of musical culture of Lviv and
development of new conceptual frameworks of this process.

Keywords: the musical societies, Galician Musical Society, Polish Music Society, musical library,
archive, notes
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Panstwowy Uniwersytet Pedagogiczny im. Iwana Franki w Drohobyczu, Ukraina

TBOPUICTH 3UTMYHTA HOCKOBCBHKOTO
B KOHTEKCTI AIAAOTY KYABTYP —
ITOABCBHKOI I YKPATHCBHKOI1

YkpalHChKa TyXOBHICTb, SIK BiZIOMO, OPTaHIYHO TIOB’s13aHa 3 TICHEI0, a YKpaiHChKa
My3UKaIbHICTh HAUTIPUPO/IHIIIE 1 HA TTIOAMB JIETKO BUSBIIAE ceOe y cmiBi. HapomHa
TMiCHA, TOBOJIi YaCTO SIK Y JAJIEKOMY MHUHYJIOMY, TaK 1 HA Cy9acHOMY €Talli CTa€e
HATXHEHHUM 1HTOHAIIHHAM MaTepiajoM JUisi TBOPYOCTI KOMITO3UTOPIB Pi3HUX
KpaiH i KOHTUHEHTIB, 30KpeMa. TIOJIbCHKUX, aBCTPIHCHKUX 1 HIMEITBKHX KOMIIO3UTOPIB,
SKi TIEBHHUI TIEPi0/] MEIIKAIK 1 TBOPIIIH B [ anmuuHi.

I'muOoxki HayKOBi HOCTIIKEHHS YKPAaiHCHKUX HAPOJHUX TICEHb MOYAINCh
moitHo B XIX cTomiTTi, YMMano mpanp MpOCTEXKYIOTh 1 IIISAXHA MPOHUKHEHHS
YKPAIHCHKOro (OIBKIOPY B TBOPUICTH KOMIIO3UTOPIB CBITY. [ pyHTOBHA TIpatis
B it piystami . Hyaeru «Yxpaincera nicua 6 céimiy Oyna niepeBruaHa HAPUKIHIT
XX cr. y 2-x TT. (1997-1998 pp.) [HCTHTYTOM Hapo03HaBCTBa Y JIBBOBI B IIEPBICHOMY
BapiaHTi, i, 10 BAXKIIUBO, 0€3 YUCICHHUX KYHIOp, K1 OyJIM BUITyYeHi B OJHOTOMHIH
myoumikanii 1989 poky. llikaBicTh BUKIMKAaEe TaKOXX AHTJIOMOBHHH JTOBiIHHK
«Ykpaincoxi myzuuni enemenmu 6 kracuunii my3uyi» Slkosa Copokepa, BUIaHUN
1995 poxky B Kanapi.

HasBHicTh yKpaiHCHKHX €JIIEMEHTIB B MY3HIIi 3apyOi>KHUX KOMIIO3HTOPIB
1 3B 13KM LIUX aBTOPIB 3 YKPAiHCHKOIO KYJIBTYPOIO CTalI 00 €KTOM AOCIHiIPKEHHS
bopuca Kyznpuka, MupocnaBa AnronoBu4a, Auapis byaskoscekoro, Onekcangpa
[enencekoro, Bacuns Ilypara, Apuctuna Bupcetu, Bacuns Butsuiekoro, Muxaiina
ITekemnica, SIna Ilpocnaka, Ctedanii [laBnumun, JIro60oBi KusHoBCcbKOi, POoMana
CaBHIILKOr0-MOJI. Ta 06araThoX iHIINX yU4eHHX. IXHill BHECOK Y 11t0 cepy € crpaBi
Bi3Ha4HUM. [IpoTe TBOpUicTh 3. HOCKOBCHKOTO 3ramyeThest (hparMeHTapHO Ha KIUTANIT:
«YKpalHChKi TaHIIOBaJIbHI Menoii Ta micHi B 00pooui 3urmyHTa HockoBchKoro
MaJlu yCIixX y Bciit €Bpormin’.

Cepen BiJIOMUX KOMITO3UTOPIB, SIKi HaguXaiaucs GOIbKIOPHHMHU CKapOaMu
yKpaiHchKoro Hapoay, — Mosed Iaiinn, Jyimki Bokkepini, Bonbsgraar Amaneii
Mouaprt, Jlroasir Ban berxosen, ®epenn Jlicr, bena baprok, Enyapn Meptke,
IBan Kuopp, ®punepuxk ®@pancya llonen, Cranicias Monwomko, Kapoinb
umanoBcbkuid, FOmiym 3apembcerkuit, 3urmyna HockoBCbKHIA, @ TAKOXK Ti, XTO

LT. Hynpra, YVrpaincoxa Oyma i nicus 6 ceimi, t. 1, JIssis 1997, s. 164.
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npoxuBaB y ["ammanni — FO3ed Enbcuep, Kapoms Kypniacekuii, @panr Kcasep
Mouaprt, Horaun Pykra6ep, Kapons Jlinincekuii, SIn Kapons Tamns Ta in.

VYkpaiHcbka HapoJHa MiCHS U TaHeUb CTald HACHArolw i AJIA BiZOMOTO
nosbebkoro mutist 3urmynta Hockoserkoro (1846-1909 pp.). Kommosurop
1 TUPUTEHT, CKPHUIAJb 1 MaHiCT, IeJaror i My3MKO3HaBEIlb, aKTHBHUI MYy3UYHO-
IpOMaJCbKHI Jisd, ypomkeHels Bapmasu — 3. HoCKOBCBKHIA — 3 paHHBOTO BiKY
(3 5 pokiB) rpaB Ha CKpHIIII, a TIEPIIMM yYHTEIIEM FOHOTO TAJAHTy OYB YYHUTENb
I'enpika Bensiecbkoro — Sn Xopuzens. CBoi nepmi koMmno3uuii HockoBchkuit
HamucaB y Bimi 15 pokiB. @axoBy OCBiTy 3100yBaB y BapiaBcekoMy My3uaHOMY
incturyTi (1864-1867 pp.) mo kiacy ¢opreniaHo, CKpunku (y AnoJuiHapis
Kontcpkoro) ta cmiBy (y @panvecko Yaddei) i HamoneraiuBo mpamnBaB
3 KOMITO3uIlii mig kepiBHUITBOM CraHiciaBa MoHMomKa, a 3rogoM y Bumiiit
mkomi my3ukn y Opinpixa King B bepnini (18721875 pp.). [loBepHyBmImcs 10
Bapmrasu, BiH cTraB 3acHOBHHMKOM BapmiaBcekoi ¢dimapmonii Ta BapimaBceroro
¢$inapMOHIYHOTO OpKECTpY, AUTIYOTO X0py. 3 1886 poky OyB OGaraTopiuHUM
npoecopom i aupexTopoM BapmraBcekoro mMyswdHoro iHctutyTy. Cepen Horo
BUXOBaHIIIB — BiZIoOMi MOJbChKI KommosuTopu: ['eHpuk Menbuep-LlaBincbkui,
I'enpux bobOinbcbkuii, Jlioqomup Pyxunpkuit, FOniym Beptxaiim, Kaponb
[lInmanoBcekuii, Anominapiit lemroto, Tameym Hoteiiko, Anam BeHsSBCBHKHIA,
Jlropgik IlnocaiikeBuu, Meuncnas Kapnosuu, ®enikc Kononacek, Eyreniym
Mopascekuii-JlomOpoBa, [ xerox ®itensOepr Ta iHIII.

[IpumiTHO, M0 BUATHUN YKpaiHCHKUI MHUCHbMEHHUK, MOET, NepeKiianay,
rpoMajJCchkuil misiy IBaH DpaHKO 3aIHMINKB IiKaBi BpaKeHHS BiJl TBOPYOCTI
3urmynra HockoBebkoro y nocmimkenni «Mysuka noavevka i pycoray (1892 p.)?,
orny0JIiKOBAaHOMY IMOJIbCHKOIO MOBOIO y IICThOX HOMepax yacomucy «Kurjer
Lwowski». Ha Toit vac I. ®paHko CHiBIpaIfoBaB 3 MM BHIAHHIM i OTPUMaB
pelnakiiiiine 3aBIaHHs 3IMCHUTH OMKC MIXKHAPOJIHOI My3UYHO-TEaTPaJIbHOL
BUCTaBKH, siKa BijiOynacs y BinHi y TpaBHi-rpyaHi 1892 poky Ta oxapakTepu3yBatu
3MICT GPOILYPH HOJIECHKOTO My3uKo3HaBIs dpaniimka buninskoro (1845-1922 pp.)?,
sKa Oyia mpucBsiueHa i noaii. Crarrs [. @panka 3 3ayBaramu, JOIMOBHEHHSIMH,
po3ayMaMu, MOPIBHSJIBHUM aHali30M, 3HaYHUMHU JOMOBHEHHSIMHU PO3JiJIB,
MPUCBSIYEHHUX TOJbCHKiN, a 0COOMMBO, YKpaiHChKIH My3HIIi, cTalla OKPEMOIO
MY3UKO3HABYOIO MPAICi0 MUTIIS.

1. ®panko Buokpemitoe y TBopuocTi 3. HOCKOBCHKOTO MEBHI O3HAKU CTHITIO
3namenuToro Bunurtens C. Montomika. [lepexycim, e nockoHana ¢popma, yapisHi
pUTMiKO-MeNoAiiHI 00pa3u TBOPIB, NpsAME W OMOCEpEeKOBaHE 3BEPHEHHS 10
(donbKIOpY.

21, Franko, Muzyka polska i ruska, ,,Kurjer Lwowski” 1892, nr 239-243, nr 249 (27 VIII - 6 IX).

3 dpannimek Bbuninpkuit (1845-1922) — noxrop dinocodii, TiTepaTop, Meaaror, My3uKaHT
(mianict — rpu Ha ¢popreniano HaBuyaBcst y Teonopa Jlemeruuskoro y Binni i 6y Bimomuit sik
3HAMEHHUTHH eCTpaIHUH MmiaHicT).



TBopuicTs 3urmyHaa HockoBCHKOTO B KOHTEKCTI J1ajIory KyJIbTYP. .. 383

®paHKO KOHCTATYE, IO Y CBOIX KOMIO3UIIISX «HOCKOBCHKHIT BUSIBIISIE PYXITUBUI
Ta 3aMOB3ATJINBUIL, OaraTOrpaHHUM PO3yM, SIKUH 3 JETKICTIO OBOJIOIBAE PI3SHUMHU
¢dbopmamu Ta 3agymamu. Maibke Bci Horo QopTemiaHHI TBOPH MAarOTh TUTHKH
oMy BIacTHBY ¥ HUM CTBOpeHY (hOpMYy, SIKYy BiH Ha3MBa€ «KpakoB’sikom». Lle —
IyX PI3HOMAHITHUX MENOAIN CIThCHKOTO HACEIICHHS, SIKE 3aCellsi€ KPaKiBChbKY
BHCOTY»",

Bwmino cipuidHATI # iHTEpPNPETOBaHI XapaKTepHi O3HAKW HAPOIHUX TaHIIIB
OTpaHeHi MalCcTepHOI0 (HOPMOIO, TBOPSITH OAPBUCTHI 00pa3 y HOTO KOMIIO3HIIISIX.
BinbHo nouysae cebe HockoBchbkuid, Ha TyMKy ®PpaHka, «B CHM(POHIYHHX TBOPAX,
cepen sikux cuMdoHis «EneriiiHa» Ta BeluKa XapakTepucTU4Ha yBepTiopa «Mopcvke
0KO» — PiJ cUM(OHIYHOT TOEMH, sSIKa BUHUKIIA BHACTIJJOK MaHAPIBKH B TATPAHCHKI
TOPH, 1 sIKa Bi[3HAYAETHCS MPABIUBOIO KPacor (HOpMHU, ICHOIO MPOBITHOO TyMKOO
Ta MalfiCTEPHUM BUKIHUEHHIM»®.

Kanrara «Cseimessanxa» ans opkecTpy i Xopy Ha cioBa Oamanu MilkeBuya,
onepu «Xama 3a cenomy, «Bupoky, «llomcmay 1 «/ligis» — e TOJOTHA, B AKUX
«KOMIIO3UTOD BUSBHB MaiictepHe oBonominas Gopmoro»®. «llleneBpom HOCKOBCHKOTo»
HazuBae . @paHKo I ATAECAT MiceHB A AiTel Ha cmoBa Mapii KoromHimbkoi
«YHomupu nopu poxy» 31 3MaJIOBaHHSIM KpacH YOTHUPHOX Hip poky. TyT BiH
BHOKPEMITIOE JIETKICTh 1 HEBUMYIIEHICTh YapiBHUX MENOJil, YiTKICTh Ta
CHiB3BYYHICTh 3 HUMH (POPTENiaHHOTO aKOMIIAHEMEHTY, 1110 CTaJI0 «KPACHOMOBHUM
JI0Ka30M TBOPYOi cuiM Maiictpa»’. 3ranas ®panko i ¢oprenianui 06poOKu
MOJIbCHKUX Ta YKPAalHCBKUX TICEHb 1 TaHIIB Ha YOTHUPH PYKH, SKi CTaIH
0COOJIMBO MTOMYJIIPHUMHE HE TiILKH Ha OaTHKIBIIWHI, a i 32 KOPJAOHOM.

IlixaBo, mo mpem’epa onepu 3. HockoBcekoro «Jligis Keinminna» Ha
niopero CranicnaBa-Mapeka JKeHTkoBebkoro i Jlromomumia I'epmana BinOynacs
15 motoro 1898 poky y Tearpi CkapOka y JIbBoBi. Sk 3a3Ha4MB IOCIIIHUK
TBOpUYOCTI Kommo3uTopa I>kerox 3esroisd, pobdoTa HaJl TBOPOM TpHBaa Bif
novaTtky 90-x pokiB XIX cr. 1o mouatky 1896 p. i Bxke BijJf TOro 4acy Benacs
TpUBaja ABOpiYHA MIArOTOBKAa 10 ii MOCTaHOBKHM y JIbBIBCBKOMY ONEpHOMY
teaTpi. BukonaBusamu npem’epHoi BuctaBu Oynu: «Tepeca Apknbosa (JIiBis),
Bnanucnas ®@nop’sucekuii (Jlukon), 'abpiens 'ypeekuit (Ilpokyn), Ipena
Boryccysna (Cenena), FOnian €pbomin (CinbBa)... Xop miarorysas @Opanuminiexk
CrnomkoBchbkHi. Jlexopalii Ta KOCTIOMH BUHIITN 3 MalicTepHi 3urmyHTa baneka,

a xopeorpadiro onpairosas ®paniimek Xumipchkuiin®,

4 1. ®panko, Mysuxa nonvcvka i pycoka [W:] Isan @panxo npo mysuxy, red. T. KoHosapr,
JIeBiB 2006, S. 52.

5 Ibidem, s. 52.

6 lbidem.

7 Ibidem.

8 I". 3estons, «/ligis Keinminnay — onepa 3uemynma Hocroecvkoeo, ,,CTyii MUCTEUTBO3HABYI”,
[Kuis] 2008, nr 3(23), s. 99.
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[pem’epHe BIKOHAHHS BiOYITOCS Ti/T AMPHATYBAHHSIM Komrio3uTtopa 3. HockoBCchKo-
ro. OrpumaBim 100pi BiAryku Ha JIbBIBCbKY MpeM’€py OMEpH 1 IT'STH BHUCTAaB,
yepe3 BTPy4YaHHS BIUIMBOBOIO My3uuHoro kputuka C. Her’smomcbkoro, omepa
Oyna 3HsATa 3 BUKOHAHHA, IO MPUHECIO YMMAO MPUKPUX MEPEKUBAHb aBTOPY
My3ukd. Tpyma JIbBIBCHKOTO OIIEPHOTO TeaTpy MOBTOPHIIA onepy y TpasHi 1898 poky
B Kpakogi.

Uepes pi3sHOMaHITHI MEPEMIKOAN, IPOTHUCTOSHHS, SIKi TPAIUIIMCA Ha IUIIXY
KOMIIO3UTOPa 3MICTOBHO omrcaHi B cTarTi 1. 3e3tomi, mpem’epa omepu y Bapmasi
BigOynacs 19 kBitHsa 1902 poky. [Ipo ui mepumetii KoMmo3urop mucas: «(...]
Opnna rpymika mana0y3HukiB [lanepeBcbkoro 3 manamu [ Anekcannpom| Pafixmanom
i [Cenpukom]| ONEHCHKUM Ha 4OJIi CIpoOyBaia 3HUIIMTH MO0 orepy. [lepen
BHCTABOIO 1€ ITyCTUJIM HETaTUBHI YyTKH... Asne TuM OinpimimM OyB Tpiymd! Ha
mepiIiid BUCcTaBi Hac BUKIWKanmu 25 pasis! ... Ilicns mpyroi BUCTaBH 31aBanocs,
10 orepa MpoBauThCst. CIIEKTAKIIb IOB 32 HANTIPIIMX YMOB, a caMe, B MOHEIUIIOK,
KOJIM HacTajJM €BPEHCHKI CBSTA, a B HAC L€ LIOCh 3HAYUTh. APHUCTOKpATIs ycs
Oyuna 3aifHsTa Ha OnarofiifHOMYy KOHLEPTi y (hinapMoHii, y pocisH — BenukoaHiit
TIkIeHb. [Ipore HacTymHa BHcTaBa BXKe Oyna 3HAYHO KpAILOO, MICHA YOro Ha
YeTBepTil 1 I’sTiid 3ama Oyna Byke NepernoBHEeHa, a 3amai myoJiku 3poctaB. Ha
I’ sTii BUCTABI HAC BUKIMKANK 15 pasziny’.

VY wiil BapmaBcbKiii mpeM’€pHi BUCTaBi 3 pexucyporo Branucnasa
@op’ THCHKOTO TOJIOBHY MApTil0 BUKOHYBaJa CIaBETHA YKpaiHChKa CIliBayka
Conowmis KpymensHuipka, a naprito CinbBU criBaB 3HAHHWH HOJBCHKUHN CITIBaK
Anam Jixyp, BuxoBaHmi npodecopa KoHcepBaTopii ["aquIbKoro My3H4HOTO
tToBapucTBa y JIbBoBi — Banepist Bucorpkoro.

Komno3suuii 3. HockoBCbkOT0 HEOIHOPA30BO 3Bydalid B YKpaiHi, 30Kpema
i B [anmnuuni. Hacammepen BapTo 3a3HA4YMTH, M0 KOMIO3UTOpP JUPUTYBaB
cuMpoHiuHUM opkecTpoM y Kuesi mig yac BukonanHs oro Cumoonii Ne 3
«Bio secnu 0o secnuy 3 rpynus 1907 poky, a Takox nmoemu «Cmeny 2 rpyaHs
1916 poxky. [loBimoMieHHs mpo mi oIl 3 ABISUIHCSA Y CydacHiH Tmpeci, 30Kkpema,
B yacomuci «Pana» y pyopuni «Tearp 1 My3uka» MOBiZOMIISUIOCS, IO TeaTpaibHa
KOMICisl KHIBCBKOT MICBKOT JIyMH JJOPYYHJIa TYPTKY TpodeciiiHuX My3uK, Ha 4O
SIKUX CTOsUTH AupureHTr BikTop Yewor Ta Mukona TyTKOBCHKHIA, YHOPSIKOBYBaTH
cruM(OHIYHI KOHIIEPTH B MicbkoMy TeaTpi B ce3oHi 1907 poky. Llporo poky ryprok
3alpOCHB JI0 CHIBIIpalli BiToMHX AUpUreHTiB 3urmynTta HockoBcekoro, Onexcanmpa
3inoTi ta iHmmx.

Yacro my3uka 3. HockoBcrkoro 3Byudana y JIbBOBi Ha TeMaTHYHHUX KOHIEPTaX
YH B aBTOPCHKUX IporpaMax. BapTo 3a3HaunT, mo 1ikaBi pakTH BUKOHAHHS
My3uku 3. HockoBebkoro y JIbBOBI moziaHi B 1OCHIDKEHH] JOKTOPa MUCTELITBO3HABCTBA

® Ibidem, s. 88.
10 Teamp i mysuxa, ,,Paga” 1907, nr 185 (15 VIII), s. 4.
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Tepecn Mazenn. Hacammiepen, 3a3Ha9aeThes, Mo «3aBmsku S, [amiio B iMmpesax
I'MT (I'anunpke Mysnune ToBapucTBo, B sikomy B 1884—1886 pp. aupurenTom
oys 4. I'amup — O.H.) 3’aBunacsa cy4acHa MoJbCbKa My3UKa, 30KpeMa TBOPHU
B. XKenencekoro, 3. Hockosebkoro, 1. 5. Tlagepescbkoron?,

Hpyroro mumas 1887 poky BigOymacs BaxIJIMBa MOis, IO PETpe3eHTyBala
00’eTHaHHS TOJIBCHKUX 1 YKPATHCHKIX XOPOBUX TOBAPUCTB, a/KE «HA YPOUHUCTIH
3ycTpidi micapeBuda Pynonsda y JIbBOBI 00’ enHaHmil 3 XOpaMH 1HITHX MY3HIHHX
TOBapuCTB, YoJoBiunii Xxop ' MT BHKOHAB JBi KaHTAaTH — «IIOJBCHKY» 3. HocKoBCBKOTO
Ta «pycbKy» A. Baxusuuna»'?,

Y mporpami KOHIEPTY 3 TBOPIB CyYacCHUX TMOJBCHKUX KOMITO3UTOPIB,
opranizoBaHomy ['anunpkum My3uaanm ToBapuctsom 25 depBas 1894 poky,
3Byuanu TBopu C. MoHiomika, A. Minxaiimepa, I'. Bensiscekoro, B. XKenencokoro
i 3. HockoBebkoro — «Kouyepmuuii noiones ons opkecmpyy, «Kparxoe’sky s
COJNICTIB Ta MimaHOro Xopy i ¢opremniano B 4 pyku (BigOymocs mepiie
BUKOHAaHHA IMX TBOPiB)Y. 3rogoM y pi3HOMAHITHHX NPOrpamMax 3ByYallu:
cumponiuna nmoema «Cmeny, «llononesy i «Kyae’ax» 3 «llonbcokoi croimuy,
op. 28 (3 HapOIHUX TEeM) ISl OPKECTPY, KOHIIEPTHA YBEPTIOpA JIJISI BEIUKOTO
opkectpy «Mopcobke okoy, ciMoHis «Bi0 6ecHu 0o 8ecHny, BiOyIacs mpem’epa
«Bapiayitiy 11t ciMpOHIYHOTO OpKecTpy Ha Temy «lloronesa A-dury @. Ilonena
«3 srcumms napoody (Ha inaBryparii I-ro 3’131y mojabchbkux My3ukanTis, 1910),
Tpu HapoHI TCHI AJI MIIIAHOTO XOPY B CyIpoBoAi Gopreniano: «Cisia npoco
Ha 3azoni» (Siatam proso na zagonie), «Pano-pano, panecenvkoy» (Rano-rano,
raniusiernko), «Buixana na noneuxo» (Wyjechatem na poleczko)'*. Kanratno-
oparopianbHi TBOpH 3. HOCKOBCHKOIO BHKOHYBAIUCS 32 y4acTi XOpiB «JII0THs»,
konektuBy I'MT, «Exo» ta «JIpBiBCchKOTO BosiHy»: Oanana «cvo», KaHTaTH —
«Ceimesanxay, «Manopienutl My3uxanmny, «Pix ¢ HapoOHitl nicHiy.

3a yuacti 3urmyHTra HockoBChbKOTO — Ha TOH Yac aupekropa Bapmascbkoro
My3suunoro ToBapucTBa — 27 ciunsi 1889 poky y JIbBOBi BiiOYBCSl aBTOPCHKUIA
KOHILIEPT, y Mporpami skoro npospydanu: «Cmpyunuti keapmemy i «Andante
dolorosoy 3 «/lpyeoeco cmpyrHozo keapmemyy y BukoHaHHi ripodecopis KoHcepsaropii
M. Bonbdcrans (1-a ckpumnka), . ComkoBcbkoro (2-ra ckpunka), A. Crsgexa
(BloJIOHYENB), 8 TTAPTIIO aNbTa BUKOHYBaB KOMITO3UTOp 3. HOCKOBCHKHIA; a TaKOXK
«Cony, «Pomancy (A. Maninosceka — cmiB); «Chanson ancienne», «Caprice
a la bouréey (M. Bonas(eranb — ckpunka); «Bipra diguunay i «l onybouxuy
IUTs KiHO4YOTO XOpY; «J6a Kpaxog sxu» op. 8 nnsa ¢opreniano (BUKOHABII

1 T.J1. Masena, Ianuyvke Mysuune Toeapucmeo y KyibmypHO-MUCMEYbKoMY npoyeci
XIX — nouamxy XX cmonimmsa. [Jucepmayis na 3000ymms HAYK08020 CMyNneus OOKMOpA
Mmucmeymeosnaecmea 3a cneyianvuicmio 26.00.01 «Teopias ma icmopis kyavmypuy. HamionanbsHa
akazieMisi KepiBHHUX KaJIpiB KyJIbTypH i MUCTelTB, MiHicTepcTBO KynbTypu YKpainu, Kuis 2018, S. 194.

12 Ipidem, s. 203.

13 Ibidem, s. 205.

14 Ipidem, s. 508.
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B. Bmensunncekuii ta 3. Hockosebkuii)®®. 3 1907 poky 3. HockoBcbkuii 6yB
o6panuii [ToyecHnm wieHom [aIuIBbKOro My3uaHOro ToBapucTsal®,

Mysuka 3. HockoBcbkoro 3Bydana y JIbBOBI SIK 3a KUTTS aBTOpA, TAK 1 Micist Horo
BIJIXOJTy B 3aCBiTH i 0c00aMBO Ha XBUIsAX JIbBiBChKOTO pamio y 1934-1939 pokax.
Y 1934 porii BUOBHWIIOCS 25 POKIB BifI THS CMEPTiI KOMITIO3UTOPA 1 Y JIbBIBCBKOMY
gacomnuci «CripaBeayTuBICTh» Oyia OmyONiKOBaHA CTATTs «235 roczmice Smierci
Noskowskiegoy». Penaxkitist 3a3Ha4ana, mo «w locie tego roku uptyneto 25 lat od
czasu, kiedy zakonczyt zycie Zymunt Noskowski, ktorego nazwisko zapisato si¢
ztotymi literami w ksiegach dziejéw muzycznych Polski, Noskowski zalicza sie
bowiem do najlepszych polskich kompozytorow symfonicznych»!’.

3 Haroam wiei momii y BepecHi 1934 poky B edipi JBBIBCBKOTO pPaio
BimOynucs NBi mepenadvi: HENITbHUM PAHKOBUN CHUMQOHIYHUI KOHIEPT ITija
opynoro HO3eda OzimiHcekoro # 3a cmiBpoOiTHuITBa 3 0. [lomnaBchkum,
a B Tporpami HacTyMHOI pajionepenadi Mpo3Bydaia My3uKa JJIsl OPKECTPY Mix
KepiBHHLTBOM Anama JloBxuibpKoro 3 yuyacTio Mapii Kaps’sacskoi (cmiB). Lum
KOHLIEpTaM TepeayBanu Jieknii mpo TBopuicTk 3. HockoBcbkoro mpodecopa
Pomana XoiHapskoro®®,

Ha cyuacnomy erami my3uka 3. HOCKOBCBKOTO 3By4UTh B YKpaiHi, IPOTE HE TaK
4acTo i mepeBakHO cuMdoHiyHa ToeMa «Cmeny op. 66. Tak, 4 motoro 2011 poky
B Kononnomy 3ani im. M. Jlucenka Hamionanernoi @inapmoHnii Ykpainu B Kuesi
BiOyBcst Bewip Akagemiunoro Cumdoniynoro Opkectpy Hanionansaoi @inapmMoHii
Ykpainu mig opyaoro mojibcbkoro aupureHra Mapitina Hanenu-HecbonoBcbkoro,
B TIpOTpaMi sIKOTO TIOpsA i3 TBopamu Mopitia MomrkoBckkoro i AHTOHIHA J[Boprkaka
3By4asa 3rajana cuMQoHniuHa noema 3urmynra Hockoscskoro®.

VY macromani 2013 poky opkectp JIto6miHCEKOT (inapMOHii, SIKMI BBaXKa€ThCs
HalgaBHIMM QizapMOHIHHUM KoneKkTUBOM [lonbii, BucTynuB y JIbBiBCBKii
¢inapMoHii 3 mporpamoro, 10 AK0i BXOAWIW TBOpU bopwuca JISTOMMHCHKOTO,
BiTonsna JlrotocnaBebkoro, 3urmyntra HockoBcbkoro. Tox Iijy KEpiBHUIITBOM
MOJIBCHKOTO TupurenTa Boiiexa Poxaka Takox mpo3Bydana cumdoHigHa ToeMa
«Cmen»?.

My3uka noJabChKUX KOMIO3UTOPiB 3urMmyHTa HockoBchkoro, Meuuncnasa
Baiin6epra ta Botinexa Kinsipa npossy4ana 4 rpyans 2019 poxy y HarionanbHii
¢inapmonii Ykpainu B Kuesi mig erimoro cBatkysanHs 200-piuust CraHicnasa

15 TJ1. Masena, I'anuyvke Mysuune ToBapuctso..., S. 511.

16 |pidem, s. 470.

1725 rocznice $mierci Noskowskiego, ,,Sprawiedliwo$¢” 1934, nr 344 (8 1X), s. 6.

18 Ipidem, s. 6

¥ Monvcwruii oupuzenm Mapyin Hanenu-Hecvonoecwvkuii na xonyepmi Axademiunozo
Cumeponiunozo Oprecmpy Hayionansroi @inapmonii’ Vipainu, http://old.polinst.kyiv.ua/event200.html
(21.01.2022).

2 Opxecmp Jhobnincwroi ¢inapmonii y Jlveosi, https://varianty.lviv.ua/15670-ivan-pakhota-
v-ukrainu-povertatys-ne-planuiu; https://ticketclub.com.ua (11.02.2022).
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Monromka. Y BUKOHaHHI HarioHaIbHOTO 3aCITyKEHOT0 aKaeMigHOTO CUM(OHITHOTO
opkecTpy YKpaiHM miJl KepyBaHHSIM NoJbchbkoro aupurenta [laBena Kotnu
npo3Bydana cumdoniuna noema «Cmeny 3. Hockoscbkoro?,

Sk cBimuath (akTu i Bigryku y mpeci, 3. HockoBchkuil HE0OTHOPa30BO OyBaB
B YKpaiHi, KOHTaKTyBaB 3 YKpaiHCHKHMH 1 IOJIbCHKUMH KYJIBTYPHUMH JisSYaMHU,
3HaHOMHMBCSI 3 MTICEHHO-TAaHIIOBAJILHIMH (OJILKIIOPHUMH HaJOAHHSIMH YKPATHCHKOTO
Hapoxy. [IpuMiTHO, IO BUSIBIISIOYH IIKaBICTh IO YKPATHCHKOI KYJIBTYpPH, YAMAIIO
3pa3KiB HAPOIHOI My3WYHOI TBOPUOCTI JISITIIM B OCHOBY Komro3uilii 3. HockoBcekoro,
SK B OPUTIHAJIBHOMY BUKJIA/li, TaK i B IEBHOMY TMEPEBTUICHHI HAPOJHOMICEHHIX
IHTOHALIIHHUX MOJEIE.

LlikaBUM TPUKIIAJOM IPOHUKHEHHS YKPATHCHKUX (DOJIBKIOPHUX 3pa3KiB (ITiCCHb
1 TaHLiB) y TBOP4icCTh 3. HOCKOBCHKOrO CTaB LMKI « YKpaitcoki menodii. 8 xapaxmeprux
n’ec i3 HapoOHUX nicend | manyie npoginyit I anuuunu ma Yxpainu» 8. 33 11
¢opremiano B wotupy pyku?2, TBip IPUCBAYECHHMIT IPYTOBI KOMIIO3UTOPA — JIKApEBi
Teomopy I'epunry. 3aramom 3. HOCKOBCBKHIA HammcaB YUMallo TBOPIB IS
¢dopremniannoro ancamOmo. Bigomi 1ikaBi GakTu 3 HOTO TBOPUOTO KUTTEMHCY,
KOJIM BiH caM BUCTYMNaB y cKiaJi (OpTemiaHHOTO AyeTy, BUKOHYIOUM BIacHi
kommo3utlii. [IpumitHo, o Hanpukinii 1870-x pokis Hanucanuii 3. HOCKOBCHKHM
kit «Krakowiaksy mist hopremniano 6yB Bucoko orinenuit @epenriom Jlictom
1 3a Hioro mopaoro OyB ormyOsikoBaHwuid y JIeHnury sk TB. 2, M0 10JaJ0 YCHiXy
KOMIIO3UTOPY 1 BIAKPUIIO AOCTYII 0 My3udHUX BuAanb Himeuunnu i [lIBeiimapii.
VY 1880 pomi 3. HockoBckuid, nepedyBatoun B banen-baneni (Himeuunna),
ocobucto 3anpusizHuBcs 3 Pepenmnom JlicToM i TpaB 3 HUM B KOHIEPTHUX
nporpaMax cBoi KpakoB’sSiKM B 4OTUPHU pyKH. Bimomo, o @. Jlict HeogHOpa3oBO
BUKOPHCTOBYBAB YKpPAiHCHKUI (POIBKIOpP Y CBOIX TBOPAX, AK i HOro BimoMuit
Y4EHb — MOJIbCHKUN KomMmno3uTop 1 mianict FOmiym 3apemOcbkuii. MoxiauBo,
YropchbKuii KOMITO3UTOP 1 3axonuB 3. HOCKOBCHKOTO Kpacoro yKpaiHCHKOI MicHI
i TaHIo. A yeprnatu GOJNBKIOPHI 3pa3Kd KOMIIO3UTOP MPaBAoNoniOHO Mir 3i
36ipok: BampraBa 3anecskoro «llicni noabcoki i pycwki miody canuywbkozoy (1833 p.,
inctpymenrtoBani Kaposem Jlinincekum), Cosnomona Illacuoro «Konomwbiiiku
u wymruy (1863 p.), Aurona Komuimincekoro «/licui, OymKu i wWyMKu pycbKoeo
Hapooy Ha Ilooinni, Ykpaini i ¢ Manopociiy (1862 p.), Ockapa Konbbepra
«lloxymmsy (1882-1889 pp.), Mukomm Mapkesnua «Yxpaurckis menodiuy (1831 p.)
i «Hapoonvie ykpaunckie nanmawl, nonoxcennvle na popmenianoy (1840 p.),
Omnanaca Mapkosuua «CHopuuks ykpaurckuxs nrocenvy (1849 p.), Tlasma
UyOWHCHKOTO Ta 0araTboX iHIIMHX.

2L Beuip nonvcwroi mysuxu y @inapmonii, https://moemisto.ua/kiev/vechir-polskoyi-muziki-
natssimforkestr-ukrayini-189647.html (28.01.2022).

22.S. Noskowski, Melodies Rutheniennes 8 Morceaux caracteristiques d ‘apres des chansons
et danses nationals des provinces Galicie et Ukraine op. 33, London 1891, Augener Ltd.
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Hukn «Vxpainceki menooii. 8 xapakmeprnux n’ec i3 HQPOOHUX NiCeHb I MAHYIE
nposinyiti I'anuyunu ma Ykpainuy 8. 33 0yB cTBOpeHuil 6am3bko 1890 poky?
i o Hporo yBidnuu: «llicua i Konomuiikay, «llicnay, «Bapiayia na nicHioy,
«Pycuncoxuii maneysvy, «Pomanc i nicuay, «Tponaxy, «ymxay, « Cinocoxuti
maneysy, B OCHOBY SIKWX TOKJIaJIeH] YKpaiHChKI HApOHI MICHI W TaHIIi.

Hukan posnounnae «lficna i Konomuiikay, B sIKiii CHS 3BY9UTH TO YPOUHCTO
1 HAIIOBHEHO B OKTaBHO-aKOPJIOBOMY BUKJIaJli, TO HI’XKHO 1 TPO30PO — OOILTITAI0UYH
MEJIOJIMYHE 3€pHO TaMOIOAIOHUMH TacakaMH. BUKOpUCTaHHS TapMOHIYHOTO
MiHopy (a-moll), miaBuinenoro [V crynens namy, CHHKOIIOBaHI Harojiocu ciadoi
JI0J1i HaBiIOIOTh KOJIOMUMKOBHI KOJIOPUT, POTE TYT KOMIIO3UTOP, BAKOPHCTOBYOUH
HeTpUTaMaHHWH KOJIOMHUMII TPUAOIBEHUN PO3MIp, HaJa€ 1 CBOEPITHOTO 3ByYaHHSI.
Cama kosomuiika — Becelna i 0€3)KypHa 3aBOPOXKY€E JIETKICTIO 1 MalCTEpHUM
(hakTypHUM BUKIIaJIOM, KOJIM TAaHIIOBaJIbHA TeMa MPOBOAHUTHCA KiJbKa pa3iB
y pi3HHX pericTpax (opTremniaHo y miopas iHIIoOMYy CYNpOBiHOMY oOpamMieHH] —
aKOpJ0BOMY 4H (PiryparitHoMy i TBOPUTH JOCKOHAY XYIOXKHIO MiHIaTIOpy.

Hacrymna — m’eca «/licna», — HanrcaHa Ha OCHOBI BECHSIHKH «A 8oice gecHa,
a 6dice KpacHay, siKa JIAriia B OCHOBY 0araTb0X KOMITO3MLIHN SIK YKPaiHCHKHX, TaK
1 3apyOi>KHIX KOMITO3UTOPIB, NI MPUKIALy AUTA4a omnepa Muxonu Jlncenka
«3Buma i secnay, «Excnpomm Ne 3» nns GopTemiaHO HIMEIBPKOTO KOMITO3UTOPA
Enyapna Meprtke, ¢poprenianna miniatiopa Banepiana JloBxenka «BecHanka,
xopoBa 00poOka Mukonu Jleonrosuya tomo. TBip 3. HockoBcekoro (Andante
cantabile) HageXUTh 0 JTIPUYHUX KAHTHICHHUX [EHTPIB IUKIY, HONPHU TE, 110
1151 BECHAHKA CIIPUMMAETHCS SIK (QOIBKIOPHHUNA 3pa30K KapTiBIMBOIO XapakTepy —
BECHSIHKA, SIKa IMOKJIMKaHa 3aKJIMKaTH BECHY, TEIJIO 1 MPOOYIKEHHS IPUPO.IH.

[Ticist KOPOTKOro IBOTAKTOBOT'O BCTYITY B MEPIIIN MApPTii OPTEITiaHo 3’ IBISIETHCS
CHOYaTKy OKTaBHE (YHICOHHE) IIPOBEICHHS TEMU BECHSIHKH Y BEPXHBOMY PETIiCTpI,
a 3roloM — 30aradeHe TepLi€BUMH MPOBEIECHHAMH, IPUTAMAHHUMH HapOIHOMY
0araToroJyioccro Ha TJi CIOKIFHOTO, IIABHOTO, (irypariitHoro cynposoay. CepenHiit
emni30/l TPUYACTUHHOI I1’€CH MOOYIOBaHUM Ha MEIOJUYHOMY 3BOPOTI, SIKHUM
KOMITO3UTOP MaiCTEpHO YKJaB 3 €JIEMEHTIB OCHOBHOI BECHSHKOBOI TEMH
B 00EpHEHHI 3 BUKOPHUCTAHHSIM ITyHKTUPHOTO PUTMY Ha nepuriit goii. L1 yactuna
HOCHUTbH JKapTiBIMBIIIMNA XapakTep. MeloIudHa JIiHis 30cepe/keHa B HIKIOMY
pericTpi QopTemiaHo i MPOBOIUTHCS K KAHTUJICHHA JIiHISA y JApyrid maprii
¢dopTemniaHo, a CynpoBiAHA MApTisl IEpeHECeHa y BUCOKUI pericTp iHCTpyMeHTa,
CTa€ SICKpPaBO BiJIPMBUCTOIO, YPHBYACTOO, BUKJIAJIeHA JPIOHUMHU TPHUBAJIOCTIMH
31 3HAYHOIO KUIBKICTIO MMay3, IO J0JIa€ BECHSIHKOBOro 3abapBieHHs. Pempusa
MOBEPTAE JIO MPOBEJICHHS TEMH ITICHI y MEPBICHOMY BUKIA1, 8 B HEBEIUUKiN
Koz (9 TakTiB) KOMIIO3UTOp y APYTiii maptii hopTeniaHo CriBCTaBIIsIE MPOBEICHHS

2 Zygmunt Noskowski — Step, https://zpe.gov.pl/a/zygmunt-noskowski---step/DUOjFmBgX
(18.02.2022).
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opuriHaIRHOI TeMH (2 TakTH) Ta ii 00epHEHHS (4 TaKTH), CTBOPIOIOYH CBOEPITHE
00’€THaHHS TEM JIBOX YaCTHUH TBOPY.

«Bapiayii na nicuroy (b-moll) — Mmemoauuno cipuiiMaroThes K 36ipHHii 00pa3
YKpalHChKMX HApOMHUX 0ajaa 3 MpUTAMaHHUMH M HE3HAYHOIO PO3CITiBHICTIO,
MapIIOBICTIO 1 3BOPOTaMH Ha HU3XiJHY MaJly CEKCTY 3 PO3B’sI3aHHSM (KaJIaHCOBHM)
B TOHIKY, TaK 3BaHUM «3BopoToM ['punis». [Ipu moyatkoBoMy BHKJIaAl TeMH ii
MOYaTOK MOAAETHCA 3 OpPHAMEHTAJIbHUM MPUKPALIAHHAM OCHOBHUX TOHIB.
YHoTHpuaomsHIA PO3Mip, aKOPIOBUH CYIIPOBIJ TOJAIOTh i MApIIOBOCTI. Y TepIIii
Bapiarllii Tema MpPOBOAMTHCSA y APYTid mapTii i caMe TYyT BOHA 32 IHTOHAIIHOIO
KaHBOIO HaiiOimbIme HaOmmkaeThesl no micHi «Oi He xomm, ['pumro, Ta it Ha
Be4OpHUII». [Ipyra Bapialis — ypouuCTHH BETUYHUN Mapil 3BYYHTh HATIOBHEHO:
nepira napris GopremiaHo MPOBOIUTH TEMY B aKOPAOBHX MOCTIIOBHOCTAX 000X
PYK, @ CYIpOBiIHA KaHBa B HU3BKOMY pEricTpi ¢opTemiaHo, BUKIIaqeHa APiOHIMHI
raMoroJiCHMMH YPUBYACTUMHU 3BOPOTAMH B MO€aHaHHI 3 Bakkumu (con forza)
BiIpUBUCTUMH HU3XiTHUMH XOaMH{ Ta T'YYHOIO TUHAMIKOIO JOJAI0Th 3BUTSHKHOTO
xapakrtepy. TpeTs Bapiallisi IOBHICTIO KOHTpacTHA — HiXKHA, HACITIBHA MiHIaTIOpa,
AKa 3BYYWTh HAa MPHUTHIICHHX AWHAMIYHHUX HI0OaHcax (una corda), ;e Tema
y MepBICHOMY 3BYYaHHI BUKJIaJIcHA B HU3bKOMY PETiCTpi, a MepIiia mapTisi TBOPUTh
JIeNliKaTHE TJIO 3BYYaHHSIM PEMeTHLIHHMX MPO30PUX TEPIIEBUX MOCITIIOBHOCTEH
y HABHIIOMY pETicTpi IHCTpyMeHTy. UeTBepTa — OCTaHHS Bapiallis, — MPOBOANUTHCS
y TapajielbHOMY Makopi, Jie TeMa 3a3Ha€ KpiM JaJ0BOro, Iie i PUTMIYHOTO
BapitOBaHHSI.

«Yxpaincoruu (Pycuncokuti) maneysy HAIMCAHUM B XapakTepi yKPaiHCHKOTO
TPAUIIIHOTO TAHIIO T'OlaKa, 10 BTUIIOE CHITY, Millb, CIIPUTHICTh, T€POI3M, aKe
HOro MOXOJKEHHS MOB’S3YIOTh 31 cepeloBHIEM 3amopi3bKoro Bikicbka. Tyt
30epiratoThCs MpUTaMaHHI PUCH HAPOJHOTO TAHIIIO, K. MIHIIUBICTh XapaKkTepy
1 Ja0-iHTOHAIIHOTO CKiIaay (Maxkopo-minop, D-B-Cis-D), neogonsHuii po3mip
(2/4), aroriuna i TemnoBa MiHIUBicTh. KoMIO3uTOpY BAamocs 4yZ0BO NiepeaaT
JyX IIOTO KOJIOPUTHOTO TAHITIO Y aHCcaMOJIeBii (opTerniaHHi i KOMITO3HIII.

Hacrymmwuii TBip — «Romance et Chansonnettey, — BHOCHTE T0BOJTI POTHIIC)KHMIMA
HACTpi y My3WYHY KaHBY LUKy, aJpKe HOro HepHMid emizo] poMaHCOBOIO
XapakTepy 3BYYUTh HACHIBHO Y IIECTUOIBHOMY PO3Mipi, MiIHOPHIH TOHAILHOCTI
(g-moll) it po3miperomy temmi (Andante cantabile). CepenHsi 4acThHa TBOPY
(Allegro non troppo) Mae TaHIIOBAIBEHHI XapakTep 1 3a MEJOIUYHHM 3€PHOM
Harajye yKpaiHCbKy HApOJHY TaHIIOBAIbHY IMiCHIO KO3aYKOBOTO THITY «/[am
auxa 3axabaykamy, Ky 3i 30ipku Aunoiza €aniuku «Codparie manopocuickux
Hapoonux nicenvy» (1861 p.) omyOiikyBaB y cBOili mpaii «Ykpainceka ycha
cnosecricmvy dinaper Konecca?.

24 @, Konecca, YVpaitcoka ycna crosecnicmo. 3azansuti 02150 (i3 nopmpemuxamu YKpaincokux
emnozpagie ma Hapoonux cnieyis). Bubip meopis iz noscnennamu ma nomamu, JIpBiB 1938,
S. 458-459.
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[Ticns 3ananbHOTO 1 BIpTYO3HOTO €M1i30/Ty MOBEPTAETHCS TeMa MEPIIOi YaCTHHU
B YHICOHHOMY BUKJIaJi B Nepurii napTii gopremiano, a ¢dirypauniiina ramonoaiona
CYNpPOBiJIHA JiHiA APYroi maptii cTae Mpo30pOoI0 MEJIOJU30BAHO-TAPMOHIYHOIO
KaHBOIO POMaHCOBO1 TeMH. BapTo 3a3HaunTH, 110 BOKIMBY POJIb Y LIEOMY TBOPI
Biflirpae CymNpoBiHA JiHisl, a/pKe YHICOHHMI BUKJIa] TEeMAaTUYHO] JTiHil HOMepeMiHHO
y KOXKHiii TapTii opTerniaHo, pO3BUBAETHCS, AOTIOBHIOETHCS 1 OKPECITIOE MENIOANYHI
BIZITIHKY HAPOJTHOTO MEPIIIO/PKEPENIa caMe 3aBISIKU CYTIPOBI/IHIN KaHBI SIK y pOMaHcax
KOMIIO3UTOPIB-TIPOQECIOHATIB.

«Tponaxy — TaKy Ha3By OTpUMaJIa IIOCTA I1’€Ca B UK. YKPATHCHKUI HAPOIHUIA
TaHelb TPOIaK HAJIEKHTh JIO TONAaKOBO-KO3aYKOBOI IPYMHU 1 XapaKTepU3yEThCs
KBAaBHM 1 3aB35TUM TEMIIOM, IBOAOIHLHUM PO3MIPOM i CHIOPITHEHUMH PHCAMHU
3 TOTIAKOM, a caMeé CTOCOBHO MIHJIMBOTI xapakTepy. [lepiia i TpeTs 4acTHHH
TBOpY (Allegretto gajo) — Beceni i MIBUAKI, CIOBHEHI iCKPHCTOTO TaHIFOBAJIBHOTO
KOJIOPHUTY 3 TUIIOBUMH JUISl IOTO TaHIIO TPUTYITyBaHHSIMH, IO BiJJOOPayKarOTHCSI
y 4acToMy akueHTyBaHHi. Cepe/Hs )k YacTuHa — CrioKinHimmoro Hactpoto (Tranquillo),
MpOoTE 3 )KAPTIBIMBO-TIPUTYTYBATLHIMH 3BOpPOTaMU. L{s1 KoJopuTHA TaHIIOBaIbHA
I’eca BUPI3HAETHCA TUM, 110 TEMaTHYHA JIiHis TIOBHICTIO BHKIIAJCHA y TEpPIIiii
naprtii hopremniaHo, a Apyra — MPOBOIUTH POTOPHEHY CYNPOBIAHY JIHIIO 3 IIKaBUMHU
IIJT0JIOCKAMH 1 IOTIOBHEHHSIMH MEJIOAMYHOTO 3epHa.

Hacrynna kommo3suitisi — «/[ymkay (y mukii Ha3a mojana «Zadumkay), —
HalMCcaHa y TPAAUIISIX KaHPY «IyMKa-ITyMKa», IPUTaMaHHOTO TBOpYOCTi JleHnca
BorkoBchkoro, Mocrma Butsmibkoro, Ciiopa BopoGkesiya, Biaiciiasa Sapemon,
Bikropa 3enrapcbkoro, Muxaiina 3aBaacbkoro, Mukosu JInceHka Ta iHILIMX aBTOPIB.
KomMrio3uitist po3mo4YrHA€EThCS MPUTAMAaHHOO KaHpy yacTuHOw (Andante, came
IyMKa) 3 MEIOJI€l0, M0 HaraJye YKpaiHChKI HapoaHi Oamaau CyMOBHUTOTO
XapaxTepy, SKi mepeBaKHO BUKOHYBAJHCA i cynpoBia 6anmypu. Kommosutopy
BJAJIOCSI MAHCTEPHO BIATBOPHUTH 3BYYaHHS LOTO HAapOAHOTIO iHCTPYMEHTa
(Tpemono, nepedopu). Cepennsi yacTuHa TBOpY (LIyMKa) HaIMCaHa Ha OCHOBI
MOMYJISAPHOT YKapTiBJIMBOI HAPOIHOI MCHI-ITyMKH «byna cobi Mapycsy («Ilonobuna
Ilempycsy), axy 3HaxonuMo y 30ipkax AnroHa Konumincekoro, ®@inapera Koxecen,
a TaKoX JIBOX 1HIINX TAHIIOBATBHUX TEM, KOJIOMUHKOBOTO KOJIOpUTY. TyT nanye
JIBOJOJIBHUM pO3Mip, KBaApaTHI MoOyAOBH, MENOINKa, HACUUEHA MIMPOKUMHU
CTpUOKaMu, MeTi3MaTHYHIMHU TpUKpacamu (popuuiaru, rpynerro).

3aBepiaiibHa YacTHHA MO0y J0BaHA Ha MOJBIHHOMY YepryBaHHI JBOX TeM —
MPOBECHHI MOYaTKOBOI OanaaHoi Temu, myMkH («/lonrobuna Ilempycsy) i 3HOBY
TEMH JTyMKH, SIKa MICJI KOPOTKOT eperpu MepeXxouTh y 3aBepiuaibHy ppasy
LIYMKH Ha KyJbMiHAIITHOMY i THECEHHI.

«Cinvcokuti maneyvy («Danse rustiquer») — sickpasa 1m’eca y >KBaBOMY TEMITI
(Allegretto) B Ma)KOpHOMY KOJIOPHTI, sIKa IOEAHYE B cOO1 KiJIbKa TAaHLIOBAIbHUX
TEM TOIIaKOBO-KO3auKOBOTO HaroBHEHHs. CepeTHs 4YacTHHA HACIIBHOTO XapaKkTepy
(Piu lento) momana B MiHOpHIK OapBi i Haraxye JIEMKiBCBKY CYMOBHTY Oanamy.
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3aBeplIyeTbcsl OCTaHHS IT'€ca UHUKITY (eEpUYHOI0 PETPU3HOI0 YaCTHHOKIO Ha
NPUCKOPEHHI 3By4aHHs, 301IbIIeHH] TygHOCTI 110 ff, BUBepIytoun He TibKH TBIp,
aJe i BeCh IMKII, B SIKOMY BCE K MlepeBakae TAHIIOBATLHHUI XapaKTep HaJl TICEHHUM.

Bapto 3ayBaxurtu, mo y 2021 poui mig erizoro My3u4HOTo yHiBEepCUTETY
imeni @puaeprka Lllonena y Bapmai BUHIIIOB KOMIIAKT-TUCK 13 3aIICOM LUKITY
«¥xpaincexi menoodiiy op. 33 3. HOCKOBCHKOTO y 1yT0BOMY BUKOHaHHI (hOpTEIiaHHOTO
nyery B ckinani ArHenrku Kosno i Kataxxuau-Esu CokomoBChKOT.

Cepen 1ikaBux KoMIto3uIliii 3. HOCKOBCHKOTO TaKOX «Vkpaincoukulli marneys.
Konomuiikay 8. 6 Ne 2 3 onepu (HapoJHOI ApaMH 3i CIiBaMH 1 TaHISIMU) «Xama
3a cenom» («lueanka Asa») 3a tBopoM lO3eda-Irnamiss KparreBcbkoro
y dopremianHoMy Bukiami Ha 2 i 4 pyku. TBip OyB onmyONiKOBaHHUN OKpEMHM
BugaHHaM y 1890 poui, pasom i3 «[{ueancekum manyem» 3 1i€i x onepu?
B aBTOPChKOMY BHWKJIami mis Qopremiano. Ll sickpaBa HapomHa KapTHHA
3 ONEpPHOro MOJOTHA, SIK 1 BCS BHCTaBa, MPOHU3aHA YKPAiHCBKUMH HAPOJHUMHU
TaHIIOBAIPHUMHU MEJIOJIIMU B MaiicTepHOMY 03J00JIEHHI KOMIIO3HTOPA,
HEOJHOpa3oBO cTaBmiacs y JIpBoBi y 1922-1923 pp. y HapomHoMmy TeaTpi
«YxpaiHcbka Oecimay» miI XyI0XHBOIO omikoio Onekcanapa 3arapoBa Ta
nupextopyBannsM Mocuna Cragunka®,

Otox, komno3utii 3. HocKoBCbKOTO, B IKHX aBTOP 3aCTOCYBaB (OJIBKIOPHI
eneMeHTH («Ykpaincovki menodii Ha memu 2aruybKux HiCeHb i Manyie OJis
gopmeniano ¢ 4 pykuy (1890 p.), «Konomuiixa» ans dopremiano 3 onepu «Xama
3a cenomy, «Tponaxy («Vkpaincokuil maneysby) ISl CKPUTIKH 1 (opTeTiaHo,
3 n’ecu op. 26 («Kpaxog'sx», « Vrpaincoka nicusy i «Ilonones», 1890 p.), «llicna
3 Vxpainuy op. 28 Ne 2 ta Gararo iHIMMX) SK 1 BCSA TBOPUICTh KOMIIO3UTOPA
PO3BUBAINCS B TPATULISAX POMAHTU3MY, B Tpaguuisx XIX cT. 3 mpuTaMaHHOO
BiJIBEPTICTIO y BUCJIOBJIIOBAaHHI i IyIIEBHOIO €MOLiHICTIO. BoHM cTanu go0pumM
NPUKJIaI0M HOMYJIsIpU3aLii yKpaiHChKOTro (OJIbKIOPY.

BaxxnuBo 3a3HaunTH, IO I1i KOMITO3UIIIi IOBOJI CKIIAJIHI TEXHIYHO, BIpTYO3H,
3 MEBHUMU XYJI0KHIMH 3aBJaHHSIMH 1 CKJIQJHOI POMAHTHYHOW (DOpTeriaHHO
(axTypo1o, 3 piIBHOIPABHICTIO 1 B3a€MOJIONIOBHEHHSIM 000X MapTii y ¢opTenianHux
aHcamMOJIeBUX TBOpax.

ABTODp y BUKJIai hopTeniaHHoi (hakTypH 3aCTOCOBYBAB TOMO(OHHO-TapMOHIYHUIH
1 momi(hoHI30BaHMI BUKJIAJI, OKTABHO-aKOP/IOBY TEXHIKY B ITO€THAHHI 3 BIPTYO3HHMH
nacakamu Ta irypatiiiHiMu o0y oBaMu (IpibHa TexHiKa), CTPUOKH, TeperIeTeHHS
naptiii. 3ragani komno3uiii 3. HockoBchbkoro, HOT0 KOHIEPTHA AiSIBHICT
€ SICKPaBOI0 CTOPIHKOIO B iCTOPIii MOJBCHKOI 1 YKpaiHCHKOI 1HCTPYMEHTAIBHOT
My3ukH XIX cT. 1 My3UUHOI KyJIbTYpH 3arajioM, B sIKUX Ha OCHOBI €BPONEHCHKUX

25 Noskowski Siegmund. Zigeunertanz (Taniec cygariski) und Ukrainischer Tanz (Kofomyjka):
Balletmusik aus dem Volksschauspiel: Die einsame Hitte (Chata za wsia): fiir pianoforte
zu 4 hénden: Op. 16. No. 1, Leipzig—Breslau 1890.

% Teampanvna wixona y Jlveoei, ,,Tearpansne Muctenrso” 1922, Bur. 1, Ksitens, . 15.
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TpaguIlii Ta 3aJydYeHHI MOJBCHKOI W yKpaiHCHKOI (PONBKIOPHOI CHAIINHH,
3MIIHIOBAIUCS MiJBAIMHU KYJIbTYPHOTO PO3BUTKY i TBOPUOI CHiBIIpali HaIINX
HapOJIiB, KA MPOJOBXKYETHCS 1 COTOHI Y Pi3HUX HaNpsIMKaXx, siK 1 y TiATpUMII
i gomomo3i yciei Ilompimi s yKpaiHCBKOTO HApoOAy, AKY MU Bi9yBaEMO
y CTpaxiTiuBi JIHI BifiHM 3 MOCKOBi€r0 y XXI CcTOMITTI.
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THE WORKS OF ZYGMUNT NOSKOWSKI IN THE CONTEXT
OF THE DIALOGUE OF CULTURES - POLISH AND UKRAINIAN

Abstract

The article is dedicated to the work of the outstanding Polish composer, conductor, violinist
and pianist, teacher and musicologist, active music and public figure Zygmunt Noskowski (1846-1909).
His fascinating attitude to the heritage of Ukrainian folk song and dance was emphasized. The
composer’s multi-genre heritage includes many works in which Ukrainian folk song and dance
became an inspiration for the author.

The focus is on the work of the outstanding Ukrainian poet, writer and publicist, thinker and
folklorist Ivan Franko “Polish and Russian Music” — in “Polish and Russian Music” he emphasized
the perfection of form, the charm of rhythmic and melodic images in the composer’s works, direct
and indirect references to folklore.

Z. Noskowski visited Ukraine many times, contacted Ukrainian and Polish cultural figures,
got acquainted with the song and dance folklore heritage of the Ukrainian people. The article re-
veals the palette of the composer’s concert activity in Ukraine (Kyiv, Lviv), the history of opera
performance, some symphonic, choral, instrumental works both in the early 20th century and
today. Many examples of folk music formed the basis of Z. Noskowski’s compositions, both in the
original presentation and in a certain reincarnation of folk song intonation models — among such
works: Ukrainian melodies on the themes of Galician songs and dances for piano 4 hands (1890),
Kolomyika for piano from the opera House in the Village, Tropak (Ukrainian dance) for violin and
piano, 3 pieces op. 26 (Krakowiak, Ukrainian Song and Polonaise, 1890), Song from Ukraine
op. 28 no. 2 and many others. Musical and aesthetic analysis of individual compositions by Z. Nos-
kowski is presented in the article in order to reveal the images and genres in the composer's work
related to Ukraine.

Keywords: Zygmunt Noskowski, Ukrainian folk songs and dances, dialogue of cultures, musical
works, concert activity
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CTAHOBAEHHS I PO3BUTOK CITIABHOT'O
MY3UKYBAHHSA Y TAAMMUUHI:
BUTOKU, IMEHA, TPAAMIIIL

Y dopmyBaHHI KyJIbTYpHOTO IPOCTOPY YKpaiHU OCOOJIMBY 3alliKaBJICHICTh
BUKJIKA€ MY3W9IHE )KUTTSI PETIOHIB, SIKi CTAHOBHJIM BAarOMY CTOPIHKY ii MACTEIHKOT
icTopii. Y 1IbOMYy KOHTEKCTi SICKPaBUM 1 CAMOOYTHIM SIBHILEM MOCTa€ MYy3UYHO-
BUKOHaBChKe KUTTA ["ammumun. Ha 3aXigHOYKpalHCBKUX 3eMIISIX, SIKI TPHBAIHN
Yac nepeOyBalv ]l B0 ABCTPO-YTOPIIMHY, a 3rofoM [lobIi, 10 HapoLy
OyJ1a BaXKYOIO 32 IHII PETiOHH, YMOBH HaIllOHAJILHO-KYJIBTYPHOTO CTAHOBJICHHS —
me ckinagHimuMu. | po3Bid HaIiOHATBHOI MY3WYHOI KYJIBTYPH IIHOTO Kparo
3aJIeKaB HE JIMIIE BiJ| IHII[IaTUB OKpPeMUX 1i MpeICTaBHUKIB, a H JIOBOJI 4acTo
U IpUIKIKUX My3UKaHTIB. be3yMOBHO, O/I€H 3 BUKOHABIIIB-COJIICTIB HE Mir
OMHHYTH Y4acTi TAKOTO MY3HUKaHTa SIK MiaHiCT-aKOMIIAHIaTop YH ITiaHiCT-aHCcaMOTICT,
SIKOTO 4acTO HMEHYBAIIN «IbSTHICTOMY, «KJIABIPUCTOMY, «KOMITOHICTOM». He pa3
TaKi My3UKaHTH aKOMITaHyBaJIl XOPOBUM KOJIEKTUBAM, Opajii y4acTb y KaMEepHHX
aHcaMOJIsIX, BUBYAIM OTIEPHI MapTii 31 crliBakaMK ONEpHOTO TeaTpy, BAKOHYBaJIH
My3UYHHIA CYTIPOBIJI IO TaHI[IB HA BEUOPHHUISIX, UTIOCTPYBAJIH CYIIPOBi y OaneTHii
TpyIi TeaTpy, Tpajiu Ha ¢popreniano y yotupu pyku. Lli pyHKii iHO/II BUKOHYBan
1 KOMIIO3UTOPH, 5AKi, 3a3BUYAN, BOJIOIIJIN T'POK0 HA IHCTPYMEHTI (KJIaBECHUHI,
KJIIaBIKOp/i, IIUTPi, POpTEMiaHo).

My3u4Hi 3aX0J¥ Ta KOHUEPTHI iMmpesn y [anuuuHi HaOynu ocoOIuBO
noxBapyieHHs: HanpukiHii XVIII-ou. XIX c1. «lllopa3 Ounbll iIHTCHCUBHUM
CTaBaJIl HAMaraHHs MOKJIUKATU JO XHUTTA 00’ €THaHHSA, AKe O 1HTErpyBaJo
npoeciiHuX My3HKaHTIB 1 JIIOOUTEINIB My3UYHOTO MUCTEIITBA, SIKi CIIUTEHO MOTIH
0 my0miuHo My3uKkyBaTd. Takumu noctatsiMu y nepiriid nmososuHi XIX cromiTrs
6y.11: KOMIIO3UTOP, TeopeTHK i qupurent SIH (Morans) Menepiu-Tamoc, KOMIO3uTop,
mianict 1 aupurent ®pair Kcasep Bonbghranr Morapt (voroouai curn B.A. Moyapma —
T.M.), ckpuniainb i kommo3utop Kaposs JlimiHcbkuid, ckpumnaib i megaror CtaHicaan
CepBaunHCHKHH, MiaHicT, KOMIIO3UTOp i nearor Moraun (Su) Pykrabep, aupurent
i kommosurop Mosed (Moxed) baummu, mianict i komnosurop Mosed Kpicrod
Keccnep <...>. Bimomo € <...>, 1o K BOHH, Tak i 0arato iHIIMX — MPHUDKIDKAX
MY3HKaHTIB — 4acTo J1aBaju y JIbBOBi COJIbHI KOHIIEPTH, Opain y4acTh y KAMEPHHUX
BUKOHAHHAX <...>. Y 1uX <...> KOHIEpPTax <...> OyJI0 BUKOHAHO BEJMKY KUTbKICTh
PI3HOMAaHITHOI Ta Pi3HOXKaHPOBOT MY3HMKH: cUM(OHIYHOI (cuMpOHii, yBepTIOpH,
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IHCTPYMEHTAIIbHI KOHIIEPTH, TOII0), KAMEPHOI Ta BOKAIbHOI [niokpecieno — T.M.]
(y T.4. BeNMKY KITbKICTh OMEPHUX apiii Ta aHCaMOJTiB) Ta COIbHOI IHCTPYMEHTAIBHOT
My3uku <...>»!. BogHowac y pi3sHuX MicTax (popMyBamucsi TYPTKH aMaTopis-
MY3HKAaHTIB, [Ie CIIIIbHE MYy3UKYBaHHS MOYMHAIIO HAOMPATH OLIIbII OpraHi30BaHUX
(opM: BIAINTOBYBAIWCSA KOHIIEPTH XOPOBOI, BOKAIBHOI, KaMepHO-aHCaMOIeBoi
My3UKH, Ha 1X 0a3i BiIKpHUBANHCA MY3WYHI IIKOJIH, OPTaHI30BYBAJIHCS BUCTYIIH
TIPUKIDKIX My3UKaHTIB, HEPIIKO THX BUKOHABIIB, KOTPI MPOXKUBAJIH Y IIUX MicCTax.

Haii0isbImoro po3BUTKY Y KOMIIO3UTOPCHKiH TBOPUOCTI Ti€l 100H (SIK mpodeciitHmx
KOMITO3UTOPIB, TaK 1 KOMIIO3UTOPiB-aMaTOPiB, PI3HUX BUKOHABIIIB, YIUTEIIB MY3HKH,
AKi TaKoXX Hamarajiucs KOMIIOHYBAaTH TBOPH) OTpHUMalla XOpOBa Ta BOKaJbHA
My3HKa: 00pOOKHM HapOMHHX MiCEHb IS TOJOCY YV CYHpPOBOJII iHCTPYMEHTY,
BOKaJbHI aHcamOJi, XopH, ()parMEHTH BiAOMHUX OIEp y HepeKyIaai s s
¢opremiano. KoMnonyBanu i iHCTpyMeHTaJ bHI TBOPH, OJHAK MEHIIE, HIXK
conbHi Ta XxopoBi. [IpuunHy ciig BOadaTn y BiICyTHOCTI TMiaHiHO 1 pOsUTiB, AKi He
JIMIIE KOMITYBaJIH JOCUTDH JIOPOTO, a i CKJIQJHO OlMaHOBYBanucs. ToMy BIOpOIOBK
nieprioi mooBuHU X1 X cT. hopremiano cepen yKpaiHCHKOTO HaceneHHs | ammanHn
OyJi0 MOOAWHOKHMM SIBULIEM. BiTbII pPO3MOBCIOMKEHUM IHCTPYMEHTOM CTaja
nutpa. Cepen aMaTopiB 3yCTpidanocss YUMallo CIpaBXKHIX BIPTyO3iB I'pH Ha Hiif:
€. Kymuuncekuit, M. KymanoBcekuii, HO. deaproBud, SKi MUcand TBOPH IS
UTPH Ta OyNM MOCTIHHUMH BHKOHABISIMH y KOHIEpTax. [lonmyispHicTs TUTPH
CIOHYKaa OibIIICTh KOMIIO3UTOPIB MPAIIOBaTH y mikd ramysi. [I’ecu s mutpu
nucaB . BopoOkesud. Byiu Bonu 1y TBopuoMy n0poOKy . CidMHCHKOTO.

Came Ha aMaTOPCbKOMY MY3UKYBaHHI IPYyHTYBaJOCS BCE KOHLEPTHE KHUTTS
I'anuumnan TOro yacy. BoHu TBOpMIIM OCHOBHI KaJipy BUKOHABLIB, SIKi IPUBHOCHIIH
Ha KOHIIEPTHY ecTpajy yioOieHull pernepryap. be3 cymHiBY, 1l 3ax0au He
obxouicst Oe3 yJacTi maHicTiB-akoMITaHiaTopiB 1 ancamOicTiB. Himkue HaBeneHo
nporpamu JEKiIbKOX KOHIIEPTIB, sIKi BimOynucs y JIbBoBi y apyriii mojgoBuHi
XIX cr. Ha xainp, y HUX He BKa3aHi iMeHa Ta Mpi3BHINA BAKOHABIIIB.

Beuip, opranizoBanuii « Akagemiuaum kpyxxkom» 8 (20). X1 1875 p. 3 npuBoay
I09aTKy HOBOTO HABYAJIHLHOTO POKY?.

1. «bapkaponay», BokanbHuil nyet. 2. Cono Ha nutpi. 3. Jexnamanis. 4. «Xto
3a Hamu». Xop. My3. M.Bepounpkoro. 5. «Cepenaga». Coso Ha ckpurii. Mys3.
Bepera. 6. «K micsmio». Xop. My3. M.Bepouupkoro. 7. lyer 3 onepu «Payct»
11 cKkpHnky i popr[eniano]. 8. «Him cs1 BuKoTUTBY. X0p. Myas. 1. JlaBpiBcbkoro®

*kkkkhkkhkkkkiik

1 JI. Masena, T. Masena, Inax 0o mysuunoi axademii y JIveosi, 1. 1: Bio dobu micorux
mysuxanmie 00 Koncepsamopii (nou.XV cm. — 0o 1939 p.), JIseis 2003, s. 35.

2 3a: M. 3araiikesuu, Mysuune scummsa 3axionoi Yxpainu opyeoi nonosunu XIX cm.,
Kuis 1960, s. 38.

3 ,Cnoso” 1875, nr 125 (13 (25) XI), s. 1.
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[esuenkiBcrkuii Begip. 18.11 (2. 111) 1881 p.

«Kwuiitmo 6partsa». Xop. Mys. Jlucenka. 2. «Trovatore par R. de Vilbacy,
®opr[enianne] cono. My3. Jloniuerti. 3. «Konomuiiku». @opt[enianne] coio.
Mys. Bursunpkoro. 4. «Ha ropoai kono 6poxy». Cono conpanose. My3. Jlucenka.
5. «Hiunuit mpusiT». Xop 3 TeHopoBuM cono. Mys. llltopxa. 6. [dexmamarris.
7. «Ym takas mama noms». Cono TeHopoBe. My3. Baxusauna. 8. «Horo cepie
TyXUTH». X0op. My3. BopoOkesuua. 9. «Haponna myma». Xop 3 popt[emiano].
Mys3. JIucenka. 10. Impromtu. ®opr[enianne] cono. My3. Tansbepra. 11. «Cepenanay.
Boxkanbhuii kBapter. My3. Otro. 12. «Haro meHi yopHi 6poBu». CoJio conpaHoBe.
Mys3. Jlucenka. 13. «3apimanns («3anoBit»). Xop 3 Tenoposum cono. Mys. Jlucenka®,

MysudHa ocBiTa y ['anmuauni TOoro 4dacy, 3Ae0LIbIIOro, po3BUBANIACA Yepes3
JOMAIIHIO HayKy, TAKOXK HaBYaHHs y MPUBATHUX MY3WYHUX IIKosax. Opranizaris
y400BOTO ITPOLIECY B HUX HE MaJia, Ha YKallb, €AWHUX IPOTpaM 3 yCiX CreliaabHOCTeH —
TOMY pa3oM 3 YUHSIMH, 1[0 MaJIM Bi/ATIOBITHY MY3U4YHY OCBITY, BUMIIMCS i TIOYATKIBIL.
Takux MTUCHUIUTIH SIK «KJIAC aKOMITaHYBaHHS» YU «KJIAC KAMEPHOTO aHCaMOIIIO»
e He icHyBano. | nmume Hanpukinmi XX — nepmiid Tpeturi XX CT. B OKpEMHX
MY3WYHHX IIKOJaX OyIio 3ampoBapKeHO KaMEpHUI aHcaMOIb 1 3aKIIafaiicsi OCHOBH
AKOMIIaHIaTOPChKOI poOOTH. 30KpeMa, B IIKOJaX T'pu Ha (opTemiaHO «HEepiaKo
3BEpTaJN HA BUIbHE BOJIOJIHHS YUTKOIO HOT ,,3 JIUCTA”, IIBUIKOMY PO3Y1yBaHHIO
1’€c Ha 11aM’Th, TPAHCIIOHYBaHHIO»® (tidembcs npo Llxkony epu na ¢popmeniano
Topnu Ienenu [1902-1926 pp.] — T.M.).

Baxnuse Micue y Mmy3uuHoMy XUTTi [annunnu nocigas teatp. Y JIbBOBI
29 Oepesnsa 1864 pomi B 3am «Hapomroro Jlomy» Oylio BIIKpUTO YKpaiHCHKHIA
HapoJHWA TeaTp. Bimomuil radumbKuil TeaTpanbHUi Aisid, KPUTHK 1 PEIICH3CHT
Crenan Yapueupkuii nucas: «IIpo 3HaueHHsS TeaTpy IJIsl HAPOAHOTO >KUTTSA
Hamoil 0aThKIBUIMHU FOBOPHIIOCS 1 MHUCATIOCS SK HPO IMOJIi0, 10 Maja CTaTh
,,IOYATKOM HOBOI1 €pHu, HOBOI, Kpaile po3BUHEHOI J00W B icTopii JgOBro-
1 MHOTOCTpaXKaainpHOTo Hapony” (,,CinoBo”, 1864 p.). bo Bipunu Bci, 110 ,,B Mipy
PO3BUTKY HAIIMX CHJI 1 LIHHOCTEH HApOJHOTO PYCBKOI'O OyXy B CBSTHHI
OpaMaTHYHOTO MHUCTELTBA IiZ€ TUM LIMPIIE ¥ 3arajbHillle BU3HAHHS HAIIOTO
CaMOCTIHOTO HaLliOHAJILHOTO ICHYBaHHS Y BCiX IIapax KpaloBOro HaceneHHs »®.
Ha rtoit wac y lanuuuni He Oyno Hi mpodeciiHuX XopiB, aHi cMM(OHIYHIX
OpKECTpiB, Ki MOTJI O MPOTAryBaTH TBOPH MICIIEBHX aBTOPIB CepeJl HACEICHHSI.
I nume Teatp MaB OiNbII-MEHIN BiJIIMOBIJIHY BUKOHABCHKY 0a3y Ta BiJIKpHUBaB
MO>KJIMBOCTI U TICHOTO CIIJIKYBaHHS MUTLS 31 ciyxauamu. OT)Ke HE JHUBHO,
IO caMe TeaTpajibHa MYy3HMKa CTaja OCHOBHOIO Tally33l0 TisSUIbHOCTI Maike BCix
3aXiJHOYKpPaiHCHKUX KOMIO3UTOPiB. [lo TOrO X, B TeaTpi CTaBUIUCS HE JUIIE
orepu, My3H4Hi Komenii, OaneTu, a # BigOyBaduCs KOHIEPTH BOKalbHOI Ta

4 Hino” 1881, nr 1 (14 (26) 11).
5 JI. Masena, T. Masena, [lnax 0o..., t. 1, s. 130.
6 C. Yapnenpskuit, Bubpane, JIbeis 1959, s. 105.
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KaMepHOi My3uKH. TpaauiiiiHo Taki KOHIIEPTHI HOMEPH 3BydYalid B aHTPAKTax
CHEKTaKIIiB. Bennke MOMMpeHHsT My3UKH B MPAKTULI YKPaiHCHKOTO HAPOJHOTO
TeaTpy OJIATOTBOPHO BILTUBAJIO HA PO3BUTOK YCHOTO MY3WYHOTO JKUTTA 3axigHOI
VYkpainu.

[TomiTHa ponib Y pO3BUTKY KOHLEPTHOTO KUTTS Hajexana i «[amunpkomy
MY3UYHOMY TOBapHUCTBY», TaKOX YyKpaiHCBKUM TOBapHUCTBaM KYJbTYpHO-
NpPOCBITHUIIBKOTO HampsMy: «Pycekiit Oecimi» (1862 p.) Ta «AkageMiuHOMY
opatctBy» (1871 p.), sike cBO€ Tpu3HAuUCHHS BOAYaId B OpraHizailii KOHIEPTIB,
BEUYOPHUIIb, My3UYHO-JCKJIAMaLiiHUX BEUOPIB.

YV 1858 pori «["anuiipke My3u4HE TOBAPUCTBO» OYOJIMB BiJJOMUN MY3UKaHT,
yuenpb @. [[lonena — Kapons Mikymi (20.10.1819 p.—21.05.1897 p.), — 3 iMm’sim
SKOTO TIOB’sI3aHUN 3HAYHUI Tepion y My3udHoMy *HTTi JIbBoBa. Bin He e
04OJUB 1Ie 00’€HAHHS, a W MPOBaAWB PEHETULIWHY POOOTY 3 XOpamH Ta
CUM(OHIYHUM OPKECTPOM, BUCTYIAB Yy POJi AUPHUTEHTA, TPaB SIK MiaHICT-COJMICT,
aKOMIIaHIaTop 1 apTHCT KamepHoro ancamo:io. 3okpema, 3 K. Mikyini Buctynanu
3Hani ckprnani E. Tneitnepr, 3. Bpykman, Biononuernict M. BonsMan, KoHTpaGacucT
. YepHi, dueiirucr i paroruct K. Taiipix. ¥ 1b0My KOHTEKCTI 3ragaeMo it BiloMux
yuniB K. Mikyni, KoTpi 3alimanucsi akoMIaHyBaHHSIM 1 TpOI0 B aHCamOJIAX:
Hoiirayzep ®@panuimek (18.05.1861 p.-?.12.1936 p., OyB akoMmaHiaTopoM,
y 1893 porii cynpoBOKyBaB y raCTPOIbHUX BUCTYIIAX 3HAHOT'O aBCTPIHCHKOTO
ckpunansg ®. Kpeiiciepa); Pynonsd IlIBapiy (akTHBHUI Y4aCHUK OpraHi30BaHUX
HuM KoH1epTie [MT, jie BUCTyIIaB aKOMITaHiaTOPOM Pi3HUX COJICTIB)'.

IcHye iHdopMaltist Ipo BiIOMY CHiBauKy, NPUMaJIOHHY MYy3HYHO-IPaMaTHYHOTO
Teatpy ToBapucTBa «Pychka Oecina» Teodiny baunnceky (JIFOTOMCBKY), y KOHTEKCTI
SKOI 3rajlyeThes 1 akomnaniatop B. UepBiHCBHKHIA, 3 SIKUM CIiBauKa BHCTYIIaia
y CranicnaBoBi Ta bepexxanax. Y koHIepTax BUKOHYBaIMCS: cosiocttiB 1. JlaBpiBcbkoro
«HUu TO 3Bi3AM nBi sicHi», micHI Onbru 3 My3ukd M. BepOuipkoro 1o m’ecu
L. 'ymanesuya «Ilinropsiany («Horo 1031 TOXHITUIHACEY, « Y IO, IO MIICHMYeHbKA
posiinay, «He MoxHa cepIrio 1BOX JII0OMTH), TTicHi 3 otepu «Hatanka ITonraskay
M. Jlucenka®.

[omix iHIIMX akoMnaHiaTopiB Tiel 100K AHTOHIHA 30ipKX0BChKa [ byuarpka]
(axommnanyBana C. Kpymensuuiipkiii, M. JleBuipkomy), Jlenuc JleonToBuy
(?,1868 p.—29.04.1887 p., akomnanyBas criBakam €. ['ymanesuay, O. Mumrysi,
xopy O. HuxankiBcbkoro); Omecs (Onexcanupa) baxkancbka-O3zapkeBud
(30.12.1866 p.—15.07.1906 p.), sixka y 1892—-1900 pp. Opana ydacts SIK XOPOBHii
aKOMITaHIaTop Y KOHIEpTax XOpoBOro ToBapucTBa «JIbBiBChKil bosa»; y 1892 p.,

7 3a: JI. Masena, Cmopinku mysuunozo mumnynozo JIbeoea: 3 neonybrixoéarnozo, JIbgi 2001,
s. 93, s. 100.

8 3a: T1. Mengenuk, Jisui ykpaincokoi mysuunoi Kytemypu: mamepianu 00 6ibrioepagiunozo
cnosuuka, ,,3ammucku HaykoBoro toBapuctsa imeni IlleBuenka”, t. CCXXVI: Ipayi Mysuxosnasuoi
rxomicii, JIeBiB 1993, s. 378-379.
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1894 p. akomnanysaia B koHIepTax y JIbBoBi Conomii KpymrensHutipkiit, Mapii
[NaBnukis, IBanoBi Ckanmunry.

[upokoro po3Boro KOHLEPTHE XKUTTA ['annunHu HaOpajo 3 BUHUKHEHHSIM
YKpaiHChKHX MY3WYHUX TOBapHUCTB (crmepury «TeopOany», 3romom «bosiHy»).
Axkommaniatopamu JbBiBCbKOTO «bostHy» Oynmu Ipmna Herpebenpka (yueHHUIIS
B.bapsincekoro), I'eapuk TomonsHuIbkuii. Y llleBUeHKIBCHKUX KOHIIEPTaX
toBapuctBa «bosn» y JIpBoBi Ta Komomui Buctymas sik akommaniatop i Tapac
[yxeBuuy. AKTUBHY y4acTb y KOHLEPTax JIbBIBCHKOT0, NEPEMHUILIBCHKOTO,
crpuiicbkoro «bosHiB» Opana miamictka Ompra OxyHeBcbka. Jlo crnoBa,
axoMmaHiatopoM i mupurenToM «bostHy» y TepHomoni Oyina matu B. BapBincekoro —
€ereuis Jlro6osuu-bapsinceka. CranuMu akoMnaHiaTOpaMu Ha PemeTHINsAX
i koHueprax «bponiscekoro bosny» Oynmu Mapta i Creda Ocaaui (qoHbKH
aupurenTa xopy «bponicbkoro bosny» Muxaiina Ocaiis).

CraHOBIIEHHS CHTBPHOTO MY3HKYBaHHSA Yy BCiX HOTo HampsiMax BimirpaBajio
3HaYHy pOJIb y MOUIMPEHHI MY3UUHOI KyJIbTYPH Cepel MHUPOKOTO CIyXalbKOro
3araily, CUpHSUIO PO3YMIHHIO HEOOXiJHOCTI aKTHBHOTO PO3BHTKY MY3HYHOI
ocBity y [annuuHi.

Cawme Ha 6a3i «bostHa» y 1903 pomi 0yB 3acHOBaHM «C003 CHiBaIbKUX
1 My3U4YHHX TOBAPHUCTBY», IOYATKOM JISUIbHOCTI SIKOTO CTaJIO BiAKpUTTS Buioro
MY3HYHOTO iHCTUTYTY (Hazani — BMI) Ta Horo uncnennux ¢iniii: y Crputo,
CranicnaBoBi (HuHi — IBano-®pankiBebk), Aporoouui, Komomui, 3oi04eBi,
Tepnomnoni, bopucnasi, ABoposi. ¥ 1911-1912 pp. kepiBHUUTBO 3akjamy
3aIllpoBaIMIIO JI0 HABYAJBHUX IJIaHIB KypCH «BIpaB y 30ipHIA My3HuIl sl BCiX
yUeHHUKIBY (tidembcst npo ancamébnesy epy — T. M.). A 3aHSTTS 31 CHeIiaIbHOCTI
«nependavyany YMTaHHS HOT 3 JIMCTA, TPAHCIIOHYBAaHHS Ha pi3Hi iHTepBaimu 4 la
minute (6e3 miArOTOBKM), TPy 3aJaHUX KAJACHIIIHHUX 3BOPOTIB Ta MOJLYJIAIA
y pisHi ToHanbHOCTI»®. TakOX 3al0YaTKYBAIUCSA BEYOPU KJIACHYHOI KaMEpPHOI
My3HKH. Pa3oM 3 TUM, y HIKINBHUX Iporpamax e He 0yJIo T. 3B. «IIONHUCIBY» — Ha
KIITaNT KOHIEPTHUX BUCTYIIB, Jie O Y4Hi IEMOHCTPYBaJIM CBOI aHcaMOJeBi Ta
AKOMIIaHIaTOPChKiI HABUYKH.

BaxnuBuii akiieHT Ha PiBHI TOr04YacHOi OCBITH 1, 30KpeMa, MPEAMETIB, 110
nornubioTh npodeciiiHuil piBeHp miaHicTis, 3poous C. JliogkeBuy, sKui
y CTaTTi 3 MPUBOIY IIKLIbHOT pedopmu BMI mucas, 1o «3a 0cTaTo4yHy Iijib
Hayku (popTemiaHo BBaXKaTu He ,,KOHLIEPTOBY  TEXHIKY Ta BIpTyO3iBChKi MaHEpH
Ta e(heKTH, a parioHAILHY MaHICTHYHY OCBITY, MI3HAHHS MIaHICTUYHOI JIITepaTypu
pi3HOTO CTHIIIO i OCHOB JOOpPOrO BUKOHAHHS, YH COJIBHOTO, YA aHCaMOJIEBOTIO.
Tomy ¥ y 0OCHOBaX HayKH TOJIOKESHO JEsKI, J10Ci 3aHe10aH1, OOKH ii IK CHCTEMATHUHY
HayKy Inenasizaiii, BiATak MOy TFOBaHHS, TPAHCIIOHYBaHHs, YUTaHHs €X abrupto
(tioembcs npo yumanns 3 aucma, niokpecaerno — T.M.) Ta iH., Ha sKi Tpeba 3BepTaTH

NUIBHY YBary BXKe Ha cepeiHix ypokax» ™,

9 JI. Masena, T. Masena, [lnax 0o..., t. 1, s. 237.
10 C. JIronkesuy, ,,Jlimo” 1910, nr 173.
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[TporpaMu Ta agimi TOro yacy cBia4aTh MpoO aKTHBHE KOHIEPTHO-KaMEpHE
xutTs [anmuman. «Ilicns BoenHoi nepepBu 1914-1919 pp. Mmy3uunmit pyx
y JIpBOBI I0pa3 Oibime — nume My3uKo3HaBelb B. BitBupkwii, — @opremianHe
tpio (P. Kpumranscekuii, JI. Typkesuu, b. Ipumanux (¢popmeniano — T.M.)
BUKOHy€ HOBi TBOopu Jlromkesuua i Bapsincekoro <...> »'l. Heomnopa3zoso
Bi/I3HA4YaJ M W 1HCTpyMEHTalbHE Tpio y cKkiani BUKOHAaBIIB P. CaBHIIBKOTO
(popremiano), P. Kpummransebkoro (ckpurka) i I1. [Timennyku (BiosoHYeNb), sIKi
«Biirpany 3ByKOBO JIy’Ke BUPIBHAHO Ta MIaCTHIHO <...> (1937 p.)»*2.

Cepen Biomux akoMmaniatopis Tiel 1o6u: Codist [Inictpsuceka (PyaHuibka,
24.10.1885 p.—9.02.1956 p., Buctynana Ha KoHIepTax y JIbBOBI 31 criBakamu
I'anHOIO Kpymenpaniproro, O.Muriryroro, a Takox ckpunainsmu €. [lepdenpkmm,
O. Camoscbkum); Ospra Ilimanoscpka (18.11.1866 p.—10.11.1941 p., y 1898 pori
oyna akomnaniatopom C. Kpymenpaunpkoi; y 1899 p., 1902 p., 1913 p.
CYyIpOBO/KYBaa BHCTYITM 3HAMEHHUTOTO citiBaka M. MeHnincekoro y Ctpuro,
Tepuomnoui, [Tepemunuti). B oaHii 3 peniensiii unTaemo: « BUKOHAHHS BCiX TOYOK
nporpaMu OyJio 3 apTHCTHYHOTO OOKY Myxe rapHe <...>. MeHIIHChKUI YyapyBaB
CBOEIO MTCHEIO TIPH iieanbHiM cynpoBoai m.Onbru Liumanoseskoin®®, ¥V 1912 pomi
O. LlimanoBcrka Buctynana 3 I'. Kpymensanipkoro. Takoxk akommaniatopu: Hapis
yxeBuu-Crapoconbebka (3.01.1882 p—28.12.1941 p.), cynpoBomKyBaiia TacTpolibHi
Buctynu M. MeHIiHCBEKOTO MicTaMu [‘alW4uMHU, a TaKoXkX aKOMIaHyBaja
C. Kpymensauipkiit; Spocnas SpocnaBeHko (CEBIOHIM MiaHIiCTa i KOMIO3UTOpa
4. BinukoBceKoro, akoMianyBas criBaulli Mapii Cisik y koHueptax y JIbBoBi,
ITepemunuri, Cokani); I'enena OtraBoBa (16.02.1874 p.—16.08.1948 p.),
CYIPOBOJ)KYBaJia BUCTYNH 0araTbOX MICIEBUX 1 MPUIDKIKAX MY3UKaHTIB:
M. Bosbderans, I1. Koxanbcbkoro, @. Aiie (ckpurika), A. Crnasiexa (BioJOHYEINb),
coiBakiB T. Jliprammepa, M. Jlanre, fI. Koponesuu-Baiinosoi, C. pekciep-
[TacnaBcbkoi; Tapac Hlyxesuu (18.01.1886 p.—?.02.1951 p.), akommaHyBaB
I'. KpymenpHunpkii, M. Menniacekomy; y 1906-1914 pp. sk xopoBuit
akoMmaHiarop OpaB yuyacts y llleBueHKIBCHKHX KOHIIEPTAX TOBapHCTBa «bostH»
i «bannypuct» y JIpBoBi Ta Komomwui. ¥ 1912 poui T. llyxeBuu mposis
KOHIIEpTHE TypHe 31 ciiBaukoro [ . KpymensHuiipkoro; Buctynas 3 €. [lepdenpkum
(ckpurika), y Tpio 3 P. Kpumranscekum (ckpurka) Ta [1. [Timerndkoro (BionoHYENb).
[ommpennm 6yB popreniannii qyet P. CaBunpkoro i T. [llyxesuua.

VYV TorodacHux pereH3isX Ha KOHIEPTH CONICTIB HE 3a0yBaju 3raaaTu
i axommaniatopiB. Tak, 30kpema, Ha Buctyn Tapaca Illyxesuua C. JlronkeBuda
BiIrykHyBCst: «OKpeMe MICIIE IS 3ra iK1 HAICKUTh BUCTYTIOBI <...> 11. €. Iepderproro
i T. IllyxeBuya, siki Ha KOHLEPTI ,,banaypucra” BukoHanu Bruepiue croity LiTra

11 B. Bitsuupkuii, 3a okeanom: 36ipuuk crareii, JIbeis 1996, s. 13.

12 JI. Conogeit, Jesxi acnexmu dianvrnocmi B. Bapeincvrozo ma iiozo yunie 3. Jlucoxa,
P. Casuywvkozo [W:] Bacuns Bapsincokuil. Cmammi ma mamepiany: 36ipHuK, ynop. B. I'paGoBcbkui,
Hporo6mu 2000, S. 62.

13 3a: Penensis, ,,Jlino” 1909, z 21 VI.



400 TETSIHA MOJIJYAHOBA

Ha CKpHUIIKY Ta (popremiano, <...> AKU{ BUHIIIOB Y BUKOHAHHI O€3/I0TaHHO, HABITH
3 iHesi€ro it ,,eSprit”-oM B OCTaHHIH YacTHHI, 1 IKY apTHCTH MYCHIIH Ha JJOMaraHHs
CITyXauiB TIOBTOPUTH» ™,

Y moxyMeHTax 3yCTpidaroThCs 3rafKu Mpo MiaHicTa-akommnaHiatopa Pomana
[epderproro (poguua ckpunans €prena [lepdenpkoro). Pazom BoHN BuCTymamm
y Komomui y IlleBuenkiBcokomy Kou1epTi (1900 p.).

AKTUBHY KOHIEPTHY AiSIBHICTH K akoMmmnaHiatop mpoBaiuia Onena
Scennipka-Bomnomun (1882-1980 pp.). Bona akommanysaia xopy «JIbBiBChbKHi
Bosin», mupurenTom sxoro OyB ii wonoBik — Muxaiino BomomwH. Buctynama
3 KoHLepTamu y Ctputo 3i ciiBakoM M. MeHIiHchknM, ckpunaieM €. [Tepgenbrim.

3nanuM y lanuunni akommaniaropom 0yB i Ienpik TrorcOepr (1899-1943 pp.),
BuctynaB 3 O. MockBuuiBuM (ckpumka), rpaB y Tpio 3 €. I[lepdeupkum
i A. Bompdcranem, C. Kpebcom i A. IlImapom, CynmpoBOIKYBaB KOHIIEPTH
crniBauku A. Capi. B. bapBiHchKkuii Bii3Ha49aB «BUCOKY MY3HUYHY 1HTEIITEHIIIIO,
N0BOJIi BUpasHui My3uuHuii mpodine» I. ['roncoepra®.

Benukoto momynspHICTIO KOpUCTyBajacsl i akommaHiaTopka Bomoammmpa
Boxetiko (boxetikipna, 15.05.1897 p.—13.08.1955 p.), BucTynana 3i criBakamu:
M. Mennincekum, O. Hocanesudem, O. Pycnakom, M. I'omuachkuMm, M. Cokii,
A. Octamnuyk. [lnigHoro Oyna TBopua cmiBnpars B. Boxkeliko 3i ckpunaaem
€. UerenbcbkuM, 3 sikuM y 1939 porii koHneptyBana mictamu CxigHoi [anmuaunu.
VY 1940-1945 pp. npauroBaia akOMIIaHIaTOPOM aKaJeMiuHOT XOpOBOI Kamesn
«TpembiTay. «B Taki yacu OyJAy4HMHU MEPEHOCHIN HAC TaKi MPOIYKIII SIK
neknamaris ,,Jlidy B HeBoJi” 3 MalcTepHO MiOpaHUM 1 JUCKPETHO BEISHUM
¢dopremianaum cympoBogom (I'pira «Einsamer Wanderer» Ta mHe3Buuaiino
IHTENITeHTHUH c1oci0 (OpTEIiaHHOTO CYIPOBOAY 10 XOPiB 1 CONOCHIBIB <...>.
He micue TyT ogHak po3BOOUTHCS HAJ TaKM MY3UKIBHUM TagaHTOM 3 boxoi
JIaCKH, SK noOpe Bke 3BicHa HaMm B. BokeiikiBHa — mucaB npo Hei CraHiciar
JronkeBnd. «BoHa BMi€ BenuKi TeXHIYHI 3ac00H, po3Max i TEMIIEPaMEHT B3SITH
B apTUCTHYHI KapOW BHIIOI KaTeropii: ce0TO MOKepMyBaTH iX BIyMIIMBICTIO Ta
1HTYILi€10, TOTPIOHUMH JUIA BIATBOPEHHS CTWIIIO BUKOHYBaHHX TBOPiB. Sk aBTOp
(He my’ke 3MICTOBHOI Ta IiJ OIVIAJOM CTHIIKO CTapoCBITCHKOI ,,I'yMopecku”™)
MOYyBAKOCA B I[IM MICTIII 0 MHJIOTO O0OB’SI3KY Xi0a 3JI0KHUTH IMIAaHICTI HOISIKY
3a BUKOHAHHS, SKOTO sl — MPU3HAIOCS — AJs LBOTO0,,TBOPY”, MUIIYYH HOTO
KOJIUCh, HIKOJIM He HaisBCs» e,

Cepeqn iHImUX TOMINIHIX akommaHiatopiB 3ragaemo Ocrama boOukeBuya
(4.09.1889 p.—19.07.1970 p.), y 30-40-x pp. XX CT. BUCTYHaB SIK aKOMIIaHIaToOp

14 C. lronxesnu, Jocnidocenns, cmammi, peyensii, gucmynu, t. 2, ynop., pei., nep. i mpum.
3. HItynaep, JIsBiB 2000, s. 486.

15 3a: Penensis, ,,Jino” 1926, nr 116 (27 V).

16 C. JlromkeBuu, Jocniooicenns, cmammi, peyensii, ynop., BCT.CT., nep. Ta npum. 3. Iltynzep,
Kuis 1973, s. 425.
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y KOHIIEpTaxX 3a y4acTiO CITiBakiB i My3ukaHTiB rpynu «borema» — M. Cabar-
Ceipcbkoi, B. banraposuua. Bin akomnanyBaB i «JIbBiBcbkoMy BosiHy» min
mupuryBanHsaM M. Bonommna. Takox BucTynaB 3i cniBakoMm P. JIroGiHenbkuMm,
ckpunanem €. [leppenprum.

Y 30-x pp. XX cr. 3HaEuM akommaniatopoMm Oy i E. IlraituGeprep
(1891-1942 pp.), sixuit y cBOiii (axoBiil AiSUILHOCTI HaJaBaB MEpPeBaru came
KaMEepHO-aHCaMOJIeBOMY My3HKYBaHHIO. HacTo CyNpoBOKyBaB BUCTYIIH IPUDKIDKIX
BUKOHABIIB: ckpumais I1. Koxancekoro, Biomonuenicta C. ['omnbepra, criBavku
C. Kopgin-lllumanoBcekoi. Y penensii Ha koHuepT ckpunais Opiapixa ['epmana
y JIpBOBi 25 Oepe3ns Ta 1 kBiTHA 1938 poky unraemo: «Henerky BignoBinanpHy
MapTiro QOpTemaHHOTO CYIPOBOY BiB, SIK yCe 3pa3KOBO Ta BUCOKO apTHCTUYHO,
Bigomuii mianict a-p [ltaiinGeprep»!’.

My3u4Hi KPUTHKH 33BN CXBaJIbHO OIIHIOBAIA BUCTYIIH BiIOMOI TaJHIIEKOT
crniBauku Opapku ([apii) banmgpiscekoi. B omuiit 3 pereHziid mopsia 3 iM’siM
cniBauku 3rapyersest mianictka Codist (3o¢’st) Jlicca, «sika 3 HaI3BHYAHHOIO
IHTY{Ii€r0 Ciguia 3a IHTEHIISIMU CITIBAYKH 1 3yMilla MPENCTaBUTHUCH i 5K
aKOMTIaHIaTOpKa-TIiaHICTKa 3 CAMOCTIMHUM Y€ CKPUCTATi30BaHIM MHUCTEIIbKUMH
npodinem»®. ¥V konneprax Omapui Banpiscekiii akomnanyBanu Takoxk: Harans
KwminukeBuu-I{u6piscbka (1896-1986 pp.), I'ansa (I'enena, Onena) JleBuibka.
VY peuensii Ha koHuept O. Banapiscekoi «Beuip HOBiTHIX miceHb» (1936 p.)
C. Jlronkesny nucas: «/J{o ycrixy i BAIaTHOCTI KOHIIEPTY CHPUYHMHUIIACS, MaOyTh,
He B MaJliii Mipi yuacTs mianicTku m. I'. JleBuubKoi sk akomnaniaTopku»®®. A Ha
KOHLIEPT cecTpH miaHicTku ckpunadku Credu Jlesuipkoi C. JltonkeBuY BiITyKHYBCS
tak: «Henerkuit, yacto HaKeHWH TEXHIYHUMH Ta PUTMIYHHUMH TpPYyIHOIIAMH,
¢dopTeniaHHU NapT KOHLUEPTY CIIOYUBAB y NMEBHUX pykKax II. I'. JIeBuupkoi, sika
W Maja TyT HE pa3 Harozy, rojloBHo X y TBopax Cyka i conati berxoBena
OJIMCHYTH CBOEIO TEXHIYHOIO YW IHTEPIPETAIIIHOIO CIIPOMOXKHICTIO; Y beTxoBeHa
MOTjia BOHA CTaTW HaBiTh, MOAEKYAHM, T.3B. HEOE3MEUHOIO MapTHEPKOIO AJs
ckpunaukn»?’. A na Bukonanus Tpio D-dur (op. 70) JI. Ban Betxosena y penensii
C. Jlronkesuua untaemo: «BukoHaHHs TBOpy comictamu (1. I'. JleBuipka — ¢-Ho,
n. P. Kpumranscekuii — ckpunka i n. I1. [Tmennuka — yenpo) Oyio miJ KOKHUM
Maibke orisiiom OesforanHe <...> 1 cTOsUIO BIOBHI Ha BUCOTI. [llonpasna, ciix
NpHU3HATH, 10 QOpTeNiaHHa MapTist Oyia TYT TUM CIOKIOYHM 1 NUTiQYHOYIM
CIIOJyYHHKOM i, SIK TaKa, BAOMBAJIACS, HEXOTSAYM, Ha IEpLIE Miciien?!,

V periensisix Ha KOHLIEPTH 3yCTpidaeMocs 1 3 iM’siM miaHicTa AHTiHA Pyauibroro
(1902-1975 pp.), sikmii y 1920-1922 pp. mpairoBaB KOperneTuTopom JIbBIBCHKOTO
Tearpy omepu Ta Oanery. Y 1930-x pp. yacTto BUCTYIaB K aKOMIIaHIaTop 31 CBOEIO

17 C. Jlronkesuy, Jocnidocenns, cmammi, peyensii, eucmynu, t. 2, s. 586.
18 B, Bapsinchkuii, Beuip nicui JJapii Bandpiscoxoi, ,,Jlino” 1931, nr 52.
19 C. Jlroaxesud, Jocnioocenus, cmammi, peyensii, eucmynu, t. 2, S. 563.
20 |pidem, s. 596.
21 Ipidem, s. 503.
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JpyKUHOO — crtiBaukoro M. Cokin. YV 1935 potii BOHM BUCTYIHIH Y paionporpami
«40 xBUIMH JUIA JiTel». 3a iX ydacTi BiiOyBCs i KOHIIEPT 3 HATOAU BIIKPUTTS
BHUCTaBKHM YKpaiHChKOro MucTenTBa y 3ajii HamionansHoro mysero. «Henerky
(opTenianHy MapTio TPEMAB yMLJIO 1 pyTHHOBAHO B pyKax I A. PytHumbkuiin?,
«3HavHy YaCTHHY OIUIECKIB 1 IIPM3HAHHS Tpeba HaM BiIHECTH TaKOX Ha ajpecy
apPTECTHYHOTO CYIPOBiIHUKA KOHIEPTY M. A. Pymaunbkoro»? (3 penensii me Ha
omuH koHuepT M. Cokin Ta A. Pynaunpskoro). ¥ 1937 poti BoHH JJany KOHIEPT
«Composa micHs Big XVII ct. 1o HaltHoBimmx qHiBY» y [lepemui.

OxpeMo 3a3Hady, 10 aKOMIIaHIaTOPChKa Ta aHCaMOIlIeBa MisUTbHICTH OyiH
BaroMor0 CTOPiHKOIO TBOPYOTO KHTTsI 0araTbox KoMno3utopi ['annunnu. 3okpema,
B. Bapsircekuii (20.02.1888 p—9.06.1963 p.) BucTymas 3i criiBakamit: P. JIFOGIHEIIBKIM
(JTrobunerskum), M. TonurcskuM, M. Menmincbkum, O. JTro6uu-TTapaxoHsk,
I'. Kpymenpaunpkoto, M. Macitokom, Biononuenictom b. Bepexxaunbknm;
H. HmwxankiBepkuit (31.08.1893 p.-10.04.1940 p.) koHIEepTYyBaB 3i CHiBakamm:
I. lImepukiecekoro-IIpuiimosoto, M. Cabar-Caipcrkoro, [. CuHeHbkor0-IBaHUIBEKOIO,
P. IIpoxomoBua-Opnenko; C. Jlrogkesnd akommanysaB O. Mumy3i; P. CimoBru
BucTynas 31 ckpunaisivu: €. [erenscpkiM, M. Jlenkum; criiBakamu O. baHapiBCBKORO,
I. TypkeBuu-Mapruneus, J{. Moxomw. V dongax L[eHTpaabHOro AepKaBHOTO
icTopruHOTrO apXiBy YKpainu y JIbBOBI 30epiraroTbcsi MporpamMu KOHIIEPTIB, B SIKHX
€ 3rajIKu PO KOMIIO3UTOPiB-aKoMITaHiaTopiB. Huxkde mogaeThesi Kijibka Takux
MIPOTpaM.

Konneptr Pomana JlroGinenpkoro i Bacuns Bapsincbkoro 23 nmucromnana
1923 poky B I[Ipa3si

ITporpama?*:
I Bigmin
1. J. Ciumncbkuii «/lyma npo rerpmana Hedasny
C. Jlronxesuu «Ilopmaiite BICTOHBKY
2. C. Jlronkesuu «Taitna»
S1. Crenowii: «He Oepith i3 3eneHOT0 JTyTy BepOm», «3UMOIO»
3. B. bapBiHCBKWHii:
a) «Kanmona»
6) Ipemroaist c-moll (ykp.croita)
4. B. Bapsincbkuii «Of#f 1oyIs, BU OIS
11 Bimmin

5. B. Cmetana. Apis Suika 3 onepu «IIpogana HapeueHa»
6. Macche. Apis ae ['pie 3 onepu «MaHOH»
7. B. bapsincpkuii «MiHiaTiopa Ha YKp.Hap.MOTHBHY:

22 |pidem, s. 553.

23 |bidem, s. 564.

24 [lenTpanbHuil [epxaBHUM icTopuuHuil apxie Ykpainu y JIbosi [Centralne Panstwowe
Archiwum Historyczne Ukrainy we Lwowie] [dalej: LIIIAY y JIsBoBi], ®onx 327, omuc 1, cripasa 2,
apky 4.
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a) KOJIUCAaHKa
0) yKp. TaHeIb
B) JIipUYHA MiCHS
') TyMOpecKa
8. M. JIucenko «MeHi 0OTHaKOBO»

3 niero nporpamoto P. JTroGinenpkuii Ta B. BapBiHChKHIA 3 yCHiXOM KOHLIEPTYBATH
He numre y JIpBoBi, a i y Crpuro, Aporodudi, Konomui, CtanicmaBoi. Ock 1o
nvcaB pertieH3eHT |. CMOJSIHChKHIA PO OCTaHHIM 3 THX BUCTYIIB: «<...> B. bapBiHchkuii
JaB 3MOTY Hallliil TpoMaji Mi3HAaTH CBOI TBOPU MOJAEPHOTO XapaKTepy, BiAirpaHi
CaMHM MHTLEM TaK, [0 Halla rpoMaja OIUIECKaMU HPUHEBOJWIA [IAHOBHOTO
aBTOPa-MHTIIS A0 HAAMPOTrpaMoBoi TOUKH. Ta i crpaBii, My3HK HE Tpae, a yapye
CIyxadiB HI)KHMMH TOHaMH, SIKi HeHade BHYApOBYE 3 QopTemiaHy CBOIMH
MaJIEHHKMMH yJIapaMH, a B TBOPI BHSABIISE BCKO TIIMOMHY CBOET HIKHOT AyImi <...>»°,

Benuke 3amikaBieHHS MY3WYHOI TPOMaJCHKOCTI BHKJIMKalWd BHUCTYIH
B. Bapeincbkoro 3 BiosionyenictoM b. bepexxuunbkum. Briponosx 1924-1929 pp.
BOHH 3I1MCHIIN PsJ] KOHLEPTHHUX HOI3M0K MicTaMy | aTunHy, a TaKOXX BUCTYNAIIN
y JIsBOBI. 30Kpema, npo ix BucTyn y Tpaeui 1924 poky C. JltoakeBnd nucas: «<...>
Crix mpu TiM 3a3HAYUTH, OI0 J0 apTUCTUYHOTO YCHiXy KOHIIEPTY NPUYUHHUBCS
YMUIHH 1 TUCKPETHUH, a B KOXHIM MOMEHTI BaJTbOPHHN (pOpTEmiaHOBHIA TOCTpiit
KOMIIO3UTOpa, TUM Iade, 1o 1ei mpoctpid y berxoreHiBchkiii CoHaTi 1 1oro
’ Bapialisix 3pocTaB JI0 piBHOPSIHOTO KOHIIEPTOBOTO YHHHHUKA <...>»?°. My3uunmii
KpuTUK M. BonommuH Takox 3a3HavaB, I10 BUKOHAHHS OyJIO0 «HAa TOBaKHOMY
APTUCTUYHOMY PiBHI» Ta Bi/[3HauaB «OJIMCKYIHH YCIiX apTUCTa-verticta bepexHHIIBKOro,
a 3 HuM Komnonicta B. Bapsincekoro»?’.

3a pik BUKOHABIII BXe BUCTYIAJIU 3 HOBOIO porpamoro. B oxHii i3 peueHsiit
Ha 1o nporpamy C. JlroakeBuy nucaB: « CUMIIATUYHUI HACTPIH 1ie MiTHABCS
NpY OCTaHHIW TOYIl KOHLEPTY, a caMe MPH BUKOHAHHI TperapHoi Ta rimOoKol
»AyMmkr” B. BapBiHCBEKOTO, akOMIIaHiaTopa Ha CIeHi, SKHU — MaOyTh, 3aBISKA
YacTIIIMM BHCTYNaM BepeKHUIBKOTO y Hac, — 30aradye yKpaiHCBKY 1 3arajibHy
4eNIbOBY JIITEPATYpPy CHpaBkHiMU nepiauHamMu»?, V 1928 poui C. Jlroakesuy
BiJI3HauaB, M0 «akoMiaHyBaB B. bapBiHcbkuii i3 muToMO0 co0i CONIHOIO Ta
IHTUMHOIO JIMCKPEIi€l0, ajie IiJIY4epKyldd BMUIO BCi BaXKJIIMBI MOMEHTH
KOKHOTO TBOpy»?’. V penensii na «Mysuunuii Beuip B. Bepexnuipkoro ta
B. Bapsiacekoro» C. JIroakeBud moBigoMiasaB: « CUMNATIS 1 TOBOKEHHS, SIKUMHU
TINIMJIMCS y HAC BT sy JIT BUCTYNH b. BepexxHUIbKOrOo SIK BioIoOHYeicTa Ipr
yuacTi B. BapBiHcbKOro siKk mianicTa-KOMIIOHICTAa — HE 3aBEJIM i bOI'O POKY Ha

%5 [ur. 3a: Bacuav Bapeincokuii — komnosumop i nianicm 6 oyinyi nvéiecbkoi npecu 20-x poxie:
MeTo. pekomeraiii, cki. b.Tuxonrok, JIseis 1989, s. 10.

%6 C. Joakesud, 3 konyepmosoi cani, ,,Jlino” 1924,z 16 V.

27 C. Bonomwun, 3 xonyepmosoi cani, ,,Jlino” 1924,z 23 V.

28 C. Jioakesud, 3 konyepmosoi cani, ,,Jlino” 1925,z 7 V.

29 C. Joakesud, 3 konyepmosoi cani, ,,Jlino” 1928, z 16 111.
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MYy3WYHIM BeuOpi, BIAIITOBaHIM HUMHU OHSA 7 .M. B caini MysuuHoro ToB-a
im. JIucenka y JIpBOBI. B moBoumi 06’€MHCTIH 1 B ILTOCTI y HAC HOBiH Iporpami — MH
nouynu 1Bi Ginblli kamMepHi peui: rpauiosny Conary comb Maxop M.B. Bpesans,
¢pannyspkoro kommonicta 18 cr. i Konnepr pe minop E. Jlano, moBHuit
POMaHTIYHOTO po3Maxy i KOJIOPUTHOCTI <...>. KoHIepTaHT-9elIicT, 5K 1 akoMITaHiaTop-
KOMIIOHICT, BUB’ SI3aJIMCS 3 CBOIX mapTiii 6e3 3aKuay, a B 3HAYHIA 9aCTHHI —
3 migHeceHHAM <...> 1 30upaiu PsACHI OIUJISCKU ¥ oBallii BiJ Ay)Ke YUCICHHO
3i6paHoi myOIiKK, Ky B ¥ CTAHOBMJIA HAIlA IIKUIBHA M aKajeMidHa Momoap»™.
o cnoBa, mopsn 3 Bionor4enictoM b. bepexXHUIBKUM 3yCTpidaeThes i Mpi3BHILE
mianictku [lapii ['opauncekoi-Kapanosud (18.05.1905p.—1999 p.), 3 sikoro BiH
BHCTYMaB y BiaHi, momynsapu3yrodn TBOpH Bxke camoro B. bapsincekoro.

Y tpaBni 1928 poky y JIbBoBI 3’sBuimcs adimn: Mogect MeHIIHCbKUNA —
nepmuid TeHOp KopodiBcbkoi omepu B Crokronwsmi. [Ipu dopremiani: Bacuib
Bapeincekuii. TorouacHa npeca Big3Havasia: «AKOMIIAaHYBaB 3HAMEHUTO BECh
Yac BIJOMUIA miaHicT 1 kommo3uTop aup. Bacune bapincekuii. [lo BincmiBaHHI
M. Mennincekum komnosuiii B. Bapsincekoro no ciis Konucekoro ,,0it nois,
BU oy TyOika 3po6uia <...> eHTyas3iacTH4Hy oBaliio <...>»%!. «Dopremiannmuii
CYINPOBIJ BiB JUCKPETHO Ta BHCOKO IMO-MHCTCIIbKH, CIIpaBii B JIMCEHKIBCHKOMY
nyci n-p B. Bapsincekuiin®? (3 penensii Ha koHuept 10 oBinero M. Jlucenka
y JIbBoBi y 1942 pori).

VY koHTeKCTi BiAryKiB npo Bacwis bapBiHChKOro sik akoMIaHiaTopa He
MOKHa He 3rajaTu i Horo IpyxuHy — miaHicTky Hartamio BapBiHcbky, sika
3aIF00KHM 3aiiMaliacsi CIJIbBHUM MY3WKyBaHHsIM. «Bce x mu Oynu Ou nyxe
HecnipaBeynBi, — mucaB C. JltoxeBUY y CBOIH pelieHsii Ha OWH 3 KOHIIEPTIB, —
SIKIIO O He 3rajaiu Ou, IO PiBHY 3acC)Iyry yjaadi cbOro Beuopa Tpeda mpHu3HATH
(doprenianHoMy cynpoBoioBi 1. H. BapBiHChKOi. A Tpeba TIMUTH, 1110 B TOJIOBHIM
YacTHHI CIiBAHUX Ha BEUOpi MiCEHb MaB, XTO3HA, YM HE T'OJIOBHY, TPYJIHICTh
SKpa3 aKkOMIIAHEMEHT, TO 10 TUTBKH MPH 1/1eajbHIM CYyIpOBO/Ii Ti MiCHI B3arami
€ MOXJIMBI 0 BUKOHaHHS (Mosa #ide npo nicuio P. IlImpayca ,,Ruhe meine
Seele” ma cepenaoy ,,Standchen ”; nicui B. Bapsincekozo ,,Y mene 6y6 koxanuil pionutl
Kkpail” (na crosa Iaiine) ma Hapoony cepbeoky nichio na crosa I onosayvkozo — T.M.).
Tomy i Mu MyCHMO, TOTIpH criBauKy (mosa tide npo Tanto I1'sceyvky — T.M.)
TIOBITATH rapsde MiaHiCTKy-aKOMITaHIaTOPKy TOT MipH Ta BUCJIIOBUTH 3/IMBYBaHHS,
YoMy TaKy CHJIy YacTillle y HAC He BTATAETHCS JI0 HAIKMX KOHIEPTiB»>. I1le omun
Biaryk: «Hemase 3Ha4eHHS JUIsi MUCTEILKOI BApPTOCTI BUCTYIy 4YellicTa Mas,
OYEBHUJIHO, TIpeKpacHuid ¢oprenianHuii cynposin 1. H. bapBiHcbKo1, 1110 0co01mBO

%0 C. Jropkesuu, Mysuunuii éeuip B.Bepescnuyvkozo i B.Bapeincvkozo y Jlveosi, ,J1ino”
1929, nr 226 (11 X).

3 Vyacuux. Bucmyn M. Menyincoroeo y Jlvsosi, ,,Jlino” 1928, nr 30 V.

32 C. Jlronkesuy, Jocnioocenns, cmammi, peyensii, eucmynu, t. 2, s. 622.

33 Ibidem, s. 474-475.
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JaBCA BiUyTH B OpMriHajbHil conati I'piran®* (moea tide npo konyepm na 6yo0osy
yepksu Cs. leana Bozocnosa y JIveosi éiononuenicma I.C. [Isana Cebacmosina — T.M.]
Bapsincoroeo — cuna B. Bapsincbkoeo).

Hecrop HuwxankiBcbkuii OyB BiJOMHM HE JIUIIE K TATaHOBUTHI KOMIIO3UTOD,
a ¥ K TOHKHWH akommaniatop. llle XJomunchKOM BiH BiJBiyBaB CITiBAaHKH
«Crpuiicekoro bostHa, skuM KepyBaB #oro 6ateko — Ocranm HikaHKIBChKHH,
1 HaBITH akoMMaHyBaB Homy. Briponorx 1930-1939 pp. H. HinkaHkiBCbKHiA MOCTIHHO
BUCTYTIAB 3 PI3HUMH KOHIIEPTHUMH MporpamaMu. Hinkde HaBeneHO aekibKa adirt
KOHIIEPTIB, B sIKMX KomIto3uTop H. HiwkaHKIBCEKHI TIpeICTaBICHHUIMA SIK aKOMIIaHIaTopP.

Mys3uuHe ToBapucTBO iM. M. JInceHko
Cepena, 4 mucronana 1931 p.
IBanna IlImepukiBcrka-IIpuiimMoBa (M-c)
H. HmwxankiBcpkuii (-HO)

TIporpama:
1. b. Mapuemno. Apist «Lle momym’st rpie qyury»

1.®. I'enpens. Peunratus i apis 3 onepu «Kcepke»

Jix.M. Banondini: Deh pitt @ me mon v’ascondele

(apis)
2. Bergerettes (pomancu i micHi 3 XVIII ct.)
3. @. lly6eprt. An die Music

P. Illymasn. Ich kann’s nicht fassen, nicht glauben
I'. Bomsd

a) In dem Schautten meiner Locken
B) Klinge, klinge mein Pandero

4. 4. Crenoswii «/{uxarots Tuxo akarii Hixkai» (O. Onecs)
«He rpait» (M. Punbcbkuit)
A. Pynuunpkuii: 3 nukny «Ilicui mro6osm» (1920):
«JTro6mo Tebe» (M. omy6ers)
I1. Ko3unpkwuii «Bin mennys meHi» (P. Tarop)

H.HmxankiBcekuii «He cmiBait mo BecHi» (5. Mamxkypa)
Kkkkkdkkkkhkk

Co103 yKpaiHCEKUX NMPOQECiHHIX My3UK
20-piyust cmepti O.HmxaHKiBCbKOTO
Komnneprt 3 #toro tBopiB y BukoHaHHi M.Cabar-CBipchkoi Ta xopy «CypMay HiJ TUPUTYBaHHIM
OwmensiHa [Inemkesmyaa
TIporpama:

1. a) I monmnacs st
0) He BunaBaii MeHe 3aMyx
B) O He 320y b

S TJIIAY y JIeBoBi, ®onn 327, onmc 1, cripasa 2, apkymr 36.
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2. 'ymsimm — xop

3. a) AX, Jie K TO# IBIT
6) BepHiThes, cHU MOT
B) 3uma

4. 3 OKpyIIKiB — XOp

H. HuxankiBebkuid ((-HO)

H. HwxaHKiBChKUI ABiYi BHCTymaB y KoHIeprTax 3 €. Ilepbenpkum Ta
B. Licukom (ckpunka), y 1931 porii — 3 Bizomum teHopom O. Pycnakom, y 1932 p. —
3 C. Kpymenpuunpkow. Y 1934-1939 pp. H. HwxaHkiBchbKkHMii aKTHBHO
KOHIIEpTyBaB 3i crmiBaukoro M. CabaT-CBipChKoOI0, 3 SIKOO 3pOOMIH KOHIEPTHI
IporpaMu 3 coJIOCHiBiB Horo 6athka O. HikaHKiBChKOr0, a Takox B. BapBiHCHKOTO
1 craporajunbkux miceHb. CriBauka 3a3Hauana: «<...> M’SKiCTb HOro TOHY,
BipTyO3Ha TeXHiIKa ¥ ramOOKa My3WYHa IyMKa 3aCTaBWIM MEHE TOKOPIHHO
3MIHHTH CBO€ BpakeHHs <...>. UynoBui akommaHiaTop, HE3BUYaHUH Te1aror
i MHTELb PO3KPUB Tepelli MHOI 0araTo HOBOTO i ILIKaBOro B iHTepmpeTalii
BOKaBLHUX TBOPiB»>°. H. HIrKaHKIBCHKOro 3ampolryBay 1o crisnpari M. [omiHebkui,
M. [yna, O. bannpisceka, T. Tepen-FOcpkiB. [Ipo HmwkaHkiBcbKOro-akoMmnaniatopa
C. Jlronkesnu nucan: «DopTeniaHHUN CynpoBiJ] AepPKaB CIPaB/i MO-MHCTEIBKH
nianict 1. H. HuskankiBebkuiin® (3 penensii Ha koHIEpT criBauku |. CHHEHBKOI-
IBanunpkoi). «Hecrop OyB akoMIaHiaTOpOM-BUKOHABIIEM, 1HTEPIPETATOPOM,
a He 3BUYAHHMM COOi 1MiI0pEHbKyBaYeM CITIBAKOBI, SKHMX 5 3HAIO TaK Garaton’’ —
nucaB M.Cxkana-CtapuubKuil.

VY perensii Ha koHuepTu ckpunans €. Llereqbcbkoro 3raayeThes iM’s 11ie
OJIHOTO TaIMIBKOT'0 KOMIIO3UTOPA, SKUH 3aXOILTIOBABCS aKOMIIAHYBAHHSIM, —
Pomana CimoBuya: «Henerky, 1o TOro BiANoOBiAaibHy, HapTito (OPTENiaHHOTO
CYIIPOBOJY JIEPKAB IHTENITEHTHO 1 JUCKPETHO <...> . P. CumoBnu»e,

Henepeciuni 3110HOCTI akoMmaHiaTopa MaB 1 BiJIOMHH MiaHiCT, KOMIIO3UTOP,
upureHt, neparor borman Kynpuk. Slk akommaniaTop, BiH 9acTo rpaB Ha KOHIEpTaxX
3 XOPOBUMH KOJIeKTUBaMH «banmypucty, «Cypmmy, 31 TbBIBCHKAM BiOJIOHYEIICTOM
O. BepesoBcbkuM, criiBaukoro M. Cabat-Ceipcbkoto. [lo Toro x b. Kynpuk 0ys
YyZOBUM IMITPOBi3aTOPOM.

VY Ti yacu 3ycrpivyanmcs i KpUTUYHI pelieHs3ii Ha BAKOHAHHS He JIUIIE CONICTIB,
a i akoMnaHiaTopiB. 30kpemMa, y perieH3ii Ha Bedip ckpunkoBux TBopiB 1. KoBanera
yutaemo: «Cynposiz dhoprenianauii ooHsia 1. H. bineHbka i BUB’s13a1ach 3i CBOTo
TSDKKOI'O Ta BiJAMOBIAAIBHOIO 3aBJaHHS HECIOAIBaHO J00pe, Xxo4da (Kojiu O Ham
MPUKIIACTH CTPOTY KOHIIEPTHY Mipy) TOJli HE 3aMITHUTH, IO B JMHAMIII i arorimi
OyJI0 TPOXM 3aMaio THYYKOCTI 1 €JIaCTHKH, a TAKOXK Y KOJIOPHTI yaapy (3ae0ibiie

3 10. Bynka, Hecmop Huoicanxiscoxuti: dKumms i meopuicm, JIbBis-Hpro-Hopk 1997, s. 19-20.
36 C. lroaxesuu, JJocniooicenns, cmammi, peyensii, gucmynu, t. 2, S. 519.

$710. Bynka, Hecmop Huoicanxiscoxuii..., S. 19.

38 C. Jronkesuy, Jocnioocenus, cmammi, peyensii, eucmynu, t. 2, s. 585.
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TOCTPOTO, a 3aMaio TMUOOKOro) i HIIMX HI0AHCAX TPH MOXHA OW IIe JE4Oro
no6axatu»®®. V penensii Ha konuept «banmypucray», BnamroBanoro y Kpakosi
y 1906 pori, C. JIronkesnd He o0iimoB kputukoro 1 T. Illlyxeswnua, HaTsAKaO9U
Ha «JesKi BaJy aKOMIIaHEMEHTY (OPTEMiaHHOTO MpH ,,BiuHiM peBoromionepi”
i mpu ,,Landeserkennung” I'pira»®’. A ocb y penensii na TpeTili KOHIIEPT XOpy
iM. JleonroBuua C. JlrogkeBud 3a3HauaB: «MoomeHbKHH xaomdyuk 1. Ixapis
y POJIi MOCTIHHOTO aKOMIIaHiaTopa Xopy, sIKMi CBO1 BIAMOBiAaNbHI, HE pa3 LyKe
TPYAHI MapTii BUKOHYE O€3J0TaHHO, a TO i MO-MUCTEIHKH, — II€ TI0SBa BUHATKOBA,
SIKOI0 MOJKHA TTOTFO0YBAaTHCs. AJie pa3oM 3 THM MOBCTA€ ¥ HAC CYMHIB, Y1 00Ca/PKEHHS
IIOT0 MOCTa MAJIOJITHIM, X0Y i TaJJAHOBUTHUM, YUYHEM, SKUW MOBUHEH MaTHU
acmipamii 10 ManpIIoro pocTy Ta BHIIOTO JIETy, Oymo 6 Ha Jajplly MeETy
IpaBUIIbHE ¥ JomimbHE» .

Y KOHTEKCTI MepertiKy BiIOMUX TaIHIBKAX aKOMITAHIATOPIB 3raaeMo 1 MaHiCTKY
Onexcannpy [Isacenpky-IIporummna (1909-1998 pp.), sixa Oyna akoMIaHiaTOpoOM
y xnaci cmiBayku O. banapiBebkoi (octanns 3 1930 poky mpaifoBaia neaarorom
BOoKaiy Bumoro my3udHoro iHctuTyTy iM. M. Jlucenka). Ock mio numie TeTsHa
BopoOkeBnu y cnoragax mpo 1o miaHicTKy: «BoHa cBOOigHO dymacs npu
BHUKOHAHHS HANCKIIAHIIIIOTO ()OPTEMiaHHOTO CYIIPOBOTY, OyIia rOTOBa MPUTOTYBATH
OyIp-sIKy TMapTil0 aKOMIAHEMEHTY ISl BUCTYIIB Ha aKaJeMIiYHUX KOHIIEPTaXx,
MpH TIOCTAHOBAX OTIEPHHX Mi3aHCIICH UM ISl BiJKPUTHUX MyOJIYHUX BUCTYMIB <...>.
CBizIKM TOrOYaCHOTO My3WYHOTI'0 JKUTTSI 3raytoTh Orckyunii mianizm O. [scerpkoi,
ii rHyuKy aHcamMOIIeBy MmiaTpUMKY B apisx 3 orep B. Momuapra, 1. Bepai, . [Tyuuisi,
B pomancax ®. lllyGepra. B ykpaincbkomy penepryapi Oyiia 3HaMEHHTA B apisix
3 oniep M. Jlucenka ,,Tapac Byns6a”, a 0cO0IMBO B aKOMIIAHEMEHTI POMAHCY
B. Bapsincekoro ,,Micsmo-kas30” Ha cinosa I. ®pankan*?,

Bucokxum npodeciiiHuM BUKOHAHHAM aKOMIIAaHEMEHTY ciaBuBcs borman
Jdpumanuk (mpalfoBaB y Kjaci cllaBeTHOI YKpaiHChKOT CITiBa4KH Ta Mearora
C. Kpyuiensuuipkoi). ¥ cBoix croragax npo C. KpyleabHHIbKY re1aror i CriBak
Hecrop Topuuibkuii Hasuae J[puMainKa «4yJ0BMM akommaniaropom»®. Lo
OYMKY HIATPUMYE 1 3aCTyK€HUH Aisid MUCTEUTB YKpainu Muxaiino ['puHumuH:
«/IpuManuk — My3MKaHT BHCOKOi KyJbTYpPH Ta JIIOJMHA PiAKICHOT JOOPOTH.
AKOMITaHYBaB BiH 3aBX/IM 3 BEJIMKMM HATXHEHHSIM, EMOIIHHO, THYYKO, HAMAararourich
Pa3oM 3 BUKOHABIIEM SKHAWTIIHOIIE PO3KPHUTH 3MiCT KOXKHOTO TBOpy»*. V crioranax

%9 1bidem, s. 610.

40 C. Jlronxesuy, Jocridocenns, cmammi, peyeusii..., S. 425.

41 C. Jlronxesuy, Jocnidocenns, cmammi, peyensii, eucmynu, t. 2, s. 627.

42 T. BopobxkeBud, Jlezenda ceozo uacy [W:] Croso npo euumenwvxy. Onexcandpa Ilsaceyvka-
Tpoyuwun: cnozcaou, nucmu, ynop. M. Kpymensuuneka, JI. Yekac, JIeBis 2002, s. 7.

43 H. Topautekwuil, Jlebeouna nicus cnisauxu [W:] Conomia Kpywersnuysra. Cnoeadu. Mamepian.
Jlucmysannsi, 4. 1. Cnozaou, red. M. Tonosamienko, Kuis 1978, s. 271.

4 M. Tpunuwun, V ginox crasu [W:] Conomia Kpywenvnuyvka. Cnoeaou. Mamepianu.
Jlucmysanns, Y. 1, s. 337.
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npo Comomiro Kpymenpauneky € 3ranku i npo H. HmkasHkiBchKoTO, SKHiA
aKOMIIaHYBaB CITiBaylli B OIHOMY 3 KOHLIEPTiB. AKOMITaHyBaJIH 1if 1 BXKe 3rajyBaHi
Buine mianictku: O. Iunanoscbka (18.11.1866 p.-10.11.1941 p.), O. OxyHeBcbKka
(3.09.1875 p.-1960 p.), A. 36ipsxkx0BCBKa, a TakoK Ipuna JIro6uak-Kpuxosa.

[Ipu Haroxi sragaemo i iHcTpyMeHTanbHul ayet . Jlro6uak-Kpuxosoi Ta
i1 womoBika — ckpumansa ). Kpuxa, — aKuif KOpUCTYBaBCS YUMAJIUM YCIIIXOM.
VY 30-x pp. XX cr. 06uaBoe BuKIaaamn y TepHominbepKiid Ginii BMI. Y penensii
C. JIronkeBrn4a Ha KOHLEPT Ha YecTh MUTpononuta lllentupkoro, sSkuid BinOyBcs
y TepHomoui, ynTaemMo: «A BC€ X TaKd — HijJe NpaBAu IITH — HaWKpalie
1 HaficepiO3HilIIe IMiJ] MUCTCIILKAM OIJISZIOM BUHIILIA IHCTPYMEHTAIbHA, CKPUITKOBO-
¢dopTen’siHOBa TOUKA HALIMX MOJIOAUX YUUTENbCHKUX CHII My3UYHOTO iIHCTUTYTY
B Tepuomoni: n. }O. Kpuxa i n-uu . JlroG4akiBHOT, SIKi BUKOHAIU O0€3J0TaHHO Ta
JIOBOJTi CTHJIEBO CKPHUIIKOBHI KOHIIEPT BensiBcbkoro (2 i 3 4acTp) Ta (MK HAIaTOK)
BioMy ,,Apiro” Baxa, 30Mparouu rpimMKi OIUIECKH OXyIIEBIeHOT myOmiku»*., 1 me
OJTUH BIATyK: «DopTeniaHHuid TOCTPiid Belia BiloMa 31 CBOIX rapHUX MiaHICTHYHHX,
30KpeMa KaMepalliCTHYHUX, MpHUKMeET, 1. Jltobuak-KpuxoBa. Bonu BusBmimCcs
0cOo0JIMBO B MOJIEPHICTUUHUX JKaHpax, sK ,,Apery3a”, Ta Bapiauisx [laranHini-
[umaHOBCBKOTO <...>»%,

Y cBoOilf KHH3I «...A My3W HE MOBYAJIW» JbBIBCBKUN MY3UKO3HABEIlb,
JOBIOJIITHS 3aBifyBauka JIiTepaTypHOIO YaCTUHOIO JIbBIBCHKOTO TeaTpy omnepH Ta
Oanery im. 1. ®panka tenep — im. C. Kpymensuunpkoi) Okcana [lanamapuyk
3rajiye i Mpo aKOMIIaHIaTOPCHKY AiSUTBHICTB BifioMoro miaHicta Pomana CaBHUIBKOTO:
«3 psAOM caMOCTIHHMX KOHIEpTiB BHCTynHB TiaHicT Poman CaBHUIIbKHIA, KW
HEPIAKO aKOMIaHyBaB MPOCJIABICHUM YKPaiHCHKUM CIiBaKaMm, 10 MPHUI3AUIH
3-3a KopzioHy: 3. JlonbaunipKoMy, €Brenii Bunanaenko-Mosrosiii <...>»*". IcHyroTs
1 OibII paHHI CBIOYEHHS PO MOTO BHCTYIH SIK aKOMIaHiaTopa. 30KpeMa Ha
koH1ept P. CaBurpkoro 3 BionoHuenictoMm b. bepexxanipkum razera «Hosuit gacy
(1929 p., 10.V) nucana: «P.CaBuiipkuii <...> — MiaHICT 3 BEJIUKOK TEXHIKOIO,
3HAHHSM 1 100pUM CMakoM. Y HbOMY BHJIHO CEPHO3HY My3HUYHY OCBITY 1 IIKOIY
<...>»%. Takox BiH BUcTynas i y gopreniannux ayerax 3 T. [llyxeBuuem.
C. JlronkeBHY IMcaB Mpo iX BUCTYIL: «<...>[liaHicTH BUKOHANIM HU3KY OPHITHAIBHUX,
30BCIM HE 3HaHMX y Hac TBOPIB Ha ABa ¢opTemniaHo pi3HUX aBTOpiB: Mouapra-
By3soni, Hdebrocci it iH. BukoHanHs Oyno Oe3moranHe i Bedip 3aJIUIIMB MHJIE
BpaXEHHsI Y BCIX NPUSIBHUX Ta MOOAXKaHHS, 1100 TAKUX KOHLEPTIB YJIaIITOBYBATH
Oinbie»”,

4 C. Jlronkesuy, Jocnioowcenns, cmammi, peyensii, eucmynu, t. 2, s. 526.

46 Ipidem, s. 611.

47 0. Ianamapuyk, «...A mysu ne mosuanuy, JIssis 1996, s. 73.

“8 ur. 3a: Bacumw Bapeincexuii — komnosumop i nianicm é oyinyi nveiecoroi npecu 20-x poxie:
Meron. pekomenzauii, cki. b.Tuxonrok, JIseis 1989, s. 13.

49 C. Jronxesuy, Jocnidocenns, cmammi, peyensii, eucmynu, 1. 2, . 565.
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JloBimwii yac koperneTuTopoM JIbBIBCEKOTO TeaTpy OrepH Ta OajieTy mpaioBaia
Map’sna (Mapianna) Jlucenko (1887 p.—1946 p.?, nonbka Mukonu Jlucenka).
3akinumBmn MOCKOBCHKY KOHCepBaTopito (kimac Qopremiano Onexcanapu
I'y6epr-baraninoi, Koctsarrna IrymaoBa), Bukiagana y My3uaHO-ApaMaTHIHI T
mikouti M. Jlucenka (3roqoM — My3W4HO-IpaMaTUaHUK IHCTUTYT iM. M. JluceHka),
Oyna fioro nupeKkTopoM; KoHuepTMercTtepoM KuiBChKOTO OmepHOTO TeaTpy.
VY 1939 pomi mepeixama go JIbBoBa, Je mpalioBaja BUKIamadeM JIbBIBCHKOI
nepkaBHOi KoHcepBaropii (mo 1945 poky), koHmeprmeiricrepoMm JIBBIBCHKOTO
panio. Ognovacuo (1941-1945 pp.) — koppeneruTopom JIbBIBCHKOTO TeaTpy
orepu Ta Oanery. Buctynana y konueprax 3i ciBakamu: M. Cadar-CBipchKoro,
. roxoro, O. banapiscekoro, 1. [puiimoro, B. Tucskom, O. Hakoreunoro-Cymiko,
C. I'aBpumyk, M. ArTOHOBHYeM; ckpunasieM B. Llicnkom; Opana akTHBHY y4acTh
y 0aratb0X KOHIIEpTaX, MPUCBSYEHUX TBOPUOCTI OaThka. [HillitoBana pationocTaHOBKY
ornepu-xBIMHKY JIncenka « HOKTIOpH», sika cTaja OCTaHHIM TBOPOM KOMIIO3HTODA,
mo BigOymacsa 27 Gepesns 1942 poky. Takoxk opranizyBana NHKI KOHIIEPTIB i3
TBOpiB Oatbka (o 100-pidus 3 qHSA HApOIKEHHS), a Ha cueHi JIbBIBCBKOTO
TeaTpy orepu Ta O6aneTy — CBATKOBY aKaJeMilo JI0 HOro [oBiJelo.

VY 1939-1941 pp. — kopenerutopoM JIbBIBCEKOTO TeaTpy omepu Ta Oanery
TIPAIIOBaB MOJIBCHKUH 1 YKpaiHChKHI miaHicT, nupureHT Mapian AnpTenOepr,
sKoro OyJo cTpadeHo HimisMu y 1943 porri.

Jlo cnoBa, y *O0IHi# 3 mpailb, NPUCBSYCHUX JTISUTbHOCTI JIbBIBCHKUX TeaTPaIbHUX
yCTaHOB, HeMae iH(opMallii Mpo onepHUX 1 OAJETHUX aKOMITaHiaTOpiB. BUHATOK
MOXe cTaHOBUTH Xi0a mo kaura O. [anamapuyk «My3uuHi Buctasu JIbBiBCbKHX
teatpiB (1776-2001)», ge 3 OrJisA0M MiATOTOBKH 10 Ti€i YM iHIIOI BUCTaBH
MO’KHa BIIHAWTH JIHIIE MPi3BUIIE aKOMITaHIaTOPa, SIKHH OpaB y4acTh y Tiid 4u
1HIIH iMTIpesi.

IoctymoBo mpodecii maHicTa-akoMIIaHiaTopa Ta IiaHicTa-apTHCTa KAMEPHOTO
aHcaMOuto HaOupanu Bard. [lepeayMoBaMu akKTHBHOTO MOIIMPEHHS BOTO (axy
MO’KHA BB2)XKaTH HE JIMIIEC aKTHBI3allil0 KaMepHO-aHCAMOJIEBOTO MY3UKYBaHHS
B ['anuuuHi, a i MOSIBY Ta CTYIHEBHH PO3BUTOK CIEIiajIbHOT My3HYHOI OCBITH
y My3UUYHHX HAaBUAIbHUX 3aKJIaj1aX — KypCy 3 BHXOBaHHS MMIaHICTiB-aKOMITAHIaTOPiB-
KOHIIEpTMENCTEPiB, @ TAKOXK IMiaHICTiB-apTUCTIB KAMEPHOT'0 aHCaMOITI0, 3aHSTh
y BOKQJIbHUX Ta IHCTPYMEHTAIBHUX KJlacax, B AKUX OyJn 3aisHi KBamiikoBaHi
MOMIYHUKH — TMiaHICTH-KOHIEPTMEHCTEPH 1 miaHicTH, SKi Tpaiu B aHCaMOIi
3 IHCTPYMEHTAJIICTaMH.

VY JIbBiBCHKiN AepxkaBHI KOHcepBaTopii Kadeapy KoHUEpTMeHcTepcTBa
Ta KaMepHOTo aHcaMOITIo (TOJII BOHA Ha3WBayacs «kadeapa KaMepHOl My3UKH Ta
AKOMITAHEMEHTY» Ta BXOJHJIa y CKJIaJ GopTenianHoro (GpakyibTeTy; NEBHUN Yac
JI0 Kadeapu HayeXaldd Taki ITUCHMIUIHHU SIK: «KaMEpHHH CIiB» 1 «KaMepHUH
aHcaMOIIb JUTS TyXOBUX iHCTPYMEHTIB») Oyiio odiuiiino Bigkpuro y 1951 poumi. Ii
OYOJIMB BiIOMHI MY3HKO3HABEIlb, IOy ISIPH3AaTOP KaMEPHOI MY3UKH, BHITYCKHHUK
Jleninrpaacekoi aepxkaBHOI KoHcepBaropii iM. M. Pumcbkoro-Kopcakosa —
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Apceniii Kotnspescbkuit (1910-1999 pp.). 3 1955 pomui miero kademporo
KepyBaia ioro apyxuna — Bipa bakeeBa-Kotmspescoka (1906-1997 pp.).
VY 1961-1972 pokax — Hapis Komnecca-3aneceka (1906-1999 pp.). YV 1972/73
HaBYaJILHOMY poli (Mmicis moaifdy xadeapu Ha Kadeapy KaMepHOro aHCaMOIIo
Ta Kadeapy KoHIEpTMeHcTepcTBa) Kadenpy KamepHOro ancamoOmio (y Tou
Jac 10 Hei mpueaHany i kadeapy CTpYHHOTO KBapTeTy, SKa TPUBAIUI dac
HaJIe)Kasa JI0 OPKECTPOBOi Kadeapu) 04OoIIuiIa BiloMa CKpUIAIbKa, IUIIOMAHTKA
PecnyGuikaHchkoro KOHKypcey ckpunainiB Onekcanapa Jlepkau (19242004 pp.).
VY mnepion 1986-1989 pp. kadenporo kepyBana ckpunanbka Jlimis CaBuipka-
Isoxan (1930-1994 pp.). 3 1989 poky — ckpumnaib, mpodecop I'eopriit [Tasmiii.
3 2003 poxy — HapogHUW apTHCT YKpaiHW, BIMOMHUN CKpHNANh, KEPiBHUK
1 KOHIIEpTMENCTep KaMEPHOTO OpKeCcTpy «AKaneMis», mpodecop Aptyp MukuTka.
CrorojiHi kadeapy O4oIoe KaHAUIAT MICTETBO3HABCTBA, ToleHT TeTsHa Crrocap.

[Mepmum 3aBigyBaueM BHOKpeMJIeHOI Kadeapw KOHIEpTMeicTepcTBa
(3 1972 poky mo 1983) craB nmpodecop Kocrsurun JJonuenko (1912-2004 pp.).
Y 1983 pori mro nocaay o6itiHsIa goueHt Tetrsna Jlarona. Y nepion 1992—2017 pp.
3aBilyBadyKor0 KayeaApu KOHIIEpTMEcTepcTBa OyJla 3aciTy)KeHa apTUCTKa YKpaiHy,
mpodecop ApocnaBa Matroxa. 3 2017 poky kadenpy KOHIIEpTMEHCTEPCTBA OYOITIOE
npodecop, TOKTOp MHCTeIBO3HaBCTBa TeTssHa MouaHoBa.

HasHi Tpanuuii mae B ['ammuusi # rpa y 4otupu pyku. Coro vacy Kaponb
Mikyni 4acTo BHCTYNaB 3i CBOIMH YYHSMH, BUKOHYIOYH BJIacHiI OOpOOKH ISt
nBox (opremiano TBopiB @. [llomena. Binem Kypii rpaB y ckmani ¢opreniaHEAX
IyeTiB 31 CBO€IO NpyKUHOIO PykeHoro, a Takox 3 Mixanom 3agoporo. Bimomumu
Oynu ¢oprenianni nyetu P. CaBunbkoro i T. Illyxepuwa. Y 1934 pomi
P. CaBunpkuii pasom i3 M. baiinoBoro Ta 3. JIMCEKOM MiATOTYBalId MpOrpamy
TBOpiB sl TphOX (opreniano®. A HaBuaHHs (opTemiaHHOMy aHcambio 6yJ10
3alpOBa/KEHO Y HaBYAIBHI TUIaHU JIEBIBCHKOrO BHIOro My3W4HOTO iHCTUTYTY
iM. M. JTucenka me y 1911-1912 pp. V apyriii monoBuHi XX cT. poprenianHi ayetu
CKJIaJIaNiv TIapy BiIOMUX BHKJaga4iB kKoHcepBaropii: O. Efinensman ta K. Xyuya,
O. Ilnor ta O. IMonins, JI. YMmauceka ta . Paxin, B. Kimmkis ta O. Co3aHcbka,
cectpu J[3Benvcnara Ta Onekcannpa Jlesupki, J1. JIymis 1 T. Crapyx, 5. MakcumeHKo
i 5. Martoxa, K. Konecca Ta O. Ko3uncekwuii; Ha mouatky XXI ct. — O. Pamita Ta
M. [paran, I1. Jloeraus 1 H. 3y6ko, O. Uinak i O. Kyunip.

Ha cporoanimniii AeHs kadeapu HaNpsSMKY HaBYaHHS CTYACHTIB CIIJIBHOMY
BUKOHABCTBY MalOTb 3HAUHI TEOPETHYHI Ta NPAKTHYHI Pe3yJIbTaTH CBOET TisUTbHOCTI,
BU3HAHI Y HAYKOBUX KOJIaX 1 MECTEIbKiH cdepi, Oe31iu IMIIOMaHTIB 1 JaypeaTis
BCEYKpPaiHCBKUX 1 MDKHapOJHHMX KOHKYpPCiB caMe y HOMiHALifiX «Kpaliuii
KOHLIEpTMEHCTEP», «Kpaluii KaMEepHHUI aHCaMOJIby, «Kpalyi popTermiaHnHuii gyeT».
Buxnanaui 6epyTh ydacTh y pi3HOMaHITHHX KOoH(]epeHIisax, BeObiHapax, xKypi

0 3a: JI. Masena, T. Masena, Ilnax 0o mysuunoi axademii, t. 2: Bio xoncepeamopii 0o
axaoemii (1939-2003), JIsBiB 2003, s. 117-118.
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koHKypciB. T. MouaHOBOIO 3axuIlieHa TOKTOopchka aucepraris (2016 p.), ska
cTaja TEPIIOI0 TMOTY>KHOI PO3BIJIKOI0 MHUCTEITBA IiaHiCTa-KOHIIEpTMEHCTEpa
B ICTOpHYHOMY Ta METOJOJIOTidHOMY acriekTax. Ha xadespi kamepHOTO aHcamOIIro
1 KBapTeTy BIPOBAIKEHO IopiuHI « My3WdHI BEHOpPH KaMEpHOI MY3UKI», Ha
Kadenpi KoHIepTMecTepcTBa — My3udHUH (decTtuBainh « MUCTENTBO MiaHIiCcTa-
KOHIIepTMelicTepay, MOPIuHy CTYJEHTCHKY HAayKOBO-NPAKTHYHY KOH(EpeHLilo.
Takox Ha kKadenpi KoHIEpTMeHcTepcTBa Hae crnpoda 3MIHUTH alTOPUTM
KOHIIEpTMEHCTEepChKOI PAKTHKK Ta 3alpOBagUTH ii He3amisHiI popmu (30KpeMa,
MPaKTUKY B 0aJETHUX KJIacax).

Huni akTyanbHEM 171 MX BUKOHABCHKUX Kadeap mocTae 3aBOaHHS CTaTH
3arajibHUM 00’ €JHYIOYHM [EHTPOM JJIsl IOTIOMOTH BiJIijlaM KaMepHoro, GpopTe-
MaHHOTO aHCaMOII0 Ta KOHIIEPTMEHCTEPCTBA CepeIHIX HaBYAIBHUX 3aKIaliB
1 BIUIUTIB aKOMITAHYBaHHS TUTIYAX MY3UIHHX TIKLIT.

BucnoBku. [anumpka mkomna CIiJbHOTO BUKOHABCTBA — CKIIAJHE XYHAOXKHE
SBHIIIE, CTAHOBJICHHS AKOI BiIOYyBaIOCs BIPOIOBXK OaraTbox CTONITh. [i momambima
po30ym0Ba, 3HAUHI MIEPCTIEKTHBU PO3BOIO 3 OJJHOYACHUM (POPMYBaHHSIM METOIUKO-
BUKOHABCHKOTO MiATPYHTS Ta MOTY>KHUM PO3LIMPEHHSAM penepTyapy, 3yMOBIIOIOTh
BaYJIUBICTh TOJIOHOTO JTOCIIKEHHS. AJ[KE THHOBAIIHHI TPOLIECH B TaTy31 OCBITH
Ta HAayKH, peOpMyBaHHS CHUCTEMH BHUIIOi CBITH Yy BiAMOBIAHOCTI 3 HOBUMH
CTpaTerisMH, BU3HAYCHIUMH BCTYIIOM YKpaiHH 10 €BPOMEHCHKOTO OCBITHHOTO
MIPOCTOPY, CIPUYHUHSIOTH IHTEHCH(]IKAIIF0 My3UYHOTO XKHUTTS CYCIiIbcTBa. TOXk
AKTUBHOTO PO3BHTKY OTPUMYIOTH JOCHIDKEHHSI THX Pi3HOBUIIB XYyJI0XKHBO-
BUKOHABCHKOI TBOPYOCTI, sIKi MAarOTh JAABHIO 1 MOTYXHY ICTOPIiIO, € 3aBKIU
3aTpeOyBaHUMHU Ta YOCOOIFOIOTH BHKOHABCHKY JISUTBHICTD 3 YCIM PI3HOMAITTSM (OpM.
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THE FORMATION AND EVOLUTION OF ENSEMBLE PERFORMANCE
IN GALICIA: ORIGINS, NAMES, TRADITIONS

Abstract

An attempt to study the formation environment of the profession of pianist-accompanist, artist
of chamber and piano ensemble in Galicia, to outline pedagogical and performing principles
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in terms of creating a Galician school of chamber music under the influence of various sociocultur-
al factors is made. Research methods are based on historical, source and analytical approaches for
the analysis of the stated issues. The relationship between the historical and cultural events of
Galicia and the leading spheres of performance of musicians is stated. Conditions focused on the
importance of studying basic developing principles of ensemble performance in the situation
of contemporary value aspects of the musical culture of the region are substantiated. Scientific
reflection is aimed at the importance of understanding the Galician school of co-music as a histori-
cal and valueable phenomenona in the context of the musical space formation in Ukraine, which
comprehends the transformation of the profession of musicians in these performing areas.

Keywords: Galicia, chamber music, formation
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OITIEPHA KAP’EPA MMPOCAABA AHTOHOBUHUYA:
«BIAEHD - ATHII - AIITMAHIIITAAT»

MupocnaB AHTOHOBHY — BiIOMUH YKpaiHCHKUH MY3HKOJIOT Ta JTUPUTCHT
Bizaumiticokoeo xopy, NSIBHICTD SIKOTO BilirpaBaia MpoBiIHY pOJib B YKPaiHCEKOMY
MYy3UYHOMY CepelIoBUILI MOBOEHHOT emirparii. [lepenoBciM iieTsest mpo Horo
MY3HMKO3HaBUY HAiSUIBHICTH, KA Maja HAaJ3BHYailHO BaXKJIMBE — a MOXIIHUBO
1 yHIKaITbHE 3HAUEHHS, 3BayKal0uu Ha 00CTaBUHH, B SIKUX MiepedyBaia yKpaiHChKa
KyJbTypa y TEpII IMOBOEHHI JCCATWITTA Ta 1i IITY4YHE BiJIOKPEMJICHHS Bij
€BPOIEUCHKOTO KyJIbTYPHOT'O NPOCTOPY. M. AHTOHOBUY — €IMHUHI Y TOH yac,
3100yBIIM COOI PEeMyTaIlil0 MOBAXHOTO HAYKOBIIS JAOCIIKEHHIMH TBOPYOCTI
’Kockena Jlerpe — ramy3i eBponeiChKHUX 1 HEBIOB31 CBITOBHX JIOCIIKEHb, IO
JIIIIE TTOYHHATA OOPMITFOBATHCS B y>KE MOTYKHHUH HAMPSM TOrOYaCHUX HAYKOBUX
MOIIYKiB, — 3MIT' 03By4yBaTH YKPaiHChKi TEMHU Ha CBITOBUX (pOopyMax HalBUIIOTO
TaTyHKY. A #ioro XxopoBa mnpaus 3 Bizaumiticokum xopom — 1€ TIOTYXHHUH PaxTop
KOHCOJiamii yKpaiHCTBa i 30epekeHHs y MUCTELbKil aM’ Tl He Jniie €Bpory,
arne 1 AMepHUKH yKpaiHChKOI My3UKU: HAPOJIHOI, TyXOBHOI, Kiacu4Hoi. [Ipu Tomy
BUKOHABCHKMMHU CUJIAMHU BUKJTFOYHO YY>KO3EMI[IB-TOJIIAH/IIIIB!

Onnak y MupocnaBa AHTOHOBHYA € TII€ O/THA CTOPOHA HOTO TBOPYOI JTisUTHHOCTI,
MOB’s3aHa 3 ONEPHUM BUKOHABCTBOM. X04 Kap’€pa OIEpHOTo coiicTta Oyna
HEJIOBTO0 Yepe3 BiiHY 1 3yMOBJICHI HEI0 0OCTAaBHMHHU, BOHA Jajia MOTYXHHUH
IMITyJIbC HOTO MUPHUTEHTCHKIHN misibHOCTI. [IpodeciiiHe po3yMiHHS TIpoOiIeMm,
MOB’sI3aHUX 13 MOCTAHOBKOIO TOJIOCY, HOTO MPUPOJIOI0 i GYHKI[IOHYBAHHSM,
TEOPETHYHE ONpAaLIOBaHHA JITEPAaTypH Mpo crnenriky rojiocoBoro amapary,
BUPOOJICHHS BJIaCHOT METOJIMKHM IMpalli HaJ rojocaMd — yci Il CKJIagoBi
AHTOHOBHWY JIyXe YCHINIHO BUKOPHCTOBYBAB y MalOyTHIH mparmi 31 cBOIM
«Bi3aHTIHCBKUM XOPOMY.

CBo€1o (QyHIaMEHTATILHOIO MY3UKOJIOTTYHOI OCBITOI0 AHTOHOBUY 3aBJSUYY€
JIpBiBcbKOMY YHiBepcuTeTy iM. SlHa Kaszumupa i cBoemy OesmocepenHboMY
npodecopoBi Anonbdosi XubincbkoMmy. BogHouac BiH HaBuaBcs y Bumiomy
My3UYHOMY 1HCTUTYTI iM. Muxonu Jlucenka mo xmacy ¢opren’sHo y Hecropa
HwxaHKiBCBKOTO, ane OCHOBHMM IIpeaMeTOM OyB BOKajl — AHTOHOBHY BHUBYAaB
cuiB y Onapku baHapiBCbKOi, IUIEMIHHHUII ¥ YYEHHI[l BCECBITHHO CJIABETHOL
criBauku Conomii KpymensHUIIBEKO1, BiTOMOT KaMEPHOI CITIBAYKH, SKa BOJIOI1IA
qyJOBUM JApaMaTHYHHUM compaHo. 3aHiTTsa BimOyBamucs B O. bamapiBchkoi



OmnepHa kap’epa MupocnaBa AnToHoBu4a: «Binens — Jlinn — JlinmMaHmanm» 415

BJIOMa, HAaBNPOTH Mapky €3yiTiB (Temep mapk iMm. [Bama dpanka), Tam gacto
3ycTpivanucs ii yuni: M. AHToHoBrY, AHHA PomanoBchka, TeHop Oneck Potiko,
TeHop Muxaiino Mopo3 (3romoM BiZOMUH YKpaiHCBKHHM Malsp, Y4YeHb
O. HogakiBcrkoro), npamatiyde conpano Credanis Kpanumo, Tenop Jlrobomup
Mairtok. OcraHHi# 3ramyBaB, sIK B IOMi CBO€1 YIUTEIBKH BOHU («HAWKpaIi ydHI
bannpiBcbKoi», cepen skux O0yB i AHTOHOBHY) 3yCTPUTHCS 3 TITKOIO baHIpiBCHKOI,
cnasetHOIO Conomiero Kpymenpaumpkoto. Y My3udHOMY iHCTUTYTI AHTOHOBUY
3yCTpiuaBcs i TOBapHIIIYBaB 31 CTyJeHTaMU-BoKaslicTamu MupocnaBoM CTapUIbKiM,
IBanoMm 3anopoxauM, Muxaitnom Mopo3zom, JleBkom Peiitnapouuem, Teonopom
HOcpkiBuM. Sk cniBak-comicT BUCTymnaB y JIbBiBCbKOMY pafiio 5—7 pasiB Ha Micslb
3 MIPOrpaMor0 HapOAHUX IMICEHb Ta YKPAiHCHKOI KJIACHKH. Y HOro pemnepryapi —
«"erpmanmn», «Oi [Juinpe miit, Jrinpe», «bepecreuko» M. Jlucenka, «Cten»
1 «Y momuHi ceno nexuth» . CremoBoro, «Makcum — Ko3ak 3amizHsiky, «l'ope
MEHI Ha 9yXuHi», «OH TH MICAII0-30pe», Pl KapTIBIUBUX HAPOJHHUX ITiCEHB,
30KkpeMa BigoMmi «OH M| BUIIHEO, MiJ YepenrHero», «anma3s» Ta iH. Hepigko
criBaB y nepkoBHOMY Xxopi Bonockkoi (Y cneHcpkol) IepKBH i AUPHTYBaHHIM
Pomana IIpoxomoBuda-OpiieHKa, HAATO KOIM Tpeba Oyno MiJCHINTH XOp i
yac nepeaadi no panio Ciyx0u boxoi (1IepkoBHUIT XOp i MPOBOAOM BiJOMOTO
criBaka Oac-0apuToHa, y MEUHYIIOMY — cofricta BimeHncrkoi onepw, — [Ipokomnosuya-
Opnenka y 30-x pp. BUKOHaB yci KoHUEpTH [[. BOPTHSAHCHKOTO, SIKi HIOHEILII
TPaHCIIOBAINCA 110 pazio)t.

I3 mpuxosioM pajsHCEKUX Bilickk 1939 poky Bce moctynoBo 3miamiocs. [Ipo
e 3rajye y cBoix crnorajgax Kaposmina JISHIKOpOHChKA — BiJloMa JIOCIIIHUIIS
itamificekoro Penecancy, mpodecopka JIbBiBchkoro yHiBepcurety: «Ilepiof
BiliCbKOBOI OKymailii JIbBoBa 3akiHuuBCs, Biaja nepeinuia 1o HKBJI. Atmochepa
MicTa MiHsIacs 3 JIHA Ha J€Hb [...] B marasunax Oyio mycro, ToBapiB He Oyio,
Ha X micui crosB moprpeT Cranina [...] Tinbku B aHTHKBapiaTax cTaBajlo LIopas
TiCHIIIe, mIopa3 IiHHINI pedi TaM 3 ’sgBisuHcs — TO JIBBIB BHIPOIyBaB CBOIO
TPAJIULIIO 1 CBOIO KYJIBTYPY, IOOM BUKUTHU. A TO OyII0 HaliBax)ue»?,

3miHroBanacs armocdepa y JIbBiBChbKili koHcepBaropii. ll]opas Ouiblie yacy
BIJIBOJIMJIOCS] HA BUBYCHHSI MAapKCH3MY-JICHIHI3MY, POCIHCHKOI MOBH 1 KYJIBTYpH,
MIIHLIM cIIpOOH MEPETBOPUTH KOHCEPBATOPIIO K 11€0JIOTTYHUI By3 HA IHCTPYMEHT
IUTs pangHebkoi nponaranau. HoBa Biana oprani3oByBajia YMCJIEHHI MiTHHTH
1 300pH, Ha IKUX HEJIBO3HAYHO 3asBisUIa; « MU — He BereTapiaHili», 1 3JI0BICHHIMA
CEHC IOT0 BHCJOBY BiJuyiM Ha COOIi JIbBIB SIHM PI3HUX HAIlilOHAJbHOCTEH.
Crpax momacTu MiJ Migo3py Y HEMMJIICTh BHKJIMKAB JIO0 JKUTTS MaHEripUKU

! Mue.: Y. I'pab, Mupocnae Anmonoeuu: inmenexmyansha biogpadis. Emizpayitine Mysuko3nascmeo
6 YKpaiHcbKoMy Kyibmypomeopenti nogoecnnux decsimunims = Myroslaw Antonowycz: intellectual
biography. Emigrational musicology in the Ukrainian culture formation of the post-war decades,
JIsBiB 2019.

2 K. Lanckoronska, Wspomnienia wojenne. 22.1X.1939-5.1V.1945, Krakow 2001, http://www.
Iwow.home.pl/karolina.html (22.03.2022).



416 VJISIHA TPAB

pansHCBKil Bhai: mopas3 Oinblie 3pocTana HMOBIpHICTh MOYATKY BiffHM, TUTaHHS
OyJio nuiie B ToMmy, XTO i1 po3nouyHe. Himenpki 6omM0Ou, siki Branu Ha JIbBiB
22 gepBHs 1941 poky, MOAIMMIN CBIT AHTOHOBHYA HA «JI0» 1 «IICTS», 3 MHOTO
Yacy pO3MOYaBCs 3BOPOTHIN BIJIIK IO OCTATOYHOTO PIIIEHHS iXaTH 3a KOPIOH
Ha HaBYaHHS, 3B1IKM HOT0 J0pora mposisiria Bee Jani Ha 3axii, y eMirparito.

AHTOHOBHWY BUpIilIye BHUixaTu y BizeHb, mami yJOCKOHAIIOBATH CBOIO
BUKOHABChKY MalCTEepHICTh y BifeHchkii My3uuHiii akanemii. [1oiznka go Bigas
Oyia mepIroro MaHIPIBKOIO 3a Mexi OaTeKiBmMHH. «BiitHa — HE BiliHa, HIMII —
HE HIMIIi, 9y’)KHHA — HE YYXKHMHA, 5 Iy A0 TOro mpociaBieHoro Bigns, mpo skui
CTLIBKH HACTyXaBCs, — TUCaB AHTOHOBWY. — BiTKpHBarOTHCS HOBI ITEPCIIEKTHBH:
CTapOBHHHUU YHIBEpCHTET 1 Ha BeCh CBIT cllaBeTHa BimeHchbka My3WdHa
akazneMis»®. BiH ycHimmHO NpoHIIoB MpociIyXoByBaHHs i HOTO 3a4MCIIMIHA Ha
YeTBEPTUH PiK HaBYAHHA y KJAC KOJUIIHBOTO OIEPHOr0 «BAarHEPiBCHKOI'O
teropay» npod. ['yuuapa I'papyxna (Graarud), 3a mOXOKEHHSM HOPBEXKIIS,
IHTEIIEreHTHO 1 TPUEMHO] JIFOINHY, KA YKPATHCHKUM CTYJ/IEHTaM J1aBaB JICKIIii
ciBy 0e3komToBHO. OJHAK y CKOPOMY Yaci BUSCHHUIIOCS, IO 32 HOBUM 3aKOHOM
AHTOHOBHMYA K CJIOB’STHUHA-YKpaiHIl HE MOXYTh NPUHHATH A0 My3udHOi
akazemii, i [papy1 3anpornonyBas 1aBaTH JIEKIIi CIiBy IIPUBATHO, 00 MiArOTyBaTH
HOro JI0 iCTIUTY, CKIIaJJaHHs SIKOTO T03BOJIMIIO O BUCTYIATH Ha HIMEIIBKHX OTICPHHUX
cuenax. Jlekmii BinOyBanwcs pa3 4u JBidUi Ha THKJIEHBb BIloMa y mpodecopa
B JIyKe JApYKHil aTMocdepi, i AHTOHOBWY 3rajlyBaB PO HUX SIK PO HAWPHEMHIIII
MOMEHTHU CBOro 1mooOyTy y Binni. BomHouac BiH BiaBimyBaB sekiii npod. Epixa
lllenka y BineHchbKOMYy YHIBEpPCUTETI 1 Wac Bij dacy mpaifoBaB y OiOmiorerri
My3HKOJIOTiYHOr0 iIHCTUTYTY. Beuopu  3a3BUuail MPOBOJMB y CTYJCHTCHKOMY
ToBapucTBi «Ciuy, sike 3HaxomIocs Henaneko BoriBkipxe (Votivkirche) — Bemranaoro
KaTOJIMIILKOTO co00py, 30y0BaHOTO 3 OLIOrOKaMEHIO B HEOTOTUYHOMY CTHII OPYY
i3 BileHChKUM YHIBEpCUTETOM.

IcTopis KynbTYpHO-TIPOCBITHULIBKOTO ToBapucTBa «Ciuy y BinHi csirae 1868 poky,
KOJIM #oro 3acHyBaB AHaTonb BaxHsHUH, 1 TpuBana a0 kid. 40-x — mod. 50-x
pokiB XX CT., 10 HOro JiKBifaNii paasHCHKOK OKyMALiHHOW aaMiHicTpariern?,
Bono 00’€e1HyBano yKpaiHCTBO, SIKE CHIIOK 00CTaBUH onuHUIIOCS y BinHi, Opao
aKTHUBHY YYacCTh y MOJITHYHOMY, KYJIbTYPHOMY JKHTTI MiCTa, TPOBAJIHIIO HAYKOBY,
KOHIIEPTHY Ta BHUJABHUYY JisUIbHICTE. Y TOW 4ac, konu y BigHi mepeOyBaB
AHTOHOBHY, rosioBoto ToBapuctBa «Ciu» 0yB Kocts bina, a ronoBoro My3u4yHoi
cekuii oopamn M. AHToHOBHYA. 3a 3rajgkor0 Pomana HoBocana, sikuii HaB4aBcs
y BineHcpkiit My3nuHill akageMii, 10 My3U4HOI CeKLil BXOAMIO 6arato cTapLInx
3a BIKOM CIIiBaKiB, ajie BCl BOHM BH3HABaJKM Oe3lEepevyHH OpraHi3aTopChbKun

3 M. AurtoHoBuu, Mixc dsoma ceimosumu sitinamu. Cnozadu, 4. 2, Kuis 2003, s. 326.

4 JI. KustnoBcbka, Ocroeni emanu my3uunux 36’sskie 3axionoi Yxpainu i Aecmpii:
cnpoba icmopuunoi cucmemamusayii. Ilooopooic 0o €sponu. I'anuyuna, Bykosuna i Bioens na
YEeHMPAaIbHOEBPONECHLKIN KyibmypHill waxienuyi, JIbei 2005, s. 122.



OmnepHa kap’epa MupocnaBa AnToHoBu4a: «Binens — Jlinn — JlinmMaHmanm» 417

TaJaHT CBOTO TOJIOBH. My3W4YHY CEeKIif0 cKiananu ckpumnani Bimerensm bapan
i Apuctua Bupcta, mianictka Haranka JlsxoBuy, cmiBak Mupocnas Ckana-
Crapuupkuii, Poman HoBocan ta iH. [Ipu ToBapuCTBi OyB TaKOX 1 CTYIACHTCHKHUMA
XOp, IKUM CIIOYaTKy KepyBaB AHTOHOBHY, a omiciisi — TupuredT Kupuio Lenenaa.
UiteHn My3WYHOI CeKIlii Opanu y94acTh y Pi3HOTO IJIaHy MY3WYHHX 3aX0JaX He
muire y BinHi, ane # B iHIAX MicTax.

AHTOHOBHY OyB 4aCTHM TOCTEM Ha KOHIepTax BigeHchkoro cuMpoHITHOTO
opkectpy (Wiener Symphoniker), BUCTYIIH SIKOTO Tijf 0aTyTOI TaKUX CIIABHHX
OupureHTiB, sk Binerensm @yptenrnep, ['epbept ¢on KapasH, [xopmx
onTi, cnpaBuiIM Ha HBOTO HE3a0YTHE BpPaKEHHSA. ByB TOCTIHHUM clyxadem
Binencekoi LlltaTconepu, Ae BUCTOIOBAB IIiJIi BUCTABU HA TalbOPIl, CIyXalOdu
BIJIOMHX CITiBaKiB i CIliBa40K, BOMpaloyu B ceOe «CBOEPIIHAUN 1 JUBHHI CBIT,
y SIKUH TOTYBaBCS YBIWTH. 3amaM’siTaIncs oMy, 30KpeMa: aBCTPIHCHKUI TEHOP
AntoH [lepmota (Dermota), sikuii mpociaBuBCs BUKOHAHHSIM omnep Momapra,
HiMenbka criBauka Emizaber IlIBapukond (Schwarzkopf), ska «OnucTinay»
B omnepax P. llltpayca, P. Barnepa, 6onrapcekuii TeHop Tomop Mazapos, sxwuii
«TIOTIPABIISIBY TOJOC Ha MPUBATHHX JIEKIiaX y mpod. [papyna, Ta 6araro iHIIMX.
Oco0nmBe BpakeHHs cripaBUB Ha AHTOHOBHYA opkecTp LlTaTconepu, «igeamsHO
3irpanuii, 6apBUCTHii [...] yci My3HKaHTH 3HAIU CBOi MapTii ,,10 HATKU »°.
A MOJIOZIi «aJIeNTH MY3HWKI» Ha ONIEPHUX BUCTaBaX 3 MApTUTYPOIO B PYKaX CTEXKIIN
32 BUKOHAHHSIM TBODY.

VY Biani 21 tpaBHs 1942 poky AHTOHOBHY CKJIAB iCIIHUT TIEpe]l ACPKABHOIO
KBaJi(hiKamiifHOI KOMICI€I0 1 OTPUMAaB MPaBO BUCTYIATH Ha OMEPHUX CIIEHAX
Himeuyunnu. 3a npornosuiiiero iMmnpecapio i mopaoro npod. [papyna, AHTOHOBHY
MiMUCaB KOHTPAKT 3 TeaTpoMm y aBcTpiiickkomy Micti Jlinn. Ha 3akiH4eHHS
cBoro nepeOyBaHHs y BiqHi AHTOHOBHY J1aB KOHIIEPT Y JAOMIBIII TOBapUCTBA, JIc
BHKOHAB apii 3 omep i Maike J1Ba JECITKH YKPaiHCHKUX HAPOJHUX ITiCEHb,
1 cmyxadyi BiI3HAYWIM TapHUN 1 CUIBHUH JipWYHWA OapUTOH AHTOHOBHYA,
MY3UKAIILHICTh Ta «iHTEJIreHTHY iHTeprpeTaitoy. [Ipo Binens, y skoMy mMoBCIOAHO
30eperiucs CBiMYEHHs KOJMITHBOI Benndi iMmepii 'abcOypriB i B sskoMy I1e He
BiuyBajocs BiifHH, y M. AHTOHOBHYA 3aJIHIIMIIUCS TapHi 3TaJIKH.

ABcrpiiicbke MicTo JIiHII, 1103a TeaTpoM, 3amam’aTajgocsi HOMy BiJBiIHHAMH
1epkBu abarcrBa cB. dopiaHa, J€ B KaIUIMI[ IiJ OpraHoM OyB ITOXOBaHHIi
BiJIOMHI1 aBCTpificbkuii KoMIio3utop AHTOH BpykHep, kanamyTHuM JlyHaem,
OPUBITHUMH JIIOJbMHU Ta 3aTHINHUMH KaB spHsMmHu: «HixTo He mnuTtaB Tebe
JOKYMEHTIB, He OyJi0 HamuciB ,,Hyp ¢rop goiue” [...] ckinaganaca 1mo3is
HOPMAJILHOTO JKUTTS, TIEBHOT, X0 1 00MexkeH0i cBo60m»®. Teatp OyB HEBEIUKUM,
ajyie cydacHo 0oOJallITOBAaHHMM, 1 Ha WOTO CIICHI YCHIITHO CTaBIIIUCS TaKi CKIIaJIHI
TBOpH, K «Ilepcrens Hibenynrie» P. Barnepa. Ilpami Oyino 6araro — peneTwiiii,

5 M. AnTOHOBHY, Mixc déoma..., S. 331.
6 Ibidem, s. 337.
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OTIEpHI BUCTABH, PO3ydyBaHHS ONEPHUX MApPTiH, BAOCKOHAICHHS HIMEI[bKOI MOBH.
CueHIvHOTO JTOCBiy HE 0Yi10, i AHTOHOBHY CIIOCTEPIraB, aHaJli3yBaB, 3aHOTOBYBAB,
BIpaBIsiB. Bpemti nepmuil ycrmix NpuidIoB 3 BUKOHaHHIM mapTii JonHepa
B omepi P. Barnepa «3omnoto Peitny», a 3romom i maptii Kaniga y komiuniit onepi
HiMenpkoro kommosutopa [lerepa Kopreniyca «barmancekuii mUPIOIHHAK

OpHak 3 HACTYIHOTO ce30Hy Tpeba Oyio mrykaTu co0i HOBE MicIle Tpari —
TeaTp He MPOIOBKYBaB oMy aHrakeMeHT. [Iponosuis Hagivoia 3 Jlinmadmrragra
(mimMerbka Ha3Ba MOJbChKOTO MicTa Jlonse), [licis 3amaromkeHHS OCTaTOYHUX
cripaB AHTOHOBHY BHPYLIMB Ha HOBE MicIie TIpaili.

[Monbebke MicTo Jloa3p HiMENBKI BiliChKa OKYIyBaJId Yepe3 BiciM JHIB Micis
BropraeHHs y [lonpiry. [TpoTsarom KiTbKOX MICSIIiB BeCh PETioH OyJO MpHEAHAHO
JI0 «BEJIUKOI HIMEIBKOI iMIIepii», a MiCTO MepelMeHoBaHO Ha JliMaHImTaaAT Ha
4yecTh HiMelbkoro reHepana Jlinmana. Ha okomuii Oyio moOymaoBaHe OJHE
3 HalWOimpmMX TerTo it €BpeiB y Cximmiid €Bpomi — «Jlimmarmrant Hopmy.
[Monbchke micto Jloa3p crae Aisi HIMIB CTPATETidHO BAXKJIMBUM CX1THUM
MICTOM, SK€ HAIWMCTH IUIAHYBAIH 3POOUTH OILIOTOM HIMENBKOI KyJIbTYpH Ha
cxoni Paiixy’. IIpoTAroM KiJbKOX POKiB HIMI[ HaMaramucs nepeTBoputH JIoashb
B HIMEIbKE MICTO, i TOJIOBHY POJIb B T€pMaHi3allii MicTa MaB Bifirpatu tearp.

. Vimme ) 7T
In. 1. M. M. AnToHOBHUY y poJi /lonHepa 3 on. Barnepa «3oJ10T0 Peiiny» Jlinn,
5 BepecHst 1942, ¢oto 3 apxiBy M. AHTOHOBHYA, IHCTUTYT HepkoBHOI My3uku YKY, JIbBiB

7 A. Heinrich, Germanification, cultural mission, holocaust: theatre in £6dz during World
War Il, ,, Theatre History Studies” [University of Alabama Press] 2014, vol. 33(1), s. 83-85,
http://eprints.gla.ac.uk/103734/ (22.02.2022).
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IMoBHa Ha3Ba HimMerpKoro Teatpy B Jlomsi Oyna Stadtische Bithnen-Litzmannstadt.
Teatp meapo ¢iHaHCyBaBcsi — OTPUMYBaB cyOcuil 1 BiJy MiCBKO1, 1 Bil IGHTpaIbHOI
Bnagu. Pemepryap OyB B OCHOBHOMY TepOidYHMN — HIMELBKHUU TeaTp MaB
MEePEeTBOPUTHUCS Y (HOPTELI0 HIMEIBKOTO AyXy ¥ HiMEebKOi KyJapTypu Ha Cxomi.
Moro mozepHizyBamu: Gyio 3aKyIUIEHO HOBi JIEKOPAIlil i KOCTIOMH, 3alpOLICHO
HOBHUI NEpPCOHAJ, OPTaHI30BaHO HOBY CHUCTEMY peKjiaMH. Tak, KepiBHHLTBO
TeaTpy y ce3oH 1941/42 pokiB BHIaIo MHUCTEIHKH OQOPMIIEHI MPOTPAMKH, SKi
MICTHJIM HE JIMIIE OTJISA AIHCHOTO CE30HY, ajle W Meperiisi] HacTyIHOro, a Ha
mucronazn 1943 Oyno 3amiaHOBAaHO «TIKIEHb MPEM’E€P» 13 HOTHPMa Pi3HUMHU
m’ecamu. 3 1941 p. mo 1944 p. 3aCTYITHUKOM IUPEKTOPA, a 3r0JA0M 1 TOJOBHUM
IUPEKTOPOM MYyHiIumnaibHOro Teatpy B Jloasi OyB aktop i pexwucep 3irdpixn
Hropu6eprep (Siegfried Niirnberger)®.

VY Tearp 3 KOHLEpPTAMHU 3alpOLIYyBald BiJOMHX MY3UKAaHTIB, TaAKUX, fK:
HiMenpkuil mianict Binsreasm Kemng (Kempff), aBcTpilickkuii ckpumainb
Bonedranr Iluaiinepran (Schneiderhan), mimenpxuit mupurent Oiiren Hoxym
(Jochum), sikuii mepuM MOBHICTIO 3amucaB JieB’sTh cuMmdoHniii A. bpykHepa,
armoHchkui mupureHT Ximemapo Konoe (Konoye). Ha cueni Teatpy Wnum He
JWIe JpaMaTHYHI BUCTaBHW, OylHW CBOi OaleTHI W OmepeTkoBi aHcamoOui,
3aCHOBaHO MYHIIMMANbHUHN mpodeciiauit opkectp. IlpoTsrom cezony 1943/44
POKiB y TeaTpi 3’siBunacs grand opera. Y 1ieii yac Teatp HajiuyBaB 23 aKTOpH,
15 omepnux comicriB, 30 wieHiB xopy, 11 TaHniBHUKIB i 50 My3HKaHTIB, 110
CKJIa[IalIi OPKECTP, & TAKOK TPH JMPUTEHTH, OJIUH MIaHICT i 1Ba XOPOBI IMPUTEHTH .
OpHUM 3 ONEPHUX CONICTIB — JIPUYHUM OApPUTOHOM — CTaB 3aaHIKOBAHUU 110
Tearpy MupociaB AHTOHOBHY.

Pik mpami B aBcTpiiickkomy Teatpi JliHIia MUHYB BiTHOCHO CIIOKiiHO, BiHU
He BiuyBasiocs, Mpodeciss ONepHOro ClliBaka BUKIMKANA B aBCTPIHIIIB TOIIaHY,
Maii’ke BeCh CBili yac AHTOHOBHMY IIPOBOJUB Yy TeaTpi, i BCE 1€ CTBOPIOBAJIO
1ITI03110 MUPHOTO XUTTS. L5 11F03i8 1movana 3HUKATH, MOWHO TOI3/, SIKUM BiH
BuixaB 3 JliHIa, IepeTHYB HIMEIbKO-TIOJILCHKHI KOP/IOH, i AHTOHOBUY MOTPAIHB
y 1HIIMH CBIT, OKYIIOBaHUH HIMLSIMH. 3aTpUMaHHA y MOJIiLEHCbKOMY BiIJIUIKY 32
nepeOyBaHHS 3 MACIIOPTOM iHO3EMIIsl y BaroHi JUIsl HIMIIIB — «HYp Qrop JoWd» —
BHCHa)XMJIa 1 Pi3MUHO, 1 MOpaIbHO, 1 3 LIJIOACHHUM 3alli3HEHHSIM AHTOHOBHY
noOpascs no JlinmaHmrara.

[epuia BucTaBa, B siKiit OpaB yuacth AHTOHOBHY, Oynu «BiHA30pChKi Kymaci»
O. Hikonai, nHactynHoro — «JloH Ilackyane» I'. JonineTTi i poins Manarecru.
«Kputnka mocTaBwiiacs JI0 MOrO BUKOHAHHS MPUXWIIBHO, BiJI3HAYMBIIH, IO
Manarecta OyB ILiKaBUM, alie HETPATUIINHUM, HE TAKHM, KM HOTO 3BUKIH
Oaunty, — mrucaB AHTOHOBHY. — Y MOeMy BUKOHaHHI ManarecTta OyB JOOpOIyLIIHIM,

8 Niirnberger, Siegfiied [w:] Frankfurter Personenlexikon, https://frankfurter-personenlexikon.
de/node/9698 (20.05.2022).
9 A. Heinrich, Germanification, cultural mission, holocaust..., s. 96.
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a He 3muM iaTpuranom»®, TT03UTUBHO OLiHMJIA KPUTHKA i BUKOHAHHS POJi
T'omonas B oneperi M. IlItpayca «Ilurancskuii 6apon», ajle HAHGIIBIIOro ycIixy
nocsir AutoHoBuY y onepi J[x. Bepni «ban-mackapany y naprii Pene — ii BukoHyBaB
TIOHAJT TPUAIATH pa3iB. Pobotu y Tearpi Oymo 6araro, 60 Bci onepu, y Skux Opas
ydacTb, Oynu s AHTOHOBHYA HOBUMH i Tpeba Oyno OaraTto BIPaBIATH 5K
BOKAJIbHO, TaK 1 ciieHigHO. CTOCYHKH 3 KoJieraMu Oyin Heroranumu, Jlinvasmranr
Bce e He OoMOapayBanu, TUM yacoM y TeaTpi roTyBajd HOBY BUCTaBYy — OIIEpY
1’ AnpOepa «JlonnHay. AHTOHOBHY Yepe3 KOH(QUIIKT 3 PEKUCEPOM ydacTi B Hii
He OpaB, X04a HANOoJIETJIMBO po3ydyyBaB maprito CebacTisiHa CaMOTYXKHU. 3a TOH
Yac BiH HaBiTh MPOMUIIIOB MPOCITYXOBYBaHHs y TeaTpi B TOpyHi, ajie aHTa)KeMEHTY
HE OTPUMaB, — y BiifHI HACTYNIHB MEPEIOMHUII MOMEHT, TeaTPpH 3aKpHUBaucs abo
Oynu 3pyiiHOBaHi, poooTH He Oyno. Y yucti 10 A. XuOiHCHKOTO Bix 23 rpyaHs
1943 poxy ArToHOBWY Hamuie: «lIpamtoio B ToMy MpUTYIKY 1UTF03ii Ta 00myam
i 6oprocs 3 GaraTbmMa OCOOMCTHUMH 1 MONITHUYHUMH iHTpuUramu. [lymar mo
Mai0yTHE, KOTpE SIKHUMOCh YMHOM OyIio O MOB’s3aHEe 3 3aBXKIU TOPOTUM IS
MEHE YHIBEPCUTETCHKMM MUHYIUM» L. Jlo TOro s nomamucs cepio3Hi npobiemu
31 3I0POB’SIM Yepe3 HEPBOBE MEPECHANPYKEHHS 1 (Pi3ruHEe BUCHAXKEHHS. AHTOHOBHY
JeKLTbKa THXXHIB JIIKYyBaBCsl Y IITHATAII, OTHAK TOKWHYB HOTO IIBHUIIIIE, HIXK PaJIiITH
JiKapi: HeCIoiBaHO 3’ IBUJIACs MOXKITMBICTh 3acmiBaTu napTito CebacTisiHa B orepi
1’ Ansoepa «/lonmuHay. Teatp OyB y CKiIaaHil cuTyallii — CITiBak, SKUi BUKOHYBaB
LI0 TapTiro, OyB Ha TacTPOJIsX, TOMY PEXHUCEpP 3alpONIOHYBaB ii AHTOHOBHYY, a BiH
Paji0 OTOUBCS 3aMIHUTHU BiJICYTHBOTO CITiBaKa.

[Ipem’epa 1iei BucTaBu npuHecsia AHTOHOBHYEBI BEJIMUE3HUH YCIIX — «3all
ryaiB, pesiB. CKIaajiocs BpaKeHHs, 110 BCE 11e JTIEThCs He B Teatpi JlinmaHiTaara,
a Jech Ha apeHi y miBaeHHid Itanii. KoxxHa Most mosiBa 3yctpivajiach TaKom
JABUHOK OIUJIECKIB 1 TYHOTiHHS, MPO SIKi S TiJBKH YyB y PO3MOBIISIX MPO
BUCTYIIH yIIOOJIEHIIB CIEHN HaWOGiNbIINX CBITOBMX TeaTpiB»'?, — 3ramysas
AHTOHOBHY, 1 KOHTPAKT 3 T€ATPOM Ha HOBHIA CE30H OYJI0 MOHOBJIEHO. {15l HBOTO
BiZIKPUBAJIHMCS TApHI MEPCIIEKTHBY — Y HACTYITHOMY CE30Hi TOTYBAJIUCS J[BI BEJHKI
BUCTaBH, Y SKMX BiH MaB BHKOHyBaTH mnaprtii Ilizappo B onepi JI. berxoBena
«Dinenio» ta Ckapmia B omiepi «Tockay k. [TyudiHi.

OnHak >KUTTS BHECIIO CBOI KOpeKTHBH. HecroniBaHo momMep ToJI0BHUH pexucep,
Ao HaJl OTlepaMy BiIKJIAH, a 3 PPOHTIB MPUXOAMIIH [I0pa3 TPUBOKHIILI 3BICTKU.
Bpemiri, 1944 poky 3a Haka30M HAIMCTCHKOTO BUIIOTO KEPIBHHUIITBA OYJIO 3aKPUTO
BCi TeaTpu, a HOro mpariBHUKIB a00 M0OiII30BaHO Ha (POHT, a0 3000B’3aHO
MpaIoBaTH Ha MiANPUEMCTBAX BIHCHKOBOI MPOMMCIOBOCTI. AHTOHOBHY SIK

10 M. AutonoBwY, Mixc déoma..., S. 361.

1 Tuctn Mupocnapa Auronosuua 10 Anonsha Xubincskoro. Jluct Bix 23 rpyaus 1943 poky,
Jlinmanmraar ,,Musica humana. 36ipauk HaykoBUX cTaTeil Kaheapu My3ndHOI yKpaiHiCTHKH
JIAMA im. M. JTucenka”, 4. 3, JIsBiB 2010, s. 30 (ITepexiaz 3 HOJIbCHKOT).

12 M. AntonoBuy, Misxc dsoma..., S. 373.
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«aycrneHzep» He misraB MoOim3amii i moTpanuB Ha (padpuKy, sika MparroBaia
I moTped HiMmelnbkoi aBiarii: «Ha Mokpiit OSTOHHIN JOMIBII CTOSIU KyIH
Opyauux ApoTiB. Tpeba Oyno po3MOTyBaTH Li APOTH U BiApi3yBaTH BiJ HUX
AKiCh HEBEJIMUKIi anapaTHKH Ta CKJIaJaTH iX B OKpeMi ckpuHbkH. [Ipu nepepizyBaHHi
JIPOTiB BUNIPUCKYBAB 3 HUX SIKMICH 1TKWH 3a{yTUTMBHUH 3aI1ax 1 SKUACh CMEPAIOYHA
ra3. ['ogquHa 3a ronnHOIO, AeHB 3a JHEM Tpeba Oyso BAUXaTH BOJIOTE Bif razy
f 33yIIITMBOTO 3aMaxy MOBITPA. 3a KUTbKa THXKHIB BTPATHUB TOJIOC TaK, IO JIEABE
Mir roBoputu»'®. Mizuuna BaXkka Mpaus BUCHAXYBajla, 4acOM HE BHCTayajo
CHJIH, TOOpaBIIUCH AOIOMY, MOMOiCTH. JItoAN XBOPiiH, IepeBTOMIICH], MAJIX JIUILE
onHe OakaHHS: BUCHATHCA 1 BimnmouuTH. [IpaioBaru Tpeda Oyio 12 roauH, s
apTUCTIB Teatpy Ieit yac ckopotwnn A0 10 roauH.

L1. 2. M. AaToHOBMY y po.i Penato 3 onepu Bepai «bas mackapan» Jlinmanmranr,
8 :xoBTHs 1944, dpoTo 3 apxiBy M. AHTOHOBHYA, IHCTUTYT HepkoBHOI My3uku YKY, JIbBiB

13 Ihidem, s. 386.
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In. 3. M. AuToHOBHUY Yy poJii MasaTecra B on. Joniuerri «/Jon [Mackyane» Jlinmanmranr,
15 yepBHs 1944, doTo 3 apxiBy M. AHTOHOBHYA, [HCTHTYT nHepkoBHOI Mmy3uku YKV, JIbBiB

3 oceni 1944 mopa3 yacriie JTyHaIi pO3MOBH PO €BAKYAIIIIO TeaTpy, MEIIKaHIIi
«KIOHCTJIepraiiMy» MepeniuBaiy KyJIiCH Ha HATUTIYHUKHU 1 TOTYBAIHMCS MOKUHYTH
Mmicto. Ha mouatky 1945 poky pansHCbKi Bificbka BUTICHWIN HiMLIB 13 [Tombi,
1 B TOHM JI€Hb, KOJIM BOHU BCTYNIWIN Y MicTO JIoa3b, Ha 3BUYalfHOMY CEJITHCBKOMY
BO31, Pa30M 3 IHIIMMH aPTHUCTAMU TEATPY, 3 OAHUM KIIYHKOM 1 OJISIIIIAHOIO BaJIi309KOH0
3 IOKyMEHTaMU TOKUaB ioro MupociiaB AHTOHOBHY.

BiH 3anumuB y cBOiX croraaax Onuc Tiei BTeui BTOMJICHUX, HAISKaHUX
1 TOJIOJTHUX JIFOJICH, SIKi TOOMpaHcs 10 3alIi3HMYHOI CTaHIIii, o0 CiCTH Ha TOi3/1
1 BUPYIINTH Ha 3aXiJl, MO/l BiJ BCIX JKaxXiTh BiHU. J[OBri TOJUHY OUYiKyBaHHS
npu Temnepatypi Huwx4e 30 rpagyciB, COTHI oA y BIAKPUTUX TOBapHUX
BaroHax, 3ylnHWHKa y BIAKPUTOMY IOJIi i MOPO3, BiJl SKOI0 TKaHHWHA CTaBaja
Mo1i0HO0 10 TBEPAOro KapToHy. Ilnay miTei, KPUKH JKIHOK, «a OIS MiBHOYI yCe
MEePEeTBOPHUIIOCS HAa CTOTIH PO3IMYKH, 30WKH, MOJIUTBHU 1 MPOKILOHH, OiaraHHs
1 60keBiNbHI Orpo3u». B Ty Hiu TiNbKM y BaroHi, y AKoMy ixaB AHTOHOBHY,
3aMep3J10 YOTHPHAAIATE JITEH. ..

Tux, XTO BIXKUB, TIEPEBEIU JI0 1HIIOTO BaroHa, 10 MaB JaX i AipsBi CTiHH,
KpIi3b SK1 JOIIKYJISAB IPOHU3JIMBUN BiTEp. AHTOHOBHY OYB HAIIBIIPUTOMHMI Bif
BHUCOKOI Tapsiuky 1 O 3a/1i3H01 MiYKK B KaOiH1 3a1i3HUYHUKIB HOMY J103BOJIHIIN
«CTOKIHHO moMepTh». BiH He maM’aTaB, K 1 KyJH iXHs Tpyla eBaKyHOBaHUX
3 TeaTpy npuixana, Je 3ynHHWINCS, T1aM’ aTaB JIMIIe, II0 Jo0pascs jao Jlednuura,
Jie Tepury J0MoOMOTY Hajganu npaniBHuku YepBoHoro Xpecrta. Tam mepexuB
oreparilo, aBiaiiHUN HATIT, pa3 4ylOM YHUKHYB cMepTi y [pesneHi, akuii OyB



Ornepna kap’epa MupocnaBa Anronosn4a: «Bigenp — Jlinm — JlinmMaHmraam» 423

3HUIIeHUN O0oMOaMu came B TOW JeHb, IK AHTOHOBHUYY 3a0pakiio KBHTKa Ha
noi3f, 1 BApyre — KOJIM MOKUHYB MicTo i BupymwuB 1o I'amOypra, a Jlednuur
HaKpuiIn 60MOU, BIIEHT 3pyHHYBABILY YaCTUHY MICTa, Jie BiH JKUB.

5 :

L1. 4. M. AHTOHOBHUY y poJii CebacTbsiHo 3 on. [I'Anboepa «Jonauna» Jlinmanmraar, 1944,
¢doto 3 apxiBy M. AHTOHOBHYA, [HCTUTYT nepkoBHOI My3ukn YKV, JIbBiB

I3 mepecusbHOrO MyHKTY ISl eBakyhHoBaHuX y ['amOyp3i iXx mepesesnn
y MaJleHbKe cello, ¢ BiH Jo4eKaBcs 3aKiHueHHs BiitHu. [lepiri moBoeHHI THXHI
B €Bpomni Oynu yacoM 3arajpHOTO MirpyBaHHs. MaHApyBaJd BCi — UMBIIbHI
1 BIMICBKOBI, JIFOJM 3 Pi3HUX KPaiH 1 Pi3HUX HAI[IOHAILHOCTEW, MIMIKK 1 Ha BO3aX,
aBTIBKaMHU 1 Ha poBepax, 3 Balli3aMH 1 KJIYHKaMU Ha IUieYax pyXajucs B yci
croponu cBiTy. Lllykamu cBoro Micis i ykpaiHii: «3 €IMHOI Pi3HHIICIO — HaII
IIyKaJu HaWOUIBII BiJJJAJICHOTO BiJl COBETCHKOI OKYIMAIiiHOI 30HU Micud |...]
JleBi3 — Bce paii Ha 3axig».

14 B. Mapynsk, Vipaincoxa emicpayis ¢ Himeuuuni i Aecmpii no Jpyeiti ceimogiii iiini,
t. 1, Mrouxen 1985, s. 32.
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Uepes aHTITIICHKY OKyTAIiiHY 30HY AHTOHOBHY JiCTaBCSl aMEpPUKaHCHKO1,
a TaM Jopora npuBena 70 Micta YIibM. 3 TOTO 4acy pO3MOYHHAETHCS BXKE 1HIIUHA
nepios Horo KUTTSL.

Tpeba 3a3naunTy, 110 M. AHTOHOBHY y COJIbHIN BOKAJIBHIN Kap’€pi 3 YCHiXOM
peamizyBaB cebe 1 Tk KaMepHHI CITiBaK, 1 K onepHuit comict. O0uaBa HAPSIMKH
MaJ¥ CBOIO crenu(iky, Ky IyKe BIYIHO XapaKTEpHU3Ye BIAOMHUI YKpalHCHKUI
criBak i mpusitenb AHToHOBH4YA — M. Ckana-Crapurpkuii: «Camuii CTHIh BUKOHAHHS
KOHIIEPTOBOT'O i ONEPOBOTO, TEATPAIBLHOTO € Pi3HUA. 3 0JHOTrO Ha APYTrHid Tpeba
MEPEXOIUTH, TIEPEKIIIOYATUCS, TPUBUKATH, BOyBatucs. KoxxHuil Mae cBoi BUMOTH,
3 SIKUMHU TpeOa 3KUTHUCS, TPUBUKHYTH [...|] Onepa BUMarae yBUIYKIIOBaHHS
HAa30BHI BCHOT'O TOTO, III0 HAMTUCAHE MY3UKOIO 1 CJIOBOM, & KOHIIEPT — OiJIBIIIOTO
BIUIMOIOBaHHS IHTOHAIIHHOTO, KOHIEHTPAIIi] i BHYTPIIIHEOTO HanpyxeHHs. 001
CTWIII TPY/IHI, HaJT SIKUMH KO>KHAM 30KpeMa TpeOa TOBro MPAIFoBaTH, CIIEIlalTi3yBaTHCs
pokamMm»®®, 3aIMIIMBIIY OTIEPHY ClIEHY, M. AHTOHOBUY IPOJIOBXKYBAB 3 YCIIXOM
BUCTYTIATH SIK KAMEPHHI CITIBaK Ta CONICT CBOTO XOPY, OCSTal0Yl HOBI MUCTEIBKi
TOPH30HTHU YXK€ SIK JUPHUTESHT.

Xoua Kap’epa OMEpHOro cojlicta Oyiia HEAOBrO uYepe3 BiHY 1 3yMOBIeHI
Hero 00CTaBUHM, BOHA Jlalia OTYKHAN IMITYJIbC HOTO TUPHUTEHTCHKIN MisITBHOCTI.
[Ipodeciitae po3ymMiHHS TTPOOJIEM, ITOB’SI3aHUX 13 MMOCTAHOBKOK TOJIOCY, HOTO
NpUPOA0I0 1 QYHKIIOHYBaHHSM, TEOPETHYHE ONPAILOBAHHS JIiTepaTypH IMpo
crienudiky rosocoBoro anapary, BUpOOJEHHS BJIACHOI METOJMKH Tparli HaJ
rojiocaMyd — yci Ii CKJIaJloBi AHTOHOBHY JIy)e YCIIIIHO BHKOPHCTOBYBaB
y MaiiOyTHI{ Tpatli 31 cBOiM XOpoM. BiH crimpaeTbest Ha TEOpito MPUMapHOTO TOHY
1 METOIMKY BiJOMOI'O iCIIAaHCBKOIO CIliBaka M BOKaJbHOrO menarora MaHyess
Tapcia, Ha i OCHOBI PO3pO0JIsE BIACHI BIPABH TA HAIIOJETIIMBO MIPALOE HAJ THM,
00 PO3KPUTH MPUPOJIHI BIACTHBOCTI TOJNOCY KOXHOTO CIiBaka. Y Opomrypi,
BUIYIICHIN 10 25-JIITTS X0pYy, AHTOHOBUY BHILUISIE OKpeMuil po3ain — « TexHika
CHiBY», — MPUCBSYCHUN PO3BUTKY T'OJIOCOBUX PE30HATOPIB 3a JIOMOMOTOIO
CTemiaIbHIX BIIPaB Ha HAWOLIBII XapaKTepHI IPHUTOJIOCHI H TOJOCHI 3 Pi3HHUX
MOB. BnacHa mpakTuka nepekoHana Horo B e(eKTUBHOCTI IIbOTO METOAy. 3a
JIOTIOMOT010 (hpaHIly36KOi MOBU BiH PO3BMBAaB HOCOBI pPE€30HATOPH, HIMELBKOT —
pOTOBI, iTamiiickka i yKpaiHChKa MOBa CIIPHSUIM KOHIIGHTPAIil KOMIAaKTHOTO
TOHY Ta iH. Pi3KicTh BUMOBH NOM’SIKIIyBaJIacs BIipaBaMu (ppaHily3bKor0 MOBOIO,
HaJIMipHA M’ AKICTh — HIMEIIBKOIO, TaK MOCTYIIOBO HIBEIIOBAIMCS BiAMIHHOCTI
perioHanbHOI AUKLiT 1 popMyBaBcsl OTHOPITHKI XOpoBHiA aHcaMOuIb. [HAMBITyansHa
mpats 3 KOKHUM CIIiBakoM 1 mpodeciiiHa «BOKaJbHa» OCBiTa JUPUIEHTa CTaja
3al0pPYKOI0 BEIUKOTO YCHixy Bizaumilicbkoeo xopy B €Bpomi Ta Ha cueHax
aMEpPUKAHCHKOTO KOHTHHEHTY.

15 M. Ckana-Crapuupkuii. Jluct 10 M. AuTonosuya Bin 3 Bepecus 1954 poky, [apmk. [HctutyT
LIEPKOBHOT My3HKH YKpaiHchKkoro katonuipkoro yHiBepeutery (YKV), JIbBiB. Apxie M. Anmonosuua.
[JInctyBanns], apk. 1 3B., aBTOTpad.
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OPERA CAREER OF MYROSLAW ANTONOWYCZ:
VIENNA - LINZ - LITZMANNSTADT

Abstract

Myroslaw Antonowycz is a famous Ukrainian musicologist and conductor of the Byzantine
Choir whose activity played a leading role in Ukrainian musicological environment of the postwar
emigration. However, there is one more side of his creative activity connected with opera
performance: in 1912-1914 Antonowycz works as a Baritone Soloist at opera houses of Linz
(Austria) and Litzmannstadt (£6dz, Poland). The research of the mentioned period discovers
circumstances under which European theatres during German occupation worked, and their
repertoire. Although, the opera soloist career was short due to the war and circumstances
conditioned by the war, it gave a strong impetus to his conductor’s activity: professional
understanding of problematic issues connected with voice training, its nature and functioning,
theoretical processing of literature on vocal apparatus specific nature, making own methodology of
work over the voices. It is professional vocal education as a conductor that has become a key to the
great success of the Byzantine Choir in Europe and on the stages of the American continent.

Keywords: Myroslaw Antonowycz, opera singer, Linz, Litzmannstadt








