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Kinga Fink

WSTEP

Poznanie fenomenu Galicji i specyfiki jej muzycznych tradycji, ktére sg wy-
nikiem wielowiekowej symbiozy r6znych narodow i réznych kultur, jest procesem
ztozonym, zwigzanym nieodtacznie z potrzeba uwzgledniania optyki wielu naro-
dowosci osadzonych swymi korzeniami na tych terenach. Opisywanie dziejow gali-
cyjskiej kultury muzycznej z réznych perspektyw narodowych daje bowiem szanse
na odtworzenie catos$ciowego obrazu muzycznej spuscizny tego obszaru, ktory byt
czescig jednego z najwigkszych europejskich imperiow tamtego czasu.

Dzieki otwarciu si¢ na inspiracje ptynace zaréwno z innych krajow, jak i z roz-
nych dyscyplin naukowych pole badawcze naukowcow wykazujacych zaintereso-
wanie roznymi aspektami muzycznego dziedzictwa kulturowego dawnej prowincji
habsburskiej ulega w ostatnich latach rozszerzeniu, a co najwazniejsze, wptywa na
zmiang sposobu myslenia o Galicji jako miejscu rozwoju nie tylko polskiego, ale
tez ukrainskiego, zydowskiego, ormianskiego, austriackiego, czeskiego, niemiec-
kiego, stowackiego i innych grup narodowych — zycia muzycznego. Znaczna role
w tym zakresie odgrywa zainicjowany w 1995 roku przez Profesora Leszka Mazepg
cykl miedzynarodowych konferencji naukowych poswigconych kulturze muzycznej
Galicji, ktorych trwatym efektem sa monograficzne publikacje ukazujace si¢ w serii
wydawniczej Musica Galiciana. Niniejszy tom stanowi poktosie 18. edycji konfe-
rencji opatrzonej tytutem Muzyczne tradycje Galicji — dziedzictwo, inspiracje,
konteksty, zorganizowanej przez Instytut Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego
4-5 marca 2022 roku. Zaréwno czas — poczatek rosyjskiej inwazji na Ukraing —
jak i udziat ukrainskich badaczy w obradach nadaty wydarzeniu glteboko symbo-
licznego wymiaru. Organizatorom i uczestnikom konferencji, odbywajace;j sie po
raz pierwszy w historii cyklu w formule online, towarzyszyta $§wiadomo$¢ donio-
sto$ci historycznej chwili, tworzacego si¢ nowego rozdziatu w dziejach wieloletnie-
go sasiedztwa naszych narodéw, wspolnej, zapetlonej nieraz, historii oraz kulturalnej
koegzystencji pod wspolnym niebem. Migdzynarodowa grupa ztozona z 57 repre-
zentantow osrodkow naukowych z Ukrainy, Izraela, Niemiec, Austrii, Szwajcarii
i Polski, niejako przedstawicieli kilku narodowo$ci zamieszkujgcych dawne pan-
stwo Habsburgdw, stworzyta podczas konferencji przestrzen duchowej wigzi, ktora
stala si¢ bezpieczng przystanig i ,,swoistym antidotum na tragizm codziennoéci™ dla

! Fragment wypowiedzi dr hab. Jolanty Zateczny, prof. Akademii Finansow i Biznesu Vistula
w Warszawie, uczestniczki niniejszej konferencji. Zob. K. Fink, G. Oliwa, ,, Musica Galiciana” w cieniu
wojny, ,,Gazeta Uniwersytecka” 2022, nr 1 (styczefn/marzec), s. 29.
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ukrainskich badaczy przebywajacych wowczas na terenie objetym dziataniami wo-
jennymi. Uczestnictwo naukowcow z Charkowa, Lwowa, Iwano-Frankiwska, Dro-
hobycza, Tarnopola i Rownego w konferencji odbywajacej si¢ w Rzeszowie byto
potwierdzeniem ich obecnosci w Europie i tradycji galicyjskiej, ktora odegrata prze-
ciez istotng rol¢ w rozwoju ukrainskiej kultury i ksztattowaniu si¢ nowoczesnego
narodu ukrainskiego.

Rezultatem tego migdzykulturowego dialogu badaczy artystycznej przesztosci
Galicji uczestniczacych w konferencji jest niniejsza publikacja. Wsréd autoréw
tekstow, reprezentantow szesciu zagranicznych i dziewigciu polskich osrodkow
naukowych, znajduja si¢ nie tylko muzykolodzy, ale tez wykonawcy i teoretycy
muzyKi, historycy, muzealnicy i prowadzacy badania genealogiczne przedstawiciel
nauk scistych. Ich prace koncentruja si¢ wokot kilku obszarow tematycznych wy-
znaczajacych podziat monografii na pie¢ czesci: Na styku kultur: tradycje muzycz-
ne narodow zamieszkujgcych teren Galicji, Galicyjskie wqgtki w biografiach rwor-
cow i wykonawcow muzyki XIX i XX wieku, Osobistosci galicyjskiego swiata
literatury i sztuki w kregu wzajemnych inspiracji, Zrédla odnalezione i reinter-
pretacje muzycznej przeszitosci Galicji, Muzyczne dziedzictwo Galicji w kontek-
scie wzajemnych interferencji i dialogu kultur.

Czes¢ pierwsza otwieraja dwa teksty poswigcone znanym we Lwowie rodom zy-
dowskich muzykéw wspottworzacych nie tylko galicyjska, ale tez europejska i amery-
kanska kulture muzyczng. Rozdziat przygotowany przez YARONA WOLFSTHALA
(Beer Szewa) prezentuje wyniki kilkuletnich badan nad muzyczng dziatalnoscia
cztonkéw rodziny Wolfsthalow, z ktorej autor si¢ wywodzi. Z kolei LIDIA MELNYK
(Lwow) opisuje dzieje rodziny Gimplow zwiazanej z lwowskim teatrem zydow-
skim, ostoi kulturalnej jezyka jidysz w Galicji. Dzieje muzycznych kolekcji Franza
Xavera Mozarta, najmtodszego syna Wolfganga Amadeusza, dziatajacego w Gali-
cji w pierwszej potowie XIX wieku, i jego nauczyciela Johanna Mederitscha opi-
suje EVA NEUMAYR (Salzburg). Dzigki autorce poznajemy szczegoty dotyczace
prac w ramach projektu katalogowania i digitalizacji zbiorow nalezacych obecnie do
Miedzynarodowej Fundacji Mozarteum (Internationale Stiftung Mozarteum) i Ar-
chiwum Archidiecezji Salzburskiej (Archiv der Erzdidzese Salzburg). Kwestia
obecnosci problematyki muzycznej kultury Galicji na tamach lipskich czasopism
muzycznych znalazta si¢ w centrum uwagi HELMUTA LOOSA (Lipsk), ktory na
podstawie analizy zrodet prasowych z lat 1798-1941 wyro6znit i scharakteryzowat
fazy zainteresowania lwowskim i krakowskim zyciem muzycznym. Z kolei IRYNA
BERMES (Drohobycz) koncentruje si¢ na przedstawieniu dziatalnosci zaréwno
ukrainskich, jak i polskich zespotow choralnych, ktore odegraty doniostg role w roz-
woju amatorskiego ruchu $piewaczego na terenie Galicji Wschodniej.

Teksty zamieszczone w czgsci drugiej poswigcone sg zwigzkom artystow z mu-
zyczng kultura Galicji. MALGORZATA WOZNA-STANKIEWICZ (Krakéw)
w oparciu o r¢kopismienne i drukowane materiaty zrodtowe przedstawia nieznane
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dotychczas fakty z zycia Zdzistawa Jachimeckiego. Opisane przez autorke po raz
pierwszy w literaturze spotkania krakowskiego muzykologa o lwowskich korze-
niach z Ignacym Janem Paderewskim we Lwowie umieszczone zostaly w szer-
szym kontekscie wzajemnych relacji. Poczatkowy okres dziatalno$ci Ludomira
Rozyckiego w stolicy Galicji przybliza TOMASZ BARANOWSKI (Warszawa),
ktory przekonuje ponadto o niebagatelnym wplywie Iwowskich sukceséw kom-
pozytora na dalszy rozwoj jego kariery artystycznej. Autorki dwoch kolejnych
rozdzialow dzielg si¢ rezultatami przeprowadzonych badan archiwalnych nad
zyciem i tworczo$cia Zygmunta Mycielskiego. BEATA BOLESLAWSKA-
-LEWANDOWSKA (Warszawa), korzystajac z relacji pamigtnikarskich My-
cielskiego i jego zapiskow o charakterze wspomnieniowym, przedstawia $ro-
dowisko rodzinne kompozytora skupione wokot galicyjskiej rezydencji ziemian-
skiej w Wisniowej nad Wistokiem, gdzie artysta dorastat, ksztalcit si¢ i rozwijat,
a nastgpnie powracat, by odpocza¢ wsrod krewnych i przyjaciot. Tutaj, w wi-
$niowskim dworze, powstajg w latach 1927-1938 mtodziencze utwory My-
cielskiego zachowane w rekopismiennych Szkicach kompozycyjnych 1927, ktére
sa przedmiotem analizy przeprowadzonej przez BARBARE MIELCAREK-
-KRZYZANOWSKA (Bydgoszcz). Bohaterami tekstu EWY FEDYCZKOW-
SKIEJ (Rzeszow) sg natomiast wybitne i mniej znane postacie krakowskiego
$wiata muzyki, dla ktorych Lwow byt miastem ich dziecinstwa i wczesnej mto-
dosci, miejscem, gdzie artysci zdobywali pierwsze muzyczne doswiadczenia lub
podejmowali zawodowg aktywnos¢.

Czes¢ trzecia, skoncentrowang na relacjach galicyjskich muzykow z przed-
stawicielami 6wczesnego $wiata artystycznego i naukowego, otwiera rozdziat
IWONY A. SIEDLACZEK (Lublin). Autorka, odwotujac si¢ do mysli polskich
filozofow — Bronistawa Trentowskiego i Andrzeja Nowickiego — omawia wielorakie
zwigzki artystycznej rodziny Zelefiskich z Narcyza Zmichowska. Tekst MARTY
KEAK-AMBROZKIEWICZ (Krakow) poswiecony jest roznorodnym aspektom
obecnosci muzyki w zyciu Jana Matejki i jego rodziny. Do muzycznych tradycji
domu mistrza, gdzie miesci sie¢ muzeum biograficzne, nawigzuje dziatalno$¢ popu-
laryzatorska podejmowana przez placéwke. OKSANA FRAJT (Drohobycz) skupi-
ta swoja uwage na osobie Stanistawa Ludkiewicza opisywanej w kontekscie jego
relacji z poeta, publicysta i rezyserem teatralnym Stepanem Czarneckim. Tworczosé
innego wybitnego ukrainskiego mistrza piora, Bohdana Lepkiego, tworcy zwig-
zanego z Krakowem, na przestrzeni wielu powojennych dekad byta przemilczana
zaro6wno w Polsce, jak i w Ukrainie. Zjawisko umuzyczniana jego tekstow poetyc-
kich przez kompozytoréw ukrainskich o korzeniach galicyjskich, dziatajgcych na
emigracji, rozpatruje HANNA KARAS (Iwano-Frankiwsk). Rozdzial opracowany
przez LUBE KIJTANOWSKA-KAMINSKA (Lwéw) ukazuje zrodta i konsekwen-
cje popularnosci lewicowych pogladéw ukrainskich kompozytoréw dziatajg-
cych w miedzywojennym Lwowie. Podobnemu okresowi w dziejach miasta
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nad Peltwia, lecz nieco innym aspektom aktywnosci §rodowiska naukowo-
-artystycznego, poswigcony jest tekst JOANNY CIESLIK-KLAUZY (Biatystok),
ktora dokonuje przegladu osiagnie¢ Iwowskich tworcow w dziedzinie polskiej
kinematografii i mysli filmoweyj.

Autorzy tekstow zamieszczonych w czesci czwartej podejmujg rozmaite kwe-
stie, z ktorymi w $wietle odnalezionych zrodet polemizuja, wprowadzajg nieznane
fakty, uscislaja lub je modyfikujg. Rozdziat opracowany przez MARKA BEBAKA
(Krakow) wnosi wiele nowych informacji dotyczacych muzycznej przesztosci
kosciota karmelitow w Trembowli. JOANNA LUSEK (Bytom) dokonuje szcze-
gotowej charakterystyki procesu edukacji muzycznej, stanowigcej wazny element
ksztalcenia dziewczat w galicyjskich zaktadach naukowo-wychowawczych pro-
wadzonych przez ss. niepokalanki. Kolejne dwa uzupetiajace si¢ wzajemnie tek-
sty poswiecone sg tworczo$ci piesniowej Jerzego Gablenza. ANNA MIKOLON
(Gdansk) poddaje analizie warstwe literacka i muzyczna zachowanych w rekopi-
sie 12 nieopusowanych piesni krakowskiego kompozytora w kontekscie wydarzen
Z jego zycia. Z kolei w obszarze refleksji naukowej ROBERTA KACZOROW-
SKIEGO (Gdansk) znalazta si¢ cata odnaleziona dotad spuscizna wokalna Gablen-
za, zarejestrowana na czterech ptytach CD, a takze niektore aspekty dotyczace pracy
artystycznej tworcy oraz obecnosci jego dziet w koncertowej przestrzeni publicz-
nej. Zagadnienie z zakresu historii recepcji postaci i dzieta Karola Mikulego roz-
patruje KINGA FINK (Rzeszow), ktora podejmuije tez dyskusje wokot daty urodzin
ucznia Chopina, stanowigcej do dzi$ kwesti¢ sporng. W atmosfer¢ migdzywojen-
nego Lwowa, zajmujacego W 1939 roku pierwsze wsrdd trzynastu najwickszych
miast Polski miejsce pod wzgledem radiofonizacji?, wprowadza nas WOJCIECH
GURGUL (Czestochowa). Autor przedstawia przedwojenna dziatalno$¢ radiows
muzykolozki Marii Szczepanskiej i gitarzysty oraz kompozytora Adama Fran-
ciszka Eplera w zakresie upowszechniania polskiej muzyki lutniowej. Watek
zwigzany z Polskim Radiem Lwow kontynuuje JOLANTA ZALECZNY (War-
szawa), ktora podaza wojennym szlakiem artystow ,,Lwowskiej Fali” i ich wy-
stepow popularyzujacych Iwowska kulturg i piosenke wsrdd rozsianych po Eu-
ropie skupisk polskich zotnierzy i srodowisk polonijnych.

W czesci piatej, dotykajacej zagadnien muzycznego dziedzictwa wielokultu-
rowej Galicji, TERESA MAZEPA (Rzeszow) podjeta sie rekonstrukcji dziejow
oraz katalogu gromadzonej przez stulecie kolekcji nalezacej do biblioteki i archi-
wum Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego, a nastgpnie Polskiego Towarzystwa
Muzycznego we Lwowie. Przedmiotem rozwazan OLEKSANDRY NIMYLOWYCZ
(Drohobycz) jest zaréwno spuscizna kompozytorska Zygmunta Noskowskiego,
w ktorej znalazly odzwierciedlenie specyficzne cechy ukrainskiej muzyki ludo-
wej, jak i wykonania jego muzyki we Lwowie i Kijowie na przestrzeni od konca

2 A. Biedrzycka, Kalendarium Lwowa 1918-1939, Krakéw 2012, s. 958.
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XIX wieku do wspoétczesnosci. W rozdziale TETTANY MOLCZANOWEJ (Lwow)
swoje omowienie znalazta problematyka dotyczaca wykonawstwa muzyki kame-
ralnej w Galicji w odniesieniu do pianistow lwowskich, zwtaszcza z ukrainskie-
go kregu artystycznego, ujeta w perspektywie zawodu pianisty-kameralisty jako
profesjonalnego muzyka obecnej doby. Tekst ULIANY HRAB (Lwéw), zamy-
kajacy niniejszy tom, rzuca §wiatto na mato dotad rozpoznany okres dziatalno$ci
artystycznej Myroslawa Antonowycza, urodzonego w Galicji ukrainskiego muzy-
kologa, wychowanka Adolfa Chybinskiego we Lwowie oraz kompozytora i dyry-
genta, a takze wyktadowcy Uniwersytetu w Utrechcie, ktory podczas wojny wyste-
powal jako solista (baryton) na scenach operowych Linzu i L.odzi.

Wieloaspektowos¢ zebranego w niniejszym tomie materiatu, szerokie ramy
czasowe i rozmaito$¢ perspektyw badawczo-interpretacyjnych podejmowanych
kwestii pozwolity na poglebienie badan nad nieznanymi lub stabiej dotad pene-
trowanymi watkami dotyczacymi problematyki rozwoju i ksztattowania tradycji
muzycznych terenu dawnej Galicji. Publikacja nie wyczerpuje naturalnie catego
bogactwa podjetej tematyki, jest jedynie probg jej przyblizenia. Redaktorzy mo-
nografii wyrazajg nadziej¢, ze stanie si¢ ona inspiracja do dalszych poszukiwan
i zglebienia roznych kontekstow dotyczacych specyfiki zroznicowania muzycz-
nego krajobrazu Galicji, w ktorym przenikaly si¢ i wzajemnie wzbogacaty elementy
roznorakich tradycji, bedacych czescia niematerialnego dziedzictwa kulturowego
0 znaczeniu europejskim.
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Introduction and Family Lineage

The Commander General of the Israeli Police Forces, commending a national
hero, granted a medal of distinction on November 6th, 2018 to the late Tuvia
Wolfsthal, who, sixty-four years earlier, had died while protecting his country?.
The research reported in this paper was inspired by late recognition of Tuvia and
his act of ultimate bravery. In this paper, several years after this research com-
menced, we provide a genealogical overview of the Wolfsthal family of musi-
cians from Galicia, from which Tuvia was descended.

L An earlier version of study was published in Academia.edu on October 1%, 2020.
2 Judah Ari Gross, Border Guards Killed by Jordanian Arab Legion in 1954 Given Police
Commendations, “Times of Israel” 1918, November 7.
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The earliest known family ancestor is Majer Leib Wolfthal, the munici-
pal cantor of the small village of Tysmenytsia (Polish name: Ty$mienica;
now in Ukraine)®. Majer Leib formed with his seven sons a band that per-
formed at local events and concerts throughout Galicia. They were known as
the Wolfthal Brothers (Polish: Braci Wolfthal) orchestra, and gradually adopt-
ed the surname Wolfsthal. The cantor’s sons all grew up to be career musi-
cians. The sons of Majer Leib, and some of their renowned descendants, are
listed below. Highlights of key members of the family follow in the next sec-
tion, and in the last section we bring analysis and insights on the family’s place
in the Jewish history.

1. Chaim Hirsch [Herman] (1842-1920).

Josef Dawid (1846-1905), father of Abraham Ber [Bernhard] (1885-1948) and
Grandfather of Ignacy (1897-1943) and Henryk (1903-1943), Tuvia’s father.
Chune (1851-1924).

Maurycy (1855-1937), father of Bronistaw (1881-1944) and Emma (born 1889).
Lazar [Louis] (1857-1915), father of Max (1884-1933) and Josef (1899-1931).
Michal [Emil] (1859-1923).

Arnold [Aron], born 1869.

©ONO U WN

Summary of Sources

The biographical and genealogical details in this research have been ex-
tracted, among other sources, from the Polish state archives (AGAD) and the
Central State Historical Archives of Ukraine (TsDIAL), Jewish genealogy sites
(JRI and Gesher Galicia), Polish and Austrian national digital libraries, histori-
cal press archives in Poland, Austria, Hungary, Slovakia and Ukraine, and on-
site visits to archives in Poland, Austria, Israel and Belgium, and cemeteries
in Europe and the US.

Selected Highlights

This section provides abbreviated descriptions of the above musicians with
a focus on newly found facts. These descriptions expand and refine the infor-
mation that was previously published in the excellent bibliographic dictionary
of L.T. Blaszczyk* and in other sources.

3 Throughout this paper, Polish/German spelling is used in names when referring to the period
of the Austrian empire (approx. 19th C. — 1918). Polish spelling is used for the period of the Polish
state (1918-1939). Ukrainian spelling is elaborated for completeness.

4 L.T. Btaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX i XX w. Stownik biogra-
ficzny, Warszawa 2014.
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Chaim Hersch [Herman] Wolfsthal>

The first-born of the brothers, a cellist and a music teacher. He lived in Ter-
nopil (Polish name: Tarnopol) most of his life. In the middle 1880s Herman
formed a band with his children, who also had musical talent, and played with
them in locations across Galicia. Herman was connected through marriage to the
Austrian musician Henryk Taborski.

Josef Dawid Wolfsthal¢

Josef Dawid was born in Tysmenytsia and lived in Ternopil most of his life.
A klezmer musician and a performer, he was the vibrant spirit of the Wolfsthal
Brothers orchestra. In a memoir by Jewish-Ukrainian writer Suma Morgenstern
about his youth in Galicia’, he described Josef Dawid as follows:

a much-acclaimed virtuoso... his most successful showpiece was to amaze the listeners by, in one
swift movement, slackening the violin bow and then using the bare wood of the bow to unleash
a torrent of harmonics from the violin strings.

Chune Wolfsthal8

Chune was a musician, composer and conductor. As a young man he served
as a musician in the Austrian army. He lived and worked in Ternopil and Lviv®.
In 1903, he was appointed musical director of the Jewish theater in Chernivtsi
(Polish name: Czerniowce), and before the first world war he composed music
for the Jewish Theater in Lviv. With the outbreak of WW21, Chune was forced
to flee to Vienna where he worked as a musical director, and after the war he
returned to Ternopil. Chune composed some operettas, including Der Teufel
Als Retter, Rabbi Yehuda Halevi, Der Komische Ball, Die Malke Schwo
(Queen of Sheba), Die Tochter Jeruschalajims (Daughter of Jerusalem), Die
Drei Matunes and Bostenai. He also composed waltzes, marches and dances.

5 Herman Wolfsthal’s name, without a biography, is referenced in L.T. Blaszczyk’s bibliograph-
ic dictionary of Polish Jewish musicians (ibidem, p. 282). The musician’s biography in this paper
has been developed using metrical records from the Central Archive of Historical Records in Warsaw
(AGAD, Fond 300) and newspaper archives.

6 Dawid Wolfsthal’s name, without a biography, is referenced in L.T. Btaszczyk’s bibliographic
dictionary of Polish Jewish musicians (ibidem, p. 282). His biography in this paper is based on met-
rical records from the Central Archive of Historical Records in Warsaw (AGAD, Fond 300).

7'S. Morgenstern, In einer anderen Zeit — Jugendjahre in Ostgalizien (In Another Time: Youth
Years in Eastern Galicia), zu Klampen Verlag, Germany 1995.

8 An earlier biography of Chune Wolfsthal is included in L.T. Btaszczyk’s bibliographic dic-
tionary of Polish Jewish musicians (Zydzi w kulturze..., p. 283). Records from AGAD were also
used for Chune’s biography in this paper.

% Lviv (Ukrainian name), Lwow (Polish name), Lemberg (German name).


https://en.wikipedia.org/wiki/Tysmenytsia
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His music became very popular and earned him a reputation, despite which he
lived in poverty. Chune spent his last years in Lviv and died there. An obituary
published in the United States shortly after his death referred to him as “the
Jewish Verdi”.

Maurycy [Moritz] Wolfsthall?

Maurycy was one of the most famous representatives of his musician family,
an outstanding violinist who often performed on the concert stage with great
success and led the Lviv opera orchestra for many years. He served as a profes-
sor at the Conservatory of the Galician Music Society!! in Lviv from the early
1880s until the late 1920s. He converted to Catholicism around 1900. Maurycy
died in December 1937 and was buried in the family tomb of one of his conserv-
atory colleagues, in the Lychakiv Cemetery (Polish name: Cmentarz Lyczakow-
ski), cemetery in Lviv. After his death, he was decorated with the Polish Golden
Cross of Merit.

Lazar [Louis] Wolfsthal'?

Lazar was a music teacher and the father of two talented musicians, Josef and
Max Wolfsthal. He moved with his family to Vienna towards the turn of the 20th
century, in pursuit of better living conditions, nurturing the talent of his son Max.
In 1899, the second son, Josef, was born in Vienna. From Vienna, the family moved
to Berlin, where Lazar worked as a music teacher until he passed away in 1915.

Michat [Emil] Wolfsthal!3

Michatl was a flutist and in his early twenties he lived in Vienna. He and his
family immigrated to the UK in the early 1900s, seeking better life opportunities
like Lazar and others in their family. Throughout his life, in Ternopil, Lviv, and
finally in London, Michal worked as a musician. Some of his children became
musicians as well in the UK.

10 An earlier biography of Maurycy Wolfsthal is included in L.T. Btaszczyk’s bibliographic
dictionary of Polish Jewish musicians (Zydzi w kulturze..., p. 284). This musician was also exten-
sively referenced in interwar Polish newspapers.

11 Conservatory of the Galician Music Society (Polish name: Konserwatorium Galicyjskiego
Towarzystwa Muzycznego) in 1848-1918, Conservatory of the Polish Music Society in Lviv
(Polish name: Konserwatorium Polskiego Towarzystwa Muzycznego we Lwowie) in 1918-1939.

12 | azar Wolfsthal’s name, without a biography, is referenced in L.T. Btaszczyk’s biblio-
graphic dictionary of Polish Jewish musicians (Zydzi w kulturze..., p. 282).

13 Michal Wolfsthal’s biography is based on metrical records from the Central Archive of
Historical Records in Warsaw (AGAD, Fond 300) and British metrical records.
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Arnold [Aron] Wolfsthal'4

Like his brother Maurycy, Arnold was an acclaimed music teacher in Lviv.
He taught cello at the private Music Institute of Anna Niementowska, the Con-
servatory of Mykola Lysenko Music Society, and the Ignacy Jan Paderewski
Music School, all in Lviv. Arnold also performed in concerts and was known for
his performance in ensembles with his family members, including Maurycy. He
lived in Ternopil and Lviv. His final resting place remains unknown.

Max Wolfsthal (son of Lazar)'>

Max, born in Ternopil in 1884, was the older brother of the renowned pro-
fessor Josef Wolfsthal (they were both sons of Lazar/Louis Wolfsthal). In his
youth, Max became famous as a child prodigy and performed across Europe,
including Russia, Turkey and the UK. Max studied with Carl Flesch who consid-
ered him one of his best students®®. In 1914, Max lived in Berlin with his father
Lazar. In later stages of his life, Max lived and was professionally active in
Gdansk (1915-1928) where he was a member of the Danzig Trio, and subse-
quently in Frankfurt (1931-1932). Max married Florentina, a Lutheran, in Gdansk
(1926) and died in Berlin (1933).

Josef Wolfsthal (son of Lazar)”

Josef was born in Vienna in 1899. He was a child prodigy, a pupil of Carl
Flesch, who referred to Josef in his memoirs as the most outstanding representa-
tive who came from the Wolfsthal Polish family of musicians®®. In 1919, at the
age of 20, Josef was appointed concertmaster in Bremen, and subsequently worked
as concertmaster in Stockholm (1920), and the Staatsoper in Berlin (1921). At
the age of 26 Josef became a professor at the Academy of Music in Berlin (the
youngest musician to ever be appointed to such a post by the Academy). In 1928,
he became deputy Head of the Orchestra of Kroll’s State Opera House in Berlin,
which was led by Otto Klemperer. In 1931, Josef died in Berlin prematurely due
to untreated pneumonia.

14 An earlier biography of Arnold Wolfsthal is included in L.T. Btaszczyk’s bibliographic dic-
tionary of Polish Jewish musicians (Zydzi w kulturze... , p. 282). The musician’s biography in this
paper has been developed using metrical records from the Central Archive of Historical Records in
Warsaw (AGAD, Fond 300) and newspaper archives.

15 A biography of Max Wolfsthal, with an incorrect lineage, is included in L.T. Btaszczyk’s
bibliographic dictionary of Polish Jewish musicians (Zydzi w kulturze... , p. 283).

16 C. Flesh, The Memoirs of Carl Flesh, London 1958, p. 181.

17 An earlier biography of Josef Wolfsthal is included in L.T. Btaszczyk’s bibliographic dic-
tionary of Polish Jewish musicians (Zydzi w kulturze..., p. 283).

18 C. Flesh, The Memoirs..., p. 274.
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Abraham Ber [Bernard] Wolfsthal (son of Josef Dawid)"?

Abraham acquired his formal musical education in the conservatories of Lviv
and Berlin. According to unverified reports, he served in the Austrian army. He
moved to Vienna in 1916 where he became a successful band leader (Kapell-
meister). His band was called the Wolfsthal Kapelle. Abraham and his band were
active on shows and radio broadcasts. Abraham Ber started in the late 1930’s to
seek refuge for his family from the Nazi oppression, moved to the UK where he
was eventually naturalized, and died in London, England in 1948.

Ignacy Wolfsthal (grandson of Josef Dawid)2

Ignacy was a famous practicing musician, a composer and a conductor. Be-
tween 1929 and 1939, he was the Kapellmeister of the Polish Railway Workshop
in Nowy Sacz. Under his leadership, the orchestra gained significant recognition
across Poland. During WW?2, Ignacy was an activist in the anti-Nazi underground.
He was murdered by the Gestapo on August 13, 1943, during a Nazi raid on a school
in Olszana, 15 kilometers south-west of Nowy Sacz.

Henryk Wolfsthal (grandson of Josef Dawid)?!

Henryk, the father of Tuvia Wolfsthal, was a talented musician: a pianist, a vi-
olinist, a composer and a conductor, who acquired his musical education at the
Conservatory of Lviv. He was a music band master in Bielsko, a town in south-
ern Poland. Henryk perished in the Holocaust at the Janowski death camp in
Lviv, where he was a member of the camp’s orchestra.

Bronistaw Wolfsthal (son of Maurycy)?

Bronistaw studied in Vienna, Leipzig and Berlin. In 1907 he was the director
and conductor of the Lviv Opera. After WW1, he worked at the conservatory
of the Polish Music Society in Lviv. In 1926-1928 he was the first conductor

19 Abraham Ber Wolfsthal’s name (with incorrect lineage) is referenced in L.T. Blaszczyk’s
bibliographic dictionary of Polish Jewish musicians (Zydzi w kulturze..., p. 282).The musician’s
biography in this paper has been developed using metrical records from the Central Archive of
Historical Records in Warsaw (AGAD, Fond 300) and the ANNO Austrian newspaper archives.

20 Ignacy Wolfsthal’s biography is based on metrical records from the Central Archive of His-
torical Records in Warsaw (AGAD, Fond 300) and in newspaper archives from Nowy Sacz.

2l Henryk Wolfsthal’s biography is based on metrical records from the Central Archive of His-
torical Records in Warsaw (AGAD, Fond 300) and newspaper archives from Bielsko-Biata and Lviv.

22 An earlier biography of Bronistaw Wolfsthal is included in L.T. Btaszczyk’s bibliographic
dictionary of Polish Jewish musicians (Zydzi w kulturze..., pp. 282—283). This musician was also
extensively referenced in interwar Polish newspapers.
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of the Volksoper (opera) in Vienna, and later he moved back to Poland. In
1933-1935 he was the conductor of the Grand Theater? in Warsaw, and
in 1935-1936 he was a member and the conductor of the Warsaw Philharmon-
ic. By the late 1930’s, Bronistaw was recognized as one of the most prominent
conductors of the 20th century. He was murdered by the Nazis during the War-
saw Uprising.

Emma Wolfsthal (daughter of Maurycy)?

Emma was educated under her father’s direction at the Conservatory in Lviv.
She continued her musical studies at the Academy of Music in Berlin. She began
giving concerts early and performed in Lviv, Cracow and many European cities,
including Vienna in 1908, and then in Berlin, Leipzig, Dresden, Munich and
London. She was active in her hometown from 1920 as the second concertmaster
of the Lviv Opera Orchestra in the Grand Theatre?® and as a teacher in the 1930s
in the Conservatory of the Galician Music Society. During the first and second
Soviet occupation she worked in opera. In 1946-1947 she worked at the Kome-
dia Muzyczna Theatre in Szczecin. She then moved to Silesia and from 1947 she
was a member of the orchestra of the State Silesian Opera in Bytom.

Insights and Analysis

In the19th century, poverty in Austrian Galicia was extreme. The reasons for
this included population growth resulting in small peasant plots; inadequate edu-
cation; primitive agricultural techniques; and a vicious circle of chronic malnu-
trition, famine and disease, which reduced productivity. This was exacerbated by
the fact that the Austrian government and major landowners had little interest in
reforms. In 1888, the book Nedza Galicyi (The Misery of Galicia) demonstrated
with economic data that Galicia was one of the poorest regions in Europe?.
These difficulties were suffered well into the 20th century and during WWL1.
The Jewish families of Galicia, which were a large part of the population, lived
in a challenging economic environment, and had to find ways to adapt and sur-
vive the hardships of the time.

23 Teatr Wielki w Warszawie.

24 An earlier biography of Emma Wolfsthal is included in L.T. Btaszczyk’s bibliographic dic-
tionary of Polish Jewish musicians (Zydzi w kulturze..., p. 283). Emma Wolfsthal was also exten-
sively referenced in interwar Polish newspapers.

% Polish names: Teatr Miejski we Lwowie (1900-1918), renamed Teatr Wielki we Lwo-
wie (1918-1939).

% 3. Szczepanowski, Nedza Galicyi w cyfrach (The Misery of Galicia in Figures), Lwow 1888,
https://www.sbc.org.pl/dlibra/publication/37606/edition/34263/content (14.07.2022).
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The work described in this paper, which started as a limited genealogical
study of the Wolfsthal family of musicians, gradually expanded to provide a broad
view of the means by which the Jews of Galicia addressed the economic and social
difficulties of their environment. These means varied between lightweight adapta-
tion, e.g., name changes, to radical assimilation, a term coined by Endelman?.
The specific means were determined by how members of the family viewed their
present and future chances for success and happiness while remaining Jewish?,

Naming

One of the most common forms of lightweight adaptation used by the Jews
of Galicia was observed in naming schemes. It was very common to give new-
borns both Jewish names and Polish or German names. For example, Louis/Lazar
and Arnold/Aharon. In the same vein, many members of the family changed their
surname from Wolfthal to Wolfsthal, aiming to “Germanize” the sound of the name.
The first occurrence of this specific surname adaptation was recorded in the end
of the 18th century with one of the family forefathers in Husiatyn?. The bulk of
these changes occurred during the second half of the 19th century, mostly in the
1890s timeframe.

Assimilation

As described in the previous section, the family had religious Jewish roots.
Some of the cantor’s descendants operated largely within their Jewish commu-
nity. For example, Chune Wolfsthal, who was referred to as the Jewish Verdi,
made a name for himself as the composer of operettas focused on Jewish history
like Daughter of Jerusalem and Bustenai®®. His brother, Josef David, performed
as Badhan (Entertainer) in Jewish weddings®!. Other family members expanded
their horizon of making a livelihood and earned a living by performing to general
audiences in theaters and entertainment venues. For example, during the interwar
period, Abraham Ber Wolfsthal was the conductor of a small orchestra that per-
formed in Vienna and in the same period, his cousin’s son, Henryk Wolfsthal,
did the same in Bielsko in southern Poland.

27 T.M. Endelman, Leaving the Jewish Fold: Conversion and Radical Assimilation in Modern
Jewish History, Oxford—Princeton 2015.

28 |hidem; P. Jasnowski, Review of T.M. Endelman, Leaving the Jewish Fold: Conversion and
Radical Assimilation in Modern Jewish History, “Acta Poloniae Historica” 2017, vol. 116, pp. 375-379.

29 Central State Historical Archives of Ukraine (TsDIAL), Fonds 19, 20 and 146 (1789-1820),
Land Registries.

30 Stanford Libraries Search Works catalog, Microfilms 4018015 and 3134367, https://search
works.stanford.edu/view/3134367; https://searchworks.stanford.edu/view/4018015 (14.07.2022).

31'S. Morgenstern, In einer anderen Zeit. ..
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Other members of the family, e.g., Maurycy Wolfsthal, took the full route to
radical assimilation as defined in Endelman’s category®2. Maurycy and his family
converted from Judaism to Catholicism in order to better assimilate in Lviv, where
Maurycy was a distinguished professor of the conservatory. Similarly, his cousin’s
son, Ignacy, converted from Judaism and his career took him to lead the orchestra
of the Polish Railway. It should be noted that a large number of family members,
including luminaries such as Bronistaw, Henryk and Ignacy, were murdered by Na-
zis in spite of their assimilation in the local community, and regardless of their con-
version. Other members of the family, like Emma, barely escaped. Indeed, at the
end of the day, the members of the family could not escape their Jewish heritage.

Living in Local, European and Global Venues

The economic impoverishment in Galicia also resulted in mass emigration®,
Members of the family relocated from their birth places, seeking a better life and
livelihood, especially in greater Europe. Not surprisingly, members of the Wolfsthal
family engaged in their musical careers across Galicia (Ternopil, Lviv, Nowy Sacz)
as well as across continental Europe (Vienna, Berlin, Warsaw), and the United
Kingdom. One of them (Sigmund Wolfsthal, son of Josef Dawid) became a career
musician in the Austro-Hungarian army®3*. This research, finally, revealed evidence
of musicians from the family who settled and practiced music in the United States.

Summary

This paper is an interim report about the Wolfsthal family of musicians
from Galicia. What started as a genealogical quest of the family’s roots, gradual-
ly expanded and revealed previously unknown facts and insights about this fami-
ly, as a microcosmos of Jewish life in Galicia. Members of the family, many of
whom made a name for themselves as exceptional musicians, sought different
ways to withstand the challenges of their environment, and in doing so left their
mark on music and humanity. Additional information about the family exists and
will be published by the author in subsequent versions of this paper.
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32 T.M. Endelman, Leaving the Jewish Fold...

33 R. Manekin, Galicia Chapter [in:] YIVO Encyclopedia of Jews in Eastern Europe, 2010,
https://yivoencyclopedia.org/article.aspx/galicia (14.07.2022).

34 Multiple articles in Wiener Zeitung and Dr. Bloch’s Wochenschrift, 1910-1914.



24 YARON WOLFSTHAL

Bibliography

Sources

Central Archive of Historical Records in Warsaw, Fond 300.
Central State Historical Archives of Ukraine, Fonds 19, 20 and 146 (1789-1820), Land Registries.

Literature

Blaszezyk L.T., Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX i XX w. Stownik biograficzny,
Warszawa 2014.

Endelman T.M., Leaving the Jewish Fold: Conversion and Radical Assimilation in Modern Jewish
History, Oxford—Princeton 2015.

Flesh C., The Memoirs of Carl Flesh, London 1958.

Gross J.A., Border Guards Killed by Jordanian Arab Legion in 1954 Given Police Commendations,
“Times of Israel” 1918, November 7.

Gshuri M.S., TheWolfsthal Orchestra [in:] Ternopil Memorial Book, Spielberg Digital Library
No. 14043, New York 1917 (first published by the Diaspora Encyclopedia Society in 1955).

Jasnowski P., of T.M. Endelman, Leaving the Jewish Fold: Conversion and Radical Assimilation
in Modern Jewish History, “Acta Poloniae Historica” 2017, vol. 116, pp. 375-379.

Manekin R., Galicia Chapter [in:] YIVO Encyclopedia of Jews in Eastern Europe, 2010, https://yivo
encyclopedia.org/article.aspx/galicia.

Morgenstern S., In einer anderen Zeit — Jugendjahre in Ostgalizien, zu Klampen Verlag, Germany 1995.

Multiple articles in Wiener Zeitung and Dr. Bloch’s Wochenschrift, 1910-1914.

Digital sources

Stanford Libraries Search Works catalog, Microfilms 4018015 and 3134367, https://searchworks.
stanford.edu/view/3134367; https://searchworks.stanford.edu/view/4018015 (14.07.2022).
Szczepanowski S., Nedza Galicyi w cyfrach, Lwow 1888, https://www.sbc.org.pl/dlibra/publication/

37606/edition/34263/content (14.07.2022).

THE WOLFSTHAL FAMILY OF MUSICIANS: A GENEALOGICAL CASE STUDY
Abstract

This paper describes an ongoing extensive study focused on the Wolfsthal family of musi-
cians. The family left its mark on the European history of music for several generations, in multi-
ple locations and disciplines. While there exists prior research about this musician family, the
current research is based on previously unseen documents and testimonies that were unravelled
during several years of investigations in public and private archives, cemeteries, digital libraries
and interviews of surviving family members.

Keywords: Galicia, genealogy, musicology, Wolfsthal
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Lwowska Narodowa Akademia Muzyczna im. Mykoly Lysenki, Ukraina

BHECOK MU CTELBKOI AIAABHOCTI POAVUHU
TIMITEAIB Y CBITOBY KYABTYPY

o 06’emHy€e OAMH i3 MEPIINX CTAliOHAPHUX €BPEUCHKUX TeaTpiB B €BpoITi,
nepeMoHito BpydeHHs «Ockapa» 1953 poky Ta 3acHyBaHHs [lanecTHHCHKOTO
cM(OHIYHOTO OPKECTPY, OLTBIII BiJOMOTO CHOTO/THi SIK [3painbchkuii himapMoHiitHwMiz
opkectp?

3a nuMmy, 31aBajiocs OH, KOJHUM YMHOM HE IT0B’ I3aHUMHA M1 COOO00 MOIISIMHU
CTOATH MPEJACTABHUKY OJHIET PONMHU — €BpeichbKoi poauHu 31 JIpBoBa. Iliit
POMIMHI CyIUIIOCs HEaOMsIK BILTMHYTH Ha KyIbTypy, 0€3 mepeOibIeH s, MiIoro
CBIiTy, a2 BOAHOYAC 1 CTATH YYACHHUIIEIO HAHOUIBII TPariYHUX MOl CBOTO HAPOIY
y XX CTOJITTI.

[TporoHoBaHa poO3BiJKa Mae HA METi y3araJbHUTH MHUCTEIbKi Oiorpadii
TPBOX TOKOJiHE poauny [immenis. Llina Hu3Kka JOCITIIKEHb OCTAHHIX POKIB yXkKe
3aTOpPKYyBaJa Ti YM iHIII IIOCTATi Ta IX BHECOK B ICTOPIIO KYJIBTYPH, OJJHAK LILITICHOTO
PO3IIISiLY AISUTBHOCTI 11i€1 apTUCTHYHOT POIMHU JI0 CHOTOIHI TaK 1 He 0YJI0 3iHCHEHO —
y IIbOMY TIOJISITa€ OCOOJMBA aKTYalbHICTh ITPECTABICHOI CTATTi.

IMarpiapx: fxis Bep [imMreas i cranoBAeHHA €BPEHCHLKOTO
TeaTpy y AbBOBIi

11 tpasus 1889 p. y nbBiBchkoMy IMHKY «I1iJ1 COPOKOIOY BiIOYIACs IIOCTAHOBKA
onepetn «Cymnamity Apama lonbadanena. I gara crana odiniiHuM gHEM
HAPOJPKEHHS TIEPIIOr0 CTAI[IOHAPHOTO €BpeichbKoro Teatp y JIbBOBI, SKIIO HE
y i Cxignid €Bporri.

[puroryBaHHs 10 3HAMEHHOI MOJIii TPUBAJIH KiJibka MicsiiB. Criepury SkiB bep
(STake Bep) Timnens (1840-1906 pp.) mokunys monscbkuit Teatp CkapOeka,
Jie OyB OJTHUM 13 HAHOINbII MTOIIHOBYBAHUX XOPUCTIB MMOHA TPUAISATH POKiB
i, AIMOBIPHO, €AMHUM €BPEEM 3a MOXOKEHHSAM. 3a BIaCHUM Oa’KaHHSM BiH
PO3ipBaB CBili KOHTPAKT 13 IPOXaHHAM OTPHUMATH JIILEH31I0 Ha BIACHY TeaTpalbHy
Tpyny. TorouacHuii HamicHuK ['anmunnau Arenop ['omyXoBChKHH 3a70BOJIEHHB
1€ MPOXaHHS, rapsie MiAKpiliieHe peKOMEeHJaliiHUM JIMCTOM BiJi KOJHMIIHBOTO
nupekTopa teatpy Cxapbeka Axama bpor-MinameBcbkoro.

Cnovatky [imMmens oTpUMaB KOHIIECIIO HA BUCTABU Ha TPH MICSIli, HEBIOB3i
ii Oyn0 MPOIOBKEHO HAa HACTYITHUX TPH. .. | Tak 3aCHOBaHMIA HUM TeaTp MPOiCHYBaB
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y JIbBOBI PiBHO II’SITAECAT POKIB, aX JOKHU If0 OJUCKY4y ICTOPIIO HA3aBXKAH HE
nepepsana pyra cBiToBa BiiiHa.

ITpo MOXOmKEHHS TAJTAHOBUTOT'O CITIBaKa, BUATHOTO TeaTPAJIbHOTO aHTpepeHepa
1 marpiapxa MUCTEIBKOI AMHACTII BijioMo HeOararo. JlOCHiTHUKY CTBEPIKYIOTh,
mo Skis bep liMnens napomuscs y JIbBOBI i Bupic y HeGarariii pomunil, o,
3BICHO, TaKOX CIPHSUIO HOTO MOJANBIIIN MisSUTBHOCTI: BiH OyB 3HAHOMHUM i3
€BPEMCHKAM CEPEIOBHUIIEM i YCBIOMITIOBAB HOro KyIbTypHI MOTpeOu. baTpku
MaJH HaMip BUBYMTH CHHA Ha XyJOKHUKa-IEKOpaTopa, aje «Bxe He3zabapom
3axonuia oro Menbromena. I, MaOyTh, JOBEJIOCS JOKJIACTH YMUMAJIO 3YCHUIIb,
00 3aTHITUTICS HOMY BIpHUM IIbOMY 3B’SI3KY 13 MPUMXIIMBOIO MY30I0 B YacH,
MMO3Ha4YeH] TPAAHINEI0 Ta KOHCEPBATH3MOM. CIIMHUI €BpEeHCHKUN YYACHUK OIEep
i omeper rpada CkapOeka He3abapoM CTaB MPOBIIHUM XOPUCTOM i MpaIOBaB
TaM con amore»?.

[Monaneima AisabpHiCTh IiMIens sk TeaTpalbHOro aHTpenpeHepa Oya
0 HEMOXUTHBOIO 0e3 Horo 0araTopiYHOTO OCBiMY POOOTH B TeaTPAILHOMY XOPi.
[IBuamie 3a Bce, caMe IijJ 4ac OJHOIO 3 TYPHE BiH 3YCTPIB i OJHOAYMIIIB, SKi
MiJIKa3ajaid WOMY iJIet0 BTIITUTH MOJIOHI TeaTpajabHI MOJEIl B PIHOMY MICTi.
Kounu tearp Cxap6Oeka Buctynas y Kpakosi B 1887 poui, [iMnens no3naiioMuses
3 BiZIOMHM MHCTELEKHM Hoapysoxsam Moseda i Codii Baitrimrok. 3i cBoro Goky
Mosed Baitnmrok 6ys 6nu3pknm pomudeM AGpama Lonsadanena (1840—-1908 pp.),
BHJIATHOTO €BPEICHKOTO JiTepaTopa i OCHOBOIOIOKHHUKA Cy4acHOTO €BPEHCHKOTO
Tearpy".

ITicns Toro, sk Skis Bep IiMrens oTpuMaB KOHIIECIIO Ha €BPENCHLKHI Teatp,
Bin 3anpocus M. Baiiumroka 1o JIbBOBa, JOpYUHB iOMY HAWHATH aKTOPiB
1 MAroTyBaTy penepTyap st epIIoro ce30Hy. HeBumaakoBo mepuior BUCTABOIO
Tearpy crana onepera A. Tonsadanena «Cynamity, MaOyTh, HAUITOMYJISPHIIIHN
tioro TBip. Y xo0BTHI 1890 poky mpwuixas 10 JIbBoBa i cam A. Tonbadanen: Bin
B3sIB Ha ce0e XY/I0)KHE KEPIBHUIITBO aKTOPCHKOIO TPyIow, a SkiB bep Timmens
MIPOJIOB)KYBAB OIMIKYBaTUCS (PIHAHCOBUMH Ta OPraHi3alliiHUMHU MUTAHHSIMH.

Haii0inpmoro mpobieMoro TeaTpy crajia BiACYTHICTH CTallioHapHO1 OymiBii
IUIsl BUCTAaB y XOJIOJHI 3MMOBI Micsami. Xoda TeaTp He3abapoM mepeixaB 10
KOJIUIITHBOTO JINBAPHOTO 1IeXY JI3BOHIB 3urMyHTa Mo3epa, 1isl pobiieMa BIPOIOBK
POKIB 3aJMIIanacs Jyis TisUIbHOCTI TPYIH KJIFOYOBOIO, 3K JIOKH TPyTIa He OTprMalia
OKpeMe TIPUMIIIEeHHS ",

1 O. Sikorska, Gimpel’s theatre in Lviv: its role in the jewish community’s life and its place in
the city’s cultural space, https://lia.lvivcenter.org/en/themes/?ci_themeid=86 (8.01.2022).

2 L. Weinstock, 50-lecie teatru zydowskiego we Lwowie, ,,Chwila” 1939, nr 7200 (8 IV), s. 11.

3 J. Jacobs, P. Wiernik, Goldfaden, Abraham [w:] Jewish Encyclopedia, vol. 6, s. 23.

4 N Tenscron, Hauano espetickozo meampa 6o Jlveose, ,,Erpelickas Crapuna” 2011, nr 4(71),
https://berkovich-zametki.com/2011/Starina/Nomer4/Gelstonl1.php (14.02.2022).
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Teatp Timmiesist Bit MOYaTKy CBOEI MisSUTHHOCTI TIOCBSITUBCS «JIETKIM My3D» 1 TaKHM
YUHOM CTaB OJHUM i3 HaAyCHIMIHIIMIX 1 MPUOYTKOBHUX TeaTpiB igum y CxXigHii
€spori®. Perepryap B OCHOBHOMY BHXOJIHB 13 TPa ULl KaHPY, 3alI04aTKOBAHOTO
bepmom bpoxepom y 1840-x pokax — Tak 3BaHOTO «Opomep3iarepy». Y 1896 pomi
tearp [iMIens cATHYB 3HAYEHHS! IHCTUTYLIHOT CTPYKTYPH, TO3UI[IOHYIOUH cebe
MDK €BpPEHCHKAM (OIBKIOPOM Ta omeperoro. HeBumankoBo Illomom-AueixeM,
KOTpHIii, yTikalo4uu BiJ morpomis, xkuB y JIbBoBi B 1905—-1907 pokax, came Tam
3yCTpiB TepoiB IJIs CBOTO poMaHy «bitykarodi 3ipkn». €BpeiicbkuM TeatpoM y JIbBOBI
naguxanucs i Mosed Pot, i Mapk I1laran.

3 iHmoro 00Ky, SK CBi4MiIa TOro4acHa KPUTHKA, [iMIIeNb, HE3BaKa4u Ha
TaJaHT 1 MParHeHHs, MOJKJIMBO, HE 3aBXK/IM BUKOHYBAB CBOIO MiCil0 ONITUMAIIBHO.
Sk oOmapoBanwmii 1 Ty’ke HOCBIAYEHUN MY3WKaHT, BiH BUCOKO I[iIHyBaB My3UYHY
CTOpOHY TeaTpy, caM po3ydyBaB MapTil 3 aKTOpaMHU Ta XOPOM, OPraHi30ByBaB
TeaTpalbHUIA OPKECTp, aJie MPH IIbOMY YacTO HEXTYBaB €JIEMEHTaMH JIpaMaTryprii
Ta YUCTOTOI MOBHU. Y cBoeMy ece «Le theater Yiddish Gimpel de Lemberg: une
Odyssey oubliee» dpanirysska gocmianuis Jensbhina bexrens qyxe TOKIaIHO
ananizye koHpponTauiro 5. [iMrens Ta cydacHux HoMy KpPUTHUKIB®,

OcobOnmBa yBara 10 My3uKkH B €Bpeilickkomy TeaTpi JIbBoBa 3pobumna iioro
CBOT'O POy CTAPTOBUM MaliIaHYMKOM JIJIsi MAOYTHIX BCECBITHBOBIZIOMUX MY3HKAHTIB.
Tyr, cepen iHmmx, novanacs kap’epa bepru Kaim, sixy IiMrens criepiiy 3anpocus
y xop Tearpy Ckapbeka, Koy il Oyio JMIne TPHHAALUATE POKiB, i KOTpa 3roJoM
cTana OJIHi€I0 3 HAMBITOMININX aKTpHC eBpeiickkoro Teatpy y Hero-Mopky.

ToMmy BIy4YHUM BHIJISAAE CHOCTEPEKEHHS JOCTITHHKIB PO Te€, IO Tearp
TimMIieNns BUKOHYBaB HAcaMIIEPEl CBOEPIIHY «TpaH3uTHy» (yHkiiro’. 3a 50 pokis
CBOTO iCHyBaHHsS HOMY Tak i He BIaJOoCs 3HAWTH Hi MOCTiHHOTO TIsiada, Hi
MOCTIHOTO MPUMIIIEHHSI, aHi BUXOBATH MOKOJIHHS BIACHUX aKTOPIB. 3 iHIIOrO
0OKy, TaJJaHOBHTI YYaCHUKH TPYIH 3r0ZI0OM YacTO JJOCSTAIN YCITiXy CBITOBOTO PiBHS,
IO CBIJUUTH MO JIy’Ke CUITLHUI BHUIIKLI 1 Tpauilito €Bpeiicbkoro Tearpy y JIbBOBI.

Cunn SfIkosa

V Slkosa Bepa [imnens ta ioro apysxunu Capu Jlay6® Gyiio 1Boe cvHiB, KOKeH
13 KOTPHUX MEPEHHSB 1 M0-CBOEMY PO3BUHYB CIpPaBY KUTTS OaTbKa.

5 M. Szydtowska, Uwagi o teatrze Jakuba Bera Gimpla we Lwowie, ,,Pamigtnik Teatralny” 2010,
nr 1-2(233-234), s. 62-81.

6 D. Bechtel, Le theatre Yiddish Gimpel de Lemberg: une Odyssee oubliee, ,,Le Yiddish dans
la sphere francophone” 2001, no. 16, s. 84.

" M. Szydtowska, Uwagi o teatrze...

8 Bizomocri mpo npyxuny S.IimMnens, sk i 0po A€SKUX iHIIMX WIEHIB POJAMHU MOXOIATh
BHUKIIIOYHO i3 apxiBiB MemopisibHOro Komiuiekcy icropii Tomokocty Yad Vashem (basa manux
*keptB ["onokocTy).
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[epicTok Emins (IImyns Mennens) HapoguBes 1867 poky i 04onmB Teatp
micis cmepti 6atbka B 1906 poui. @akTUUHO, BiH MEpeHHSB TPYIy B HaHCKIIaJHIIINN
gac, ajxe 3 BepecHs 1914 poky JIpBiB OyB OKynoBaHUN POCIHCHEKOIO apMi€r0.
Ewmine [imMnens oxpasy 3BepHyBCs 10 BilicbkoBoro ryGeprnartopa anudnau
rpada IllepemeTseBa 3 MPOXaHHSAM J03BOJIMTU BUCTABU €BPEHCHKOrO TEATPY, aje
oTpuMaB BinmMoBy. [licist ko3ampkoro morpomy 27 BepecHs, BIIOMOTO TaKOX 5K
«KpuBaBa Heninsi», eBpei novanu 3anuimaty JIbBiB. 3 HTOBEpHEHHSIM aBCTPiACHKUX
Bilickk 22 uepBHS 1915 poky €BpelChKUIl TeaTp HEHAIOBrO BiPOJIHBCS, aje
YKPaTHCBHKO-TIOIBCHKI 001 1 mucTonamxoBuii morpom (21-24 nucromana 1918 p.)
crionykand Emins Timmens Ta ioro Tpymy BUPYIIUTH 10 IlepeMuILIs, e BOHU
NPOJOBKYBaIU BUCTynaTu 10 1921 poky®.

ITicns moeprenns 10 JIbBoBa i moka3sy Buctasu «Yacu Meciin A. Tonbadanena,
1o OyIa, MaOyTh, HANIIOMYIISPHIIIIOO B IPOTpaMi TeaTpy, 3arOCTPUIIUCS CYTIEPEUKH
MDK IAPEKTOPOM Ta mignpuemiieM Maypuriiem BypMoM, (pakTHIHUM BIIaCHUKOM
OyIWHKY, /Ie pO3TaIllOBYBaBCs TeaTp. Y POAOBK HACTYITHUX IIeCTH PokiB M. Bypm
HaMaraBCsl BUCEJIUTH aKTOPCHKY TpyIry. Jlupekropa Emiss [imMrens te neckinueHna
Cy/JOBa TATaHWHA HACTITBKU BHCHAXKHJIIA, IO BPEIITi-PEIIT BiH mepeaaB CBOi
¢ynxkuii curosi Maypuuu®®,

VY Eminsg Mengens 3 npyxuHoto Pidpkoro Enic Oyno tpoe apiteit, ane Bizomo
po AOMI0 Juile ABOX cuHiB. Crapmuii, Mapek, OyB Xipyprom, a iHIINN CHH,
Maypwuiu, 1897 p.H., — anBokatom, kotpuit y 1921 p., cynpoTtu Boji O6aTbka,
OJPY/KUBCS 3 €BPEHCHKOI0 akTprcoro Manbginoto Momec (1900 p.u.). daktudHo,
BoHa B 1930-x pp. 1 ouosnnna €Bpeiicbkuil Teatp y JIbBOBI i KepyBaja HUM
MIIIHOIO PYKOIO Ta 3 PO3YMiHHSIM aKTyaJbHUX TEHJICHIIH. Y med yac 3a3Hae
CYTT€BOI MOJEpHi3aLii pernepTyap i BAOCKOHAIIOETbCS CLEHIYHa MoBa. SIKII0
HEpIIUX JBA MMOKOJIHHA AMHACTIi [iMIIENiB Majgo 3BakKalud HA MOBHI CTaHIAPTH
i, sKi BUKOPHCTOBYBaINCS B iXHbOMY Teatpi, Monec-Timmens ta ii onoBik
BUPIIIIJIH, IO BiJITENEp Y Tearpi 3i CIIEH! 3ByYaTHUMe JIUIIE YHCTA JIITepaTypHa MOBA.

Cama Manbgina Monec 6yia xye TaTaHOBUTOIO i SIK aKTPHCA, 1 K OIEPETKOBA
cmiBayka, i B OCHOBHOMY BHUCTYMNajia B FOJIOBHUX POJIAX y BJIACHOMY TeaTpi.
Hanpukinmi 1920-x pokiB BOHa Bififiliia Biji BUCTYIIB 1 MOBHICTIO MIPHCBSATHIIA
ceOe KepiBHUIITBY TE€aTPOM.

Jpyruii cun SIkosa Bep Timnens, Anosbd (AapoH), IeCITUITITTAME OIIKYBaBCs
MY3UKOIO B TeaTpi. Amonabd, Hapokenuit y 1875 poili, OYB TallaHOBUTUM
KJIAPHETHCTOM, CKpUIIaJeM, a TaKoX BuKiaaadeM. OKpiM KepiBHULTBA OPKECTPOM
y €BpeiicbkoMy TeaTpi, BiH 3p0OMB Kap €py KiapHeTucTa opkectpy JIbBiBCbKOT
OIIEPH Ta KEPYBaB XOPOM CHHAroru mporpecuctis Temrmr?,

9 U. I'ensctoH, Hauano. ..
10 Noxknanuime nus.: U. Tenscron, Hauano...
M. Fuks, Ksiega stawnych muzykéw pochodzenia zydowskiego, Poznan 2003, s. 113.
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3akaToBaHiI HAITUCTAMHA

Anonsd TimMnens 6ys onpysxkenuii 3 Jloporo (J{soporo) Jlay6 (1877 p.H.) i MaB
3 Hero TphoX cuHiB: Kapois (1901 p.u.), Sko6a (1906 p.H.) i bponiciasa (1911 p.g.).
Ycix TppOX BiH BUXOBAaB My3WYHHMH BYHJIEPKiHAAMH.

Crapmmii, Kapois, HaBgaBes Tpi Ha popremiano B KoHCepBaTopii I aaumpKoro
(3 1919 p. Ilomscrkoro) Mysuuanoro ToBaprcTBa 1 HEBIOB31 MICHs 3aKiHUYCHHS
CTyxii mepeixas g0 Bapimasw, 1€ 3 BEIMKUM yCITiXOM BHUCTYIAB y Pi3HOMaHITHHX
Kabape Ta My3WYHHX TeaTpax, 30KkpeMa y «BaprraBcekiii 0aHI1», BiJOMOIO TaKOXK
3a cmiBnparero 3 KOmianom TyBiMoM, a Takoxk y «BapmaBcbkoMy HUPYIBHUKYY,
ne 6yB My3UYHMM KEPIBHHKOM 10 modatky JIpyroi cBitoBoi BiliHu'?. HeBnoB3i
Ticis HiMenbKOi oKymanii Baprmasu oMy Branocst moBepHyTucs no JipBoa. Ha
TOM Yac HOro pimHe MicTO Bike BBIHIIIO 10 ckiany Pagsacekoro Corosy, ne eBpel
JIOCI MaJTi BiTHOCHY Oe3IeKy, a €BpeHCHhKHA TeaTp OyB O(illiiiHO BU3HAHUI HOBOIO
BJIQ/I0I0 OJTHUM 13 IT’ITH OCHOBHHUX Y MICTI.

Boanouac 1ieit pakt o3HauaB i KiHelp «craporo» tearpy limmens. 3 ogHOro
00Ky, TOMy, III0 KEPiBHUIITBO HOBUM JIeP’KaBHUM €BPEHCHKAM TeaTpoM y JIbBOBI
niepeitasa [na Kaminceka, KoTpa TakoK MOPATYBasacs i3 OKYNMOBaHOI HAIMICTAMH
Bapmasu y JIbBOBI, a mopyd i3 Heto i Oararo iHIIMX €BpeiichkuxX akTopiB. HaBecHi
1940 poky 3akpwim €Bperchbkuii TeaTp y JHIMPONETPOBChKY: aKTOPChKa TpyIia
BUMYLICHO nepeixana 10 JIbBoBa «Jisi 3MILHEHHS €BpEHCHKOro Tearpy». Takum
YHHOM, €BpEHChKa JpaMaTidHa Tpyna y JIbBoBi HaiwyBana Terep Maibke 70 ocid
1 mpartoBaa i1 KepiBHUUTBOM IiecTH (!) pi3HUX pexucepis. 3i ctapoi «I Bapaii
TimMnens» 3anummnocs e qBoe: Kaposb [iMIens sk KOMIIO3UTOP i JUPUTEHT
i Manegina Monec'® sk akTprca «cepeHbOro MOKOMiHHS.

I[Ticnsa Hamagy HiMenwskoro Bepmaxty Ha CPCP 22 uepsus 1941 poky Gararo
yuacHHUKIB JIbBIBCbKOTO TeaTpy eBakyroBaiu Ha Cxin, y CepenHio A3zito. 3aBIsku
eBakyarii y Kasaxcran nepexwia ['onokoct 30kpema Ina Kaminceka. Kapouns
Timnens OyB HarpaieHuii y Byxapy B V30eKuCTaHi i NpairoBaB TaM IUPUTEHTOM
tearpy. [Tomep Bix musentepii y Byxapi y 1942 poui (3a ciosamu Ilerpa [immens,
paninle OyB apenITOBaHMii paJTHCBKUM yPSIOM i OMep y B’ s3HULI ).

3a BUHATKOM JBOX HalMOJIOMIINX WieHiB pogunu [immnemnis, yci iHmi Oyim
3HHUIIEH] Y JIbBIBCbKOMY reTTo y 1942 poui:

— Ewmisns (Camyens Menzens) [immens y Bini 75 pokis;
— Anonsd (Aapon) [immens y Bini 67 pokis;

2 M.Glinski, The Rise & Fall of Polish Song, https://culture.pl/en/article/the-rise-and-fall-
of-polish-song (14.02.2022).

13 T. Crenanuukosa, Icmopia espeiicoxkozo meampy y Jveosi: Kpizo mepru — do 3ipox!,
JIsBiB 2005, s. 194ff.

14 P, Gimpel, Jakob Gimpel: A Biographical Essay [w:] Jakob & Bronislaw Gimpel Archives,
http://www.gimpelmusicarchives.com (23.02.2017).



30 JII MEJIBHUK

— #ioro mpyxwuna Jlopa (JIBopa) y Bimi 65 pokis (Oyna nepeBesena y tabip cmepti
Bemxkerls i Tam 3aKaTOBaHa);

— 1p. Mapek limnens, cun Emins, mikap;

— ap. Maypuuu [imMnens, cun Emins, agsokar;

— jioro apyxuna Manbsina (Amanis) Horec, akTopka i pesxucepka.

Ti, xto Brisian: Axo6 i Bponicaas

Sk yxe 3ragyBanocs, Anonbg [iMrens BUXOBAB CBOIX TPHOX CHHIB My3UYHHMU
ByHIIepKiHgamu. [Ipo momto crapmoro, Kapoms, po3noBiganocs y nonepeaHboMy
po31ii, ioro cepeaybiimii Opat ko0, IMOBIpHO Ha3BaHHI HA YECTh 3HAMEHUTOTO
Jlifa, HApOAMBCS JIMIIIE Yepe3 KiIbKa MiCAILIB Ticis Horo cMepti y 1906 porii.

SIx06 TimMmenp moYaB BUBYATH MY3HKY Y Billl IIECTU POKIB IIijl KEPIBHULITBOM
OarpKa 1 3aKiH9IMB 13 Bim3HaKow0 JIbBiBCEKY KOHCEpBaTopito [10JpChKOr0 My3UdHOTO
TOBapUCTBA Y Billi 15 pokiB mig kepiBHUIITBOM miaHicTKH Koprenil TapHOBCEKOI.
Y 1922 poi BiH niepeixaB y BifeHb, TOJIOBHUM YHHOM JIJIsl TOTO, II00 MPOIOBKHUTH
HaByaHHs y Enyapna lItoepmanna (popreniano) ta Ansbana bepra (koMro3utis).
VY 1923 poui, y Bini Bcworo 17 pokis, BiOyBcs oro onuckyunii nebrot y BinHi,
KoJIu BiH BUKOHaB PopremianHni KoHLEpT Ne 2 PaxMaHiHOBa pa3oM 3 IUPUTEHTOM
IT’epom MonTe Ta opkectpom Konrneprre6oy.

V 1927 poui limMmiess B3sB y4acTs y nepiiomy Mi>KHApOIHOMY KOHKYPCi iMeHi
Opunepuka [llonena. OnHak, He3BaXKAIOUU Ha YYJIOBI BIATYKH Y TIpeci 1 3aXOIUICHHS
myOJIiKy, BiH OTPUMAB JIMIIE TIOYECHUH TUTUIOM.

VIpoaoBk HACTYIHUX JeCATH pokie [imrens cTaB BigomMuili Hacamiepes
3aBJISIKM CBOIM BHUCTyINaM 3i ckpumajeMm bponiciaBom ['ybepmaHom, KoTpuid
MPOTETYBaB y My3WYHOMY CBITi SIK MiaHICTy, TaK i HOTr0 MOJIOJAIIOMY Oparty,
ckpunaito bponicnaBy. Y cBoro depry oduasa Opatu ponomarainu ['ybepmany
B opraHizarii [lanecturchkoro opkectpy (HuHI [3painbepkuii GimapMoHITHHNA
OpKECTp, OJJUH 13 MPOBIJHMX CUM(OHIYHUX OPKECTPIB CBiTY). MEHII BiqoMUM
€ Toii (hakT, o came 3aBasku ['ybepmany Iimmens nosHalioMmuscs 3 Iraamiem
Anowm [NagepeBChbKUM, KU Iy’Ke BUCOKO OLIHUB TaJlaHT MiaHICTa.

Pa3oM i3 c1aBETHUM BipTy030M BHUCTYIaB [iMIIens i y pigHOMY MicTi, TIpo
110, 30KpeMa, CBi4aTh BIATYKH mpecu: «laeaqbHUM JONOBHEHHAM KOHIIEPTAaHTa
OyB Horo akommnanisTop SIko6 limmnens. [le myxe mpo0puil misHicT, 110 BMiB
HE3BHYAITHO YBAXKHO CTESKHUTH 32 JYMKOIO BHKOHABIIS, TaK, [0 I'Pa HA CKPHUIIII
11 popTensHi TBOpHIIA OpraHiuHy LiTICTh Y MOBHOMY 3Ha4iHHI IILOTO CIIOBa»™>.

Takox S1. Timriens 31iliCHUB HU3KY TYpHE i3 iHIIMMH BiIOMUMU CKPHIIAISIMHA
csoro yacy: Epikoto Mopini, Haranom Minbiireiinom Ta pigaum 6patom BpoHicnasow,
MOMYJISIPHICTH KOTPOT'O HEBIIMHHO 3pOCTaa.

15 1. Tpuiimosa, 3 xonyepmoeoi cani. Bponucnas I'véepman, ckpunax, ,,Jlino” 1934, nr 250.
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V 1938 poui k06 limMnens, pATYIOYHCH Bijl HAMCTIB, Pa30M i3 APYKUHOIO
Miwmi emirpyBaB i3 Binus y CLIA, ne Bxe nepebyBaB Horo Mojoammuid Opart.
BoueBunp, y CLLIA, ne y BUMyLIeHIH eMirpanii OMUHUIUCS COTHI My3UKaHTIiB
CBITOBOI craBu, [iMIIENIO TOBENOCS IIYKATH HOBI IIUIAXM PEali3allii CBOro TajlaHTy.
M TyT y mpuroi oMy cTano ocobuBe 061apyBaHHS, KM BiH HE Pa3 KOPHCTYBABCS
1Ie 31 CTyIeHTCHKUX YacCiB: MiaHICT yMiB (haHTACTHYHO IMIIPOBi3yBaTH HA BiJIOMI
TEMH, a TAKOK YUTATH 3 JIUCTA TBOPU OyIb-SIKOI CKIaJHOCTI.

Takux My3ukanTiB notpedysas [omniBy, i Sko6 Timnens yxe 3 1944 poky
Oepe ydJacTp y 3aIlmci CayHITPEKIB 10 KiHOCTpiuok «['a30Be cBiTiOo» (pex. [xopmk
K’1okop), «Onepxuma» (1947, pex. Kepric bepurapar), «Tpu icTopii KoxaHHs»
(1953, pex. Bincentr Minemi), sika mpociaBuia iioro BukoHaHHsAM 18-1 Bapiamii
13 paxmaHiHOBCchKOi «Pamncozii Ha Temu [laranini». B 1960-x-70-x pokax Sko6
TiMIiesnb COPUYMHUBCS 710 My3UYHOTO OGOPMIIEHHS TAKMX KYJIbTOBUX CTPIUOK K
«IInanera maBm» (pex. @pankiin ledduep) ra «Medicro-Banbe» (pex. [Ton
Bennokc).

TanaHT BipTyo3a BUSIBHBCS 3a110TpeOyBaHUM HE JIMIIE B irpOBOMY KiHO, aje
i y mynprumiikamii. Y 1946 poui Kpinuk bars «3irpae» iioro pykamu [Ipyry
yropebky pancozmito ®. Jlicra y «Rhapsody Rabbity, a y 1953 poui — «Morann
Mayc» 3 #oro BipTyO3HOIO iIMIpPOBI3alli€l0 Ha MITPAayCiBChKI TeMH y cepii
MyieTdinbmis po Toma i Txeppi 3n100yae Ockapa®... Yrim, sk npuramye cun
nianicra, [iMIesb He HaATO MULIABCS CBOTMHU KiHEMaTOTpaiyHUMHU YCIiXaMH,
BOYEBU/b, HEJOOUIHIOWYHN iX. SIK, 3pemTo10, i CBOIO YyYacThb Yy 3alUCAHOMY
y 1947 poui Ha kiHoctyaii Yapimi Yaruriaa «Concert magic.

CrorojHi et Mmy3uunuid ¢inpm pexucepa [loma [opnona, peanizoBanuii
3 iHILIaTHBHU Ta 3a ydacTi 32-JIiTHROrO Ha Toi 4ac €ryni MeHyxiHa, HaJle)XUTh
70 aOCONIOTHHUX MIHHOCTEH MICISBOEHHOT KynbTypu. OJHAK o/pa3y Micis Horo
BUXO/Ty Ha KIHOEKPaHHU ITy0JTiKa MpHUs3HO, Ta 0e3 0COOIMBOIO EHTY31a3My CIIPUHHSIIA
CTYIiliHI 3aIKCH BIPTYO03iB 1 HaBITh MLTOr0 ['OMITIBYICEKOTO CUM(OHIYHOTO OPKECTDY.
Jlure yepe3 MiBCTOMITTS CTPivKa 3HOBY «OXKHJIa» Ha TesieekpaHax Ta DVD-nmuckax.

1. Timnens BukoHye y GisbMi yotrpu miniatiopu @. [llonena ta Konneprauii
etioq Ne 3 @. Jlicta, mo BUSBHUBCS YW HE HAWMOMYISAPHIIEM (HparMeHToM
KiHoKapTuHU. OKpiM MiaHicTa, y 3MOMKaxX KapTHHM B3SUIM y4acTh akTprcH Mapraper
Kemm6ern ta Oiina bt (koHTpasibTo), 3HaKOBHiA tupUreHT AHTan Jlopari, a Takox
IIe OJIMH YpOoKeHelb ["amnunHy i GaratomiTHiN KoHIepT™MelcTep MeHyXxiHa —
Anonbd bannep.

IMonpu BusHauHs, 3100yTe y CIIA, 4. TimMnens Mpise Hacammnepes npo
MOBEPHEHHS Ha BUCOKI ciieHu €Bponu. 3 cepenunan 1950-X pokiB BiH 3HOBY
aKTHBHO KOHLEPTYE, nepeayciMm y 3axigHiidi Himewyunni. Jlume 3 bepnincekum

16 W. Aschinger, Er machte Bugs Bunny zum Virtuosen: Pianist Jakob Gimpel — Bescheidener
Mensch, begnadeter Kiinstler, ,,Musik Heute” 2011, 15. Juli, http://www.musik-heute.de/575/er-
machte-bugs-bunny-zum-virtuosen-pianist-jakob-gimpel/ (25.07.2018).



32 JII MEJIBHUK

dinapmonilinuM opkectpoM [iMIIenb BUCTYNUB IIICTh Pa3iB yIPOMOBK TPHOX
pokiB, a'y 1975 poui OyB Bia3HaueHH XpecToM 3a 3aciIyry NEPUIOTO CTYIIEHS.
Toni x orpumaB BigzHaky ben-I'ypioH aepkaBu [3painp 3a >KUTTEBUN BHECOK.
VY 1961 poui mianicT equHuil pa3 BucTynuB y [lonpmii, KOTpy 3aBKI1 BBa)KaB
CBOEIO0 GATHKIBIIMHOIOY .

Bin OyB cripaBkHiM MTiaHiCTOM-IHTEJIEKTYaJIoM, YyI0BO 0013HAHUM Yy MTUTAHHSIX
MY3W9HOI icTOpii Ta Teopii, JIFOANHOIO EHIMKIIONEeIMYHAX 3HaHb, ipusTeneM EpHera
Kmeneka, Jliona ®eiixTBanrepa, I'enpi Mimurepa. O6mapoBanuii i OCBIYESHHH, TTiaHICT
3arajoM He Ha/ITO 3yMiB 3HAMTH ceOe B yMOBAaX aMEPUKAHCHKOTO My3UYHOTO PHUHKY.
Bimomo, 110 118 IeSKUX CBOiX KOHIICPTIB BiH HaBiTh BUHAWMaB 3aJid 3a BJIACHI
xowry. Crpapxkuili konueptauii yenix y CIIA npuiimos go Sxo6a limmens
nuie micns Buctymy y Jloc-Anmkeneci pazoM i3 nupureHroM 3ybinHoMm MeTtoro
y 1968 porii. My3ukaHT Takox 0arato pokis Oy mpodecopom Kanidopritickkoro
YHIBEpCHUTETY, 0 HOTO YUHIB HAJIE)KHUTH, CEPE]l IHIINX, BiIOMUAN KiHOKOMIIO3UTOP
Hoxeppi [Nommemir.

OcTtaHHI pOKH KHUTTS MiaHiCTa OyJIM 3aThMapeHi XBOPOOOIO IUIeUa Ta BTPATOO
MOJIOAIIOro 6paTa, 0 KOTPOro BiH OyB Jy)Ke IpUB’si3aHUM — Bponicnas [iMmens
nomep 1979-ro, 3a aexinbKa THIB 0 CHUJIBHOTO 3aIJIAHOBaHOTO KOHIEPTY. [lompu
BCe, SIko6 TiMIens MpoaoBKyBaB aKTUBHY Kap epy 10 80-IiTHHOro Biky — HOro
oCTaHHi! KOHIEPT BinOyBcs 1987-T0, 32 1Ba pOKH 10 CMEPTi.

Bpowicias [imriesb, HAAMOIOMIIMIA PEICTABHKK CIIABETHOT JIMHACTII, HAPOIMBCS
y 1911 poui®®, ITicis nepumx ypokis rpy Ha CKPUIILI y CBOTO 0aThKa BiH HABYaBCs
y KoHcepBaropii [Toibchkoro My3n4HOro ToBapucTBa y JIbBOBI, y kiaci Maypuiu
Bonbdcrans, omqHoro 3 HaliBiIoMimuX NpodecopiB €BPEHCHKOTO MOXOKEHHS .
V Biui oAMHAALATH POKiB eMirpyBaB y Bizgenp pazom 3i cBoim OpaTom SAxoOom
1 MPOZOBKKB TaM OCBITY TIi1 KepiBHUIITBOM Pobepra [lomnaka y 19221926 pokax.
VY 1925 poui ne6rotysaB y Binencekiit ¢inapmonii nix kepyBannsm @piua Llenpu.
Y 1926 poi pazoM 3i cBoiM crapmmmM Opatom Kaposewm, sikuii yacto BUCTYTIaB SIK
Horo akomImaHiaTop, 3JiiiCHUB KOHIIEpTHE TypHE [Taii€ro, 1e BUCTYNaB, 3-MOMiXK
1HIINX, y pucyTHOCTI Kopous Bikropa Emmanyina II i [Tanwm [Tist XI. Bin Takox
MaB BEJIMKY 4YeCTh OyTH OJHHMM i3 MEPIIHUX, XTO T'paB HAa HE3aBJOrO 0 TOTO
BinHaneHid ckpunui Hikkono [laranini «/ens Ixe3y» I'BapHepi Ha Moruii
BEJIMKOT'O CKpUIAJISL.

VY 1928-1929 pokax BiH HaBuYaBcs y bepiiHchkii Buniiii mkoni My3uku
y Kapna ®nema. 3 1929 no 1931 poku Bponicnas [iMnens 6yB KOHIEPTMERCTEPOM
Kenircoep3pkoro opkectpy pamio, a 3 1931 mo 1937 pik — koHIIEpTMEHCTEPOM
TeTeGop3bkoro cuMpoHIYHOTO OpKecTpy. Y 1el yac BiH Takok OYB aKTHBHUM

7P, Gimpel, Jakob Gimpel...
8 Tyt i nani indopmanii ronosro 3a: P. Gimpel, Bronislaw Gimpel: A Biographical Sketch
[w:] Jakob & Bronislaw Gimpel Archives, http://www.gimpelmusicarchives.com (1.07.2017).
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COJIICTOM, HOTO KOHIIEPTHI TypHU-MapIIpyTH Mpossiranu €sporoto, IliBHIYHOIO Ta
[liegenHoro AMepukorw, ABctparieto Ta Hosoto 3enanpieto. Pazom 3i cBoiM
Opatom fIxo0oM BiH TakoX TiCHO cmiBmpamtoBaB 3 bponicnaBom ['yGepmanom.

V 1935 poui Bponicnas IimMnens orpumas Haropoay Ha ITepimomMy KOHKYpCi
ckpunaiiB iMeHi ['eapuka Bensscekoro y Ilo3nani. Ha doptemiano iomy
akomrnonyBas Bnagucnas IllninemaH, Apyr 3i CTYJeHTCHKUX 4aciB y bepmisi.
Toii camuii «Bnanex», KOTpoOMY 3rOAOM CYAHIOCS TIEPEKUTH MEKIO BapIIABCHKOTO
TeTTO 1 OTIMCaTH Iie y CBOil aBTOOi0rpadii, sSika TaKoX JIATIIa B OCHOBY BiI3HAYEHOTO
Haropogamu (inmemy Pomana Ilomancki «Ilianict» i 3po6una B. Illminsmana
BCECBITHBO BIJIOMHUM.

Ha Bigminy Big B. lllninemana, nBa Opatu, Slko0 i bpownicnas, BcTUIIN
BpSITYBaTHCS Bij HamucTtchkoro pexxumy y CLIA. BponicnaB eMmirpyBas 1ie
y 1937 poui Ha 3anpomenns gupurenta Orro Kinemnepepa, skuii uepe3 cBO€
€BpelChbKe MOXOKEHHSI TAKOXK 3HAKIIIOB PUXUCTOK y JIoc-AHIDKeseci Ta TUpHUTyBaB
tam Jloc-AHmkenechkuM (imapMoHiuHUM opkecTpoM. [locamy koHIepTMeicTepa
y LbOMY OpKecTpi 3aiiHaB Bponicinas IiMnens, mponpamroBaBuid Ha Hill 10
1941 poxy. Ilicas uporo BiH 3acHyBaB [ 0MiBYACHKHIT MOJOAIKHUN OPKECTP.

Bpounicnas [immens ciyxus B apmii CIIA 3 1942 poky 10 KiHIs BiiiHH.
Y 1945 poui #ioMy 3anpomnoHyBaiu nocany KoHIepTMelHcTepa CUMPOHIYHOTO
opkectpy ABC Radio y Hero-Mopky, Ha 1o BiH i3 3a/J0BOJIEHHSM IOTOIHBCS
1 YacTO BUCTYIIAB K COJICT 1 3apOIIEHUI AUPUTEHT. Y Toil ke yac bponicias
TiMnesnb 040aMB CTPYHHUI KBapTeT American Artist i mpueHABCS 10 KBApTETY
New Friends of Music.

Yepes aBa pOKHM IMiC/Is 3aKiHUEHHS Biiinu [iMIIeNb BiIHOBMB COJIbHY Kap’epy
B €Bpori, Jie HOro 3HOBY 3YCTPUIM 3 BEJUKUM BHU3HAHHSM. XO04a BiH 3aJIUIIMB
cBoto nocany B ABC y 1950 potii, 1100 NOBHICTIO MPUCBATUTH ce0¢ KOHIICPTHIMH
po6ori, [imMmesns HiKOIM HE BTpavaB iHTEPEC 10 KaMepHOi My3uku. DopTreniande
Tpio Mannes-Gimpel-Silva, 3acHoBane y ToMy 3 poiti, IBHAKO 3100YI10 OJIHCKYUy
penyraniro, ane posnanocs y 1956 poui, ockinbku [imMiens BUpIiUB nepeixatu
y €Bpory, Ja04y 10 CTa COJIbHUX BUCTYMIB Ha pik jmiie y HimeuuuHi.

VY 1962 poui y Bapiagi BinOyBcsi IpUBaTHUI Beuip KaMEepHOI MY3WKH, Jie
TiMIens 3HOBY BUCTYIIUB 3i CBOIM OJ3bKMM jipyroM Biaaucnasom HIminsmanom.
Cepen rocreit 0yB Illumon 3akmeBcbkuil — aupekrop llonbeckkoi KOHIEPTHOT
arexii. [1s1 BumagKoBa 3ycTpid HauxHyJIa 3aKIIEBCHKOTO Ha IPOIO3HIIII0 CTBOPUTH
«BapiiaBcbkuil KBIHTET» HABKOJIO JBOX MY3UMKAHTIB, SIKI Majd BIAMOBIAHO
aMepHUKaHChKe Ta MOJbChKE TPOMAASHCTBO. Tak BUHMK BapiiaBchKuii KBiHTET.

ITix yac m'sTupiunoi criBnpami b. TiMiesnst KBIHTET HEOAHOPA30BO BUPYILAB
y Typre €spornoto, dnowiero, Inaiero Ta Nonkonrom. Moro nepmmii Typ mo
Awmepuni y 1967 poui npussis o Toro, mo b. [iMmens oTpuMas mpono3uiiio
npodecypu B yHiBepcuTeTi KoHHEKTHKYTY. PI3MYHO Ta €MOLIIMHO BUCHAXCHHIMA
OaraTopiqHOIO O€3MepepBHOIO Ta HANPYKEHOIO KOHIIEPTHOIO MisUTHHICTIO, BiH BCE
K TIPUAHAB 1.
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Bponicnas [iMrens abGCOMIOTHO HE BiANOBIIAB CIIOKIHHOMY MPOdecOpCHKOMY
KUTTIO B aMEPUKAHCHKOMY YHIBEpPCHUTETChKOMY MicTeuky. He3Baxaiouu Ha
HaJ3BHYAalHUN yCHiX 3aCHOBAaHOTO HHUM CTPYHHOTo kBaptery HoBoi AHrmii,
SIKUH JIBIYl OTPHMAaB BH3HAHHS KPUTHKIB y €BpOIIi, 1 HE3Ba)KalOUM HAa HOTO BCe
11e qy’Ke aKTHBHY KOHLIEPTHY Kap €py, BiH BBaXKaB HTTS y CIIbCHKiH MiCIIEBOCTI
Konnekxtukyty HecrepmanM. Y 1973 porti BiH 3aifHSB iHIIY mocaay npodecopa —
uporo pasy y KoponiBcbkoMy HiBHIYHOMY KOJeIXKi My3WKH y MaHuecrtepi,
B Anrnii. Horo nepe6yBanHs Ha mocaji MOKBaBIIOBAIOCS YACTHMH KOHTAKTAMH
3 OJMM3BKUMH JPY3sIMH, KOHIIEPTAMH Ta MOi3KaMU y OYyIWHOK Ha Oepesi Mops
y Teppauini (B ITanii). OqHak 3pocTaroya HOCTANIBTIsS 32 HOTO €IMHOI POANHOIO —
ponuHoto Oparta fkoba y Jloc-AHmKeneci cioHyKalia oro mnepeixaTu Tyau
y 1978 porii.

Sk Tineku BiH ocenmBes y Jloc-AHmKeneci, HOro MOTATHYIIO Ha3an y €Bpoiry
JUTS TIOIAJIBIIAX CONIBHUX TIPOEKTIB, a MoTiM y BeHecyeny Ta Kapakac. Came Tam
BiOyBcsl OCTaHHIW MyOJNiYHUN BHUCTYN CKpHUIIalsi — BUKOHAHHS KOHIEPTY
YalKOBCBHKOTO, K€ BiH CaM HAa3WBAB OJHUM i3 HAWKpAIINX Y CBOEMY JKHUTTI.
Ckpunanb momep yBi cHi Hezabapom micisi moBepHeHHsS y Jloc-AHmxkenec
y 1979 porii, 3a KinbKa IHIB 10 3aIUTAHOBAHOTO KOHIIEPTY 31 CBOIM OpaTom SIkoOoM.

I Bpownicnag, i 5Iko6 [immeni 3aaumuig 1o codi BEIUKY KiJbKICTh 3aIuCiB
i Tpancsaniii. Halinoswima Giorpadist 00uaBox Hamcana cuHoM Sko6a Timmners —
[Tirepom. Ha xanb, BoHA icHyBana nuiie y ¢opMi BEOCTOPiHKH, sIKa OCTAaHHIMU
pokamu OijIbllie HE JOCTYITHA.
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INFLUENCING WORLD CULTURE: GIMPEL - A JEWISH FAMILY FROM LVIV
Abstract

This article deals with the challenge of the artistic family Gimpel family. Occasionally
historical facts from activities of their representatives are already known and researched, however
not connected.

It is important to summarize the facts artistic activities of this dynasty, which was indeed
important for world culture, at the same time demonstrate the tragic sides of their history. The
individual cultural phenomena can only be understood comprehensively in an overall artistic and
geopolitical context. For the first time activities of three generations of the Gimpel family being
analyzed — one of the most significant artistic Jewish dynasties of Galicia during the late 19th
century and first half of the 20th century. The life and career of Jacob Ber Gimpel (1840-1906), the
patriarch of the dynasty and the founder of one of the first stationary Jewish theaters in Europe
is traced in detail. Both his sons and successors Emil (Samuel Mendel, 1867-1942) and Adolf
(Aaron, 1875-1942) and grandchildren, including Maurycy (1897-1942), Emil’s son, a lawyer
by education, who continued to lead the theater with his wife, actress Malvina Yoles (1900-1942),
as well as the sons of Adolf made a huge contribution to world music culture. Karol Gimpel
(1901-1942), a pianist, was a reputated figure in the musical life of interwar Warsaw. Jacob
Gimpel (1906-1989) became a world-famous pianist and Oscar winner, and Bronislaw Gimpel
(1911-1979) a world-famous violinist. This article analyzes reasons for the success and decline
of the Gimpel Jewish Theater, describes the tragic fate of their family members, who fell victim
to the Holocaust and the international fame of the two youngest descendants.

Keywords: Gimpel, Jewish theatre in Lviv, musical culture of the Jews in Galicia, Holocaust
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Internationale Stiftung Mozarteum Salzburg, Austria

FRANZ XAVER WOLFGANG MOZART (1791-1844),
JOHANN GALLUS MEDERITSCH (1752—-1835)
AND A NEW CATALOGUE
OF THEIR MUSIC COLLECTIONS

Franz Xaver Wolfgang Mozart (1791-1844), Wolfgang Amadé and Con-
stanze Mozart’s youngest son, was groomed as a musician from childhood on.
Amongst his teachers were Sigismund Neukomm (1778—1858), Johann Georg
Albrechtsberger (1736—1809), Antonio Salieri (1750-1825) and Andreas Strei-
cher (1761-1833). After spending his first years in Vienna and Prague, he came
to Galicia in 1808, first as a music teacher for the two daughters of Count Wiktor
Baworowski in the town of Pimkamin (Polish name: Podkamien), then, from
1811 on, to the family Janiszewski at Sarki. In 1813, he moved to Lviv, where he
lived as a well-respected pianist and conductor and served as a music teacher
to the children of the family of Ludwig von Baroni-Cavalcabo (1758—1847).
He was also deeply involved with the former’s wife, Josephine von Baroni-
-Cavalcabo (ca. 1788—1860), who, some 30 years younger than her husband
and, in her time, one of the leading sopranos in the Lviv, became his friend,
partner and heiress.

Over the years, Franz Xaver Wolfgang Mozart accumulated a large music
collection: It comprised his family’s memorabilia, like many letters* and paint-
ings of the Mozart family, 60 autograph fragments of his father’s, but also nu-
merous musical sources and books he had collected as a pianist, piano teacher
and conductor of the Caecilien-Verein in Lviv2.

! The letters had been preserved by his aunt, Maria Anna von Berchtold zu Sonnenburg
(1751-1829), who passed them on to Georg Nikolaus Nissenfor use in his Mozart biography.
His wife Constanze Nissen (formerly Mozart), divided them amongst her two sons. Concerning
the letters of the Mozart family, cf. Till Reininghaus, Der Dommusikverein und Mozarteum in
Salzburg und die Mozart-Familie. Die Geschichte einer musikalischen Institution in den Jahren
1841 bis 1860 vor dem Hintergrund der Mozart-Pflege und der Sammlung von Mozartiana,
Stuttgart 2018 (Beitrdge zur Mozart-Dokumentation, 2), pp. 483—499 (thereafter cited as: Rei-
ninghaus 2018).

2 As a teacher he was quite successful: His pupil Julie von Baroni-Cavalcabo (1813—1887)
became a respected pianist and composer (while her granddaughter Wilma von Webenau in the
20th century was Arnold Schonberg’s first private composition pupil).



Franz Xaver Wolfgang Mozart (1791-1844), Johann Gallus Mederitsch (1752-1835)... 37

|
|
il
i
[} I
'.
I

WA SN

SNSRI A I R e S B e SRR

&

“‘\‘

|
é
”.

Picture 1. Franz Xaver Wolfgang Mozart. Olgemiilde von Karl Gottlieb Schweikart, 1825,
60 x 46,5 cm

Source: ISM, Mozart-Archiv, Inventar-Nr. 224.

When Franz Xaver Wolfgang Mozart died 1844, Josephine Baroni-Cavalcabo
gave large parts of his music collection to the Dommusikverein and Mozarteum
in Salzburg.This society had been founded in Salzburg in 1841 with the aim of
“furthering music in all its branches, especially sacred music in Salzburg®. The
Mozart-familywas involved in this enterprise from the beginning. Especially
Constanze Nissen who had lived in Salzburg from 1824 on as well as Franz Xa-
ver Wolfgang Mozart, who had moved to Vienna with the Baroni-Cavalcabo
family in 1838 had been the first to donate funds as well as valuable Mozart-
sources. Both were made honorary members of the society in 1841. Carl Thomas
Mozart, Wolfgang Amadé Mozart’s older son, eventually gave parts of his very
valuable collections to the society in 1856 and 1858 as well. The collections of
both brothers together form the so-called “Mozart-Nachlass” in Salzburg.

3 “Emporbringung der Musik in all ihren Zweigen, insbesondere der Kirchenmusik in Salzburg”,
cf. Erster Jahresbericht, vorgetragen bei der Plenarversammlung des Dom=Musik=Vereines und
Mozarteums zu Salzburg am 29. Jinner 1843, Salzburg: Duyle, [1843] p. 4.
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In addition to that, other music collections were given to the Dommusikver-
ein und Mozarteum in later years of whom some sources were assigned to the
Mozart-Nachlass, because some of the respective works had already been cata-
logued there. Among those are musical materials from the collections of Fanny
Arnstein, Joseph Franz Karl Johann Nepomuk Anton Albin Graf Daun (1771-1851),
Anna (Nanette) Frohlich?, Josepha von Paumgarten. All these materials were given
a Signature starting with “M.N.” for “Mozart-Nachlass”. The Mozart-Nachlass
became part of the library, serving church-music activities as well as the concerts
of the society and the needs of the students of the music school.

Dommusikverein und Mozarteum split into two societies around 1881, there-
fore, the “Mozart-Nachlass” is now divided between the two successor-institutions,
the Internationale Stiftung Mozarteum (ISM) and the Archiv der Erzdiozese Salz-
burg (AES). Both institutions have been cooperating since 2014 on the project of
cataloging and digitizing the “Mozart-Nachlass”.

Apart from the sections of the collection described above, Franz Xaver Wolf-
gang Mozart’s collection comprise two more exceedingly important parts: His own
compositions, seven volumes of which were entered into the “Repertorium | iiber
| die musikalische Bibliothek | des | Dom=Musik=Vereines | u. Mozarteum’s zu
Salzburg*® (short: Repertorium), the old catalogue of the Dommusikverein und
Mozarteum. Of those volumes one has been lost, while four have been preserved
at Bibliotheca Mozartiana of the ISM, one has survived at the Dommusikarchiv
of the AES and another one has recently been located at the state library in Ber-
lin by Ulrich Leisinger (D-B, Mus.ms. 15601). It is a volume with a title in the
hand of Aloys Fuchs (,,W. Am. Mozart’s /: des Sohnes :/ | simtliche Compositi-
onen | IV ter Band. | Enthélt: Die ,,Cantate auf Jos. Haydn | fiirs ganze Orchester
componirt und 6ffentlich aufgefiihrt 1804° | Geschriebene Partitur: | — 1845 ),
which was acquired by the State Library from the estate of Wilhelm Tappert
in 1908. A connection of Wilhelm Tappert to the people acting around the acqui-
sition of the “Mozart-Nachlass” by the Dommusikverein und Mozarteum between
1844 and 1860 could not be established so far’.

4 Anna Frohlich (1793—1880) gave her collection to the Dommusikverein and Mozarteum
in 1874. She was a singer and pianist, and a member of the Gesellschaft der Musikfreunde. When
the Viennese conservatory was founded, she became the first female voice teacher at this institu-
tion in 1819. She was friends with Leopold von Sonnleithner and Franz Grillparzer (who was
the life-partner of her sister Katherina), with her sisters took part in the concerts of historic
music at Raphael Georg Kiesewetter. It was Anna Frohlich, who was the accompanist, when Franz
Schubert’s Erlkonig (D 328) was first performed, and Schubert wrote two compositions, Psalm 123
(D 706) and the Sténdchen (D 921) for her and her pupils.

5 AES, Dommusikarchiv (A-Sd), without shelf mark.

6 The year on the title is wrong due to a mix-up of date of composition and date of performance.

7 Cf. U. Leisinger, Ich trage einen grofien Namen... Zur Wiederauffindung einer verschollen
geglaubten Kantate von Franz Xaver Wolfgang Mozart, “Bibliotheksmagazin. Mitteilungen aus
den Staatsbibliotheken in Berlin und Miinchen* 2019, vol. 14, no. 1, pp. 16—19.
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The second important part of the collection Franz Xaver Wolfgang Mozart’s
is a large music collection Mozart received after the death of his teacher and friend
Johann Gallus Mederitsch in 1835. Johann Georg Mederitsch (1752-1835), also
referred to as “Gallus”, was a pupil of Georg Christoph Wagenseil (1715-1777).
After several successes of his Singspiele on theatres in the suburbs of Vienna,
Mederitsch attempted to present his Singspiel “Rose, oder Pflicht und Liebe im
Streit™ at the court theatre, which Wolfgang Amadé Mozart in a letter to his fa-
ther rightly predicted a failure®. However Mederitsch’s “heroic opera” Babylons
Pyramiden, which he composed together with Peter von Winter, was a great success
in 1797. Somewhere between 1786 and 87 he seems to have been a court musician
at the court of Stanistaw August Poniatowski. He also held positions as Kapell-
meister at Olmiitz and Budapest.

Although some of his Singspiele were quite successful at the Leopoldstadter
Theater and at Schikaneder’s Theater in Vienna, Mederitsch mainly made his living
by teaching and copying music. Around 1800 he was Franz Grillparzer’s piano
teacher. Why he moved to Lwow in 1817 is unknown. It was there that he met
Franz Xaver Wolfgang Mozart, who became his friend and pupil, calling him
“maybe one of the greatest counterpointists of our age” in a letter to Ignaz
Moscheles®. Mozart was still hoping to secure a position as a Kapellmeister in
Vienna or Salzburg (in Salzburg in 1826 his mother was lobbying for the posi-
tion as a Domkapellmeister) and was trying to catch up on his knowledge of
counterpoint and church style. Mozart, according to Aloys Fuchs, even paid for
Mederitsch’ last six years and that’s why it was he who inherited Mederitsch’s
large music collection, comprising more than 700 sources, 126 of Mederitsch’s
own compositions in autographs, 60 copies of works by his teacher Georg Chris-
toph Wagenseil, 150 copies of works by Johann Sebastian Bach, 165 of Carl
Philipp Emanuel Bach, 14 by Wilhelm Friedemann Bach and many by other
composers like A. Corelli, Antonio Lotti, J.A. Hasse etc.

His collection is interesting, not only because his own compositions may
prove musical treasures remaining to be uncovered, but also because of the many
copies of works by members of the Bach family, which Christine Blanken links
to the catalogues of Johann Traeg (cf. catalogues from 1799 to 1804)*°. Meder-
itsch seems have worked for Traeg before his move to Lviv (1817) and thus, his
copies probably stem from the turn of the 18th to the 19th century.

8 Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Gesamtausgabe, ed. by Internationalen Stiftung Mo-
zarteum Salzburg. Collected by Wilhelm A. Bauer und Otto Erich Deutsch, kommented and in-
dexed by Joseph Heinz Eibl, 7 vls.: vols. 1-4: Briefe und Aufzeichnungen, vols. 5-6: Kommentar,
vol. 7: Register). Kassel et al.: Barenreiter, 1962—1975, vol. 3, p. 254.

9 Cf. Theodor Aigner, Thematisches Verzeichnis der Werke von Johann Mederitsch detto
Gallus, Miinchen: Katzbichler, 1974 (Musikwissenschaftliche Schriften, 3; Publikationen des
Instituts fiir Musikwissenschaft der Universitit Salzburg, 8), p. XXVIL

10 Ch. Blanken, Die Bach-Quellen in Wien und Alt-Osterreich: Katalog, 2 vols., Hiedesheim
etc 2011 (Leipziger Beitrdge zur Bach-Forschung, 10/1-2).
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While the Mozart letters from Franz Xaver Wolfgang Mozart’s and Carl Thom-
as Mozart’s collections are being edited in the Mozart Briefe und Dokumente —
Online-Edition, the musical manuscripts were catalogued in the RISM-Opac
(Library-Sigla A-Sd and A-Sm), while the musical prints and the books of the
“Mozart-Nachlass” can be found in the catalogue of the Austrian Library Network.
The printed catalogue Der “Mozart Nachlass ”. Musikalien der Sohne W.A. Mozarts
in Salzburg (Stuttgart 2021), unites both manuscripts and prints and follows the his-
toric order of the Repertorium, thus, reuniting the holdings of the Dommusikverein
und Mozarteum. In addition to the catalogue, it lists watermarks and copyists and
features some additional information on the history of the collection, the collections
that were assigned to the “Mozart-Nachlass” (Eva Neumayr, the fragments of works
by W.A. Mozart (Armin Brinzing) and the Repertorium (Till Reininghaus)

In the near future, a digital portal at the Bibliotheca Mozartiana of the ISM
will present digitized versions of all sources of the “Mozart-Nachlass”, thus, at least
virtually fulfilling Josephine Baroni-Cavalcabo’s intention of preserving this
collection that had been “donated by the son in honor of the father” — “undivided
for all times™*,
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FRANZ XAVER WOLFGANG MOZART (1791-1844), JOHANN GALLUS MEDERITSCH
(1752—-1835) AND A NEW CATALOGUE OF THEIR MUSIC COLLECTIONS

Abstract

Franz Xaver Wolfgang Mozart (1791—1844), Wolfgang Amadé and Constanze Mozart’s young-
est son, as a pianist, composer and conductor was active in and around Lviv from 1809 to the end
of the 1830s. When he died in 1844, his universal heiress Josephine Baroni-Cavalcabo donated his
large music collection containing many letters and autographs of the Mozart family to the Dom-
musikverein and Mozarteum, a society that had been founded in Salzburg in 1842. Later, the society
also acquired the music collection of his older brother Carl Thomas. Apart from the work of Franz
Xaver Wolfgang Mozart, the collections comprise a large number of the original letters of the Mozart
family, several autograph copies of the father's works and some of his instruments. The musical
sources were catalogued in the RISM-database and a printed catalogue has been published.

Keywords: Bach, Baroni-Cavalcabo, collection, Johann Gallus Mederitsch, Mozart, Carl Thomas,
Mozart, Franz Xaver Wolfgang, musical sources, RISM-catalogue



Helmut Loos

University of Leipzig, Germany

GALICIA IN THE 19TH CENTURY MUSIC WORLD -
SEEN FROM LEIPZIG

Since the “cultural turn” in German musicology, musical life has increas-
ingly become the focus of music historiography. Methodologically, various ap-
proaches have developed, from statistical surveys to discourse-analytical anal-
yses of different historical world views, including the traditional master narrative
of the supremacy of German music. It originated not least in Leipzig, where the
art-religious exaltation of music and its heroes had a powerful point of origin
that radiated throughout the world, especially through music journals. The im-
portance of music as a modernist art religion within society in the 19th century
has so far been overestimated, an outgrowth of the “master narratives”. Region-
ally, however, Leipzig music journals in particular spread this conception of mu-
sic throughout Europe and beyond. In return, so to speak, they ensured a cor-
responding resonance through reports from many cities and thus drew a self-
referential picture of the musical world. The new, civic musical culture thus
placed itself in the same pan-European tradition that had already shaped the mu-
sic of the nobility and the church for centuries. Up until around the Second
World War, the Leipzig music journals contained reports on musical activities
from cities all over Europe and beyond. This may be illustrated by an initial list
of rather randomly selected city names, as they often appear in the tables of con-
tents! of, for example, the Allgemeine musikalische Zeitung (AmZ2) in the periods
from 1798 to 1848 and 1863 to 1882:

AmZ 1798-1848 / 1863-1882

Leipzig 168/ 10 Milan 38/1 Lviv 4/0
Berlin 210/7 Rome 25/0 Cracow 1/1
Munich 56 /17 Vienna 144711 Vilnius 1/0
Augsburg 1/0 Prague 71/1 Riga 5/0
Magdeburg 10/0 Pressburg 1/0 Reval 3/0
Carlsruhe 4/0 Budapest 0/0 Copenhagen 11/0
Jena 9/0 Bucharest 0/0 Christiania (Oslo) 1/0

! The tables of contents have not proved reliable, but may suffice as a guide.
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Gdansk 710 Moscow 10/0
Konigsberg 15/1 Petersburg 21/0
Paris 203/31 Minsk 0/0
London 53/11 Kiev 2/0
Madrid 9/0 Warsaw 6/0

Stockholm 9/0
Amsterdam 710
Haag 1/1

A similar picture emerges from the same survey of the Neue Zeitschrift fiir

Musik (NZfM) in three periods:

NZfM 1834-1844 / 1845-1868 / 1869-1919

Leipzig  >1000/>1000/122 Milan 23/817 Lviv 0/6/3
Berlin 581/491/111 Rome 21/81/6 Cracow 0/1/0
Munich ~ 47/90/43 Vienna  309/492/78 Vilnius 0/0/0
Augsburg 11/3/2 Prague  98/122/62 Riga 52/3/10
Magdeburg 54 /111 /15 Bratislava 0/1/1 Reval 1/3/0

Carlsruhe 9/24/1 Budapest 0/0/3

Jena 13/31/9 Bucharest 0/2/2
Gdansk 15/25/7 Moscow 8/15/2
Konigsberg 33/118/10 Petersburg 37/39/2
Paris 406 /413 /51 Minsk 0/0/0
London  92/133/16 Kiev 0/0/0
Madrid 4/6/0 Warsaw 44/9/1

Copenhagen 13/3/0
Christiania 1/1/1
(Oslo)

Stockholm 0/2/3
Amsterdam 55/25/4
Haag 14/3/0

Ordered by number of hits, the following picture emerges:

NZfM 1834-1844/1845-1868 (11/24 years)

Leipzig >1000/>1000 Konigsberg 33/118
Berlin 581 /491 Milan 23/8
Paris 406/ 413 Rome 21/8
Vienna 309 /492 Gdansk 15/25
Prague 98/122 Haag 14/3
London 92/133 Jena 13/31
Amsterdam 55/ 25 Copenhagen 13/3
Magdeburg 54 /111 Augsburg  11/3
Riga 52/3 Carlsrune  9/24
Munich 47790 Moscow 8/15
Warsaw 4419 Madrid 416
Petersburg 37/39 Reval 1/3

Christiania (Oslo) 1/1

Lviv 0/6
Stockholm 0/2
Bucharest 0/2
Cracow 0/1
Bratislava 0/1
Minsk 0/0
Kiev 0/0
Budapest 0/0
Vilnius 0/0
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The order does not change when the hits are ordered on average per year:

Berlin 581/491 = 53/20
Paris 406/413 = 37/17
Vienna 309/492 = 28/21
Prague 98/122 = 9/5
London 92/133 = 8/6
Amsterdam 55/ 25 = 5/1
Magdeburg 54/111 = 5/5
Riga 52173 = 5/0.1
Lviv 0/6

Cracow 0/1

Bartholf Senff’s journal Signale fiir die musikalische Welt (Signals for the
Musical World) covers a somewhat later period. Here is the number of hits:

Signale fiir die musikalische Welt 1843-1941

Leipzig 1000 Milan 7 Lviv 25
Berlin 302 Rome 70 Cracow 5
Munich 205 Vienna 534 Vilnius (Wilna) 0
Augsburg 16 Prague 72 Riga 40
Magdeburg 64 Pressburg 0 Reval 4
Carlsruhe 18 Budapest 52 Copenhagen 56
Jena 29 Bucharest 2 Kristiania (Oslo) 1
Gdansk 39 Moscow 49 Stockholm 29
Konigsberg 91 Petersburg 132 Amsterdam 13
Paris 378 Minsk 0 Haag 2
London 151 Kiev 0

Madrid 4 Warsaw 23

Comparisons of this kind always have a very limited significance, as many
imponderables play into musical reporting. They must always be inserted into
a larger context in which they can then contribute to an overall picture. Here, the
two cities of Cracow? and Lemberg (German name of Lviv) are of interest first
of all; other localities in Galicia® are not to be found at first glance. The two cen-
tres of the crown land of Galicia have received different attention in Leipzig,
Lviv has been reported on more frequently than Cracow.

2 Cracow belonged to the Habsburg crown land of Galicia from 1795 to 1918. Cracow was
the capital of Poland from 1038 to 1611, formally until 1791.

3 E.g. Biata, Brody, Buczacz (Buchach), Drohobycz (Drohobych), Stanistawoéw (Iwano-
-Frankiwsk), Jarostaw, Josefstadt, Kotomyja (Kolomea), Cracow, Lviv, Nowy Sacz, Przemysl,
Rzeszow, Sambor (Sambir), Zbaraz (Zbarazh), Stryj, Tarnéw, Tarnopol (Ternopil).
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AmZ NZfM Signale
1798-1848/1863-1882 1834-1844/1845-1868/1869-1919  1843-1941
Lviv 410 Lviv 0/6/3 Lviv 25
Cracow 1/1 Cracow 0/1/0 Cracow 5

In a European comparison, Lviv is comparable with Warsaw or Stockholm,
far ahead of Madrid, Milan or Amsterdam. It is not surprising that there was
greater interest in the musical life of Lviv in Vienna. The [Wiener] Allgemeine
musikalische Zeitung mit besonderer Riicksicht auf den osterreichischen Kai-
serstaat (ed. by Friedrich August Kanne) contains 25 correspondence messages
from Lviv in the period from 1817 to 1824 alone, the Allgemeine Wiener Mus-
ik-Zeitung (ed. by August Schmidt) from 1824 to 1824 contains 45 correspond-
ences and advertisements, and Der Merker. Osterreichische Zeitschrift fiir Musik
und Theater from 1909 to 1922 20 reports.

The quantitative inventory could be further refined by including the scope of
the individual enumerated contributions in the weighting. In the following, indi-
cations for the qualitative evaluation are pursued. The performers are not consid-
ered*, but the repertoire, as it is more informative for European commonalities
and regional specificity.

After mentions of Lviv in a note in 1804° and an article on The Opera in Poland
in 18128, two reports on Lviv’s musical life appeared in 1814. The first provides
information about the “first important musical entertainment of this year”. On the
occasion of the visit of Queen Caroline of Sicily, the provincial governor arranged
for a large musical academy, which opened with a new overture by the local thea-
tre bandmaster Karol Lipinski, who conducted the entire concert and played a vio-
lin concerto by Louis Spohr. In addition to some vocal performances, “the son of the
immortal Mozart” appeared with a piano concerto by Dussek and the imperial and
royal gubernial official v. Cremes, “the most excellent local violoncellist”, contrib-
uted his own variations on “Gott erhalte Franz den Kaiser”. The anonymous author
also reports on opera performances at the Schauspielhaus: Cinderella (La Ceneren-
tola by Gioachino Rossini only premiered in 1817), The Magic Flute (Die Zauber-
flote by Wolfgang Amadeus Mozart), Sargino (Sargino, ossia L ‘allievo dell ‘amore
by Ferdinando Paér) and The Water Bearer (Les deux journées by Luigi Cherubi-
ni), plus the popular Polish national opera The Supposed Miracle, or Cracovians
and Highlanders (Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Gérale by Jan Stefani)’. The

4 For example, travelling virtuosos who gave guest performances in Lviv, as in the overview
from Warsaw in AMZ 18 (1816), no. 14 of 3 April, sp. 237.

5 AmZ 6 (1804), no. 23 of 7 March, sp. 372

6 AmZ 14 (1812), no. 20 of 13 May, sp. 326

" AmZ 16 (1814), no. 8 of 23 February, sp. 133-135.
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second report of 1814 provides information on performances of the operas Cinder-
ella and Lodoiska (La Lodoiska by Johann Simon Mayr) with detailed assessments
of all the singers. In the concert of a “Mad. Pluhar” included a “Great Symphony”
by Friedrich Witt, a piano concerto by Johann Nepomuk Hummel (No. 1 in C ma-
jor op. 36), an aria from Sargino by Paér, a Romance for clarinet and piano (Ro-
mance favorite. Partant pour la Syrie et varie for piano with clarinet ad lib.) by Con-
radin Kreutzer, a duet by Giuseppe Farinelli, the overture to the opera La Voix de
la Nature (Naturens Rast) by Friedrich Ludwig Amilius Kunzen. Lipinski was the
conductor. The anonymous author is very critical of the performers’ performance®.

In 1817, the reporter of the AmZ noted: “It does not seem superfluous to send
a short message from our musical world at least once a year. It does not seem nec-
essary to send at least once a year a short message from our musical world to the
great world of literature and art, as a sign that we still belong among the living in
this respect”. He proudly reports on a performance of Haydn’s Creation. The opera
had also “received some growth”. Performances included Nicolo Isouard’s opera
comique Joconde ou Les Coureurs d’aventures and Antonio Salieri’s tragicomic
opera (dramma tragicomico) in five acts Axur, re d’'Ormus (Axur, King of Hormus).
A spectacular failure is commented on with a touch of sardonic wit: “A Mr. Gebel,
otherwise a music director, but for some time removed from the theatre because of
continuing illness, has brought a product onto the stage: Almasine, heroic opera, in
2 acts; but there is nothing heroic about it, except the decision to send this machic-
olation into the world™®. In the following year, the report from Lviv contains only
a detailed account of a guest, the Italian double bass virtuoso Antonio Dall’Occa,
who was engaged in St Petersburg, and who is highly praised™°.

In 1823, the reporter finds his task difficult: “Our German opera, considered
as a whole, has unfortunately sunk so low below mediocrity for some time now
that it is difficult for the impartial assessor to speak of it in anything other than
a censuring manner”. Only for foreign guests in the operas Tancred (Il Tancredi
by Gioachino Rossini), Fernand Cortez (Fernand Cortez oder Die Eroberung
von Mexiko by Gaspare Spontini), Freyschiitz and Zauberflote does he know how
to praise, especially Mad. Becker from the Prague Theatre “in the beautiful Mil-
lerin as Roschen” (La Molinara or Beautiful Miillerin by Giovanni Paisiello) and
in Le cantatrici villane (The Boorish Singers) by Valentino Fioravanti. She also
performed an aria from the Abduction from the Seraglio in the “Concert of our
famously known violin virtuoso Lipinsky”. The Lviv Polish Actors’ Society is
mentioned in praise (“under the direction of Mr. Kaminski, who is also highly
respected as a writer, especially for Polish literature”), which, in addition to

8 AmZ 16 (1814), no. 32 of 10 August, sp. 534-537.
9 AmZ 19 (1817), no. 9 of 26 February, sp. 167f.

10 AmZ 20 (1818), no. 36 of 9 September, sp. 640f.
11 AmZ 25 (1823), no. 33 of 13 August, sp. 528f.
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national plays with song, occasionally gave great operas such as Jean de Paris
(Johann von Paris) by Francois-Adrien Boieldieu, Aline (Alina, regina di Gol-
conda by Gaetano Donizetti was not premiered until 1828) and Die Schweizer
Familie (The Swiss Family) by Joseph Weigl and the like.

Further reports are listed in tabular form:

AmZ 29 (1827), no. 8, 21 February, p. 143: On the occasion of the death
celebration of the unforgettable Mozart, W.A. Mozart, “the younger son of the
immortalised master living here”, conducted his Requiem in the “Schlosskirche
zum heil. Georg™*2,

AmZ 42 (1840), no. 4 of 22 January, Sp. 70: Report on “an enjoyable evening’s
entertainment”. Our “eifrig thatiger Musikverein” gave a symphony by Thomas
Téglichsbeck, an aria from Donizetti’s opera Il Furioso, Johann Christoph Kess-
ler played Liszt’s piano transcription of Schubert’s Stindchen as well as his own
etude and free fantasies on themes from Giuseppe Verdi’s Othello and Giacomo
Meyerbeer’s Robert le diable (Robert the Devil). At the end, the overture to Der
Vampyr by Peter Joseph von Lindpaintner was heard.

AmZ 44 (1842), no. 1 of 5 January, sp. 20.

Performance of Spohr’s great opera Jessonda. “The local conservatoire of
music is lifting”.

AmZ 44 (1842), no. 5 of 2 February, sp. 97f.

On 2 February 1842, the Allgemeine musikalische Zeitung published a de-
tailed review of the ninth and last musical exercise of the Galician Musical Soci-
ety on Wednesday, 22 December 1841. The programme included the overture to
the opera Die Rdiuberbraut by Ferdinand Ries, an aria from Donizetti’s opera
Der Graf von Paris, a piano work by the virtuoso J.C. Kessler including an en-
core of the Liszt piano version of the song “Die junge Nonne” by Franz Schu-
bert, a duet by Friedrich Ricci and, finally, the finale from Beethoven’s 7th Sym-
phony. The performances are highly praised by the author “X.”, Lviv occupies
“no small place among cities of equal rank in musical terms”.

AmZ 46 (1844), no. 14 of 3 April, sp. 238-241

On 3 April 1844, a Johannes from Lviv reported on a dilettante Moritz Mahl,
a doctor of law, who had celebrated great successes as a violinist in Padua, but
whom he had known in Lviv only as a good dilettante and had only discovered
as a virtuoso through newspaper reports.

The repertoire in Lviv, which is visible in the AmZ until 1848, is still relatively
unspecific; the classical “canon” of music had not yet emerged. However, the rap-
id reception of successful operas is remarkable, documenting a self-evident par-
ticipation in European musical life. It would be interesting to compare this with

12 See H. Loos, Franz Xaver Mozart und das Musikleben von Lemberg aus Leipziger Sicht
[in:] Barockmusik als europdischer Briickenschlag. Festschrift fiir Klaus-Peter Koch, ed. C. Behn,
Beeskow 2019, pp. 55-69.
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the self-perception of this musical life as preserved in the Lviv journal Mnemos-
yne for the period from 1824 to 18402, Here, a temporally broader view should
be continued with the NZfM, in which, as in the AmZ, reports from many Euro-
pean cities were disseminated.

Hits NZfM 1834-1844/1845-1868 (11/24 years)

Leipzig >1000/>1000 Konigsberg 33/118 Christiania (Oslo) 1/1

Berlin 581 /491 Milan 23/8 Lviv 0/6
Paris 406 /413 Rome 21/8 Stockholm 0/2
Vienna 309 /492 Gdansk 15/25  Bucharest 0/2
Prague 98 /122 Haag 14/3 CraCow 0/1
London 92/133 Jena 13/31  Bratislava 0/1
Amsterdam 55/ 25 Copenhagen 13/3 Minsk 0/0
Magdeburg 54 /111 Augsburg  11/3 Kiev 0/0
Riga 52/3 Carlsruhe 9/24 Budapest 0/0
Munich 47190 Moscow 8/15 Vilnius 0/0
Warsaw 4419 Madrid 4/6

Petersburg 37 /39 Reval 1/3

On average, there are hits per year:

Berlin 581/491 = 53/20
Paris 406 /413 = 37/17
Vienna 309/492 = 28/21
Prague 98/122 = 9/5
London 92/133 = 8/6
Amsterdam 55/ 25 = 5/1
Magdeburg 54/111 = 5/5
Riga 52/3 = 5/01
Lviv 0/6

Cracow 0/1

As editor of the NZfM, Robert Schumann did not publish any reports from
Lviv, whereas Franz Brendel published six, the first four of which are detailed
articles spread over four issues. Comprehensive, factual and thoroughly critical,
it conveys “as clear a picture as possible of the artistic activity of this city”.

13 L. Melnyk, Lemberger Konzertleben 1824-1840 im Spiegel der Zeitschrift Mnemosyne,
“Muitteilungen der internationalen Arbeitsgemeinschaft fiir die Musikgeschichte in Mittel- und
Osteuropa” 2012, nr 13, pp. 115-121.
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NZfM 1845-1868 Lviv, Correspondence: 6 hits — Franz Brendel,
NZfM 12 (1845), vol. 23 (July to December)

**: From Lviv. |. Musical states. — Theatre. p. 30f.

**: From Lviv. Il. The Galician Music Society. pp. 82-84.

**: From Lemberg. Il Liedertafel, church music, KeBler. p. 135f.
**: From Lviv. IV. Ruckhaber. p. 140.

This was followed in 1846 and 1854 by two more small references to musi-
cal editions by Joseph Christoph KeBler, published in Lviv by J. Millikowski and
Wild respectively:

NZfM 13 (1846), vol. 24 (January to June)
Anonymus: KeBler, J.C. op. 41. serenade no. 2. Lemberg, Millikowski. p. 133.

NZfM 21 (1854), vol. 40 (January to June)
J.C. Kessler, J.C. op. 45. Scherzo. Lemberg, Wild. p. 209.

Similar small remarks about Lemberg are found more frequently. Thus in
NZfM 2 (1835), vol. 3, no. 22 of 15 September, p. 88 under Chronicle: “Lemberg.
27 Aug. — The Montecchi — Romeo, Mad. Schroder-Devrient”. Or: NZfM 2 (1835),
vol. 3, no. 51 of 25 December, p. 204: “Miss Hihnel gives a guest performance in
Lemberg”. This continues in many cases, which is obviously due to the interest of
the performers and documents the lively exchange of European guest performances.

Compared to Lviv, Cracow is less mentioned in the NZfM as well as in the
AmZ; only once does the city appear in a review of works in 1854:

NZfM 1845-1868 Cracow, Correspondence: 1 hits

Vol. 23 (July to December 1845)
Anonymous: Rolle, G. Lullaby. Krakow, Friedlein. p. 85.

Warsaw, on the other hand, was very interesting for Schumann (44 hits), less
so for Brendel (9 hits).

More productive than the NZfM for the question of local repertoire is the
Leipzig journal Signale fiir die musikalische Welt. Here are the hits in the tables
of contents, ordered by number:

Signale fiir die musikalische Welt 1843-1941

ol

Leipzig > 1000 Budapest 52 Cracow
Vienna 534 Moscow 49 Reval 4
Paris 378 Riga 40 Madrid 4
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Berlin 302 Gdansk 39 Bucharest 2
Munich 205 Stockholm 29 Haag 2
London 151 Jena 29 Kristiania (Oslo) 1
Petersburg 132 Lviv 25 Pressburg 0
Konigsberg 91 Warsaw 23 Minsk 0
Prague 72 Carlsruhe 18 Kiev 0
Rome 70 Augsburg 16 Vilnius (Wilna) 0
Magdeburg 64 Amsterdam 13

Copenhagen 56 Milan 7

Lviv is again far ahead of Cracow, about on a par with Warsaw. The period
in which the music letters appeared is interesting:

Signale fiir die musikalische Welt 1843-1941

Vienna 534 1843-1941

Paris 378 1843-1913 and 1924-1940

Berlin 302 1843-1939, after 1930 decreases strongly
Munich 205 1862-1886, 1900-1941, since 1908 strongly
London 151  1843-1913, another report 1938

Petersburg 132  1844-1914, another report 1918

Moscow 49 1882-1914

Lviv 25 1908-1933
Warsaw 23 1858-1935
Riga 40 1908-1938
Cracow 5 1909-1913
Reval 4 1931-1938

While reports from Vienna were regular, there was a gap between 1914 and
1923 for Paris. The initially strong interest in Berlin’s musical life waned in
1930 and dried up completely in 1939. Munich was not of interest in the early
period, but was in great demand from 1908. Reports from London, Petersburg
and Moscow cease with the First World War, while Warsaw is covered until
1935. Music life in Riga and Reval is only discovered late, and the reports end
with the Hitler-Stalin Pact. The reports from Lviv and Cracow also only begin in
the 20th century and end as early as 1933 and 1913 respectively.

A look at the qualitative evaluation reveals an overall very objective and ba-
sically positive portrayal. Polemics of a nationalistic nature are hardly to be found.
For example, in the 1908 Signale it is noted that “the founding of the music
society threatens to become epidemic”, while at the same time appreciatively
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noting that a “Chopin Society [...] has set itself the goal of erecting a monument
to the great Polish piano poet in Lviv’%,

In a season report in 1913, Alfred Plohn?® regretted that after a brief appear-
ance of new pieces such as Le Jongleur de Notre Dame and Zaza, the Lemberg
Opera quickly returned to “the old familiar pieces”, especially since guest per-
formances only brought “a new edition of the old repertoire operas”. The con-
certs “under the direction of the concert bureau M. Tiirk” presented “a select
group of artists”, headed by Ignacy Paderewski after a 10-year break: “The three
concerts by this master formed the main point of the season. The large theatre
hall was overcrowded, the enthusiasm rose to boiling point. Everyone wanted
to see, hear and admire Paderewski. Honours of all kinds were bestowed upon
him, the great artist and loyal son of his fatherland, and rightly so, for his playing
is truly great”. The Warsaw Philharmonic formed an ensemble of the first rank,
with “Paderewski’s much-disputed symphony, a work of importance, but in the
last part of too great an extension”, plus Ein Heldenleben by Richard Strauss and
the 71" Symphony by Ludwig van Beethoven. Plohn gave much praise to the
Galician Musikverein for the programme of its symphony concerts with Bee-
thoven’s Piano Concerto in G major, Rachmaninoff's 3" Piano Concerto, Gla-
zounov’s Violin Concerto and, as novelties, Karlowicz’ Stanistaw i Anna
Oswiecimowie, Zelenski’s Symphony in A minor, Jachimecki’s Symphonic
Fantasy and Nowowiejski’s Quo vadis. The Lutnia Choral Society performed
Dvotak’s The Spectre’s Bride (Svatebni kosile). Plohn mentions the guest per-
formance by Arthur Rubinstein as a special event. He also praises the artistic
acrobatics of the local music schools. Plohn impressively presents a respectable
mixture of European and specifically Polish repertoire.

The following year, 1914, Alfred Plohn again reported from Lviv and la-
mented the “unfortunate economic situation” of musical life, especially opera,
due to “competition from the cinema”. Even the guest performances were not
able to increase theatre attendance!®. Even first performances or new productions
such as Pique Dame, Tiefland, Norma, Othello or Robert the Devil were poorly
attended. Plohn describes the highlights of local musical life as “the five concerts
of the Brussels String Quartet (all of Beethoven’s quartets), as well as Arthur
Rubinstein’s five Chopin evenings [...]. As always, the Galician Music Society
presented many new and interesting works, such as the Symphony in F, op. 14, by
E. Mtynarski, B. Wallek-Walewski’s «Fantastic Waltz», and in an extraordinary
festive concert, in honour of the jubilant director of the Krakow Music Society

14 «Signale fiir die musikalische Welt” 1908, no. 66, p. 889.

15 A. Plohn, Lemberg (seasonal report), “Signale fiir die musikalische Welt” 1913, vol. 71,
no. 33, pp. 1204-1206.

16 A. Plohn, Lemberg (seasonal report), “Signale fiir die musikalische Welt” 1914, vol. 72,
no. 30, pp. 1172-1174.
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Dr. Wiadystaw Zelenski, one of the most important composers of the old school,
under his personal direction a number of his works, including the Symphony in
A minor. [...] The climax and at the same time the conclusion of the concerts
were two performances of Beethoven’s «Missa solemnis»”.

The music reporter Alfred Plohn (*1882 in Prague) was an organiser of local
musical life. He studied in Lviv at the Conservatory of the Galician Music Socie-
ty and at the Teodor Pollak Piano School. From 1904 he was a music reporter for
“Gazeta Wieczorna”, “Gtos” and “Stowo Polskie”, and from 1919 for “Chwila”.
From until 1918-1921 he worked as secretary to the editorial staff of “Gazeta
Muzyczna”, and in 1919 he was co-founder and then president of the Jewish
Music Society. He wrote, among others, the book Muzyka we Lwowie i Zydzi
(Music in Lviv and Jews, 1936) and a Mandolin School (1911).

To demonstrate the fruitfulness of the qualitative evaluation of Leipzig
music journals with a second example, a message from Dr. Zdzistaw Jachimecki
from Krakow should be mentioned. The important Polish musicologist writes
in the Signale 1913: “The good music that can be heard in Krakow belongs to
a foreign musical culture and is imported to us from outside. The active concert
management of the art-loving H. Teofil Trzcinski, which is equal to its task,
takes care of the musical needs of our small but intelligent audience. In large
subscription concerts, only the most outstanding soloists and the best orches-
tral combinations appear on the platform of the hall in the old theatre building”.
In the enumeration of famous guests, he singles out Polish artists, especially the
“Polish vocal world, so rich today in excellent forces”. The opera stagione of the
Lviv City Theatre from June 1 to August 15 featured novelties such as Susanna’s
Secret (Il segreto di Susanna) by Wolf-Ferrari, Zaza by Leoncavallo and Le Jon-
gleur de Notre Dame by Massenet. The older repertoire consisted of: Madame
Butterfly (Madama Butterflay), Faust, The Jewess (La Juive), The Troubadour
(I Trovatore), Tannhduser, Lohengrin, Halka, Tales of Hoffmann (Les Contes
d’Hoffmann), Cavalleria rusticana, The Clowns (I Pagliacci) and The Bartered
Bride (Prodand nevésta).

Such fragments from reports on urban musical life may throw quite interest-
ing light on the historical situation, but they gain in significance when they are
collected and compiled on a wider scale. The creation of databases, as is already
being done in many cases, can increase the historical overview enormously, as
long as they are created in comparable formats. As an important and recom-
mendable example, | would like to point to the musiconn.performance project of
the Sdchsische Landesbibliothek — Staats- und Universitéitsbibliothek Dresden.
If musicology succeeds here in achieving similar success as in RISM, it will
create a new and novel source inventory that will open up quite innovative per-
spectives for research. For example, it will enable the more precise recording of
mental maps, specified according to region and time. The reports in the Leipzig
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music journals clearly show a concentration on civic musical life of progressive
provenance; even traditional church music is increasingly left out. There is even
less mention of other musical traditions, such as folk song or folk music.
Zdzistaw Jachimecki’s little remark about “the musical needs of our small but
intelligent audience” clearly bears the trace of elitist civic consciousness as the
bearers of progress, which I call it the art religion of modernity. Behind this,
even the national moment recedes. The social distinction dominates the national
one. This also reveals the basis of the traditional musicological master narratives,
which, by relying on these selected sources, reproduce precisely the historical
image that has been propagated from Leipzig in the music journals. As correct as
it is to further differentiate this important part of musical life, it is also fair to
understand it as a component of a much larger and more diverse whole to which
musicology must devote itself, without relegating large areas to a European eth-
nology of music.
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GALICIA IN THE 19TH CENTURY MUSIC WORLD - SEEN FROM LEIPZIG
Abstract

Music journals give a picture of music history that is always self-referential from the editor’s
point of view. This source criticism is part of the evaluation of reports on musical life, as they
had great charisma, especially from Leipzig. Serious music as the art religion of modernity
received their attention; it was seen as proof of the supremacy of German music and a measure
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of evolutionary progress in a society. The resulting “master narratives” have long since given
way to postmodern enlightenment and are increasingly making way for a realistic portrayal of
music history.

The expansion and reach of bourgeois musical culture in the 19th century up to the Second
World War can be easily traced with the help of Leipzig music journals. Both the number of re-
ports on various European cities and their content provide information about the new, bourgeois
musical culture and its pan-European tradition, which had already influenced the music of the
nobility and the churches for centuries. From a broader panorama, the cities of Lviv and Cracow
are examined a little more closely.

Keywords: cultural turn, urban music life, Leipzig music journals, Lviv, Cracow
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Panstwowy Uniwersytet Pedagogiczny im. Iwana Franki w Drohobyczu, Ukraina

AMATOPCHKUUM XOPOBUU PYX AK BIAASEPKAAEHHA
KYABTYPHOTI'O ITIAHECEHHS CXIAHOi TAAMUUHU
(TIEPIIIA TPETHUHA XX CT.)

Po3BUTOK TOrO 4M iHIIOTO BUAY MY3MYHOTO BUKOHABCTBA TiCHO MOB’SI3aHUHN
31 CTAaHOM KyJIbTYpHOTO cepeoBuiia. Llei 38’130k B3aEMOCIIPSIMOBAHHH: 3 OJTHOTO
00Ky, CepelloBHUIIIE CIPUSE PO3BUTKY BUKOHABCTBA, 3 1HIIOTO — BUKOHABCTBO
BIUTMBAE HA POPMYBaHHS CIIENU(IKN KyJIbTypPH PETIOHY, TMHAMIKA SKOi KOPEIFOETHCS
HIBKOIO (PAKTOPIB, 30KpeMa CYCILTFHO-TIONITHIHUMA 00CTaBHHAMH, a/MiHICTPATHUBHIM
CTaTyCOM, TPAIUIIisIMH, PO3TAITYBAHHSIM PETriOHY TOIIIO.

VY nepmiii Tpetuni XX cr. CxigHa [anuuuHa 3HaX0AMIIACS ITi]] FOPUCAUKIIIEO
ABctpo-Yropiuay, Biarak — [Tosii. JlibepaibHO-1eMOKpaTHYHI CBOOOIH, HaaH1
ABCTPIHCHKUM YPSIOM, JTO3BOJISUIN YKPATHIISM 1 TIOJISTKaM 3aCHOBYBATH KYJIBTYPHO-
MIPOCBITHUIIBKI Ta CITiBOYI TOBAPUCTBA, TBOPUTH BIIACHY BEPCIIO KyJIbTYPHOTO OyTTS
Cxinnoi ['annuunu, BUXOASYM 3 ypaXyBaHHS HalllOHAIBHUX 1HTEPECIB.

VY mepioag MIKBOEHHOTO ABAAUATHUPIUYS, MPABIIHHS MOJHCHKOI BIaaH,
ABTOXTOHHE HACEJICHHSI OITMHIIIOCA Y IMiJJHEBUILHOMY cTaryci. PO3BHTOK KynbTypH
raJlbMyBaBcs Ha MOJITHYHOMY, COI[IaIbHOMY Ta HaI[lOHATLHOMY piBHsX. Take
CTaHOBHIIE CIIOHYKAJIO YKPATHIIB JI0 3aB35TOI Mpalli B yCiX cepax rpoMaiCbKo-
MOJIITUYHOTO Ta KYJbTYPHOTO XHUTTS, MIOXBaBJICHHS HaLliOHAIBHOIO PyXy 3a
CaMOCTBEPUKCHHS, 30epekeHHs1 HalioHabHOI ineHTHYHOCTI. Cdheporo, B sAKil
YKpaiHIli MOTJIK cebe HalOUIbIN ICKpaBO BUPA3UTH, OYII0 XOPOBE BUKOHABCTBO,
HiATPYHTSIM SIKOTO OyJIM GaraTionli HapoAHO-TIICEHH] TPaIUIIii aKarelbHOTO CITiBY.
ABTOXTOHH HaMaraJiucsi yBUPa3HUTH CBIil KUTTEBUH CBIT y TPaaullii criBo4ol
JUSUTBHOCTI Yepe3 MPUPOIHY MY3UKAIBHICTD 1 CHiBYYicTh. B okpecienuit nepion
caMe XOp €IHaB YKPAaiHIiB Y HAMBAKIMBIIIMX HAL[IOHAIBHUX CIPaBaXx i KyJIbTYPHHX
MOYMHAX 3aBJSIKH 3araJIbHOAOCTYHOCTI i aKTyaJIbHOCTI.

VY CxigHiit [anmauHi «31€T JTHOACHKOTO IyXy TIOB’SI3yBATHCS 3 MPOCBITHUIITBOM
y JIOHI SIKOTO PO3TOPHYBCS NOTYXHHI aMaTOPChKUN XOpoBui pyx. ['onoBHIM
ocepeIkoM KyJIBTYpPHOTO po3BUTKY 3anmrmanacs «IIpocsita» [Proswita] — macose
3araJibHOKpaioBe 00’€THaHHS 3 PO3TaTyKEHOI0 OpraHi3aliifHOI0 CTPYKTYPOIO Ta
YUCACHHUMH QUIISIMU Ha MICLSX, 3aBISKH SIKOMY YKpaiHili Oyyiu 3aiydeHi 10
OpakTHYHUX (OPM MY3HUUHOI'O XHUTTA. XOpoBi ryprku ToBapucTBa Oynu
OCHOBHUMH (hopMaMH peastizailii Horo TBOpY0-BHKOHABCHKOI MPaKTHKH. J[o ydacTi
y HUX 3aIydajucs Maike BCi BEPCTBU YKPATHCHKOI JIFOJHOCTI — BiJI CLTBCHKUX
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MEIITKAHIIIB JI0 TPEICTaBHUKIB IHTEIITEHITIi, KOTpa 9acTo i OYOIFOBasIa I1i KOJICKTHBH.
XapakTepHor (hOpMOI0 pOOOTH XOPOBUX T'YPTKIB OYJIO MPOBEICHHS HAIlIOHATLHIX
CBAT, sIKi CTaJld 3aCO00OM BiAPOIKEHHS ICTOPUYHOTO MUHYJIOTO YKPaiHCHKOT'O
Hapoxay, BOAHOYAC — MiJHECEHHS HaIllOHANBHOI CBIIOMOCTI, O00pPOTHOH MPOTH
HaI[lOHAJILHOTO Ta JYXOBHOTO MoHeBoJeHHs. Xopu «IIpocBiTn» BramToByBamu
3araJbHONOCTYITHI MUCTEIIbKI 3aX0/11 (KOHIIEPTH, (DeCTHHH, CBSTA MICHI, CBATA
Ha 4eCTh MaTepi, HApOIHi 3a0aBu, BEYOPHHMIII, My3UUHI BEYOPH TOIIO), JI0 IPOrpam
AKUX BKJIFOYAJIMCA B3ipIi HApOJHOI Ta MpodeciitHoi My3UdHOi TBOpUOCTI. IXHiit
MOCTyN BUOYJOBYBaBCS Ha 3acajaxX JIEMOKPaTHU3MYy, NOANIMBOMY CTaBJIECHHI JIO
HaIllOHAJIFHUX TpaauWIii, ypaxyBaHHI iHTepeciB yKpaiHCHKOrO HapoAy. 3aciyra
XOPOBHX TYPTKIB OKPECIIOETHCS OPraHi3alli€lo MOPIYHUX POKOBUH, CBATKOBUX
KOHIIEPTIB, BEYOPiB, akajeMiii Ha yecTh T. [lleBueHka, Bi3HAYCHHSIM IOBLICIB
M. HlamkeBuya, 1. ®panka, Jleci Ykpainku, TpOMagCchbKuX 1 KyJIbTypHUX JIiSTUIB,
HAITIOHAIFHHX TE€POIB, ITaM’ATHHAX ICTOPHYHMX ToiH Tormo. i 3axoam cripuiiMarics
HE TUIBKHU K (OPMU My3HKYBaHHS, TOJIOBHO — SIK «IIPOMOTOPW» POCTY HAIIOHAIBLHOT
cBimoMocTi ykpaifmiB. KpiM TOro, BIamTOByBalIHCS TAaKOX IHII MPOCBITIHCHKI
cBaTa: 15 yepBHS — pokoBuHU M. JIparomanoBa, 14 TUMHS — CBSATO XPEIICHHS
VYkpainn, 1 :xoBTHS — cBsATO KHUTH, 8 TpyaHA — CBATO «IIpocBiti». [IpocBiTSHCHKI
XOPOBI I'YPTKH OPraHizoByBaJi KOHIEPTH 3 Haroau roBineiB ToBapuctsa (50-pivus,
60-pivust, 70-piausi). [IpoBeieHHs UX IMIIPE3 CTAJ0 HETMIOXUTHOI TPAIHIIIEIO,
CIpPSIMOBAaHOK Ha 3MIIIHEHHS JTYXOBHOCTI yKpaiHmiB. Taki 3axou mependavaiu
BUKOPHUCTAHHS IIUPOKOI perepTyapHol HaliTpU: OPUTIiHAILHOI KOMIIO3UTOPCHKOT
TBOPYOCTi, HAWOLIBII MOIIMPEHUX HAPOJHUX MEJIOAIN B aBTOPCHKHX OMNpPALIOBaHHSX,
30KpeMa CTaporallMlbKIX MiCeHb, TBOPIB FATHIIBKUX KOMIIO3UTOPIB MOYATKY
XIX ct., ixHiX HacTynHUKiB. OHOYacHO XOpoBi TypTku «IIpocBiThy miaTpuMyBaiun
3ax0/u, 1HIIiI0BaHi IHIIMMA YKPaTHCHKUMHU IHCTUTYIISIMU 1 y IIbOMY CEHCI BOHU
BUKOHYBaIN (DYHKIIIIO «IIEMEHTYIOUOI OCHOBMY» YKPAIHCHKOI HAIIIOHAITLHOT KYJIBTYPH.
3a CBO€IO 3HAUYLIICTIO Ta MOIYISPHICTIO XOPOBI KOHLEPTH NPOCBITSHCHKUX T'YPTKIB
CIIpUHMAITHICS SIK OpraHiuHa YacTKa YKPaTHCHKOTO KyJIBTYPHOT'O KHTTSI, 30piEHTOBAHOTO
Ha BTIJICHHS IParHeHb aBTOXTOHIB.

VYupasu niedrpadi y JIbBoBi Ta uncieHHUX (iniit « [ IpocBiTH» CTaBUIH i YCIIITHO
pearizyBaiy HU3KY BOXKIIHBHX Uil YKPaiHCHKOI KyJIBTYPH 3aB/IaHb, BUZHAUYECHUX
ixHimMu cTatyramu. Lle, 30kpemMa, migHeceHHs 3aralbHOr0 KyJIbTYPHO-OCBITHBOTO
PIBHS YKPAiHIIiB, PO3BUTOK i MiITPIMKa XOPOBOI'O MUCTEIITBA — HAWOLITBII SICKPaBOT
HallOHAJIBHOT (YOPMH KyJIBTYPHOTO OYTTS Ta CAMOBHPa)KEHHS. 3aaHIQKOBAHICTh
YKpAiHIIIB Y YUCICHHUX aMaTOPChKUX KOJEKTHUBAxX 3acCBiUHIIA YIIOTYKHEHHS
XOPOBOTO PYyXYy.

3a ymoB nanyBaHHs y CxigHii ['anmuuuHi HoJECHKOro JepKaBHOTO TOMiTHYHOTO
Jay MisUIbHICTH NPOCBITAHCHKUX XOPOBUX TYPTKiB HaOyJia MIMPOKUX MaciITadiB.
[omnpu Bci 3a00poHM YKpaiHChKE HAIlOHAIbHE JKUTTS PO3ropTajocs Ta Ha0yBalo
HOBUX pHUC. Bima3epkajaeHHsIM IBOTO Mpoliecy Oyia penepTyapHa MmajxiTpa Xopis,
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B SIKili JOMiHyBaB HaIllOHAJHHUM CErMEHT — yKpaiHchKa micHA. [lomymspuzaris
MiCEeHHOI TBOPYOCTiI YKpaiHCHKOTO HApody — HaWOimbpIl ONM3bKOI amaTopam —
crpusiia 30€peKEHHIO HOTO HAI[iOHANBbHOI OKPEMINIHOCTi, KOHCOJinaIii Ta
camoopranizaiii, ¢OpMyBaHHIO HAI[IOHAJLHOI CBIZIOMOCTI y HPOTHCTOSHHI
AHTHYKPAiHCHKIN MOMITHI Biaagu. Tak, SKIIO Ha MOYaTKax N0 pemnepryapy
BXOJHWJIH, 3€01IBIIOTO, TPUTOJIOCI HAPOAHI MICHI y JIETKUX PO3KIIAIKaX, TO
3roIoM — y OidpII CKIAZHOMY, HoTHpurojocomy Bukiani (M. Jlucenka,
M. JleontoBnua, K. Crenenka, ®@. Komecew, /. Ciunncbkoro, C. JIroakeBrya Ta iH.),
IO BKa3ye Ha 3HaYHE MiJHECeHHS BUKOHABCHKOTO PiBHS MPOCBITIHCHKUX XOPiB.
AKTyaJbHO 3BYYaJH MiCHI CIYOBOTO CTpiienTBa, «(eHOMEH aKyMYJSITHBHOI
TBOPYOi CHJIM Y KyJIbTypHOMY XHTTi» (32 B. Kaukanom), B ompaiftoBaHHi
M. TaiiBopoHcbkoro, P. Kynuuncekoro, b. Baxusnuna, f. SpocnaBenka,
10. Hazapaxa, 6patiB b. Jlenmkoro Ta JI. Jlenkoro. Pi3HOXaHPOBI IiCHI sIK
JITEPaTyPHOro, TaK i HAPOJAHOTO MOXOJKCHHS, MOEMHAHI 32 TEMaTUYHUMHU
03HaKaMH, OpPTraHivHO BBIHIILIM 10 penepTyapHOro CHUCKY YUTAIbHSHUX XOPiB.
Hapenemo mpukian nporpamu cBara «lIpocBitu», BiamrtoBaHoro y JIbBoBi
1928 poky: «Oi rait matn» M. Jlucenka, «Haii micas nynae» C. JlronkeBuya,
«Oi1 Tope Tiif ali», «3a TOPOJOM KaUKH TUTHBYTHY, «3a piukoro, 3a JyHaem»,
«3axypunuck ranudasku» M. JleonToBuya, «IxaB cTpinems Ha BiffHOHBKY»,
«3a pignwmii kpait» M. ["aiiBopoHcekoro, «He 3racatite sicHi 30pi», «O# mo ropi,
110 BUCOKii» B. Matioka, «Ieif, Biepes 3a pinauii kpaii» . Kumakepuua’,

CTuMyJoM 10 TiJHECEHHS BUKOHABCHKOTO PIBHS HPOCBITSHCHKUX TypTKiB
Oy KOHKYPCH, SIK OJIMH 3... KPALIUX MPOSIBIB yXOBHOTO MUCTEILKOTO KUTTS»?,
IO BIAITOBYBAIKCS, 3[€01bIIOT0, cepell CUIbCHKUX XOPOBUX KOJIEKTHBIB.
¥ 1936 poui Crpuiiceka pinist «IIpocBiTi» Bke BAPyTe MpoBeia TAKE XOPOBE
3MaraHHs, B SIKOMY B3sUIH y4acTh 40 4NTANBHSIHUX XOpiB (MIIIAHHX, KIHOYHX,
YOJIOBIYHX) 13 Pi3HUX KYTOUKiB perioHy. [lommproroun HalioHaNbHY i/1et0, 0yiio
MIPEJICTaBICHO «00pPOOKH HapoHUX MmiceHb JleonToBu4a (6), JInucenka (3), TBopu
Creuenka (3), ®inapera Koneccu (3), Komus (2), ...myxkecbkuii xop CmeTanu
»decTb reposim”. PenepTyap. .. CBiT4UB. .. PO 3piCT CMaKy i My3U4HOI KYJIBTYpH
Ha celli. BUKOHAHHS TBOPIB CTOSUJIO... HA BUCOTI; ...piB€Hb BUKOHAHHS HIIOB
y TIapi 3 BAPTICTIO BUKOHYBAaHUX TBOPiB»®, — migkpecmobas C. JlroakeBuy.

XopoBi oniMMia gy MOpa3y OXOIUIIOBAIM Bee Oifbile yuacHUKIB. KoHKypcn
OynM He TUIBKU MPUITUCOM CTAaTYTHOT'O XHTTS, a ¥ MiATBEPAXKEHHSM TOTO, IO
XOpOBUHU PyX MIIIHIB, 3allydaB J0 ce0e SK MICBbKe, TaK i CiIbChKE HaceIeHHS,
TIEPETBOPIOBABCS «B OJHOLLIBHUI HAIIOHAIBHUI OpraHizM»?.

! llenTpanbHuii nepxaBHUi icTopuuHuii apxis Ykpainu y JIseosi [Centralne Panstwowe
Archiwum Historyczne Ukrainy we Lwowie] [dalej: LIZIIAY y JIsBogi], horz 348, omwc 1, crp. 6457,
apk. 10-11 (3sedeni cmamucmuuni gidomocmi...), . 19.

2 C. ionkesud, 3 xoposozo scumms Cmpuiiwgunu, ,,Jlino” 1936, nr 78, s. 5.

3 C. Jlionkesuy, 3 xoposozo ocumms Cmpuiiwgunu, ,,Jlino” 1936, nr 78, s. 5.

4 lbidem.
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KonuepTHa npaktuka aMmaTopcbkux ryptkiB «IIpocBiTi» (He TUTBKH XOpOBHX,
a i TeaTpaJIbHUX, OPKECTPOBHUX) Ha0y1a HeOyBanoro pozmaxy. Tak, «y HOBUICHHHIL. . .
1918 p. (50-pigus gismpHOCTI ToBapucTBa — I. b.) KiNBKICTH CBAT, BUCTAB
1 koHIepTiB cKkiana 8155. OcHoBHOO (HOPMOTO i€l TiSUTLHOCTI OyIM aMaTOPChKI. . .
TYPTKH ... IPU YATAIBHAX 1 Pimisx. ...0unsa 1500 amaTopchkux TYpTKiB, y (imisx
nisno 746 xopis. ..»°. HalGinbI01 omyasspHOCTI HaGyIu XOpOBi TYPTKH, YUCIIO
skux y 20-30-x pokax noctitiHo 30utsimyBanocst: «1925 p. , ITpocBita” HapaxoByBaia
304 xopw; 1928 p. — 6inemre 500 xopis; 1934 p. — 746 xopis; 1938 p. — 1500 xopis»®.
[Ipo HeOyBase miHECEHHS XOPOBOTO XKUTTS cepel mpocBitaH nucas b. [1ropko:
«OcTtaHHIMH poKaMu HaOpaB 1eil pyX MPOCTO MacOBOTO PO3Mipy. THCIUI My3UUHHX
TYPTKiB MO BCiX KyJIBTYPHO-OCBITHUX KJIITHHAX, NE€CSATKH TUCAY WICHIB, IO
NPOXOAATH B OIMX TYPTKax MEPUIMA CTYNMiHb My3MYHOTO BUXOBAHHI...»'.
[Tonynapusyroun yKpaiHCbKMI XOPOBHM penepTyap cepej MUPOKOro 3araiy,
MPOCBITSHCBHKI TYPTKU COPUYHUHUIINCS IO TTiTHECEHHS HAI[IOHATLHOTO KyJIBTYPHOTO
XKUTTS, [TO’KBABJICHHS PYXY 3@ CaMOCTBEP/DKEHHsI Ta 30€peKCHHS HallioHaJIbHOT
1IEHTUYHOCTI.

3aBasSKky HalioHaNBHINM imei, o Oyya MoKJIajJeHa B OCHOBY MisJIbHOCTI
«IIpocBiTH», yKpaiHIi 3yMiJIH MPOTUCTOSTH MONITHI MOJNOHI3alii, 30epertu
pPiIHY MOBY Ta TpaauIlii, MiAKpIiIUIEHI pErepTyapHOI MOJITHKOI XOPOBUX
rypTkiB. o 1939 poky, mo mikBimamii ToBaprcTBa OLTBIIOBHIIEKIM PEXKHUMOM,
YUTAIBHAHI TPOCBITAHCHKI XOPOBI TYPTKH 3JIMIIAINACS MOTYTHIM JKEpPEIOM
HalllOHAJIBHOT eHeprii ykpaiHcbkoro Hapoay. Ha nmymky €. JleBcbkoro, BOHH
OyJH «... 3aCO00M ... 0 MUPEHHS KYJIbTYpH, 00JIarOPOTHEHHS XapaKTepiB
i IOCHJICHHS HAI[iOHAJBHOI CBioMocCTi. B 1iM caMe IXHs BeJIMKa Bara...»®.

Taxum 4rHOM, yCTIITHA AisTHHICTH aMaTOpChKUX X0piB «IIpocBiThy, 3 oHOTO
00Ky, Majia Ha METi MOXXKBAaBUTH KYJbTYpHE XXHUTTA YKpAiHIIB, a 3 1HIIOTO, —
MiIHECTH HaIiOHAJBHY iJIef0, TPONAryroud TBOPU YKPaiHCBKUX KOMITO3UTOPIB.
[xHs1 KOHIIEPTHA IPAKTHKA HOCHIIA GAraTOBUMIpHUIA i GaraTonpoginsHuii XapakTep.
YenimHui A0CBi NPOCBITAHCHKUX XOPOBHUX OCEPEIKIB CIPUIMABCS SIK MPOLEC
«BIIHOBJIEHHS 1 IUIEKAHHS HaI[lOHAJbHOI mam’gTl 1 CBIAOMOCTI, HaIIOBHEHHS
Oro HOHSATTAM ,,HalliOHAIbHA FOPIicTE »Y.,

3Ha4HO OB MOMJIMBOCTI JUISL MIHECEHHS! PO3MAITUX KOHLUEPTHHUX (hopMm
MaI criiBoui ToapucTsa «bosm» [Towarzystwo Spiewacze ,,Bojan’] — «noTyskHui
JBUTYH y TporaryBaHHi ykpaiHchkoi My3uku» (B. CamoBchkuii), «BepiinHa

5 P. Tapar, Jisavnicms mosapucmea ,,JIpocsima” ¢ F'anuuuni (1868 — 1921 pp.): asropedepar
IC. ...KaHauaara ict. Hayk, Yepnismi 2004, s. 16.

6 H. Kobpun, punyunu ma gopmu myzuunoi disierocmi mosapucmea ,,IIpoceima” 6 Cxiomiti
Tanuuuni, ,,HaykoBi 3anmuckn TepHOIINBECHKOIO HAI[IOHAIBHOTO MEAaroriqYHOr0 YHIBEPCUTETY
im. B. 'matroka” 2009, nr 3, s. 270.

" B. IT’1opko, IIpobacmu macosoi mysuxu, ,,Y kpaincbka mysuka” 1937, nr 2, s. 20.

8 €. lleBchkuii, Teampanvni ma cnigovo-mysuuni 2ypmxu, ,,Ham npanop” 1937, nr 20, s. 1.

% T. Komapunens, Jepoicasia mosa i deomosnicms, JIbeis 1995, s. 29.



AMAaTOpPCHKUI XOpOBHH PyX SIK BigA3epKaJeHHS KYJIbTypHOT'O IiJTHECCHHS . .. 59

OprasizaliifHoOro eramy AisuIbHOCTiI XopoBuX ToBapucTB» (C. JltoakeBuu). Ton
3amaBaB «JIbBiBCHKMI bosH» [,,Lwowski Bojan”], 3acuoBanuii 1890 poky, Ha
iioro B3ipers mocTany criBoui 06’ €xHaHHA y 6arathox MicTax 'ammumnm. Ixms
NOTY>KHa KOHLIEPTHA IPAKTHKa CHpusiia (POPMYyBaHHIO KyJIbTYPHO-MUCTELEKOTO
cepenosuina Cxignoi ['anmunnan. Cepen HAHOUTBIN MOBAKHUX 3aXO0/IIB Y AisLTBHOCTI
«bosHiB» — mopiuni llleBueHKiBCbKI KOHLEPTH, SKi, MOKIMWKAIOYUCh Ha
B. ButBuipkoro, 6ynu «y CBilf 4ac Ba)XIMBHM, 00 HEPIIKO OJIWHOKUM TMPOSBOM
Hamoro My3udHoro pyxy»'%. B. BapBiHCEKHMI MO3HUIIOHYBaB iX SK «IIOPIYHUI
OinstHC HAOro (YKPaiHChKOro — I.B.) My3HUHO-KYJIBTYpPHOTO KUTTS i J0piOKy»*.
Axazemii Ha yecth T. IlleBuenka, Tak sk i M. Jlucenka, xoua i Manu JTOKaIbHUH
CTaTycC, CIpUUMANNCS YKPAiHISIMH SK 3HAYYIII HaIliOHATHHO-KYIbTYpHI Ta
naTpioTnyHi akmii. KoHIepTHI mporpamMu Ta BUKOHABCHKUI PiBEHB JIBBIBCHKOTO
Ta MicTeuKkoBUX «BosHIBY OyJH B3ipieM Ui YUCICHHUX aMaTOPCHKUX XOPOBHX
TYPTKiB, TIEpenyciM y BBEACHHI IO PENepTyapHOTO CIUCKY HOBUX TBOPIB,
OTIaHyBaHHI €IIEMEHTIB BOKAJIBHO-XOPOBOi TEXHIKM ¥ OpTaHiKW, iHTepIpeTamii
TBOPIB.

YV novatkoBHi Hepio AisUTEHOCTI perepryap «bosHIB» cKitagaBcs 3 TBOPiB
YKpaiHCBKUX KOMITO3UTOpIB. I3 mporo mpuBoay B. lomer nucas: «Hami bosau
31HIUIM Ha ce, IO Malo IO 3HAIOTh 11032 KOMIIO3MIil CBOTO JIbOKAJIBHOTO
KOMIIO3UTOPA — NIPIreHTa, Xi0a 3 Haro iy OLIBIIOTO SKOrO KOHIIEPTY BiAPOOJISIOTH
MOB 32 NaHIIMHY SKY TaM OibLIy KOMIIO3HIiI0 HONPHU KOHEYHHUX B’ sI3aHKaX
3 HapoAHUX MiceHb. [1{001 BOHM 3a3HAKOMUIIN CBOIO IIYOJIMKY 3 MOAEPHICTHIHUMU
TBOPAMH YYXKOi: HIMELKOI, IIBECKOI, ...a00 (paHIlyCKOi My3UKH, HA TC HEMa
OXOTH, HI IMIATOTOBJIEHHS, Hi BHTpI/IBaJ'IOCTi!»lz. BtiM, 1oCHTh MIBHIKO CUTYyaIlis
3MiHmIacs i «bosHW) MOMOBHWIN CBiif CIIMCOK HE JIMINE B3IPISMH HAPOJHOT
MY3HUKHU i OpUIiHATBHUMHU TBOPAMH YKPalHCBKUX KOMIIO3UTOPIB, a 1 BOKaJIBHO-
IHCTPYMEHTAIBbHUMHU KOMITO3HUIIISIMH 3aX1THOEBPONEHCHKIX MaicTpiB. OCHOBY
perieptyapy ramibkux «bostHiBY cknananu tBopu . BoptHsiHChKOTO, M. JlNcenka
Ta Horo nociigoBHUKIB — K. Crenenka, M. JleontoBuua, 5. Cremosoro, O. Koruii,
rajuibKuX MHUTIIB — 3aYMHATEIIB ,,lIepeMUCHKOI 1mKoau” M. BepOuipbkoro
i 1. JlaBpiBchkoro, ixHix agentiB B. Martoka, I1. baxancekoro, A. BaxHsHuHa,
O. Hwkankiscbkoro, Biarak — JI. Ciuuncekoro, C. Jlronkesuua, B. BapBincbkoro,
®. Koneccu, M. I'aiiBopoHcbkoro, b. Baxusxuna, 178 Kumakesuua, B. beaxoposaiiHoro,
I'. TomonpHuubkoro, . fApocnaBeHka, HagAHINPAHCHKUX KOMIIO3UTOPIB
I1. Kosunpkoro, M. Bepukiscbkoro, JI. PeBynpkoro ta in. OpieHTamis Ha
XOpOBY TBOPYICTb YKPaiHCHKMX MHUTIIB Oylia 3yMOBJIE€HA TPAAMLIEI0, YMOBaMHU

10 B. Bursunpkuit, Mysuune scummsa Ianuyunu [W:] Mysuxosnasui npayi. Ily6riyucmuxa,
ynop. JI. Jlexnuk, JIsBiB 2003, S. 36.

11 B. Bapsincekuii, 3 konyepmosoi cani. Illesuenxiscoxuti konyepm, ,,Jlino” 1926, nr 60, s. 3.

12 B, lomer, Hocugh Kuwaxesuy. Bioepagiunuii navepx [W:] Anomanax mysuunuii nepuiozo
imocmpoganoeo kanenoaps my3uunozo Ha pix 1904, JIssis 1904, s. 57.
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(hyHKIIIOHYBaHHS KyJIBTYpPH, CYCITUIBHAM 3alTUTOM, HEOOXITHICTIO ITPOCBITHUIITBA
y mMpoKuX Macimradax. Sk Hocii Ta peTpaHCIATOPH HaliOHATBHO-KYJIBTYPHOT
1aM’sITi, CIiBOYi TOBaprCTBa «bOSHY MOMyIsIpU3yBaM TBOPH YKPATHCHKHUX MaMCTPIB,
3aJJ0BOJIGHSUTH KyJIBTYPHO-MHUCTEIbKI IOTPEOU aBTOXTOHHOTO HAacEJIeHHs, BOAHOYAC
TiHO TPEACTaBISUIA YKPaiHChKE XOPOBE MUCTELTBO 1HOHAIIOHANBHIN Ty OTiIIi.

3axiHOEBpONEiichka XopoBa My3HKa Oyia npejcrabinena teopamu I.C. baxa,
. laiinna, I.®. Tengens, JI. berxosena, ®@. lllyGepra, ®. Menaenscona,
A. JlBopkaka, P. Baruepa, E. I'pira, Jlxk. Poccini, M. Bpyxa Ta in. Beeneunnto ii
1o perniepryapy «bosHIB» MOYaCTH CIPUSIIO 3aIyUYSHHS JI0 CIIBIIPaIll MPOBIIHUX
MUTLIB 13 MY3WYHHUX IHCTUTYWiH Kparo, ixHix eneBiB (Bumoro mysw4noro
iHctuTyTy iM. M. Jlucenka y JIbBOBi Ta yucieHHux Horo ¢inid — [.B.), mo
THCHIPYBAJIX MMiTHECEHHS] BAKOHABCHKOTO PiBHS KOHIIEPTHHUX 33aXO0[(iB Y MHCTEIIBKOMY
CEepelIOBUIL, B IKOMY IIE€PEBa)Kaji0o aMaTopcTBO. PeryssipHe npoBeaeHHsI XOpOBUX
aKIi{ CTaJI0 BYKIIMBHUM 1 Ai€BUM (haKTOPOM MY3UIHOTO TOCTYIIY.

VY nmismpHOCTI «bOSIHIBY Maa Micie TicHa TBOpYa CIIBIPAIS 3 BiJOMUMH
MY3UYHHMH JisT9aMu, 37e0UTbIION0 KOMITO3UTOPaMH, BUKOHABIIIMU-THCTPYMCHTATICTAMH,
cuniBakamu. CBoi TBopu Aeaukypaiu «JIbBiBcbkoMy BosiHOBi» M. JluceHko,
C. Jlronkesuu, ®. Konecca, «CranicinaBiBcbkoMmy BostHOBi» [,,Stanistawowski
Bojan”] — /1. Ciuuncekuii, «TepHoninbeskomy bosiHoBi» [,, Tarnopolski Bojan] —
B. Beskoposaiinnii, «Ctpuiicekomy Bostosi» [,,Stryjski Bojan] — O. HikaHKiBChKHIA.
[HKOJIM KOMIO3UTOPH 1€ 1 NMEPIIUMH PENPE3CHTYBAIN CBOT TBOPH SIK TUPUTECHTHU-
iHTeprnperatopu (Hamp., mijg 6atyroro C. JlogkeBnua mpo3Bydana KaHTaTa-
cuMonis «Kakasy», JI. Ciuuncbkoro — «Jliuy B HeBOJdI», «/IHiNmpo peBe» Ta
1HTII KOMITO3UIIi1), CTAf0UW MPSIMUMHU YIYaCHUKaMH TBOPYOTO TPOIIECY.

Benbmu wacto cniBoyi ToBapucTBa «bosiH», Hacixytoun nmpukias JIbBiBCbKOro
XOPOBOTO 00’ €THAHHSI, 3ATy4aJIv JI0 CBOIX KOHIIEPTHUX BHUCTYIIIB TAJIAHOBUTHX CITIBaKiB
csiToBoro piBHA: C. Kpymensauipky, M. Cabar-Cipcbky, M. MeHIMHCHKOTO,
M. TI'onmuacekoro, O. Mumyry, B. HocaneBuua, B. Tucska, iHCTpyMeHTaJICTIB:
B. bapsiacekoro, H. HmwkankiBcpkoro, P. Capunpkoro, b. bepexxuumnskoro,
I. llImepuxoBchky, €. [epderpkoro, T. llyxesuya Ta iHmux. Taki KOHIEPTH
BUKJIMKAJI 3aXOIUICHHS y myOniku. [[inTBepmKkeHHAM € BIATYKH, BMIIIEH] Y TOTOYacHin
nepioguui. Tak, 27 mmotoro 1892 poky npo Buctyn C. KpymensHunpkoi y nmporpami
«JIpBiBCchKOTO Bosinay y raseti «/lino» untaemo: «KopoHoro Beuepka OyB CIIiB...
naHHn KpyIensHuIBKOi, BIACTUTENBKU MPEKPACHOT0, CHITBHOTO, PIBHOTO METATIYHOTO
rosiocy. OrtieckaM Jyist Hel He OyJI0 KiHIIA, 1 BOHA MYyCHJIa CITIBaTH ITOHA] [IPOrpaMy.
CriBasia cami HapoAHi micHi B KoMmo3uuiax JluceHka, a Takoi 3HAMEHHUTOI
iHTepIpeTaTOpKK KOMIO3MLiM HapoaHux MU y JIbBOBI 1m1e He dynm»™, TIponaryroun
npodeciiiHe My3udHE MUCTELITBO, 11l BIPTYO3H, 3 OJJHOr0 OOKY, IIIHOCKIIH CITyXadiB

13 [ABTOp He Bkazanuii] Konyepm ,/Tvsiscvkozo Boana”, ,Jlino” 1892, nr 38, s. 4.
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JI0 BEPIIUH MY3HMYHO-XYJOXKHIX «OIKPOBEHb), 3 1HIIOTO — BUKOHABCHKUI PIBEHb
KOHLIEPTHUX 3aX0JliB, CIIOHYKal04YH XOPHUCTIB A0 BAOCKOHAJICHHS.

AKTHUBHa KOHIEpTHa IpakTuka «bosHIB» cTUMyNIOBajza TalHLBKUX
KOMIIO3UTOPIB /O TBOPEHHS Y XOPOBOMY aHpi, ajpke Xop OyB O HHX
CBOEPITHOIO JabopaTopiero s anpo0allii HOBUX KOMITO3UIIHHUX MIPUHOMIB
1 TBopuHx MeToiB. OHOYACHO, IOMOBHEHHIO penepTyapy, 0ibmioreunux GpoHaiB
CIpHsla HE TIIBKHM KOMIIO3MUTOPChKAa TBOPUICTh, @ W BHJAABHUYA IisJIbHICTH
«bosHiBY (32 mpuknanom JIsBoBa «Iligpydni 6i0maioTekn» Oyi0 3aCHOBAHO IPH
CranicnaBiBcekoMy, Ilepemuninscpkomy, Ctpuiickkomy, bepexancekomy,
Hporoounbkomy «bostHax» — 1.B.) 3ammsa 3a0e3meueHdss XOpPOBOIO JIITEPATyPOrO
HE TUTBKH BJIIACHUX MOTPEO, a i YUCIICHHUX aMaTOPChKUX XOPIB, SKi PO3rOPHYIIH
CBOI MiAJBHICTH Ha TepeHax Kpaw. BenbMu uacTto me OyinM KOMIIO3MIIT
XYJOKHBO JOCTYIHI Ta «3pY4YHi» AJisi BUKOHAHHS, BOJHOYAC — i3 «IACKPaBO
,,DO3BHBAOYMMH” CYCIITLBHUMH (DYHKILIAMI»4, 110 3a10BOJIBHSIN HA3PLIi BAMOTH
XOpOBOro My3uKyBaHHs. [losiBa UX TBOPIB Jama 3MOry 3HAYHO PO3LIMPUTH
«TOPHU30HTH» KOHLEPTHHUX 3aIyMiB, BBECTH Y BHKOHABCbKY NPaKTHKY HOBI
TBOPH YKPaiHCBKO1, 3aXiTHOEBPONEHCHKOT XOPOBOi My3UKH, OPi€HTYIOUHCH Ha
KOHKDPETHY CIIyXallbKy ayauTopito. Lle mpoMoBHCTO MiATBEPIKYIOTh IPOTPaMH
KOHIIEPTiB, yTineHuX «JIbBiBchbkrM BostHom» mig opymoro C. Jlronkesnua: «Bedip
yKpaiHCBKUX X0poBux HOBHHY (1926, 1929, 1930 pp.), 3 tBopiB b. CmeTanu (1925 p.),
®. Illy6epra (1928 p.), kommosutopiB-pomantukis (P. [llymana, . Bpawmca,
®. llly6epra, @. Jicra (1929 p.), .C. baxa ta [.®. Tennens (1935 p.).

HeBin’eMHUM €IeMEHTOM TBOPYOTO KUTTS BCiX «BosHIBY) Oyiu racTposii mo
mictax [ammunay. 3 KOHIEPTHAMH TIPOTpaMaMH 3 TBOPIB YKPaiHCBKHX KOMITO3UTOPIB
(opuriHanmbHEX 1 00pOOOK) 11i XOpOBi KoseKTHBH moOyBau y Crputo, porodudi,
bopucnagi, Cambopi, Crone, Konomui, [Jenaruni, Kanymri, Casturi, YopTkosi,
I'ycsatuni, KonmauHigx i iHIAX.

Konmeptn «bostiHIB» MOTIIM MaTH Pi3HY HPHUCBATY, SK-OT FOBLICHHI, OaroIiiHi,
3 HAroJW BUJATHUX IOiHM, 3HAMEHHUX JaT, BIJAKPUTTS HABYAJIbHUX 3aKjajliB
TOIIIO, BTIM I'OJIOBHUM OYJIO T€, 10 BOHHM 3rYPTOBYBAJIM YKPAIHIIIB, CTBOPIOBAIIH
YMOBH JUIs iXHBOT camopeani3ailii y cepi XopoBoi My3UKH — OJJTHOTO 3 HAaHO1IbII
Ji€BMX YMHHUKIB IPUIyYEHHS A0 HALliOHAIBHUX LIHHOCTEH.

VY nepmiit TpetrHi XX cT. «BOsSHU» cTaNn «IEHTpaMU» XOPOBOI KYJIBTYpPH,
HAaBKOJIO SIKUX 3TPOMAKYBaJIMCs CIIiBOYI KOJIEKTHBH Kpalo, 30CEpeIKyBaIocs
OPAKTUYHO BCE MY3WYHE XUTTSA. Pi3HOCTOPOHHS HAisUIBHICTH LIHUX TBOPYHX
oprasizaiiil He Majia Ha TOH Yac aHaJOriB: BOHM NOLIMPIOBAIN MY3U4HI 3HAHHS,
BJIAIITOBYBAIN KYPCH JUIsl TUPHUTEHTIB, 3/11HCHIOBAIIN TIOCTAHOBKH OTIEP, IPOBAINITN
HIMPOKY KOHIEPTHY AisUIbHICTh. CTBOPEHHS OCEPENIKiB My3HYHOT OCBITH MpH

14 JI. Kusnoscbka, Cmunvoea esomoyia 2anuyvkoi mysuunoi kyiomypu XIX-XX cmonimo,
Tepromins 2000, s. 115.
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«bostHAX» CIPHSIIO 3pOCTAaHHI0O BUKOHABCHKHX CITIBOYUX KaIpiB, IiTHECEHHIO
TBOPYOTO MOTEHIIATY I[UX 00’ €THaHb.

CuiBoui ToBapucTBa «bosiH» He TUTbKU 00’€qHanu XopoBi cunu CximHOT
lanuuuny, a it HaOynu cTaTyCy LEHTPIB HaLliOHAIBHO-KYJIBTYPHOTO BiIPOIXKEHHS
Kparo, 3a0e31edyoun JyXOBHHUN 1 HAIllOHATFHIN TOCTYT YKPAiHIliB. 3aBISKH TXHIN
aKTHUBHINA KOHIEPTHIN MPaKTHINI YKPAiHChKi XOpOBi apTedakTH CTald JOCTYIIHI
LIMPOKOMY 3araiy.

OTxe, mUpokoMacTaOHa TBOPUO-BUKOHABChKA MPAKTHKA XOPOBHUX T'YPTKiB
«IIpocBiti» Ta «bosHAY cHpusiIa 3HAYHOMY O’KBABJICHHIO Ta PO3BOIO KYJIBTYPHOTO
KHUTTSl YKpaiHIiB, iXHIA camopeali3allii, BUSIBICHHIO 0araTOrpaHHOCTI iIXHBOTO
JyXOBHOTO CBITY.

Ha mouarky XX cr. y Cxianiii ['anuuusi, 3okpema y JIbBoBi, CTaHiciaBoBli,
TepHomoni Ta IHIIUX MicTaX Aisia HA3KAa XOPOBUX KOJEKTHBIB, KYJIbTYpPHO-
MIPOCBITHHUIIBKA «MiCish» SKHX BHpakaja TPOMaISHCHKY IO3HUIIII0 YKPATHIIIB, IXHE
TIparHeHHs IiTHECTH XOpOBEe BHKOHABCTBO Ha BHINWH mradensb. Tak, 1906 poky
3a miarpumku «bosHay y JIbBOBI Oyi0 3aCHOBaHO aKaJeMiYHWI YOJIOBIYMH XOP
«banngypuct» [Akademicki Chor ,,Bandurzysta”], no ckiaay sikoro BBifmun
CTY/ICHTH BUIIMX HABYAIBHUX 3aKiaiB micta ([TomitexHiku, Akaiemii BeTepuHapHOL
MeauiuHA, AKanemii 30BHIIIHBOI Toprieni — [.b.). Mera 3Boamiacs o TieKaHHS
HaI[IOHAJIFHOI MY3UKH 1 B IIbOMY BUSIBJISUTACS 1i CITIB3BYYHICTH 3 IHITUMU CITIBOYMMH
TOBapHCTBaMH. Y JIOMHKCI PO MEPIIi 3aranbHi 300py KOJIEKTUBY HIIJIOCS MPO TE,
10 YTpaBa Xopy CTaBuJIa CBOIM 3aBAAaHHSAM «PO3IIHPIOBATH €1 (YKpaiHChKY MY3HUKY —
I.B.) mo ycix 3aKyTHHAX HAIIOTO Kparo, YJIa/pKyBaTh apTUCTUYHI MPOTYJIBbKH i 11032
rpasuisaMy [alManBy, yaIsaTd JIEKIii Teopii My3uKku i T. m»™,

Boxe mepri BUCTynu XOpy 3acBiTUIIIM «...S€PHICTh 3ByKa B aHcamOIi
MOJIOJIUX, CBIKMX TOJIOCIB, iX 3iCIIBaHHS, MPENHU3HICTh PUTMIKHU i THYYKiCTh
nuHamiku...»*. TIpuuoMy KoHuepTH 6yJI0 BIANITOBAHO HE TiNBKU y JIBBOBI,
a i B iHmmx Mictax. 3okpema y KpakoBi xop BUKoHaB «BiuHuil peBomromioHepy
M. JIucenka, «JIemkiBchKi micHi» Ta «Ko3aku B HApOAHUX MICHSIX» B OIPAIFOBaHHI
®. Koneccu, tBopu E. Ipira. C. JlrogkeBMY TOHKO MiJMITHB, IO «CEPEN UYKUX
Jrozieit 1 00CTaBHH. . . Hallle MOJIOJIE TIOKOJIIHHS CHiBaKiB i apTHCTIB IOPOCTAE MOBOJI
70 3a/1a4 KyJbTYpPHOI MY3UKHU Ta ...po3yMi€ moTpeOy i 3Ha4eHHS MOBa)KHOTO,
CTIHHOTO il Ky/IIbTUBYBaHHS. .. »Y.

«baHaypuCT» BIAIITOBYBaB CaMOCTIMHI KOHLEPTH, A0Ayd4aBCs A0 MICBKHX
3ax0[iB, 30kpeMa, npucBsueHux T. llleBuenky, M. lllamkeBuuy, I. ®panky,
10. ®enpkoBuuy. Jlo HaliOLIbII MOKA30BUX Tpeda BiJHECTH TEMAaTHYHI KOHLEPTH:
«TBopu M. Jlucenka» (1910 p.), «Konuepr i3 TBopiB K. Crenenka» (1912 p.),
«Beuip Ily6epra» (1912 p.), «Beuip nHapoaHoi micHi» (1913 p.) Ta inmii. [TepeBara

15 3 mosapucms, ,,Jlino” 1906, nr 30, s. 3.
16 C. lroaxesuu, Konyepm ,,banoypucma”, ,,Jino” 1906, nr 246, s. 2.
17 Ibidem.
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HaJaBasiacsi TBOPUOCTi yKpaiHChkux Kommo3uTopiB (M. Jlucenka, K. Crenenka,
C. Jlromkesrua, M. Bepounibkoro, A. Baxusauna, B. bapsiacekoro, ®@. Koneccn,
J1. CiunHCBKOTO, M. Kuakesuua, B. Beskopogaiinoro, b. Kyapuka, [1. Kosumskoro
Ta iH.). Ha oMy Haromomrysas C. JlroakeBud: «,,baHIypHCT” BKIIIOYHMB 10 CBOTO
PENEPTYapHOTO CIIUCKY ,,... BCIO HAIIY XOPOBY MY’XKECBKY JiTeparypy »8. Tak
caMo JI0 IporpaM BBOAMIIKCS Pi3HOCTUIILOBI TBOPH 3aXiTHOEBPONECHCHKHX MHUTIIIB
(U. Taiinna, @. lly6epra, P. Baruepa, E. I'pira, b. CMetanu Ta in.). Lle cigunio
PO JOCTaTHI BUKOHABCHKHUI PiBEHb KOJIEKTUBY, HOTEHLIHHI MOKIMBOCTI SIKOTO
JO3BOJISUTH PO3IIMPIOBATH PENEPTYapHUN CIEKTP HE TiAbKW AJISl 33 0BOJICHHS
CITyXalbKUX 3aMHTiB, a ¥ IS MiAHECEHHS KYJIbTYPHOTO PiBHS YKPAiHIIiB.

HeBimpuBHOIO 9aCcTKOIO HAIIOHATBHOTO KYJIBTYPHOTO )KUTTS OYJIH KOHIIEPTH
Ha yecTh |. @panka, FO. DeapkoBuya, koTpi sk i [lleBueHKIBCHKI, BHXOBYBAJIH
YKpaiHIiB y 000B1 10 pimHOi MOBH, TicHi, icTopii. Tak, mpo BucTyn Xopy Ha
OpankicbkoMy KoHIEpTi (1913 p.) pelieH3eHT HaroJIoIyBaB: «,,baHIypucT”. . .T1IHO
TUIeKae y cebe yKpalHChKy MICHIO 1 € HAKPAaIiM HAIlTUM CITiBaIlbKM TOBapPHCTBOM
Ha ,,aBCTpilichkiil Ykpaini”»®. Il{o % 10 KoHIEpTy Ha uyecTh FO. MenpkoBuya,
nipucBsiaeHoMy 105-i¥ pivHMII Bi THS HAPODKEHHS «,,0YKOBHHCHKOTO COJIOB S,
TO ,,baHaypHcT” BUKOHAB CKJIaaHi 3a My3u4HOIO MOBOI TBopH: C. JltogkeBnua
.3k 51, 6parTs, pa3 ckoHaro” Ta O. HmwkaHKIBCHKOTO ,,3 OKpymKiB“»®, ski cranu
OKpacol0 pernepTyapy Xopy.

BignoBinaroun Ha 3anmuTH yKpaiHIliB, «baHyprucT miaAroTyBaB HU3KY KOHIIEPTIB
HaIllOHAJTLHO-TIATPIOTUYHOTO CIIPSIMyBaHHs: 70 15-01 piuaumi 6oto mig Kpyramu
(1933 p.), Ha vectp IBana Mazenu (1933 p.), «Crpinenska micus» (1935 p.),
«Crpinerpka micHS B My3uIli i ¢j1oBi» (1936 p.).

CamocTiiiHi KOHLEPTH XOpY BUKJIHMKAJIU 3aLliKaBJICHHS, CTaBaJIH IPEAMETOM
yBaru My3nyHux kputukiB. [lloctoro yepsHs 1924 poky BinOyBcs KOHIEPT
«bangypucra», 10 nporpamu sxoro BeidnuM TBopu O. I'pevaninoBa («Tuxo Ha
npuctasi»), B. Xenencbkoro («ITicas mopsikiey), K. T'ipira («Mopcbka cumboHis»),
yKpaiHchKi HapoaHi micHi B onpautoBaHHi M. JleontoBuua ta K. Crenenka.
3BepTaruu yBary Ha CTpokarticth nmporpamu, C. JltogkeBuy Bce kK HaroJoCUB,
o «y BUKOHaHHI m. TypkeBudya, ...npOAYKILIl MOTIH, 3 MaJIUMU BHIMKaMH,
BBa)XATHCh BJIATHUMH Ta ONPABJIATH J00PY CIIaBY XOpy...»L.

TBopua crmiBnpaus 3 iHIIMMH CHIBOYMMH TOBapHCTBaMH BiAg3epKanuiacs
y HH3II BUCTYyIMIB: «i3 ,,JIbBiBcbkuM bBosiHomM” Oyio BuKoOHaHO ,, Turap”
b. Baxusuuna (1907 p.); ,,JIeBiBcbkuMm BosHom™ 1 ,,Cypmoro” — ,,B’ 10Tk moporu”
M. Jlucenka, ,,0if Buroctpro tosapuma” C. Jlroakesuua (1936 p.)»%, TBOPH

18 C. Jlroaxesud, FOsineiinutl Konyepm ., banoypucma”, ,, Jlino” 1930, nr 127, s. 5.

19 Hosunxu, ,,HoBe cioBo” 1913, nr 248, s. 2.

20 [ABTOp He BKazaHwmit] ¥ @edvrosuuesy piunuyio, ,,Meta” 1939, z 16 XII, s. 3.

2L C. JTromkewy, 3 mysuunozo pyxy, ,,J1ino” 1924, nr 139, s. 4.

22 Nlepsxapuuii apxis JIbiBchkoi obnacti [Panstwowe Archiwum Obwodu Lwowskiego] [dale;j:
JAJIO], doun 1, onue 51, cnpasa 1221 ([eno ykpaunckozo mosapuwecmea Axademuyeckuti Xop
wBanoypucm” 6o JIvsose), S. 29.
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Benmkoi popmu — «Kaskasz» C. Jlrogkesuua (1927 p.), «Ilicus nepemoru Mipisiv»
@. Illy6epra (1928 p.) Ta iHmi.

Ho cBoix BucTymiB «baHmyprcT 3amy4aB BiJOMHX CHiBaKiB Ta iHCTPYMEHTAICTIB:
M. Mennuncbkoro, O. Jlroouu-Ilapaxonsk, O. Mumyry, M. I'onuHChKOTO,
O. ULimanoscwky, I'. Scenunpky, b. bepexuuuskoro, P. IlpunatkeBuua,
T. Ulyxesuua, €. [lepdernpkoro, €. KymunHcbkoro (y 1[bOMY BiJI3ePKATIOETHCS
TATIICTD TpaauLil i3 «JIpBiBchbKUM BostHoM»). Lle 3HauHO 30aradyBano »aHpoBHIA
niana3oH KOHUEPTHUX MPOTpaM, CHPHUIIO MOTJIUOJICHHIO €CTETUYHUX CMaKiB
CITyXallbKOi ay TuTOpii.

Hacmigyroun npukinan «JIsBiBchkoro bosiHay Ta BUKOHYIOUH CTaTyTHI BUMOTH,
«baHgypHCT» aKTHBHO KOHLEPTYBaB MO TAIMIBKUX MiCTax i cemax: 30JI0YeBi,
Ckanarti, Teprnomomni, Xogoposi (1910-1911 pp.), Hangipuiii, Henstuni, Hopi,
Konomui, Mukynuaungi, BopoxTi (1914 p.), Cam6opi (1935 p.), Crpuro (1938 p.).
Tak camo xop OpaB aKkTHBHY Y4acThb Y XOPOBOMY JKHTTI Kparo: FOBiJIEHHHX
koHepTax Ha decth T. llleBuenka (JIsBiB, 1911 p., 1914 p.), M. lllamkeBuya
(JIsBiB, Bpomu, 1911 p.), I. ®panka (JIseiB, bepexxanu, 1913 p.), aBTOpcHKOMY
konuepTi I'. Xorkesuua (1908 p.) Ta iHmMX.

AxanemiuHui yonoBiunii xop «banmgypuct» dhyukmionysas mo 1939 poky
i Horo ycmimHe KOHIEpTyBaHHs, Ha nyMKy C. JltonkeBrda, MOKHa BBa)KaTu
JIOKa30M «IOB&KHOTO 3YCHJUI HANIOi MOJOJI B KyJIbTYPHIM Hampsami»Z,
BurkoHaBChKa MisUIbHICTE XOPY BifjoOpakasia AMHAMIKY COIIIOKYJIBTYPHOTO MPOIIECY,
B SIKOMY II€peBaXkKajl aMaTOPCTBO Ta HALllOHAJIbHUNA €JIEMEHT.

[llepenry crmiBo4MX TOBapHUCTB, SIKi IJIEKaJI YKPAiHCbKY MY3HKY, IIONIOBHUB
qonoBiumii xop «Cypmay [chor ,,Surma] (srogom wmirmanwii — 1B.), GimbIIicT AKOTO
cKiIafana yosoBiua rpymna «JIeBiBcekoro bosnay. Konektus OyB opraHizoBaHHi
T. Kynmuunacekum y JIbBoBi 1927 poky. MeTta 3Boauiiacs 10 «IUICKAaHHS CIiBY
i IMpEHHs 3aMUITYBaHHS 10 MY3WYHOTO MUCTENTBA MK CBOIMH WIEHaMH»*,
Bxe 3a xoporkuii yac «CypMa» HOJyduacs 0 KOHICPTHHMX 3axXOJiB, SKi
BinOyBanucs y JIbBoBi: «CBsta ykpaiHchkoi HapoaHoi micHi» (1927 p.), «Cssra
ykpaiHcekoi kHurm», 20-pivus cmepti A. Baxusauna (1928 p.), 40-pivus cmepri
10. ®eapkoBuya (1928 p.), 100-pivds 3acHyBaHHS MEPIIOTO XOPY Ha TaTHIIbKIH
zemui B [Tepemunni (1929), 6naroxiitHux akuiii «Ha normomory BaoBam i cupotamy»
1 inmmx. Taka npakTrka crioctepiranacs i Hagami. Tak, 1939 poky koyiekTiB OpaB
yudactb y koHepTi 3 Harogu 20-piqust cmepTi O. HikankiBcbkoro. Y BUKOHaHHI
«CypMu» Npo3BydYalu «...0Ba HEBMHUPYIIi... XOpoBi TBopu — ,,['ynsn” Tta

.3 OKpYIIKiB »%,

23 C. Troaxesny, 3 mysuunoeo pyxy, ,Jlino” 1924, nr 139, s. 4.

24 TIAJIO, donn 110, onue 1, cipasa 804 ([Jenio o pecucmpayuu yKpaurcko-HayUOHAIUCIUYECKO20
mogapuujecmea ,,Cypma” 60 Jlveose), S. 20.

% C. onkesuu, Xop Komxa. 20-rimms cmepmu O. Huocanxiecovrozo, ,,Jino” 1939,
nr 116, s. 3.
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Xop MOMITHO BUPI3HSABCS Cepell IHIUX KOJEKTHBIB CBOIM perepTyapom,
30KpeMa MapuUTeTOM YKpaiHCBKUX 1 3apyOiKHHMX KOMIO3MLiH. [neThcs mpo
XOpOBI HamOaHHS HIMEIBKHUX, YECHKUX, MOJIBCHKUX, HOPBE3HKUX KOMIIO3UTOPIB,
OKpeMi TBOpH KX ynepiie 3Bydanu y JIbBoBi. Tak camo penepTyapHuMH Oyiiu
CJIOB’STHCBHKI Hapo/Hi micHi B onparroBanHi H. Hmxankicekoro ta b. Kynpuka.
PetenpHO moOwpaBest i yKpaiHCBKHU XOPOBHWH pernepryap, SKHH BKIIOUYAB
BUCOKOXY0okHI TBopr M. Jlucenka, K. Crenenka, ®@. Koneccu, A. BaxHsHuHa,
O. Hwmxankicekoro, C. Jlrogkesuua, B. bapsincekoro, b. Kyapuka,
€. ManaunyeBcbkoro Ta iHmumx. Taka po3maita pernepryapHa namitpa «Cypmm»
pO3BHBaNa y CIyXadiB PO3YMiHHS 3HAYYIIOCTI YKPATHCHKOI XOPOBOT MY3UKHU
Yy KOHTEKCTI €BpOIECHCHKOI, BOJHOYAC CTajia JIEBUM (PAKTOPOM MY3UUHOI'O
MOCTYITy aMaTopiB.

Hupurentn «CypMu» NepiogudHO BKIIOYAIH 10 PENEPTyapHOTO CIHUCKY
HOBHHKH XOpOBOIi JiTeparypu. KoHLIepTHI 3ayMu X0Opy TO€IHYBAIH TOMYJISAPHI
KOMTIIO3HIIii, TaK caMmo Ti, 0 Maibke He BUKOHYBAIHCS IHITUMH KOJIEKTHBAMHU.
IIpukinagom MoXe CIyryBaTH Mporpama, npeacrasieHa 2 yepBHa 1932 poky:
«Kurrs nuraniey P. lllymana, «Smonceki m’samakm» B. Kinmms, «Kutaiiceka
cepernaga» E. llImirenscekoro, «Hesummiakani cnpo3m» B. Kensmnopdepa, «Hiuni
npumapu» Ta «Ha moemy rpo6i» JI. Himepmaepa, «MoauTBa MOpPAKiB»
I'. Ilectanouui, «Ilicast Ha Mopi» b. Cmeranu. 3 mpuBOxy KOHLEPTHOIO 3a1yMy
C. JlrogkeBuu mucas: «...IIporpama Bkasye, mo ,,Cypma” TpakTye CHpaBy
XOPOBOT'O MHUCTEITBA BCEOIYHO ¥ CEPHO3HO 1 CTABUTH COOI... MPaBIUBI i BUCOKI
imeam»?®®.

Xoua gisteHICTh «CypMu» npotpuBaia Heaosro (1927-1939 pp.), Bona Oyna
BEJIbMU TOKa3HOI0. Lle neMOoHCTpyIoTh Taki mporpamHi kKoHueptH: «HecniBawni
TBOpHU yKpainchkux kommosutopiB» (1930 p.), «O0poOKH YeChKUX i CIIOBAIBKUX
HaponHux micerpy (1931 p.), «TBopu b. Cmeranu, JI. Hinepmaepa» (1932 p.),
«TBopu O. HwmxkankiBcekoro» (1934 p.), «Craporamuneki micHi» (1938 p.) ta
iamIi. [TomiOHI 3aX01 HE TiTBKH BiATIOBIaU €CTETUYHUM 3aMUTaM yKPaiHIIB,
a ¥ 3akjgafaiM migBaJuHU NpodeciiHOro XOpPOBOro BHKOHaBCTBa y CXIaHIM
Tlanuuwmni. J{o TOro K, Mi3HAHHS 1HOHAI[IOHAIBHOT'O TBOPYOIO JTOPOOKY CIIPHSLIO
MiIHECEHHIO KYJIFTYPHOTO PiBHS aBTOXTOHIB, IPOOYIXKYBaJIO y HUX MaTPiOTHYHI
MOYYTTS Yepe3 YCBIIOMIICHHS Xy I0KHBOT IIIHHOCTI BIIACHUX HAIlIOHAJIBHHUX B3IipIIB.

V xonneprax «Cypmuy», Tak camo sk 1 «JIbBiBcbkoro bostHay, «banmypucTay,
yacTO OpaJid y4acTh 3HaHI BUKOHaBII: mianicTH . Jleunpka, H. HrkaHkiBCbKHi,
b. Kyapuk; cniBaku M. Cabar-Csipceka, O. Banapisceka, 1. IlpuiimoBa-
[IImepukoBcbka, M. INomuaCchkui, B. Tucsk. lle cTuMymtoBano mMOBHOIIHHUN
PO3BUTOK YKPATHCHKOI KyJbTYpH, 3HAYHO YPI3HOMAHITHIOBAJIO MPOTPAMH, CIIPUSLIIO
JOCSATHEHHIO 3HAYHOTO MOCTYITY Y HAI[IOHATbHOMY MY3UYHOMY JKUTTI.

%6 C. Jonkesu, Konyepm cnisaywvroeo mosapucmea ,,Cypma”, ,, JAino” 1932, nr 127, s. 3.
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Hupurentn «CypMu» MOPIYHO IUIaHYBaJIH KOHLIEPTHE TypHE MO MicTax
i cenax ['ammumnn, BykoBuHH, 3akapnartsi, 30aradylodyd MaHOpPaMy MY3HYHOTO
KUTTS IUX PETiOHIB, MPEICTABIIAIOYN PI3SHOMAHITHI MPOrpaMu 3 JOMIHYBaHHIM
HaIllOHAJIbHUX XOPOBUX B3ipIliB. BUCTYyNM KOJEKTHBY CIPHUSIN IiAHECEHHIO
MY3WYHOTO JKUTTS, 3pOCTAHHIO 1HTEpeCy MIMPOKHUX K1 TPOMAJICBKOCTI 0 XOPOBOTO
MUCTELTBA.

[IpukMeTHOIO PHCOI0 TBOPUYO-BUKOHABCHKOI IPAKTHUKHU XOpy Oyja TicHa
CHiBmpaus 3i CiBOYMM TOBapHCTBOM «JIbBiBChbKHMI BostH», pa3oM i3 sikum Oyio
MPOBEICHO HU3KY LIKaBUX TEMaTUYHUX 3aXOJiB: KOHIEPT Ha yecTh K. CreneHka
(1931 p.); koHmepT *apTiBnuBUX miceHb (1932 p.); Bedip i3 TBOPiB yKpaiHCHKHX,
HiIMENbKUX, HOPBE3bKUX Kommo3zuTopiB (1934 p.); akamemis Ha YecThb
10. ®enproBuua, ciaTo crpinenpkoi micHi (1935 p.); llleBueHKIBCHKUI KOHIEPT
(1936 p.) Ta immi?’. Ilpo OAMH i3 TaKMX CHIIBLHHX BHCTYIIB BiATYyKHYBCS
C. JIionkeBuu («BeCHIHHI» KOHLEPT, 110 BinOyBcs 16 kBiTH 1935 p. — L.B.).
«JIpBiBCchbKMIT Bosi» BiacmiBaB nBa BiHkU «BecHsHok» M. Jlucenka, «MalcbKy
miuy 1. Cinseepa, «Becusny danrasito» H. Tane, «Cypma» — 1Ba BeCHsHI
rUMHH HiMenbkux aBropiB Himaepa Ta T. Kpassa, «Pika Bener» B. Kospa,
«JIromomom» M. JleoHToBHMYa y TiepeKIazi I OJHOPIAHOTO YOJOBIYOTO XOpY.
Ha aymky C. JlronkeBu4a, «...BUKOHAHHS IIPOTpaMy 000Ma XOpaMH. .. AeprKaiocs
Ha BucOTi 3a1a4i»®®, 1lle iHIMI KOHLEPT 3a yYacTIO IMX XOPOBHMX KOJIEKTHBIB
BifOyBcs 22 tpaBus 1939 poky. «bosin» npencraBuB «JIiTHi ToHIY, «JIHOI0TOM)
M. JleonroBuya; «Cunina kBoukay, «Oi Ha ropi» M. I'allBOpOHCBHKOTO; «3a€HBKY»
b. Kynpuka; onepny cueny 3 «Pycanku» O. Japrommxcbkoro. Xop «Cypmay
pENpe3eHTYBaB CllyXadyaM «HH3KY JIeMKiBChKuX micenb . Koneccu 3 n0anmBicTio
it HepBom»?®. CriJIbHI KOHIIEPTHI 3aX0JM aMaTOPCHKUX CIIBOYHMX TOBAPHCTB
MOKBABIIOBAIHM TUHAMIKY HAIllOHAJIBHOTO KYJIbTYPHOTO JKUTTS, PIBHOYACHO
3HAaHOMWIIM CIIyXadiB i3 JIOCSTHEHHSMH YKpaiHChKOI Ta 3apyOi’kHOI My3W4HOI
KYJbTYpH.

[Moka3zoBuM npukiaoM eGeKTHUBHOI criibHOT mpaili «JIbBiBcbkoro bosiHay,
«bannypucray Ta «Cypmm» OyB JIMCEHKIBCbKHI KOHLIEPT 13 HAroIu 25-01 piuHuIli
cMepTi komno3uTtopa. Y BUKoHaHHI «bosiHa» npo3Bydanu: «,,Kamo migy ot nuus
TBoero”, ,,Ha Biuny nam’sts Kotnspescokomy”, ,,Con” (,,Ilpomaii, cBite”),
,,BepxoBuHo, cBiTKy Td Ham’; ,,Cypmu” Ta ,,bannypucra” — ,,Of Hema, Hema Hi
BiTpy, Hi XxBWii”, ,,Ha nipro”»*. TIponarytoun TBopuicts M. JluceHKa, BUILIEHA3BaHi
XOPOBi KOJIEKTHUBH CTAJIM HOCISIMH HaIliOHAIBHOI i/1e1, Sika 3HaWIIIIa YiTKE BTUICHHS
Y TBOPYOCTI KIIaCHKA.

27 TAJIO, ponp 110, omue 1, cipasa 804 ([Jenio o pecucmpayuit yKpauHcKko-HayUOHAIUCIUYECKO20
mogapuujecmea ,,Cypma’” 6o Jlveose), S. 21-23.

28 C. oaxesu, Konyepm cnigouux mosapucme ,,Fosma” i ,,Cypmu”, ,,Jlino” 1935, nr 103, s. 3.

2 C. Jonkesuy, Konyepm xopie , JIveiecoxuii Boan” i ,,Cypma”, ,,Jlino” 1939, nr 119, s. 4.

S0 TIIAY y JIsBoBi, dhonn 165, ommc 2, ciipasa 588 (36im npo distericms cnisouo2o mosapucmea
JIvsiscokuii boan”), s. 10.
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Buxonascrka npakTuka « CypMu» BUSBIsIA BUCOKY KYJIbTYpYy 3BYUYaHHS,
HalllOHAJIbHY CIPSIMOBAHICTh pernepTyapy, BOAHOYAC HOTO IIUPOKUHA CTHIHOBHUM
cnektp. dismmpHicTs «CypMu» copusiia MiTHECEHHIO XOPOBOi KYJIBTYPH Kparo,
Oyia BaXJIMBUM YMHHUKOM TYyXOBHOTO IiIHECEHHS YKPaiHCHKOTO HApOAY.

Orxe, moteHmian xopiB «bangypuct» 1 «Cypma» BHpakaB KyJIbTypHO-
MPOCBITHUIIBKY i/1€t0. L{i KONEKTHBH penpe3eHTyBaNU cllyxadyaM Ha JOCTaTHbOMY
BUKOHABCHKOMY PiBHI TBOPH YKPaiHCHKHUX 1 3aX1HOEBPOIIEHCHKIX KOMITO3UTOPIB,
MiTHOCSYN aBTOPUTET HALIOHATLHOI My3UKH y €BPONEHCHKOMY KOHTEKCTI. [XHs
TBOpYA Tparlsd 30aradyBaia 3MiCT, TEeMaTUKy Ta (P OPMHU KOHIIEPTHOTO JKUTTSL.

Baxmisa poJip y mormymsipu3aitii XOpoBoi TBOPYOCTI YKPAaTHCHKHAX KOMIIO3UTOPIB
1 popMyBaHHI YHIKaJIBFHOTO XOPOBOTO JOCBITy HAIEKUTH CTaHICIaBIBCHKIH «Jlymiri»
[,,Dumka”]. TlomToBXOM 10 3aCHYBaHHsS KOJIEKTHBY OYB MOTYXXHHH XOPOBHI
pyX SK HEBiI €MHa puca KyIabTypHOTO XHUTTA [ammuman y 20-30-x pokax.
KonexTtus chopmyBaBcs y 1926 pomi Ha 6a3i yUHIBCHKOTO XOpYy NEpKaBHOT
40JI0Bi4Oi TiMHAa3ii. TanaHoBHTa MOJIOH CTBOPHIIA XOP «IIICTHAAIATKY», IO
IOCATHYB 3HAYHUX YCIiXiB 1 HaOyB MOMyIsIpHOCTI. BTiM Ce30HHICTH #HOTO
TISUTBHOCTI, TIOB’sI3aHA 3 HABYAJIFHIM TIPOIIECOM, 0OMeKyBalla IMOCTYTI | KOHIIEPTHY
MPaKTUKy Xopy. ToMy i BHHWKIA TOTpeba CTBOPHUTH CTAIIOHAPHUN HOIOBIUHMA
KoneKTuB. Jlo #oro ckiamy BBIMIIIM HE TUTBKMA y4YHI CepeqHIX HaBYAIBHUX
3aKJIa/liB, a H PeMICHUKHA. MeTOI0 KOJIEKTHBY Oyla «IOoIysipru3anisi yKpaiHCbKO1
My3MKH CEPEJl TPOMaJICKKOCTI MicTa i kparo»®. YV 1928 pomui xop oTpumaB HOBY
Ha3By — «Jlymkay». KonekTtuB OpaB ydacTb y KOHLEPTHHX NporpaMax pi3HHX
MUCTELBKHX aKIiH, SKi TOPKAJIUCS AK JOKAIbHUX, TaK 1 3arajJbHOKYJIBTYPHUX
nofii, 30kpema Ha 4ecth 290-0i piuHUI Bix AHS HAPOJKEHHS TeThbMaHa
I. Masenu, 30-ux pokoBuH Big aus cMeprti E. Ipira Ta in.

Bzopyrounck Ha amaropcbki xopu [ ammanay, «Jlymkay 31iiicHIOBaa TacTpoIbHI
TypHe 1o MicTax i cesax [amuumny. [XHi BUCTYIIM OTpUMYyBaIu cXBalbHi BiATYKH,
B ogHoMy 3 skux C. JIronkeBud miKpecIoBaB, 10 KOJIEKTUB 3HAXOMUTHCS «HA
NPaBWIBHIM, TEBHIM IUISIXY J0 TUIEKaHHS KYJIBTYpPHOTO MY»KEChKOTO XOPOBOTO
MHUCTENTBA. ..»>2, [lo3uTnBHE BpaxkeHHs cripaBus Ha C. JIFoKeBrYa BUCTYI XOPY
B Jlenstuni: «["onocoBuii ckiaa xopy aAo0puii, B 6acax HaBiTh Ayxe n0Opuii,
y TEHOpax — TPOXM CJIa0IIMi. [HTOHAIISA TOBOJII YKCTa, BUKA3y€ MY3UKAJIbHICTh
XOpYy, CIIIHO TAKOX yXKe JesKy MpaLo Hak ,,31CIiBaHHsIM Ta HaJl 3a0KPYTJICHHIM
eMmicii rojociB, Xo4ua B MaJliM cKJaii 16-KH 1€ BAAEThCS HEJIETKO» S,

81 J1. Pomantok, Kynbmypno-mucmeyvka npaxmuxa mosapucmea ,,Ilpocsima’ ma ii ponv
Y po3eumky my3uunoeo sxcumms Cmanicnasa xinys XIX — nepwoi mpemunu XX cmonimms, ,,YKpaiHcbka
KyJIbTYypa: HayKoBi 3amucku PiBHeHChKOTO rymMaHiTapHoro yHiBepcurery” 2008, nr 13, s. 62.

32 C. JTronkesuy, 3 Mmucmeywbkoi npoeynvku ,,[{ymxu”. Bucmyn Cmaniciagiecoko2o mysmcecbko2o
xopy ,,Jymra” ¢ Jersmuni [w:] C. Jltonkesud, Jocnidocenns, cmammi, peyensii, 6i02yKu, yIiop.
3. tltynpzep, t. 2, JIsBie 2000, s. 533.

33 1bidem.
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Cranum eneMeHToM TisUTbHOCTI «/{yMKm» Oyiia TBop4a CITiBIpans 3 BUIATHUMHA
MY3UKaHTaMH — KOMITIO3UTOpPaMH, ClliBakamu. Tak, y HU3LI KOHIIEPTHUX Mporpam
KOJIEKTHBY OpaB ydacTh omepHuil cmiBak M. ['omumuchkuii. Kommosutopu
1. Henminscokuit, 5. bapuu4a, A. Koc-AHATOIBCHKUN TTHCATH TBOPH CaMe JUIS
LBOTO XOpY, SIKUH CTaB [ HUX CBOEPITHOIO TBOPUOIO JTabopaTopieto.

IIpo mpoCBITHUIBKO-NIOABMKHULIBKY HPALF0 aMaTOPChKOro xopy «lymxa»
CBITYUTB HOTO Y4acCTh Y YACICHHUX MUCTEIBKHX 3aX0/1ax ypoaoBx 1928—1931 pokis:
«... OKpiM yuacTti B 14 iMmpe3ax iHIIMX TOBApUCTB, IaB IIICTh BIACHUX Ta
69 CHiNBHUX KOHLEPTIB y YUTambHAX ,,IIpocBiTu”»*. Xop OyB inimiaTopom
npoBeneHHss «Konuepty crpinenskoi micui» (1933 p.), 10 mporpamu sikoro
BBIHIIUTH Taki BijoMi TBopH: «MaeBa Hiukay, «3acymyH, TpemOiToy», «I3 bepexan
1o Kampwuy, «bo BiiiHa BiiiHOIO» (ci10Ba i My3uka P. Kymunncskoro ta JI. Jlenkoro),
«Tum, o Bramn» ®@. Koneccu Ta iHmm.

KonekTus miarorysaB HU3KY KOHIIEPTHHX IIPOTPaM IS Biq3HAYESHHs HAUOLIBIIT
ypouHucTux imipe3 — cBaT Ha decth T. IlleBuenka, I. ®panka, «[IpocBitTn», Ha
YecTh MaTepi, yKpaiHChKOI MMiCHI, YKpaiHCHKOT KHUTH.

Ha mmpoki TBopui MOKIMBOCTI «JlyMKI» BKa3ye y4acTb y MOCTAHOBKax
teatpy im. L. TobineBuya, a came: onepax «[anbka» C. Monromika, «CopoYrHCHKHIA
spmapok» M. Mycopreekoro, oneperax 1. Kansmana, M. Illtpayca, ®. Jlerapa.
VY 11bOMy BUSIBISETHCS TAMICTD TPAIULIH 13 IHITMMHU XOpaMu, 30kpema «bosHamny,
y TpaKkTHIl SKUX OyIW YCIIIIHI ONMEpHi MOCTaHOBKY (Hampukiam, 1928 poky
«bopucnascekuit bosir» [,,Borystawski Bojan™] HamaB CIieHIYHOTO JKUTTS TIEPIITiit
yKpaiHchKiit onepi «3anopoxeripb 3a Jynaem» C. I'ynaka-ApremoBcbkoro — LB.).

J1o IO>KBaBEHHST XOPOBOTO PYXY B YKPaiHCHKOMY CEPEIOBHII CIIPUYUHHIINCS
i iHII aMaTOPChKi KOJIEKTUBH: PEMiCHUYOro ToBapucTBa «3ops» [Rzemiesinicze
Towarzystwo ,,Z0orza”], toBapuctsa pobitauKiB «Cra» [Towarzystwo Robotnikow
,»oita”’], rimractiaHoro ToBapuctea «Cokim [Towarzystwo Gimnastyczne ,,Sokot”],
SIKi TTOTYJISIPU3YBaJIH, 3/1€01IBIIOr0, YKPATHCHKI HApO/IHi ITicHi. BoHu opranizoByBaiy,
BEJIbMU YacTO CTaBaJIM cIiBopraHizaropamu BedopiB mam’siti T. LlleBueHka,
M. [lamkeBuy4a, KOHIEPTIB YKPaTHCHKOI MIiCHI, MPEICTABISIFOYN JTOCTYITHI JUTsI
Hux komnosuuii (C. 'ynaka-ApremoBcskoro, f. Spocnasenka, 1. Heninbebkoro
Ta 1HIIHNX).

Orxe, y nepuiii TpetuHi XX cT. y CxinHiid ['anuumnHi po3ropHyBCs MOTYKHUH
aMaTOPCHKUI XOPOBUH PYX, IKMM MOKEMO TPaKTyBaTH SIK CAMOOYEBUHUI BUSIB
MeXaHi3My caM030epeKeHHsI aBTOXTOHIB. « TOH» KyJIbTYPHOTO PO3BUTKY Kparo
3ajnaBaB JIbBIB, SIK IIEHTP Y SKOMY 30CEPEKYBAJIMCS CHIIH, 3JIaTHI peani3yBaTH
11€1 TBOpEHHS AaBTOHOMHOTO HaIliOHAJIbHO-KYJIBTYPHOTO JKUTTSI, HAHO1JIbII BUPA3HO

34 J1. Pomaniok, Kynbmypho-mucmeybka npaxmuxa mosapucmsa ,, Ilpocsima” ma ii ponw
y pozeumky mysuunozo xcummsa Cmauniciraea xinya XIX — nepwoi mpemunu XX cmonimma,
,,YKpaiHChKa KyJIbTypa: HayKOBI 3amncku PiBHeHChKOro rymaniTapHoro yHiBepcurery” 2008, nr 13,
S. 62.
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3aKOpPIHEHOT0 y XOpOBiii crpasi. JlnHaMika XOpOBOTO pyXy BHSBISUIACS Y KOHIIEPTHIN
MPaKTHL aMaTopiB, IO CBiAYMIIA PO BUCOKY HALIIOHABHY CBIAOMICTh YKpaiHIIiB,
AKi TIParHyJik 10 CAMOBHPaKEHHS Y HAHOUIBII MIPUPOIHIN U1 HUX BUKOHABCHKIN
HapuHi — XopoBild. [HTeHCHBHA KyJIBTYPHO-IIPOCBITHUIBKA POOOTa aMaTOPCHKUX
XOPOBUX TYPTKIB YIOTY>KHHUIIA i7Ief0 COOOPHOCTI, TIiTHECIa HAI[IOHATBEHY CBIJIOMICTh
aBTOXTOHIB, CIPHYMHHIIACS 10 30epeKeHHs HalllOHATFHOI KyIbTYPHOI ITaM’sITi.

BonHovac nmocunbHy J€nTy Y PO3BUTOK XOPOBOTO PYXY Kparo BHECIIH MOJIBCHKI
CHiBOYI TOBapHCTBA, nepeaycim «JlrotHs» [Lutnia], «Exo» [Echo], «enn3pba»
[GedZba], sixi 6ynu 3acHoBaHi y JIbBOBI, Ha TXHill B3ipellb — B IHIINX TATHAIBKHX
micrax (dporobuui, Ctputo, [lepemunuti, bponax, Pumanosi, TepHonomni, CsiHOKY,
Tapuosi, JKoBksi, 3omouesi). L{i ToBaprCTBa BIANITOBYBAIH CAMOCTIHHI KOHIIEPTH,
CIITBHO 3 iHIIMMU opraHizariismMu. Tak, «JIFoTHsD TICHO cITiBpoOiTHHYANA 3 [ amnIbKiM
MY3WYHHM TOBapHCTBOM, 3aBASKH YOMY OyJIO 03BYYEHO XOPOBi TBOPH BEIHKOI
¢opmu P. Lllymana, ®@. Mennenscona, x. Bepai, C. Montomika, I'. SIpenskoro,
C. Hessinomcbkoro. [lo 20-piuust IisTbHOCTI TOBapUCTBA y KOHIEPTHIN Nporpami
nposBydana opatopis M. Conruca «O6ithuns Sua Kasumupa»®. Pazom i3 xopom
[anMIBKOro My3u4HOIO TOBAPMCTBA BAAIOCS 03BYy4nuTH opatopito I.d. Iengens
«I3paine B €runti» (1920 p.).

«JIroTHSD) BMAIITOBYBAJIA CMiJIbHI KOHIIEPTH 3 JIbBIBCBKUMH XOPaMH, HATIPUKIIA]T
«Exo», «JIeBiBCHKHE Bosty, «bapay [Bard], «Axagemiununii xop» [Chor Akade-
micki]. ¥ TakoMy ckJaji BOagocs mpecTaBUTH clyXadyaM HU3KY TBOPIiB BEIHUKOI
¢dopmu, 30kpema oparopii «B’i3q Xpucra o €pycanumy», «Mykn XpUcTOBi» Ta
dparment i3 «Motices» JI. Tlepo3i®® i HaBiTh MiArOTYBaTH aBTOPCHKUI KOHIEPT i3
TBOPIB iTATIFCHKOro MaiicTpa (BCI 11 IpeM’epy PO 11if] 6aTyToro aBTopa — L.B.).

3 «JTtoTHEI0» CIiBIPAIFOBATIM KOMIIO3UTOPH, SKi CIIOPaIUIHO 00iiMay rnocamy
nupurenra (M. Conruc, I'. Spenpkuil) un 1eayKyBajdu XOpy CBOi TBOPH, SIK-OT
I. SIpeunkuii — «Ilepemora micHi» (10 25-pivus 3acHyBanHs)>'.

VY penepryapi «JItoTHI» Oynu OpUriHAIBHI JyXOBHI Ta CBITCHKI TBOPH, 0OPOOKH
HapOJHHX IiceHb MONbChKUX MaiicTpiB C. Moniomka, A. MioHxraiimepa,
3. Hockosewkoro, S1. Tamns, I'. SIpenskoro, C. Hessmomcbkoro, ®. HoBOBEHCHKOTO,
B. XKenencpkoro, M. Cornrrrca, I1. Manmscrkoro, C. Llersircekoro, [1. Ctya3iacpkoro,
€. [NankeBunya Ta iHIIKX. [I7[HE MiCIIe TAKOX 3aiiMajIi TBOPH 3aXiHOEBPOIEHCHKHX
xommosutopis — Jix. [anectpunn, A. Jlori, 1. Taiinua, k. Poccini, @. IlyGepra,
1. T'yno, P. llymanHa Ta iHIIHX.

Henopyuraoro Tpaguii€ero y aissibHOCTI «JIFOTHI» CTalo BiI3HAYESHHS! POKOBUH
BUJIATHUX KOMITO3UTOPIB, KOHIIEPTHI MPOTPaMU SKUX CKIQIAINCS BUKIIOUHO

35 S. Berson, Notatki, ,,Gazeta Lwowska” 1901, nr 28, s. 4.

% S, Berson, Ks. Perosi w Filharmonii, ,,Gazeta Lwowska” 1903, nr 88, s. 4.

3 K. Czerny, Cwieréwiekowa przesztosé Lwowskiego towarzystwa spiewackiego ,,Lutnia”
1880 (1882)-1907: Jej dgzenia, idealy i dziatalnos¢ jako sprawozdanie za lata administracyjne
1905/1906 i 1906/1907 w dwudziestopieciolecie Towarzystwa, Lwow 1907-1908, s. 90.
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3 TBOpIB FOBULIHTIB. Taxi 3axomu BimOymics 3 Haromw 100-piadst Bif AHS HAPOIHKEHHS
®. Mennennscona (1909 p.), P. llymana (1910 p.), @. Jlicta (1911 p.), 140-pivus
Big aust HapomkeHHs JI. Berxosena (1911 p.), piuanni cmepti 3. HockoBCcbKOTO
(1910 p.). Tak caMo BiAIITOBYBAJIUCS MOHOTpadidHI KOHIEPTH, MPUCBIYCHI
tBopuocTi B.A. Monapra (1910 p.), A. Isop:xaka (1913 p.).

«JroTHS» TpOBaaKMIa aKTUBHY KOHIIEPTHY AISIIBHICTH, epeayciM y JIbBOBI,
Oepyun y4acth y BorocimyxiHHSX, CBITCBKUX 3aX0JlaX, BJIAIITOBYFOUM CaMOCTIiHI
BuCTynH. TaKy >k MpaKkTUKy BETHW W aHAJOTIYHI MICTEYKOBI CIIBOYi TOBApHCTBA,
YHi CTATyTH MaJikl CIIiB3BYYHI MeTy 1 3aBmaHHA i3 «JItoTHEI0-Marip’o», a came:
«,,TUNIEKaHHA CIiBY XOPaJbHOTO 1 My3UKH ™ depes ,,MyOIIiuHi MPOAYKIil My3UYHO-
BOKaIbHi. .. »*. TTomyIspu3yr0un MOIBCHKY i CBITOBY XOPOBY My3UKY Ha JOOPOMY
piBHI, «JIFOTHSD TTIY-0-TITIY 13 YKPaiHCHKUMH CHIBOYMMH TOBapHCTBAMH A0Tydajacs
JI0 PO3BOIO0 aMaTOPCHKOTO XOPOBOT'O PYXY, BHOCAYHU CBOIO JIENTY Yy PO30yA0OBY
KYJBTYpPHOTO KHUTTSI.

VY migHEeceHHI aMaTOPCHKOTO XOPOBOTO BUKOHABCTBA BaroMa poJjib HAJIEKHUTh
TaKOJK 1HIIIOMY TTOJTECHKOMY CITIBOYOMY TOBAapHCTBY — «EXy», sike OyIto 3arouaTKkoBaHe
y JIbBOBi y 1886 pori, BifTak — y inmmx mictax Cxignoi Iammausm. Moro misibHicTs
€ BiII3epKaJICHHSM TUTiTHOTO TBOPYOTO MPOILIECY, B IKOMY Opajii y4acTh aMaTOPChKI
XOPOBI TypTKH Kparo. Lle —cminbHi akiii, Hacammepes i3 «JIroTHe», «,JIbBIBChKUM
akageMivHUM xopom», I MT. SlckpaBUM NpUKIAIOM € HU3KA KOHIIEPTIB: i3
«JIroTHEI0» Oyi0 BUKOHAHO KaHTaTy 3. HockoBcbkoro « ManapiBHUI My3HKaHT»
(1900 p.); i3 xopamu I'MT, Micekoro teatpy, «JIroTHi» — «PexBiem» Jx. Bepmi
(1901 p.); 3 «JIpBiBChKMM akageMidHEM XOpom» — «Omxy 10 MOJOTOCTi»
I. SIpeuskoro (1902 p.)¥.

VY penepryapHoMy criucky «Exa» noMiHyBaiu TBOPH MOJIBECHKUX KOMIIO3UTOPIB:
C. Hesnomcrkoro, 3. Pyrnma, ®@. HoBogeiicskoro, I1. Mammucekoro, B. Ctucs,
B. Toesgoecekoro, C. Jlincekoro, I'. O0yxoBuua, ®. PubinbKkoro Ta iHIIMX.
AMaTopchKHil XOp OpaB y4acTh y KOHIEpTax, SKi BIAIITOBYBAIHCS Y MICTi,
TOTYBaB BJIACHI, SK-OT MPUCBSIYEHI 35-piuuro i 40-pivyto MisSUTBHOCTI TOBAPHUCTBA,
TeMaTH4Hi, MoHorpagiuHi — 3 xopoBux TBopiB B. Xenencwvkoro (1921 p.)
S. Tamnsa (1928 p.), I1. Mammunucekoro (1935 p.), C. Monromka (10 60-piuus
cMepti MuTIA ), TTONIBCHKUX 1 YeChbKHUX KoMIo3uTopiB (1927 p.).

Leit amaTopCchKUi YONIOBIYMIA XOP MiJIrOTYBaB YAMAJIO KOHIIEPTHHUX MPOrpam,
JEMOHCTPYIOYH IIUPOKHAN >KaHPOBUHN IJIACT HAIIOHAJBHOI XOPOBOI MY3HKH,
nepenyciM NmoJibChbKi HapoAHi MiCHI i OpUriHaNBHI aBTOPCHKI TBOpHU. Buctynu
CMiBOYOT0 ToBapucTBa «EX0» 30arauyBain nmaHopaMmy KOHLIEPTHOTO HUTTs JIbBOBa,
CHPUSUIN M JHECEHHIO KYJIBTYPHOT'O PiBHS CIIyXadiB.

38 [IJIA y JIsBoBi, houn 146, onuc 25, cnipasa 543 (Jucmu cmapocmea 6 Jpozobuui npo
peecmpayiio noibcbko20 mosapucmea ,,Jlomns”), s. 3.

3% Otwarcie filharmonii Lwowskiej, ,, Tygodnik Illustrowany” 1901, nr 41, s. 804.

40W zast. St. Lip. ,,Echo-Macierz”, ,,Chwila” 1932, nr 5094, s. 4.
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Mo ckmany «JIpBIBCHKOTO aKaIeMiYHOTO XOPY» BXOFUIH CTYIeHTH JIEBIBCHKOTO
YHIBEPCHUTETY, KOTPi BUSBIISUIN «IIPABIVBE 3aMHIITyBaHHS MY3HUKOIO, TIOJIBECHKOIO
nicuero»*t, Moo, TalaHOBUTI XJIOMIi BEIX aKTUBHY KOHIEPTHY TisUIHICTS,
TBOPYO CITIBIIPAIIOBAIIY 3 IHIIMMH aMaTOPCHKUMH XOpaMH MiCTa, JEMOHCTPYBaIH
JIOCTaTHI BUKOHABCHKHH PiBeHb. TaK, «aKageMiKm» Opalii yuacTh Y BKeE 3ralyBaHOMY
aBTOpChKOMY KoHIepTi 3 TBopiB JI. Ileposi, P. Jleonakasamno, 51. [amna®? — 3axoni,
NPUYPOUCHOMY JTHIO I1aM’SITi IIOMEPIHX, Y MPOrpami sIKOro npo3Bydain «BedipHs
micHs» JI. berxoBena ta «/[Bi momi» I1. Mammucskoro (1902 p.). «JIbBiBcbkOMY
aKageMIiqYHOMY XOpy» HaJIe)KHTh TaKOX IPeM’ €pHE BUKOHAHHS XOPOBUX TBOPIB
C. HeBsnomcbkoro, I1. Mammncskoro, M. Illenancekoro (1902 p.)*,

Jlo TOBaYKHUX JAOCSTHEHb XOPY CJiJl BITHECTH O3BYYEHHS XOPOM Y CYIPOBOIL
opkectpy 15 mixorHoro mojky 0i0mitiHoi cuienu P. Barnepa «Tpamesa mo0oBi
aroctoniB»* i oro s xopoBux ypuskis i3 onep® (1905 p.); MONBCHKUX HAPOIHUX
nicens B onpairoBanni C. Monroika, 3. Hockoseskoro, 5. Tams, O. 3aunbKoro,
M. Caexwuncbkoro; «I'onnosbepis» @. lllybepra, gonosiuux xopis C. Montomika*®
(1906 p.). Y 1913 porii BindyBcst «KoHIEpT JbBIBCHKUX CITIBOYMX TOBAPHCTBY 3a
yudacTi «JIbBIBCHKOTO aKaJIeMiqHOTO XOPY», Y MPOrpami SIKOTO MPO3BYydYaB TBIip
«Ave Caesar» C. Hepsanomcrskoro (cia. M. Kononnuibkoi)*. Jlo TBOpUUX TOCATHEHb
«aKaIeMiKiB» CIiJI TAKOXX BiIHECTH KOHIIEPTHI MPOTpaMHu, 10 SKUX yBIHIIIIN Taki
TBOpH: oparopis «OO0iTHuls Ana Kazumupa» M. Contrca, HOro * iHII 40JI0BIYi
xopu; komnosuii 5. Tamns, B. ®pimana, M. Kapnosuua®® (1924 p.).

«JIbBIBCHKHIT aKkaeMiuyHHUI XOp» CIPHYMHUBCS J0 TOXKBABICHHS XOPOBOTO
KUTTA, HAOYB TOMYIAPHOCTI Y NBBIBCHKMX KyIbTYPHHX KOIax. Moro koHueprra
JisUIBHICTh — BXKJIMBUHU €Tan y MiHECEHHI aMaTOPCHKOTO XOPOBOI'O PYXY,
MOy JISIPU3allii OJBCHKOT XOPOBOI JIITEpaTypH.

Xopose xutTa CxigHoi ["anyian TOTIOBHIOBAIIM TaKi MOJbCHKI aMaTOPCHKi
cmiBoui ToBapucTBa Ta XopH. Lle «JIbBiBChbKHiA pobiTHHUHIA X0p» [Lwowski Chor
Robotniczy], «Xop JIsBiBchkux apykapiB» [Chor Drukarzy Lwowskich], «Xop
texuikiB» [Chor Technicki], «bapm» [Bard], «I'eitnan» [Hejnat], «Apda» [Harfa],
«Cupena» [Syrena], «I'enm3pba» [Gedzba] Ta inmmi. ITpo TXHI KOHIEPTHI BHCTYIIH
3HAXOAMMO CHOPAIMYHI BiIOMOCTI Yy Mpeci. 3 HUX TOBIIYEMOCH, 110 10 pEHepTyapy
BBOJMJIUCS] TOJIOBHO TBOPHU IOJIbCBKUX MHTIIB, 3aXiJHOEBPOIEHCHKUX, 3piJKa

41 D. Baranowski, Koncert Chéru Akademickiego, ,,Gazeta Lwowska” 1907, nr 64, s. 5.

42'S, Berson, Notatki, ,,Gazeta Lwowska” 1903, nr 115, s. 5.

43 A. Caska, [lepuwii ceson Jlvsiscoroi ghinapmonii (1902-1903 pp.) y konmexcmi ginapmoniunozo
pyxy: nmc. ...kaua. mucr. [autoreferat rozprawy doktorskiej], JTsis 2010, s. 47.

4 Notatki. Koncert Chéru Akademickiego, ,,Gazeta Lwowska” 1905, nr 91, s. 5.

45 Z filnarmonii lwowskiej, ,,Gazeta Lwowska” 1905, nr 100, s. 4.

46 D, Baranowski, Koncert muzyki polskiej, ,,Przeglad Muzyczny, Teatralny i Artystyczny” 1906,
nr6-7,s.114.

47 E. Walter, Z muzyki, ,,Gazeta Lwowska” 1913, nr 259, s. 4.

48 F, Neuhauser, Z muzyki, ,,Gazeta Lwowska™ 1924, nr 84, s. 5.
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i ykpaincekux: C. Monromika, SI. Tams, B. Jlaxmana, B. Baniek-Banescbkoro,
B. I'aycmana, B. Betita, A. Opnoscbkoro, C. Jlincekoro, f. SpocnaBenka. Tak,
«Xop TeXHIKiB» 3alpONOHYBaB ClyxadaM KOHIEPT i3 TBOPIB aHTIIHCHKOI MY3UKH,
3okpema I'. Bantoka, T. ionrinna, E. Enrapa, P. Boana-Binbsamca, JI. Becta®;
«bapm» — C. Monrmka, I'. SIpenpkoro, B. Jlaxmana, C. HeBsimomchKkoro,
A. Mionxraiimepa, I1. Mammncekoro, A. IIramiepa, T. ®nami, T. T'ypeuskoro;
«Tetinam» — ®. Jlicra, E. I'pira, A. Illtagnepa, I'. II’epue; «enn3nba» —
B. Xenencbkoro, 30kpema i kanrary «Koctiomko», C. HeBsimomcekoro,
®. HoBogeiicrkoro, M. Ceexuncbkoro, E. Banstepa, b. Bannek-Banescrykoro,
I1. Mammwuncekoro, I'. Onencbkoro, 3. HOCKOBCHKOTO; XOpOBI YPHBKHU 3 ONEpPH
«Bapmiap’saka» JI. Pyxunpkoro®®; «Cupena» — @. Ipy6epa, O.-M. JKykoBcbkoro,
C. Hesanomcrkoro, B. Jlaxmana.

YooBidi XOpOBi KOJIIEKTHUBH TOMYIIAPU3YBAJIH TBOPH MTOJIHCHKAX KOMIIO3UTOPIB
1 HapOIHI ITiCHI Y KOHIEPTHUX MporpaMax y JIbBoBi Ta B iHmMX Mictax [annumamy,
OepyuH y4acThb y JepKaBHHX, PENITIHHUX CBATKYBaHHsIX. Hampukiaz, cmiBoye
ToBapucTBO «Apdar, «Cupena» Buctynanu y Cambopi, Ctputo, Tpyckasii,
Hporo6uui, Kanymi, CranicnaBosi, Komomui, Yoptkori, Cusaruni, TepHomnoni,
3omouesi; «bapn» — y Benukomy Jlo6ini, Hemuposi; «Xop TexHiKiB» —
Bopucnagi, lyonsuax, 3omouesi, Jporoouui, SIBoposi, CamOopi, Xonoposi,
Moctucekkax, biopii, Crputo, Typui, [lepemunnni, Bepexxanax, ITigraimsx,
Tpyckasui, Kamymi, Poratuni, Castuni, Jlexaiiceky, CranicnaBosi, Komomul,
Yepriusx, Jloasi, Bapmasi, Yencroxosi, Jlanyti, Kpakosi, I nancexy, I nuni,
Karogine, ITo3naHni, XKermrysi.

JisuIbHICTh TOJBCHKUX CHIBOYUX TOBAPUCTB CTaja BAYKIMBOIO CKJIAIOBOIO
3arajbHOTO CIEHAPII0 KYJIBTYPHOTO JKHTTS Kpako, B SKOMY XOPOBE BUKOHABCTBO
3aifHAI0 TPOBiAHI No3wuii. KonexkTuBHUI XapakTep, MUpOKa TOCTYIHICTD, CHIIa
XYJIO’)KHBOTO BIUTUBY XOPOBOTO CHIBY CHPHSUIA MONIMPEHHIO aMaTOPCHKOTO
XOPOBOTO PyXy cepeJl iHOHAI[IOHATBHUX TPOMa].

AMaTopchKi XOpOBi TYpTKH Majl BHCOKI TBOPYiI MOKJIIMBOCTI, peaizyBasld
BaXKJIUB1 Y XKHUTTI KOXKHOTO HApOJy MPOEKTH, 3HAUYHO IOKBABIIIOIOUN KYJIBTypHE
XKUTTS Kpato. Boru gopmyBanncs 3a HallilOHAFHOK O3HAKOI0, CTalH «KOHYE
NOTPiGHOI JyXOBHOK CIIPaBOKO»°!, KOTpa BUpakaja HALiOHAJBHI iHTEpecH
YKpaiHIIB 1 MOJISKIB.

Orxe, y nepiiit TpetrHi XX CTONITTSI XOPOBHIA pyX Ha0yBaB OpraHi30BaHOrO,
ITAHOMIPHOTO XapakTepy, 0COOIMBOT 3HAUYIIIOCTI, 1103asK 3a0e3MeuyBaB IyXOBHI
MOTpeOU aBTOXTOHIB i MOJISIKIB, IHTEPECH SKUX BEJIBMHU YacTO NEPETHHAIHCS.
VY HistmbHOCTI aMaTOPCHKUX CIIIBOYMX TOBAPHCTB yOa4aEMO PHCH B3aEMO30araueHHs

49'S. Lobaczewska, Koncert muzyki angielskiej urzqdzony staraniem Lwowskiego Chéru
Technickiego, ,,Gazeta Lwowska” 1928, nr 104, s. 5.

S0 E.F., Koncert tow. ,,Gedzba ”, ,, Lwow Teatralny” 1912, nr 6, s. 13.

SLT. ®dpanko, Veazu npo canuyvro-pycoruii meamp, Kuis 1982, t. 33, s. 22.
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KyJIbTyp 000X HapO/iB, B3aEMOKOPHCHOI criBmpari. [lonschkuii Ta yKpaiHCHKHIA
XOPOB1 CETMEHTH HE TIJTbKH CIIBJisUIM, a 1 B3a€MOBIUIUBAJIM OJWH HA OJHOTO
y KOHIIEPTHIH Ta penepTyapHiil IUIOUIMHAX, JOMOBHIOIOYH 3arajlbHy KapTHHY
KYJIETYPHO-MHUCTELBKOT0 cepepoBua Cxignoi ['annunnu.

TenpeHwis 1O MOMIMPEHHS aMaTOPCHKOTO XOPOBOTO PyXy Yy Kpai HaOyma
0cO0JIMBOT 3HAYYIIOCTI. BincyTHicTh podeciiiHiX XOpOBHUX KOJIEKTUBIB, Oa)KaHHSI
IHTENITeHIIii TTOJINIINTH KyJIFTYPHY CUTYAIIif0 B yMOBaX 0€37ep’KaBHOCTI KOPIHHOTO
HAaCeJICHHS, i/1ess COOOPHOCTI, MIITHO BKOpiHEHA B YKPalHCHKili MEHTaJIbHOCTI,
aKTHBHA POJIb iHOHAIIOHAIBPHUX TPOMaJl, 30KpeMa MOJIbCHhKOi, Y MiTHECEHHI
KyJIbTYPHOTO XUTTA 1 CTBOPEHHI YMOB 7S fioro mpodecionanizaiii — Bce 1e
CTaJlo MATPYHTAM ISl KyJIbMiHAamiHUX MPOLECIB B aMaTOPCHKOMY XOPOBOMY
pyci y mepmriii TpeTiHi XX CTOMITTA.
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AMATEUR CHORAL MOVEMENT AS REFLECTION OF CULTURAL RAISING
OS EASTERN GALICIA (FIRST PART OF THE 20TH CENTURY)

Abstract

In the first third of 20th century the Ukrainians of Eastern Galicia were under control of Aus-
tria-Hungary and hence Poland. In order to preserve the native language songs united people in the
amateur circles in which a Ukrainian soul could entirely express its uniqueness. Among such
groups choral groups became the most fruitful field of activity, hence complicity and musicality
are thought to be mental features of Ukrainians.
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Choral movement comes from amateurism, which took interest in organising musical parties
(the celebration of memorial dates, significant events etc.). Above all, the choirs of ,,Prosvita” and
,,Boyan” were the driving force to raise the cultural life of Ukrainians, the centers of expressing
versatility of their spiritual world. Lviv male choirs such as ,,Banduryst”, ,,Surma” and Stanislaviv
,,Dumka” also made a great contribution to it.

These amateur groups popularized Ukrainian and western European choral music, increasing
the prestige of Ukrainian choral art in the context of western European choral music. Meanwhile,
such Polish singing groups as ,,Liutnia” [,,Lutnia”], ,,Ekho” [,,Echo™], ,,Zorya” [,,Zorza™],
,» Tekhnichnyi Khor” [,,Chér Technicki”] etc. who actively popularized samples of their national
culture along with Western European culture were successful. They played an important role in
activating choral life.

Choral movement in the first third of the 20th century took place regularly. It was focused
on cultural raising of Eastern Galicia and remained powerful consolidating force and ethno-
preserving factor.

Keywords: amateurs, choral movement, Eastern Galicia, singing groups, Ukrainians, the Polish
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LWOWSKIE SPOTKANIA ZDZISE.AWA JACHIMECKIEGO
Z IGNACYM JANEM PADEREWSKIM

Wprowadzenie

Zdzistaw Jachimecki, urodzony w 1882 roku we Lwowie i tutaj pobierajacy
nauki na poziomie podstawowym i $rednim, W stolicy Galicji mieszkat na state do
1902 roku. W okresie studiow muzykologicznych i muzycznych w Wiedniu do
roku 1906 przebywat we Lwowie czasowo, odwiedzajac tez inne galicyjskie osrod-
ki, m.in. Krakéw, Szczawnice, Zegiestow, Krynice, Zakopane. Pozniej W rodzin-
nym miescie bywat okazjonalnie, gtownie z przyczyn zawodowych, muzykolo-
gicznych. Ostatni pobyt Jachimeckiego we Lwowie nie byt radosnym powrotem
do rodzinnego miasta. Przywedrowat bowiem do Lwowa wraz ze swoja zong Zo-
fig z Godzickich 7 wrzesnia 1939 roku i przetrwali tutaj — jak sam relacjonowat —
,»14 groznych dni cigzkich nalotow i bombardowania miasta przez wojska niemiec-
kie™! oraz zajecie miasta przez wojska sowieckie (20 wrzesnia 1939 roku). Wyjecha-
li ze Lwowa w kierunku Krakowa we Wszystkich Swietych, 1 listopada 1939 roku.

Nazwisko Jachimeckiego nie nalezy do grona prominentnych autorow licz-
nych publicystycznych, popularnonaukowych i naukowych publikacji na temat
Ignacego Jana Paderewskiego. Faktycznie, Jachimecki nie napisat wigkszego pro-
blemowego artykutu o mistrzu klawiatury, nie przedstawit szczegétowej analizy
jego dziet, a o niektorych opinia muzykologa nie byta pochlebna, lecz w latach
1907-1946 wielokrotnie wypowiadal si¢ na temat tego pianisty-kompozytora?.

1 Z. Jachimecki, Autobiografia wojenna (1939-1945), maszynopis w Archiwum Uniwersyte-
tu Jagiellonskiego w Krakowie opublikowany w: Relacje pracownikéw Uniwersytetu Jagielloni-
skiego o ich losach osobistych i dziejach uczelni w czasie drugiej wojny swiatowej, oprac. J. Mi-
chalewicz, Krakow 2005, s. 761-762.

2 7. Jachimecki, m.in.: Z naszej muzycznej niwy. 11 [Chopin, Zelefski, Paderewski], ,,Nasz Kraj”
1908, z. 5, s. 72-74; Ignacy Paderewski. W siedemdziesigtq rocznice urodzin. I, II, ,,Gtos Narodu”
[dalej: GN] 1930, nr 296 (6 Xl), s. 4, nr 297 (7 XI), s. 4; Ignacy Jan Paderewski w réznych chwilach
zycia. Podlug Henryka Opieniskiego: ,, Ignacy Jan Paderewski”, GN 1931, nr 175 (3 VII), s. 4-5.
Opinie o pojedynczych utworach lub w ogdle o tworczoscei i pianistyce Paderewskiego zob. Z. Jachi-
mecki: Muzyka w Polsce [odbitka z Polska, obrazy i opisy], Lwow 1907, s. 51; Prgdy i kierunki w dzi-
siejszej muzyce polskiej, ,,Ateneum Polskie” 1908, t. 1, nr 1 (Styczen), s. 71, 73; Rozwdj kultury mu-
zycznej w Polsce [odbitka z ,,Przegladu Polskiego™], Krakéw 1914, s. 152; Muzyka [w:] Polska
w kulturze powszechnej, red. F. Koneczny, cz. II: Szczegéfowa, Krakow 1918, s. 66; Polish Music,
»Musical Quarterly” 1920, vol. 6, no. 4, s. 570; Historia muzyki polskiej (w zarysie), Warszawa 1920,
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Obecnie w powszechnej przestrzeni kulturowej, jezeli zdarza si¢, ze nazwisko
krakowskiego muzykologa kojarzone jest z Paderewskim, to w zwigzku z dokto-
ratem honoris causa Uniwersytetu Jagiellonskiego nadanym w 1919 roku temu
wielkiemu pianiscie i Polakowi. Moim zdaniem tym bardziej nalezy wydoby¢
Z niepamigtanej przesztosci spotkania Jachimeckiego z Paderewskim we Lwowie.
W niniejszym artykule przedstawig ich przyktady, skupi¢ si¢ tylko na pierwszych,
mimo ze byty i dalsze, a mialy tez miejsce poza Lwowem.

Mowiagc o spotkaniu, mam na mysli spotkanie jako wydarzenie; spotkanie
umoéwione, celowe, przede wszystkim bezposrednie — twarzag w twarz, bedace dia-
logiem, ,,zywa” interakcjg lub wzrokowym i stuchowym kontaktem sprzezonym
z bezposrednim doswiadczeniem estetycznym. Jako szczegdlnego rodzaju spotka-
nie mozna tez rozumie¢ indywidualny namyst nad osobg i jej dokonaniami, niejako
wewnetrzny dialog z jej ideami, ktorego rezultaty przyjmuja upubliczniong postac.

Lwowskie spotkania w 1901, 1902 i 1910 roku

Pierwsze bezposrednie spotkanie Jachimeckiego z Paderewskim, cho¢ prze-
biegajace w pewnym oddaleniu i z piesnig na ustach, miato miejsce na peronie
dworca kolejowego we Lwowie 6 czerwca 1901 roku, po godzinie 17:30.

F'w e e

MANRU =
2 ’/;‘w
ZE o
OPERA W TRZECH AGerAtaiey
)

1 J, PAL JEREWSKIEGO

ALFREDA NOSSIGA

STANISLAWA ROSSOWSKIEGO

<l

LWOW,

S | llustracja 1. Strona tytulowa Iwowskiego wydania
3 | 21901 r. polskiego tekstu opery Manru

Zrodto: Warszawa, Biblioteka Narodowa, sygn. I 100.520,
polona.pl.

s. 216-219; Muzyka polska 1796-1930 [odbitka z Polska, jej dzieje i kultura, t. 3], Warszawa 1928,
s. 910-911, 927; hasto Paderewski Ignacy [w:] A Dictionary of Modern Music and Musicians,
red. A. Eaglefield-Hull, London 1924, s. 370 (przekt. niemiecki w Das neue Musiklexikon nach
dem Dictionary of Modern Music and Musicians, red. A. Eaglefield-Hull, thum. niemieckie, oprac. i red.
A Einstein, Berlin 1926); Tworczos¢ choralna i liryczna wspétczesnych kompozytoréw polskich. R. 1930
[w:] Ksiega pamigtkowa VI Ogolnopolskiego Zjazdu Spiewakéw i Slgskich uroczystosci moniuszkow-
skich w Katowicach w czerwcu 1930 r., red. S.M. Stoinski, Katowice 1930, s. 90-92. Zob. przyp. 44.
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lustracja 2. Portret I.J. Paderewskiego okoto 1901 roku
Zrodto: https://www.aan.gov.pl/paderewski/page6.html (8.02.2022).

Dworzec kolejowy

llustracja 3. Dworzec kolejowy we Lwowie przed 1904 rokiem (pocztowka)
Zrédto: Warszawa, Biblioteka Narodowa, sygn. poczt. 1079, polona.pl.
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Paderewski przyjechat do Lwowa na polska premiere swojej opery Manru
wyznaczong na 8 czerwca 1901 roku, pod dyrekcja Franciszka Spetrino. Przy-
bycie kompozytora do miasta 6 czerwca anonsowata lwowska prasa, m.in.
,Dziennik Polski” i ,,Stowo Polskie”, przyblizajac tez jego posta¢®, podobnie
jak uczyniono to w miesieczniku ,,Wiadomosci Artystyczne™*. Wsrod witajg-
cych mistrza byta mtodziez akademicka, a piesnig pozdrawiat go m.in. Lwow-
ski Chor Akademicki, aktywny od dwoch lat, ktorego cztonkiem byt Jachimecki
— uczen V Gimnazjum oraz Konserwatorium Galicyjskiego Towarzystwa Mu-
zycznego [dalej: GTM] w klasie choralnej®. Jego miodszy kolega z tegoz gim-
nazjum i zarazem uczen Maurycego Wolfsthala w klasie skrzypiec Konserwa-
torium GTM, Robert Perutz (1886-1934), po latach wspominat ich wspdlne
przezycia:

Dworzec kolejowy. Paderewski wysiada ze swej ,,salonki”. Chér akademicki. Stoj¢ obok Ja-
chimeckiego, podowczas rowniez gimnazjalisty. On to, szczg$liwiec, Z racji swego pigknego gltosu
cichy cztonek akademickiego choru, przemyca mnie wraz z soba na peron, otoczony policjg, nie
dopuszczajaca nikogo procz roznych ,,komitetowych” oraz $§piewakdéw akademickich. Przeciskajac
si¢ przez zwartg mas¢ publicznoéci, petzam prawie na czworakach i stajgc wreszcie obok Paderew-

skiego, wpatruje sie wen z zadarta glowa. Dyrygent [Zdzistaw — przyp. M.W.S.] Szczepanski

podnosi rgke. Mistrz stucha z rozjasniona twarza. Krotka mowa: ,,Dzigkuje wam, ze$cie mnie,

ktory z pie$nia po $wiecie jedzie, piesnig przywitali”®.

3 Kronika. Paderewski we Lwowie, ,,Dziennik Polski” [dalej: DP] 1901, nr 193 (2 VI), s. 2;
E. Walter, Paderewski jako kompozytor, DP 1901, nr 199 (6 VI), s. 1; ,,Stowo Polskie” [dalej:
SP] 1901, nr 261 (6 VI): Kronika. Paderewski we Lwowie, s. 2; F. Neuhauser, J.I. [sic!] Paderew-
ski (Szkic biograficzny), s. 3—4; Paderewski — obywatel, s. 3; Glosy o Paderewskim. Zelerski [i in.]
o Paderewskim, s. 4.

4 Poswigcone Paderewskiemu ,,Wiadomosci Artystyczne” 1901, nr 5 (15 VI) zawieraly: wier-
sze okolicznosciowe Stanistawa Rossowskiego (s. 59) i Anny Neumanowej (s. 69), note biogra-
ficzng pianisty-kompozytora autorstwa Stanistawa Bursy (s. 59-62), wspomnienia o Paderewskim
Bolestawa Prusa (s. 62—64) oraz Antoniego Maruszewskiego (s. 64—66), artykulty — Leona Poptaw-
skiego o Variations et Fuge, Théme varié (s. 66-68) i dr. gr., O Manru (s. 69-71).

5 Jachimecki we Lwowie uczyt sie w szkotach meskich: w latach szkolnych 1892/1893-1899/1900
w klasach I-VI w IV Gimnazjum przy ul. Lipowej 1 (w poblizu kosciota §w. Marii Magdaleny),
a w 1900/1901-1901/1902 w klasach VII-VIII w V Gimnazjum przy ul. Watowej 14 (w budyn-
kach klasztornych 0.0. bernardyndéw), natomiast w 1899/1900-1900/1901 byt uczniem Konserwa-
torium Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego (w Teatrze Skarbka) klas $§piewu chéralnego
(przedmiot gtowny) oraz harmonii (od 1900/1901) i historii muzyki — wszystkie prowadzone przez
Stanistawa Niewiadomskiego. Zob. Sprawozdanie Dyrektora C.K. IV. Gimnazjum we Lwowie za
rok szkolny 1894, Naktadem Funduszu Naukowego, Lwow 1894, s. 101; Sprawozdanie [...] za rok
szkolny 1898, Lwow 1898, s. 98; Sprawozdanie [...] za rok szkolny 1900, Lwow 1900, s. 97;
Sprawozdanie Wydziatu Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego we Lwowie za rok 1899/1900,
Lwow 1900, s. 51, 67; Sprawozdanie Wydziafu [...] za rok 1900/1901, Lwow 1901, s. 63, 66.

6 R. Perutz, Wrazenia z koncertu Paderewskiego W Ameryce, ,,Muzyka” 1931, nr 3, s. 133.
Por. sprawozdania z powitania Paderewskiego na dworcu we Lwowie 6 czerwca 1901 roku: Pade-
rewski we Lwowie, DP 1901, nr 201 (7 VI), s. 2; SP 1901, nr 262 (7 V1), s. 2. Informacje o Perutzu,
uczniu V Gimnazjum zob. Sprawozdanie Dyrekcji C.K. Gimnazjum V we Lwowie za rok szkolny 1900,
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llustracja 4. Lwowski Chor Akademicki po koncercie w Debreczynie we wrzesniu 1905 roku,
w otoczeniu miejscowej publiczno$ci; w pierwszym rzedzie siedzi Zdzistaw Szczepanski
(szésty od lewej strony)

Zrodlo: ,Nowosci llustrowane” 1905, nr 42 (14 X), s. 7.

Lwow 1901, s. 97; Sprawozdanie [...] za rok szkolny 1902, Lwow 1902, s. 85. Jachimecki rowniez
w nastepnych latach byt w kontakcie z Perutzem, m.in. okoto 28 kwietnia 1910 roku odwiedzit we
Lwowie jego matke. Perutz wowczas przebywal w Berlinie. Jachimecki 29 kwietnia 1910 roku
(prawdopodobnie 28 kwietnia) miat we Lwowie w Kole muzycznym (w gmachu hr. Skarbka)
odczyt o Hugonie Wolfie (50. rocznica urodzin kompozytora) potaczony z koncertem — piesni
wykonata Stanistawa Argasinska, akompaniament fortepianowy — Stanistaw Glowacki. Zob. Kkart-
ke pocztowa Z. Jachimeckiego do Z. Jachimeckiej, Lwow 28 IV 1910, rkps., Biblioteka Naukowa
Polskiej Akademii Umiejetnoscei i Polskiej Akademii Nauk w Krakowie, Zbiory specjalne [dalej:
PL-Kp], sygn. 8047. Por. Kronika, ,,Gazeta Lwowska” [dalej: GL] 1910, nr 88 (20 1V), s. 3, nr 93
(26 1V), s. 3, nr 96 (29 1V), s. 3; Ruch artystycznoliteracki, ,,Gazeta Narodowa” [dalej: GNR]
1910, nr 97 (29 IV), s. 2; list Z. Jachimeckiego do A. Chybinskiego, 16 V 1910 [w:] Troski i spory
muzykologii polskiej 1905-1926. Korespondencja miedzy Adolfem Chybinskim i Zdzistawem Ja-
chimeckim, oprac. K. Winowicz, Krakow 1983, s. 215. Wigcej na temat zwiazkow Perutza ze
Lwowem zob. K. Fink, Lwowscy skrzypkowie pochodzenia zydowskiego w opinii dziennikarzy
i krytykéw muzycznych w Polsce migdzywojennej, ,Annales Universitatis Mariae Curie-
-Sktodowska” 2018, Sectio F, vol. LXXIII, s. 146-147. Zob. portrety Perutza z okoto 1914 roku
oraz z okoto 1920 roku: ,,Swiat” 1914, nr 15 (11 1V), s. 10; https://www.ebay.com/itm/175264422326
(29.06.2022).
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Drugie bezposrednie spotkanie Jachimeckiego, ale juz ze sztukg pianistyczna
Paderewskiego, miato miejsce nastgpnego dnia po ostatnim egzaminie maturalnym
Zdzistawa, a trzecie —w dniu otrzymania $wiadectwa dojrzatosci’, a zatem w dniach
dla dwudziestoletniego mtodzienca silnie naznaczonych wyjatkowymi emocjami.

Panno Zofio — pisat Zdzistaw 24 czerwca 1902 roku ze Lwowa do Krakowa, do 16-letniej
Zofii Godzickiej poznanej w Szczawnicy latem 1901 roku® — zaczne od mitego dla mnie zdarzenia.
Przed p6t godziny zostalem uznany za dojrzatego w austriackim systemie szkolnym. Za pét
godziny zrzucam mundurek szkolny i przebieram si¢ w toge noszona przez dojrzatych, a wigc
w ubranie cywilne. Pisz¢ to dlatego, ze jestem tak tym w dodatnim stopniu przygngbiony, ze
muszg si¢ z kimkolwiek tym podzieli¢. Co za oscylacja mysli, jaki$ chaos we mnie, a dlaczego —
nie wiem. Bez kwestii mito mi, a nawet bardzo jestem uradowany takim wynikiem, bo to wie Pani,
u nas tego kto padnie przy maturze uwaza si¢ za nierogate bydlo, a tak to przynajmniej tego epitetu
maturg uniknatem. [...] T to mnie cieszy, ze Pani pochwala mdj plan udania si¢ na filozofi¢, na
historie, czy ten nie plan, lecz odtad jak najstalsze postanowienie. Niech si¢ Pani, Panno Zofio, nie
gniewa, Ze w uniesieniu catuje reke Pani i prosze o stow kilka®.

"‘des Inhabers.
LR

V2 el sinia e llustracja 5. Portret Zdzistawa Jachimeckiego,
R P |
tdaalasiks ’)\5\,&}\\:&\,\\‘/‘4’\ Lwéw 1902 roku, zdjecie zamieszczone
\\*_ T w indeksie nr 16351 studenta
1. Odore 1902, k.k. Universitit zu Wien

Wien, den

Zrodto: BJ PWM.

7 Sprawozdanie Dyrekcji [...] za rok szkolny 1902, s. 70, 86; Egzamin dojrzafosci, ,,Kurier
Lwowski” [dalej: KL] 1902 nr 197 (18 VII), s. 4.

8 Kartka pocztowa Z. Jachimeckiego do Z. Godzickiej, Lwow, 27 VII 1901, rkps., PL-Kp,
sygn. 8042; list Z. Jachimeckiego do Z. Godzickiej, Lwow, 29 VIII [1903], Biblioteka Jagielloniska
w Krakowie, Oddziat Zbiorow Specjalnych, Sekcja Zbioréw Muzycznych, Archiwum Z. Jachi-
meckiego, depozyt PWM [dalej: BJ PWM].

9 List Z. Jachimeckiego do Z. Godzickiej, Lwow, 24 TV 1902, rkps., PL-Kp, sygn. 8042.
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Nic zatem dziwnego, ze wrazenia muzyczne odebrane w kregu istotnych
osobistych przezy¢ Zdzistawa, wrazenia z dwoch lwowskich koncertow Pade-
rewskiego w Teatrze Miejskim 25 i 27 czerwca 1902 roku®, na zawsze pozostaty
w pamigci przysztego muzykologa. Powracat do nich w publicznych odczytach
i publikacjach w latach 20. i 30. XX wieku. Pierwszg jednak relacje z tych dwoch
Iwowskich koncertow Paderewskiego zawart w liscie do wspomnianej juz Zofii.
1 lipca 1902 roku Zdzistaw napisat:

Caty Lwow, wigc i ja z nim, zostaj¢ pod urokiem Paderewskiego. | on sam swym zacho-
waniem si¢ i postepowaniem i jego niebianska gra, daty dowdd, Ze to niecodzienny cztowiek, ze to
olbrzym, potgga, moc, a tak mita, tak droga. Bytem na dwu ostatnich koncertach. Kazda sekun-
da byta spotegowaniem dodatniego wrazenia poprzedniej. To nie pol-mistrz popisujacy si¢ swa
ogromna technika, ale to nad-mistrz, ktory w odgrywany utwor tchnie zycie sielanki czy dramatu,
to poeta, ktory przedstawia nam z plastyczna doktadnoscia swe wlasne wizje i bole, lub obraz
zamartej przeszto$ci. Widzialem jakby na jawie zblizajaca si¢ husari¢ polskg w stawnym polonezie
as-dur Chopina. Widziatem t¢ nieszczg$liwa kobiete, majaca me¢za pijaka i umierajaca ze zgryzoty;
tegom dostuchat sie w mazurku h-moll. Gigantyczne poematy Beethovena i ognisty temperament
lisztowskich rapsodii wyptynely spod palcow Paderewskiego. A jaka nieopisana rozkosz widzie¢
te uduchowiong twarz rozmawiajgca z tonami; on jak gra staje si¢ jakim$ nieziemskim, sam jest
oczarowany mowag i duchem muzyKki i taka jakas gtab [glebia — przyp. M.W.S.] maluje si¢ na jego
licach. Ci, ktory go styszeli 0 niczym innym nie mowia jak choc¢by nawet o kazdym przez niego
odegranym takcie. Z kazdego bowiem co$ tchnglo: smutek czy rado$é¢, zwatpienie lub nadzieja.
Odda¢ to na tak marnym instrumencie jak fortepian, to istotnie trzeba by¢ wielkim. Wielu, a i ja do
nich naleze, nie mogg wcale grac¢ od tego czasu i czekajg, az to oszotomienie ustapi. Bo naprawde
nie ma po co graé, gdy to ma by¢ parodia jego gry...!

Mtody Jachimecki uczyt si¢ co prawda gry na fortepianie prywatnie, lecz je-
go pasje skupione byly wokot opery, piesni i teatru. W okresie gimnazjalnym
podejmowat pierwsze proby komponowania pies$ni, dyrygowania uczniowskim
chérem w V Gimnazjum, pisania recenzji muzycznych, zamierzat skomponowac
opereg; czytal prace z zakresu historii i estetyki muzyki, a w potowie pazdziernika

10 Recitale Paderewskiego w czerwcu 1902 roku miaty miejsce w Iwowskim Teatrze Migjskim,
a program obejmowat: 25 czerwca — J.S. Bach, Fantazja chromatyczna i fuga d-moll, L. van Beet-
hoven, Sonata c-moll op. 111, R. Schumann, Karnawaf op. 9, F. Liszt, Rapsodie wegierskie nr 2 i 6,
F.B. Mendelssohn, Piesn bez stow op. 64 nr 4, A. Rubinstein, Barkarola op. 30 lub op. 93,
J. Strauss-Tausig, Valse ,,Man lebt nur einmal ”, F. Chopin, Preludium As-dur op. 28 nr 17, Polonez
As-dur op. 53, Walc As-dur op. 42, Nokturn G-dur op. 37 nr 2, Mazurek b-moll op. 24 nr 4, Etiuda
Ges-dur op. 25 nr 10; 27 czerwca — J.S. Bach i F. Liszt, Fantazja i fuga a-moll, L. van Beethoven,
Sonata C-dur op. 53, R. Schumann, Etiudy symfoniczne op. 13, F. Liszt, Rapsodia wegierska nr 2
lub nr 6, F. Chopin, m.in. Etiuda Ges-dur op. 25 nr 10, Mazurek h-moll op. 33 nr 4.

11 ist Z. Jachimeckiego do Z. Godzickiej, Lwow, 1 VII 1902, tkps., BJ PWM. O tym, ze
mlodzi interesowali sie¢ Paderewskim, $wiadczy m.in. karta korespondencyjna z portretem Pade-
rewskiego wydana naktadem wydawnictwa Kart llustr. ,,Polonia” w Krakowie, ktorg Zofia przestata
Zdzistawowi z Krakowa do Lwowa (ul. Szeptyckich 20), napisana 21 stycznia 1902 roku (stempel
pocztowy Lemberg 22 stycznia 1902), Biblioteka Instytutu Sztuki PAN w Warszawie, nr inwenta-
rza 1328.



86 MALGORZATA WOZNA-STANKIEWICZ

1901 roku planowat juz studia w dziedzinie muzyki w Wiedniu'2, W cytowanym
liscie do Zofii, aby jej zobrazowac i zarazem uwiarygodni¢ sugestywnos¢ inter-
pretacji chopinowskich Paderewskiego, postuzyt sie literacko-programowym obja-
$nieniami Poloneza As-dur op. 53 i Mazurka h-moll op. 33 nr 4. Jak si¢ okazato,
to egzegezy zaczerpnigte od Jana Kleczynskiego z jego dwoch cyklow odczy-
tow 0 Chopinie wydanych w Warszawie w 1879 i w 1886 roku'®. Trzeba pamie-
ta¢ o tym, ze nie tak dawno w stosunku do opisywanych Iwowskich koncertow
Paderewskiego, w chopinowskim roku 1899, tres¢ odczytow i opinie Kleczyn-
skiego byty w polskiej prasie przypominane®.

Nie ma jednak powodow, aby watpi¢ w szczero$¢ i podwazaé autentyczno$cé
zachwytu Jachimeckiego nad gra Paderewskiego. Przekonujg mnie o tym co naj-
mniej dwa fakty. Po pierwsze, w 1902 roku Iwowski maturzysta nie byt fanem for-
tepianu, bo — jak twierdzit — jego i jego kolegow —,$wiatynia [...] muzycznych
uniesien, naszych niebotycznych zachwytow byl w miesiacach sezonu operowego
teatr hr. Skarbka [przed otwarciem nowego Teatru Miejskiego]. Tam doznawalo si¢
najsilniejszych wzruszen, tam rozptywata si¢ dusza w pradach inwencji Moniusz-
ki, Verdiego, Wagnera*®. Po drugie, jako doswiadczony juz muzykolog w potowie
lat 20. XX wieku Jachimecki w swojej monografii Chopina zalicza Mazurka h-moll
op. 33 nr 4 do ,,najpigkniejszych” i uwaza, ze jest ,,wyrazistym obrazem rodzajo-
Wym na temat zycia ludu”, lecz juz nie tworzy jego fabuty'®. Szczegotowo analizu-
je Poloneza As-dur op. 53. Jest to wedlug niego ,,szczyt polonezowej tworczosci”
geniusza, dzieto sztuki, ktorego wielkos¢ polega na ,.tytanicznej sile wyrazu”, to
muzyka, ktora ,,przypina wyobrazni stuchacza skrzydta poetyckiego uniesienia™’.

12 Informacje zawarte w listach Z. Jachimeckiego do S. Bursy (m.in. z 13 X 1901, 8 XI 1901,
13 11 1902, 25 111 1902, BJ, Oddziat Rgkopisow, sygn.7526 111, t. 3a) oraz Z. Godzickiej (m.in.
z1 X11901, 611902, 26 111902, 3 1V 1902, 6 V111 1902, rkps, PL-Kp, sygn. 8042).

13 . Kleczynski, O wykonywaniu dzief Chopina, Warszawa 1879; idem, Chopin w celniejszych
swoich utworach [1883], Warszawa 1886. Zob. wyd. nowe obydwu prac J. Kleczynskiego pod
wspolnym tytutem O wykonywaniu dzie/ Chopina, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1960,
s. 37, 82, 123-124, 138-140.

14 M.in. M.M.B. [M.M. Biernacki], O wykonywaniu dziet Chopina, ,,JEcho Muzyczne, Tea-
tralne i Artystyczne” [dalej: EMTA] 1899, nr 41 (15 XI), s. 490-491. W 1899 roku we Lwowie
odbyty sie uroczystosci chopinowskie, w ktore byli zaangazowani nauczyciele Jachimeckiego —
Henryk Jarecki i Stanistaw Niewiadomski. 27 pazdziernika 1899 w Domu Narodnym wystapit
m.in. Jarecki jako akompaniator Marii Pawlikow-Nowakowskiej, $piewajacej piesni Chopina,
Teodor Pollak grat utwory fortepianowe Chopina (m.in. Poloneza As-dur op. 53), natomiast Nie-
wiadomski wyglosit odczyt o Chopinie. Zob. Kronika, GL 1899, nr 143 (25 X), s. 3; S. Berson,
Obchéd ku czci Chopina, GL 1899, nr 247 (29 X), s. 3; X.Z., Muzyka, ,,Iris” 1899, z. 11 (listopad),
s. 527; S. Niewiadomski, Fryderyk Chopin [odczyt], ,,Iris” 1899, z. 11, s. 493-498.

15 Z. Jachimecki, Stanisfaw Niewiadomski i jego znaczeni dla polskiej kultury muzycznej,
,»Wiek Nowy” 1937, z 17 XI|I.

16 Z. Jachimecki, Chopin. Rys Zycia i tworczosci, Warszawa 1949, s. 173.

7 1bidem, s. 148, 150 (cata analiza na s. 148-153).
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Silne doznania w trakcie tych samych Iwowskich wystepéw Paderewskiego
w 1902 roku byty rowniez udzialem wspomnianego juz kolegi Jachimeckiego —
Perutza®® oraz Kornela Makuszynskiego (1884-1953), ucznia IV Gimnazjum?®®.
On w potowie lat 40. ubieglego wieku z przesadng emfazg i uzyciem metaforyczne-
go literackiego jezyka zapisal wspomnienie tych muzycznych chwil, pomylit tylko
marke fortepianu, bo w 1902 roku we Lwowie Paderewski grat na Bosendorferze?.

To byto najdziwniejsze, ze dostojne gtowy ptongty tym samym ptomieniem co nasze. Wielka,
$wiatlem zalana sala dyszy przyttlumionym gwarem, jak rozbrzg¢czany ul. Juz w niej nie ma miej-
sca, wiec ustawiono krzesta na obszernej scenie. Thum ludzi otoczyt ogromne, czarne, potyska-
mi $wiatet upstrzone pudio fortepianu. To stynny instrument marki Steinway, czarodziejska ma-
szyna, w ktorej Paderewski wozi najpigkniejszg muzyke §wiata. [...] Stycha¢ stukot serc. Nikt nie
$mie odetchnaé. I te gtowy srebrne, i nasze zielone. Wiedzg, ze to nie koncert, lecz nabozenstwo.
Znajdujemy si¢ nie w sali koncertowej, lecz w wyniostej $wiatyni ducha. [...] Co$ nas chwyta za
gardlo, co$ nasze serca Sciska: to Chopin $piewa rycerska balladg¢ o ojczyznie, a Paderewski, jego
shuzka serdeczny, gra mu do wtoru. Fortepian staje si¢ siedliskiem burzy, matecznikiem piorunéw.
Rece Paderewskiego kietznajg je, jak rozhukane konie. Czyni to z widoczng meka, bo tak wyglada,
jak gdyby w twarzy nie miat kropli krwi. Wszystko przelat w dzwicki, wigc dzwigki sg purpurowe.
Ta burza wali si¢ na nas, a my chylimy sie jak klosy na polu. Stychaé dudnigce tupoty husarii...?

Oczywiscie poza wymienionymi przeze mnie trzema miodziencami z grupy
co najmniej 300 akademik6w? na opisanych recitalach Paderewskiego byly obecne
osoby ze znanych lwowskich kregow artystyczno-dziennikarskich, panowie okoto
czterdziestki, m.in. Stanistaw Melinski (lat 39), Franciszek Neuhauser (lat 41), Se-
weryn Berson (lat 46). Poréwnanie ich opinii 0 grze Paderewskiego i cechach in-
terpretacji utworéw Chopina, Beethovena czy Liszta®® to temat na osobny artykut.

18 R. Perutz, Wrazenia z koncertu..., s. 133-134.

19 Zoh. Sprawozdanie Dyrektora C.K. IV Gimnazjum we Lwowie za rok szkolny 1897, Lwéw 1898,
s. 95; Sprawozdanie [...] za rok szkolny 1899, Lwow 1899, s. 66; Sprawozdanie [...] za rok szkol-
ny 1900, Lwow 1900, s. 96; Sprawozdanie [...] za rok szkolny 1902, Lwow 1902, s. 92.

20 (m.), Paderewski, KL 1902, nr 173 (23 V1), s. 6; S. Berson, Drugi koncert Ignacego Pade-
rewskiego, GL 1902, nr 145 (27 VI), s. 4.

2L K. Makuszynski, Dole i niedole Ludwika Solskiego. Koncert Paderewskiego, Wielka Bry-
tania 1944. Cyt. wedtug idem, Koncert Paderewskiego. Ze wspomniern dawnego Iwowskiego szo-
stoklasisty, http://www.cracovia-leopolis.pl/index.php?pokaz=art&id=2213 (2.06.2017).

22 Zob. Kronika. Paderewski we Lwowie, ,,Czas” [dalej: CZ] 1902, nr 142 (24 VI), s. 1, nr 144
(25 VI), s. 1; Stuchacze na scenie, KL 1902, nr 175 (26 VI), s. 4. Na dwoch koncertach Paderewskie-
go byt obecny owczesny student Wydziatu Filozoficznego Uniwersytetu Lwowskiego, 21-letni Jakub
Bylczynski (1881-1954), ktory sprawozdania z koncertow przestat do Warszawy. Zob. J. Bylczynski,
1.J. Paderewski we Lwowie [l, 1], EMTA 1902, nr 26 (28 V1), s. 262, nr 29 (19 VII), s. 286.

23 Zob. przyp. 19 oraz S. Melinski, Koncert Paderewskiego, KL 1902, nr 174 (25 V1), s. 6;
idem, Drugi koncert Paderewskiego, KL 1902, nr 176 (27 VI), s. 7; S. Berson, Pierwszy kon-
cert Paderewskiego, GL 1902, nr 143 (25 VI), s. 4; F. Neuhauser, Drugi koncert Paderewskiego,
SP 1902, nr 309 (26 VI), s. 2; W.Zb., Koncert Paderewskiego we Lwowie. Il, DP 1902, nr 294
(26 V1), s. 2-3; Koncert Paderewskiego, GNR 1902, nr 162 (25 V1), s. 3; Drugi koncert Paderew-
skiego, GNR 1902, nr 164 (27 VI), s. 3.
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Szansa na kolejne spotkanie Jachimeckiego z Paderewskim, twarzg w twarz we
Lwowie, nadarzyla si¢ po 8 latach, w trakcie uroczystosci chopinowskich i Pierw-
szego Zjazdu Muzykow Polskich w 1910 roku. Jachimeckiego nie byto jednak
w Filharmonii Lwowskiej 23 pazdziernika 1910 roku®*, nie wystuchal wigc Pade-
rewskiego mowy o Chopinie?. Czy byl obecny podczas krotkiego wystgpienia Pa-
derewskiego na otwarcie Zjazdu rano 24 pazdziernika? Nie wiadomo. Swoj referat
krakowski muzykolog wyglaszal przeciez tego samego dnia po poludniu®, byt tez
we Lwowie 28 pazdziernika 1910 roku i na zamknigciu Zjazdu, i na wykonaniu
w obecnosci Paderewskiego jego Symfonii h-moll op. 24. Nie uznat jej za dzieto
0 ,,znaczeniu epokowym?”, bo ,,cato$¢, nastrojona na ton istotnie gorny, nie robita
wszakze wrazenia rzeczy zupeknie oryginalnej; Wszystkie te $rodki znamy”?’,

Recital Paderewskiego i rozmowa z pianista w Rzymie
w styczniu 1925 roku

Zanim przedstawi¢ ostatnie lwowskie wydarzenie zwigzane z Paderewskim
i z udziatem Jachimeckiego, musze uwypukli¢ kolejne po 1910 roku bezpo-
srednie spotkanie muzykologa z osoba i z gra tego wybitnego pianisty w stycz-
niu 1925 roku w Rzymie. Jachimecki przebywat wowczas we Wtoszech, bo migdzy
15 grudnia 1924 a 13 marca 1925 roku dat w Rzymie, Florencji, Bolonii, Padwie
i Wenecji wyklad pt. L italianitd e gl italiani nella musica polacca 1424-1924%,

2 Jachimecki byt we Lwowie tylko 24 i 28 listopada 1910 roku. Zob. listy Z. Jachimeckiego
z 1910 roku do A. Chybinskiego, Krakow: 22 X, 26 X, 20 XI [w:] Troski i spory..., s. 223, 226,
238. Por. Obchaod setnej rocznicy urodzin Fryderyka Chopina i pierwszy zjazd muzykow polskich
we Lwowie 23 do 28 pazdziernika 1910. KSigga pamigtkowa, Lwow 1912; Obchdd setnej rocznicy
urodzin Fryderyka Chopina we Lwowie 23-28 paZdziernika 1910. Przewodnik koncertowy, zesta-
wit I. Fuhrman, Lwéow 1910.

%5 Zob. Obchod setnej rocznicy.. ., s. 195-202. Obecnie wérdéd muzykologéw znana jest 6wcze-
sna wymiana opinii Jachimeckiego z Szymanowskim na temat mowy Paderewskiego o Chopinie. Zob.
listy K. Szymanowskiego do Z. Jachimeckiego z 1910 roku: Tymoszowka 30 X, 10 XII [w:] K. Szyma-
nowski, Korespondencja, t. 1: 1903-1919, zebrata i oprac. T. Chylinska, Krakow 1982, s. 236, 244-245.

% Obchéd setnej rocznicy..., s. 17, 19, 45-46. Zob. tez: Zjazd muzykéw polskich we Lwowie,
CZ 1910, nr 491 (27 X, wyd. wieczorne), S. 2; Lwéw w holdzie Chopinowie, GL 1910, nr 147 (30 X),
S. 4-5; Uchwaly I Zjazdu muzykéw, CZ 1910, nr 499 (2 XI), s. 2.

27.Z. Jachimecki, Z uroczystosci chopinowskich we Lwowie, ,,Przeglad Polski” 1910, t. 178,
z. 532 (pazdziernik), s. 270-271.

28 Zobh. informacje i opinie o wykladach Jachimeckiego zawarte w prasie wioskiej i polskiej, m.in.:
,La Tribuna” 1924, nr 2119 (14 X10), s. 5; ,,11 Giornale d’Ttalia” 1924, nr 300 (17 XII), s. 3; ,,Il Popolo
d’Ttalia” 1924, 18 XII, s. 3; ,,Jl Mondo” 1924, 19 XIL, s. 2; ,,I1 Resto del Carlino” 1925, nr 51 (28 Il),
s. 5,nr54 (4 111), s. 5; ,,Il Gazzettino” 1925, nr 63 (14 111), s. 4; Il Pianoforte” 1925, nr 12 (Dicembre),
S. 367; ,,Kurier Poznanski” 1925, nr 80 (5 V), s. 5; GN 1925, nr 80 (5 IV), s. 4; ,,Przeglad Muzycz-
ny” 1925, nr 7 (5 1V), s. 13-14; ,,Przeglad Wspotczesny” 1925, t. 13 (kwiecien—czerwiec), s. 476. Skrot
wyktadu pt. Le relazioni musicali fra Italia e Polonia w: Il Pianoforte” 1926, nr 4 (Aprille), s. 104-108.
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Pozostaty bowiem co najmniej dwa znaczace, lecz zapomniane czy niewyjasnio-
ne $lady tego rzymskiego spotkania. Wspomniatam juz o inicjatywie Jachimec-
kiego dotyczacej nadania Paderewskiemu w 1919 roku doktoratu honoris causa
Uniwersytetu Jagiellonskiego (w grudniu 1919 roku, zgodnie z decyzjg z 3 czerw-
ca?®) i wiadomo tez, ze uhonorowany nie odebrat dyplomu. Jachimecki dowiedziat
sic 0 tym od samego Paderewskiego®® wtasnie po jego koncercie w Rzymie
14 stycznia 1925 roku w sali Augusteo® i niezwtocznie, 22 stycznia 1925 roku
w Rzymie, napisat list w tej sprawie do rektora UJ prof. Kazimierza Zimmer-
manna. On, odpowiadajac Jachimeckiemu listem z 9 lutego 1925 roku (listem
dotychczas nieznanym), wyjasnil powody niestawienia si¢ Paderewskiego na
planowanych krakowskich uroczystosciach oraz nieprzekazania mu dyplomu
przez uniwersytet. Profesor Zimmermann zataczyt tez kopie odnosnego listu
pianisty z 30 stycznia 1920 roku®?, zawierajgcego m.in. obietnice osobistego
odbioru przez niego dyplomu po jego powrocie ze Szwajcarii. Rektor UJ w lu-
tym 1925 roku napisat do Jachimeckiego:

Wobec takiego o$wiadczenia [Paderewskiego z 1920 roku] rektor i profesorowie, ktorzy o ta-
kiej decyzji Paderewskiego styszeli, oczekiwali inicjatywy z jego strony.

Podajac do wiadomos$ci powyzszy stan rzeczy, prosimy Go [Jachimeckiego — przyp. M.W.S.],
aby wobec tego nieporozumienia, zechciat si¢ zwréoci¢ do Paderewskiego i posredniczy¢ w wyra-
Zeniu si¢ zapatrywania jego co do przyjazdu do Krakowa na odebranie dyplomu, tym wiecej, iz nie
znamy jego obecnego adresu®,

29 Podaje wedtug M. Perkowska-Waszek, Zwigzki 1.J. Paderewskiego z Krakowem [2010],
http://www.paderewski.muzykologia.uj.edu.pl (23.03.2022).

30 M. Perkowska w 1987 roku, powotujac sie na list Jachimeckiego — jak pisze — do rektora
E. Zalgskiego, z Rzymu 22 stycznia 1925 r. (w Archiwum UJ, sygn. S. Il 972), pierwsza podata, ze
Jachimecki rozmawiat w 1925 roku z Paderewskim w Rzymie. Nie wyjasnita jednak okolicznosci
tego spotkania i btednie podata nazwisko rektora, bowiem Edmund Zateski (1863-1932) petnit funk-
cje rektora UJ w roku akademickim 1930/1931, natomiast w roku akademickim 1924/1925 rektorem
byt Kazimierz Zimmermann (1874-1925), ktory swojej kadencji nie dokonczyt; zmart 6 kwiet-
nia 1925 r. Zob. M. Perkowska, Osrodek dokumentacji zycia i twérczosci Ilgnacego Jana Paderewskie-
go [w:] Muzykologia krakowska 19111986, red. E. Dzigbowska, Warszawa—Krakow 1987, s. 47-48.

3L W styczniu 1925 roku Paderewski dat dwa recitale w rzymskiej sali Augusteo — 14 i 17 stycz-
nia. Program pierwszego recitalu: F. Mendelssohn, Variations sérieuses op. 54, R. Schumann, Fantasia
op. 17, L. van Beethoven, Sonata f-moll op. 57 (Appassionata), F. Chopin, Ballada f-moll op. 52, Ma-
zurek b-moll op. 24 nr 4, Nokturn fis-moll op. 48 nr 2, Scherzo cis-moll op. 39, F. Liszt, Années de péle-
rinage. Premiére année nr 1 (Au bord d’une source), Transcendental £zude nr 9 (Ricordanza), rapsodia
wegierska; program drugiego — J.S. Bach i F. Liszt, Fantazja i fuga g-moll (oryginalna wersja na orga-
ny BWV 542), J. Haydn, Andante i wariacje f-moll, W.A. Mozart, Rondo a-moll K.511, L. van Bee-
thoven, Sonata d-moll op. 31 nr 2, J. Brahms, Wariacje a-moll na temat Paganiniego op. 35, F. Chopin,
Ballada As-dur op. 47, Nokturn Des-dur op. 27 nr 2, Mazurek fis-moll op. 59 nr 3, Walc As-dur op. 42,
F. Liszt, Fantazja na temat Don Giovanniego W.A. Mozarta. Podaje wedtug Gli anni dell’Augusteo.
Cronologia dei concerti 1908-1936, oprac. E. Zanetti, A. Bini, L. Ciancio, Roma 1990, s. 112-113.

32 Zob. skan oryginatu; http://www.paderewski.muzykologia.uj.edu.pl (23.03.2022).

33 List Rektora UJ, K. Zimmermann, Krakéw, dnia 9 lutego 1925. L. 456/25, do Z. Jachimec-
kiego, mps, BJ, Oddziat R¢kopiséw, Przyb. 296.11.
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Jachimecki wida¢ przekazat 6w adres, lecz nie wiadomo, czy whasciwy, bo —
jak podata 1987 roku Matgorzata Perkowska — ,,po interwencji prof. Jachimec-
kiego nastapita wymiana korespondencji miedzy rektorem a Paderewskim. Ostatni
jej slad pochodzi z 1931 r.; na kopercie adres zwrotny. List nie dotart do adresata,
a dyplom honoris causa UJ pozostat do dzi$ w Krakowie (Archiwum UJ)®4,

Trwaty jednak §lad tego rzymskiego spotkania Jachimeckiego z Paderewskim
znajdujemy w ukonczonej w 1926 roku, a w wydaniu krakowskim datowanej na
rok 1927 monografii Chopina pidra Jachimeckiego. To figurujaca w tym druku
nastepujaca dedykacja:

Ignacemu Paderewskiemu, Doktorowi Filozofii Honoris Causa Uniwersytetu Jagiellonskie-
go w Krakowie, ktoérego mistrzowska gra zmienia marzenie o muzyce Chopina w rzeczywi-

sto$¢ dzwieku, na pamiatke niezapomnianych koncertow w Augusteo i dni rzymskich w stycz-
niu 1925 roku. Autor®.

Wzgledy polityczne spowodowaly, ze dedykacje Paderewskiemu usunie-
to w nastepnych wydaniach tej ksigzki Jachimeckiego w 1949 i 1957 roku®. Nie
ma jej tez we francuskim thumaczeniu ksigzki Jachimeckiego wydanym w Pary-
zu w 1930 roku®’. Lecz i tym razem Jachimecki nie zapomniat o Mistrzu. Naste-
pujaca reczng dedykacje muzykolog wpisat w Krakowie, 19 kwietnia 1930 roku,
na stronie egzemplarza tej francuskiej edycji, ktorg przestat Paderewskiemu
do Morges:

Mistrzowi Ignacemu Paderewskiemu, ktoremu ksigzka ta w sercu autora jedynie mogta by¢
przypisana skromny jej egzemplarz sktada w uwielbieniu Artysty i Czlowieka®®.

34 M. Perkowska, Osrodek dokumentacji..., s. 48. Paderewskiego dyplom honoris causa UJ
ze zbioréw Archiwum UJ byt po raz pierwszy pokazywany na wystawie Zdzistaw Jachimecki
(1882-1953) tworca muzykologii w Uniwersytecie Jagiellonskim, Krakow, Biblioteka Jagiellonska,
24 listopada — 7 grudnia 2011, koncepcja merytoryczna i scenariusz M. Wozna-Stankiewicz, reali-
zacja we wspotpracy z A. Sitarzem i M. Lewickim. Skan dyplomu zob. http://www.paderewski.mu
zykologia.uj.edu.pl (23.03.2022).

3 Z. Jachimecki, Fryderyk Chopin. Rys zycia i twérczosci, Krakow 1927, pierwsza pusta nie-
numerowana strona. Wsrod kilku recenzji prasowych z tej monografii Leopold Binental oraz Ste-
fan M. Stoifiski przytoczyli fragment dedykacji Paderewskiemu, natomiast Henryk Opienski
(uczen i przyjaciel Paderewskiego) ponadto wytknat Jachimeckiemu pominigcie najnowszego
nadéwczas wydania mowy Paderewskiego o Chopinie oraz brak nazwiska Paderewskiego wsrod
polskich tworcow, ktorzy po Moniuszce ,,rozwijali elementy sztuki Chopina”. Zob. H. Opienski
w rubryce Sprawozdania z nut i ksigzek, ,,Przeglad Muzyczny” 1926, nr 11 (10 XI), s. 11 (catosé
s. 10-11); L. Binental w: ,,Kurier Warszawski” [dalej: KW] 1926, nr 349 (20 XIlI), s. 8; S.M. Stoin-
ski, Nowa polska ksigzka o Chopinie, ,,Spiewak” 1926 nr 11 (listopad), s. 4 (cato$é s. 4-5).

36 Zob. Z. Jachimecki, Chopin. Rys zycia i twérczosci, Warszawa 1949/Krakow 1957.

37 7. Jachimecki, Frédéric Chopin et son oeuvre, préf. d” E. Ganche, Delagrave, Paris 1930.

38 Ibidem. Egzemplarz z ta dedykacja znajduje si¢ w ksiggozbiorze Paderewskiego w Biblio-
tece i Fonotece Instytutu Muzykologii UJ, sygn. Pad. 320. Paderewski by¢ moze spostrzegt dedy-
kacje, ale ksigzki niestety nawet nie wertowal, bo jej kartki pozostaty az do dzi$ nierozcigte.
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Wspomnienie spotkan Iwowskich i rzymskiego: radiowy odczyt
Jachimeckiego o Paderewskim w 1928 roku

Jachimecki ztozyt hotd Paderewskiemu takze w 1928 roku réwnoczesnie
na antenach krakowskiej i katowickiej radiostacji Polskiego Radia, wyglaszajac
22 czerwca (powtorka 23 czerwca na antenie poznanskiej) w jezyku angielskim,
a nastepnie wloskim odczyt pt. Geniusz Paderewskiego®®. Wspomnial w nim
swoja obecno$¢ na lwowskim recitalu Paderewskiego w czerwcu 1902 roku
i ,hotdzie godnym krola, stworzonym dla wielkiego polskiego artysty” w Rzy-
mie w styczniu 1925 roku:

Nie bytem pianista, nie czutem muzyki Paderewskiego palcami. Wstrzasneta mng wielko$¢
interpretacji [w 1902 roku] utworéw Bacha i Beethovena, przyniosta mi nowe wyobrazenie poezji
muzyki Chopina. Male stato si¢ wszystko co dotychczas znalem w sferze sztuki pianistycznej.
[...] Do $mierci nie zapomne tego wydarzenia [w rzymskim Augusteo w styczniu 1925 roku], tego
entuzjazmu, jaki wybucht wsrdd czterech tysiecy stuchaczy w pierwszej chwili, w ktorej Paderewski
pojawit si¢ w sali. Tlum przywitat go, czekajac, az artysta zajmie miejsce przy fortepianie. Wszyscy
stali: ministrowie, ambasadorzy, ksiazeta i ksigzniczki, corki krola ... Stata takze stara krolowa Mar-
gherita, ktora zjednoczyta swoje oklaski z oklaskami thumu. [...] Aby daé¢ wyobrazenie o sztuce
Paderewskiego, efekt jego koncertu mozna opisa¢ w nastgpujacy sposob: lew, ktory wykonat Appas-
sionatg Beethovena przeksztalcit si¢ w ksigzycowego romantycznego poete¢, aby poprowadzi¢ nas
przez drogi Fantazji Schumanna do lisciastego ogrodu wiosennych pieszczot... A kiedy powrdcit do
grania Chopina, kiedy graficzne oznaki inspiracji autora ballad staty si¢ dzwigkami, brzmienia oto-
czyly uszy, pomy$lalem: moje marzenie o muzyce Chopina stalo si¢ rzeczywistoscig...*°

39 Zob. Radjo, KW 1928, nr 170 (21 VI, wyd. poranne), s. 8; Kurier radiowy, ,,Ilustrowany Ku-
rier Codzienny” [dalej: IKC] 1928, nr 171 (22 VI), s. 7; Program radiowy, ,,Polonia” (Katowice)
1928, nr 171 (22 V), s. 8; Pigédziesigciolecie Paderewskiego w Radio Krakowskim, ,,Radjo” 1928,
nr 26 (24 V1), s. 3; Radio. Program stacji radiowych [Poznan, 23 VI], GN 1928, nr 169 (23 VI), s. 3.

40 Maszynopis odczytu Jachimeckiego w jezyku wloskim (s. 3-4, 7, 9), BJ PWM. O sukcesie
Paderewskiego w styczniu 1925 roku w Rzymie, entuzjastycznej reakcji publicznosci, obecnosci
krolowej Matgorzaty Sabaudzkiej i ksiezniczki Mafaldy di Savoia pisano nie tylko w prasie polskiej.
Relacjonowano tez koncert Paderewskiego w bibliotece papieskiej w Watykanie (19 stycznia 1925:
Beethoven, Chopin, Liszt, Schumann) i spotkanie z papiezem Piusem XI, podkreslano obecnos¢
waznych osobistosci, m.in. kardynata Pietro Gasparriego, arcybiskupa Jana Feliksa Cieplaka, amba-
sadora Polski w Watykanie — Wtadystawa Skrzynskiego, dyplomatow watykanskich — Rafaela Merry
del Val y Zuluety, Wtadystawa Michat Bonifacego Zaleskiego, posta RP Stanistawa Grabskiego.
Wspominano o udziale Paderewskiego w niedzielnej mszy sw. (18 stycznia 1925) dla kolonii polskiej
w Rzymie, w ko$ciele $w. Stanistawa. Zob. (Z), Koncert Paderewskiego w Rzymie, IKC 1925, nr 17
(17 1), s. 8; Ign. Paderewski, ,,Nowa Reforma” [dalej: NR] 1925, nr 14 (18 I), s. 2; Paderewski na
audiencji u Papieza, NR 1925, nr 15 (19 1), s. 2; Paderewski u Papieza, GN 1925, nr 15 (19 1), s. 5;
Paderewski koncertowal przed Papiezem, ,.Express Pomorski” 1925, nr 20 (20 1), s. 1; Drugi
koncert Paderewskiego w Rzymie, NR 1925, nr 16 (21 1), s. 2; Koncert Paderewskiego w Watykanie,
IKC 1925, nr 22 (22 1), s. 7; Paderewski w Rzymie, CZ 1925, nr 18 (23 1), s. 2; Z pobytu p. Pade-
rewskiego w Rzymie, GN 1925, nr 18 (23 1), s. 4; L. Chrzanowski, Paderewski w Rzymie, KW
1925, nr 29 (29 | wyd. wieczorne), s. 4; Paderewski w Rzymie, ,Swiatowid” 1925, nr 5 (311),s. 4
Kronika, ,,Muzyka” 1925, nr 1 (styczen), s. 43; Correspondence. M. Paderewski, ,,Westminster Ga-
zette” 1925, no. 9833 (20 January), s. 4; Social Record, ,,The Daily Mail” 1925, no. 12262 (21 January),
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Nalezy nadmienié, ze takze po Il wojnie §wiatowej Jachimecki na antenie
krakowskiej rozgto$ni Polskiego Radia wygtosit odczyty o Paderewskim po-
przedzajace koncerty jego utwor6w 25 marca 1945 i 15 kwietnia 1946 roku®,
a 28 stycznia tegoz roku dat wyktad o nim w cyklu Glowne osobistosci nowszej
muzyki polskiej w ramach Powszechnych Wyktadow Uniwersyteckich UJ*.

Ostatnie Iwowskie spotkanie: przemowienie Jachimeckiego
w 1935 roku i list Paderewskiego

Ostatnim lwowskim spotkaniem Jachimeckiego z Paderewskim byt ztozony
mu hotd, jakim bylo przemowienie krakowskiego muzykologa w Teatrze Wielkim
we Lwowie 16 grudnia 1935 roku, w trakcie uroczystego wieczoru ku uczczeniu
genialnego pianisty i wielkiego Polaka. To zarazem swego rodzaju echo Iwowskich
doswiadczen i glebokich emocjonalnych doznan Jachimeckiego z 1901 i 1902 roku:

Z dwojakiem uczuciem w sercu staj¢ dzisiaj — mowit Jachimecki 13 grudnia 1935 roku —
na tym miejscu, azeby uczestniczy¢ w hotldzie jaki spoteczenstwo mojego rodzinnego miasta skta-
da dzi$ genialnemu artyscie i wielkiemu opatrzno§ciowemu Synowi Ojczyzny. [...] Ta wlasnie
przestrzen teatralna i ten przede mng ciemniejacy dot na pomieszczenie orkiestry, wywoluja we
mnie wspomnienia najsilniejsze, najbardziej zachwycajace dusze, wspomnienia mojej mtodosci.
Paderewski byt ich sprawca cudownym.

Trzydziesci cztery lata mingto od tego stonecznego dnia letniego, w ktory zjechat do Lwo-
wa Paderewski na pierwsze w Polsce przedstawienie jedynej swojej opery Manru. [...] grupka
$piewajacych entuzjastow, [...] wybiegla na stary dworzec kolejowy, aby ptynaca z mlodych
piersi piesnia, powita¢ najstawniejszego w $wiecie Polaka. Nigdy pewnie tak rzesko, nigdy
tak gorgco nie zabrzmiato w naszym Chérze akademickim krzepkie Hasfo Griega®, jak w tej

s. 4; A Vatican Concert. His Holiness’s Personal Friendship with M. Paderewski, ,,Iris Weekley and
Ulster Examiner” 1925, no. 2872 (31 January), s. 4; Concerti. Roma, ,,Musica d’Oggi” 1925, nr 2
(Febbraio), s. 63; G. Rossi-Doria, Lettera da Roma, ,,I1 Pianoforte” 1925, nr 4 (Apprile), s. 126.

41 25 marca 1945, poniedziatek, godz. 11:20-11:58, audycja i odczyt/stowo wstepne pt. Ignacy
Jan Paderewski, audycja/koncert z cyklu Sylwetki kompozyzorow polskich, wykonawcy — w progra-
mie Ada Kluz-Kubiczkowa (sopran), Krystyna Roesner (fortepian), Stanistaw Jaworski (tenor) oraz
Zenski Zespot Wokalny Rozgtoéni Krakowskiej pod kierunkiem Wactawa Geigera, akompaniament
Alfred Miiller; 15 kwietnia 1946, poniedziatek, godz. 20:00-20:45, pierwsza audycja z cyklu Sylwetki
kompozytoréw polskich zmartych w czasie wojny — lgnacy Jan Paderewski w oprac. Z. Jachimeckie-
g0 z udziatem Stanistawy Zawadzkiej (sopran), E. Lenarta (tenor), K. Roesner (fortepian), Jerzego
Gaczka (akompaniament) i Zenskiego Zespotu Wokalnego Rozgloéni Krakowskiej. Zob. Program
Rozglosni Krakowskiej, DP 1945, nr 50 (20 111), s. 6; 1946, nr 104 (14 IV), s. 6, nr 105 (15 V), s. 3.

42 Dzisiejszy odczyt [Collegium Nowodworskiego, ul. éw. Anny 12], DP 1946, nr 28 (28 1), s. 3.

43 To prawdopodobnie oprac. utworu E. Griega na chér meski, ze stowami o incipicie ,,Wy-
ptyn z piersi hucznym tonem pie$ni nasza...”, utwér funkcjonujacy jako Hasfo i bedacy w repertua-
rze wielu choréow. Zob. m.in. program koncertu w Krakowie migdzy 1801-1900, Biblioteka Naro-
dowa w Warszawie, sygn. DZS XIXA 5b, https://polona.pl (10.02.2022); oprac. na chor mieszany
i orkiestr¢ przez Zygmunta Moczynskiego (1871-1940), miedzy 1922-1940, rkps w Kujawsko-
-Pomorskiej Bibliotece Cyfrowej, https://kpbc.umk.pl/publication/232061 (10.02.2022).
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chwili, kiedy Paderewski ukazal si¢ na stopniach wagonu. Powitanie nasze, przez nikogo
niezapowiedziane, zaskoczyto widocznie Paderewskiego. Moze nigdzie tak go nie witano.
W pieéni naszej wyczut bicie serca miasta, do ktorego zjezdzat po $wiezych wrazeniach drez-
denskiej prapremiery swojej opery. Zadziwiajaca bladoscig twarzy zdradzit swoje wzruszenie.
Moze instynktem wiedziony wyczuwat, Zze oto zawiera przyjazn z kresowym miastem pol-
skim, co pierwsze, wczeéniej od innych, miato odgadna¢ i poja¢ przewodnig ide¢ ofiarnego
zycia. [...]

Tu, w tej sali, przed trzydziestoma trzema przeszto laty, mieli$my sposobnos¢ trzykrotnie
przekona¢ si¢, ze tworzona rgkoma Paderewskiego muzyka, nie koficzy si¢ na granicy fizykal-
nych fenomendw akustycznych. Chciatbym na §wiadkow wezwac tych wszystkich tu obecnych,
ktorzy pamigtaja [...] te koncerty Paderewskiego z roku 1902-go, azeby przyznali prawde sto-
wom moim, ze dokonanym wtedy catopaleniem serca swojego w ofierze sztuce Bacha i Bee-
thovena, Schumanna i Chopina, wyczarowat w nas Paderewski btogostan samopoczucia, ktory
bez wahania mozemy za Heglem nazwac boskim, najszczytniejszym uwolnieniem duszy z uczué
ucisku i ograniczenia®*.

SALA TEATRU WIELKIEGO WE LWOWIE

PONIEDZIALEK. DNIA 16-go GRUDNIA 1955 ROKU,
GODZINA 20-ta

POD PROTEKTORATEM PANA WOJEWODY
WEADYSEAWA BELINY-PRAZMOWSKIEGO

UROCZYSTY WIECZOR
KU UGZCZENIU 50-tej ROCZNICY DZIALALNOSCI
IGNACEGO JANA

PADEREWSKIEGO

PROGRAM WIECZORU:

skiego = : :
. Prof. Uniw. Jag. Dr Zdzistaw Jachimecki: Twor-
cz0éé Paderewskiego
5. Koncert.
W GZESCI KONCERTOWEI BIORA UDZIAL:

=]

Franciszka Platéwna, arty
Stefanja Hingleréwna, a
Tadeusz Szymonowicz,
Henryk Sztompka, pianista

ka opery (sopran)
opery (alt
ysta opery (tenor)

Orkiestra Filharmonji Lwowskiej
Chér mieszany Polskiego Towarzystwa Muzycznego
Chér meski ,Bard”

Kierownictwo artystyczne: Dr Adam Soltys

. Przeméwienie Prezydenta Miasta Waclawa Drojanow-

PROGRAM KONCERTU:

I. WYJATKI Z OPERY ,MANRU*

a) akt IIl-ci, scena 1.
Wstep orkiestralny i chér cyganéw,

b) akt I-szy, scena 1.
Jadwiga i chér zenski ,Jak grom ruca si¢
jastrzab“... wykonajq St. Hingleréwna i chér
zenski,

c) akt 1l-gi, scena 1.
Ulana-Manru ,0 siedzi tam z dziecing swa®
wykonajg F. Platéwna i T. Szymonowicz.

II. ,FANTAZJA POLSKA®, op. 19,

wykona z towarzyszeniem orkiestry Henryk
Sztompka.

IIL. WYJATKI Z OPERY ,MANRU*
a) akt 1I-gi, scena 5.
Ulana-Manru , Nie wiéczg sie, mnie wiedzie los®,
b) akt IT-gi, scena 6. :
Ulana-Manru ,Krew we mnie gra®
wykonaja F. Platéwna i T. Szymonowicz,
¢) akt I-szy, scena 8.

»Zone, dziecko rzuci rad“ wykona chér mieszany.

llustracja 6. Program Uroczystego wieczoru ku uczczeniu
50-tej rocznicy dzialalnosci Ignacego Jana Paderewskiego,
Lwéw, 16 grudnia 1935 roku
[w:] Ignacemu Janowi Paderewskiemu 1860-1885-1935, Lwow 1935

Zrodto: Slaska Biblioteka Cyfrowa 69265 1.

44 Z. Jachimecki, Paderewski. Mowa wyg/oszona we Lwowie w dniu 16 grudnia 1935 w Tea-
trze Wielkim, DP 1935, nr 6 (28 XII), s. 6, nr 9 (31 XII), s. 6 (calosé: nr 6, nr 7 z 29 XIl, s. 8; 1936,
nrlz1l,s.7).
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llustracja 7. Podziekowania Komitetu uczczenia Ignacego Jana Paderewskiego we Lwowie
w 1935 roku dla Zdzistawa Jachimeckiego, bilet okoliczno$ciowy

Zrodlo: BY PWM.

Przemowienie Jachimeckiego, ktore jeszcze w grudniu tego samego roku zo-
stato opublikowane na famach Iwowskiego ,,Dziennika Polskiego”, zyskato sze-
roki rezonans w polskiej prasie*. Organizatorzy lwowskiej uroczystosci przestali
Jachimeckiemu w styczniu 1936 roku oficjalne podzigkowanie za — jak napisali
— ,,uwiecznione pomyslnym wynikiem” zaangazowanie (zob. ilustracja 7). Naj-
bardziej jednak zaszczytne okazato si¢ z pewnoscig podzigkowanie od samego
Mistrza, wystane do Jachimeckiego z Morges 4 marca 1936 roku:

Szanowny i Drogi Panie,

Zyczliwa reka, niewatpliwie Panska, przystala mi mowe, wygloszona przez Pana we Lwowie,
podczas grudniowego obchodu. Zywo odczutem wielkie i wspaniate jej pigkno. Gteboko mnie
wzruszyto przyjazne uczucie dobrego cztowieka, bijace z kazdego zdania i wyrazu. Nie wiem,
doprawdy, jak mam za to dzickowac.

Oby te stowa, w serdecznym skreslone szacunku, przyniosty Drogiemu Panu nieudolne $wia-
dectwo najgtebszej mej wdziecznosci.

1.J. Paderewski“®

4 M.in. J. Mastowski, Uroczysty wieczor ku uczczeniu I.J. Paderewskiego, GL 1935, nr 292
(20 XII), s. 2; S. Lipanowicz, Hold Lwowa dla Ignacego Paderewskiego, IKC 1935, nr 353 (21 XIlI),
s. 13; Kronika muzyczna. Lwéw — Paderewskiemu, ,,Spiewak™ 1936, nr 1 (styczen), s. 11.

46 List I.J. Paderewskiego z Morges, na papierze listowym z inicjatami 1.J.P., zaadresowany
J. Wielmozny Pan Profesor Zdzistaw Jachimecki, Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie, list pole-
cony R Morges 680, na kopercie stempel 4 marca 1936, rkps, PL-Kp, sygn. 8005.
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Po raz pierwszy opisane w niniejszym artykule spotkania Jachimeckiego z Pa-
derewskim — twarzg w twarz w 1901, 1902, 1910 i 1925 roku, a zaposredniczone
stowem w 1928, 1935, 1945 i 1946 roku — oraz dotychczas nieznany list Mistrza
do krakowskiego muzykologa z 1936 roku nalezag moim zdaniem do cennych pa-
derewianéw. Nie mozemy bowiem zapominac, ze to Jachimecki, rodem ze Lwo-
wa, a od 1906 roku krakowianin, tworca w 1911 roku muzykologii w Uniwersytecie
Jagiellonskim, byt nie tylko inicjatorem nadania w 1919 roku Paderewskiemu przez
te uczelnie doktoratu honoris causa, ale i pierwszych w Polsce, w 1951 i 1952 roku,
uniwersyteckich prac magisterskich poswieconych dzietom kompozytorskim tego
genialnego pianisty*’.
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ZDZISEAW JACHIMECKI’S MEETINGS IN LVIV WITH IGNACY JAN PADEREWSKI
Abstract

Based on manuscript and printed sources, the meetings of Zdzistaw Jachimecki with Ignacy
Paderewski in Lviv in 1901, 1902, 1910 and in Rome in 1925 are presented for the first time in the
literature on the great pianist. Jachimecki’s radio readings about Paderewski, broadcast in 1928,
1945 and 1946, as well as a speech by the Krakow musicologist in Lviv on December 16, 1935,
dedicated to him, are discussed. An unknown letter from Paderewski to Jachimecki of March 4,

1936 was quoted.

Keywords: Ignacy Jan Paderewski, Zdzistaw Jachimecki, Zofia Godzicka, Robert Perutz, Kornel
Makuszynski, Radio Poland, Lviv, Rome



Tomasz Baranowski

Uniwersytet Warszawski, Polska

U PROGU SEAWY... LWOWSKIE LATA
LUDOMIRA ROZYCKIEGO

Ludomir Rozycki na kartach historiografii muzycznej przedstawiany jest
przede wszystkim jako czotowy obok Karola Szymanowskiego przedstawiciel
ugrupowania kompozytoréw okreslanego mianem ,,Mtodej Polski w muzyce”,
a takze najwigkszy po Stanistawie Moniuszce tworca polskiej muzyki scenicznej.
W bogatej biografii kompozytora wazng role odegrat jego czteroletni pobyt we
Lwowie, obfitujacy W liczne sukcesy oraz wypeiony intensywng dziatalno$cia
na wielu polach, a mianowicie tworczosci kompozytorskiej, pracy artystycznej
i pedagogicznej. Rozycki przybyt do stolicy Galicji Wschodniej, majac zaledwie
25 lat, niemal bezposrednio po ukonczeniu studiow berlinskich. Juz wowczas
mogt poszczyci¢ si¢ wieloma sukcesami, aby wymieni¢ dyplom Warszawskiego
Konserwatorium z wynikiem celujacym w klasach kompozycji i fortepianu (czer-
wiec 1904 roku), a nastepnie bardzo dobre przyjecie jego wezesnych utworow
wykonanych na koncertach Spotki Naktadowej Mtodych Kompozytoréw Pol-
skich zarowno w Warszawie, jak i w Berlinie. Celem niniejszego szKicu jest
udowodnienie tezy, iz lwowski epizod w zyciu mtodego kompozytora miat zna-
czenie przetomowe, okazat si¢ bowiem niejako trampoling do wielkiej kariery na
skale migdzynarodows, przede wszystkim w dziedzinie tworczo$ci sceniczne;j.

Po raz pierwszy Rozycki dat si¢ poznaé¢ lwowskiej publicznosci w maju
1908 roku. Wtedy to miat miejsce jego koncert kompozytorski, zorganizowa-
ny dzieki poparciu Szymanowskiego, przez Ilwowski komitet obchodéw ku czci
Stanistawa Wyspianskiego. Gloéwnym punktem programu tego wieczoru byt
wykonany przez orkiestre Iwowskiego konserwatorium pod batutg kompozytora
poemat symfoniczny Bolestaw Smialy; ponadto Rozycki wystapit w roli solisty
w swojej Balladzie na fortepian i orkiestre, a takze akompaniowat swojej zonie
Stefanii §piewajacej jego pie$ni. Koncert spotkatl si¢ z niezwykle zyczliwym
przyjeciem, tak ze strony publicznos$ci, jak i krytyki. W jednej z recenzji,
zamieszczonej w ,,Kurierze Lwowskim” z 23 maja, anonimowy autor w em-
fatycznym wrecz tonie okazywat podziw dla talentu kompozytora. Czytamy
w niej m.in.:

Ludomir Rozycki, jeden z najglosniejszych dzi§ przedstawicieli mtodej muzyki polskiej,
wnosi do niej tchnienie prawdziwie wielkiego talentu. Znamienna jego cecha jest energia tworcza
i intensywno$¢ mysli. Uderza w nim i imponuje rozmach $miaty, szeroki, peten mocy. Namyst,
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praca refleksyjna, chwilowe ostabienie, nie przerywaja nigdy widocznie watku muzyki, nie prze-
rywaja jej tez ustepstwa czynione dla shichacza. Zyje ona sama dla siebie, rozwija si¢ w duchu
pewnego okreslonego ideatu, nie krgpowanego jakimikolwiek ubocznymi wzgledami®.

LUDOMIR ROZYCKI
PORTRET Z. ATTESLANDERA

llustracja 1. Portret Rézyckiego, prawdopodobnie autorstwa Zofii Atteslander
Zrodto: https://staremelodie.pl/kompozytorzy/542/Ludomir_Rozycki (24.07.2023).

Odniesiony sukces sprawit, iz Rozycki otrzymatl wstgpna propozycje objecia
dwoch stanowisk — dyrygenta opery lwowskiej oraz profesora klasy fortepianu
w konserwatorium Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego. Na urzeczywistnie-
nie tych planow nie trzeba byto dtugo czeka¢. Kompozytor przybyt do Lwowa juz
we wrzesniu 1908 roku i niemal natychmiast rozpoczat pracg w nowej i trudne;j
dlan roli dyrygenta w teatrze operowym, kierowanym wowczas przez Ludwika
Hellera — rezysera, autora sztuk teatralnych i kompozytora, ktory w roku 1902
zatozyt Filharmoni¢ Lwowska (druga na ziemiach polskich po warszawskiej).

Warto na marginesie zauwazy¢, iz decyzja o wyborze Lwowa jako miejsca
pierwszego regularnego zatrudnienia nie byta dla $wiezo upieczonego absolwen-
ta berlinskiej uczelni muzycznej bynajmniej sprawa oczywista. Latem 1908 roku
Rozycki otrzymat bowiem, dzieki protekcji swojego profesora Engelberta Hum-
perdincka, propozycje objecia stanowiska profesora klasy kompozycji w Kon-
serwatorium Muzycznym w Oslo, za$ jego Zonie zaoferowano prestizowy angaz

! Cyt. za: M. Kaminski, Ludomir Rézycki. Opowiesé 0 zyciu i twérezosci, Bydgoszcz 1987, s. 52.
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na stanowisku solistki w operze drezdenskiej. Mozna domniemywac, iz o wspol-
nej przeprowadzce z Niemiec do Lwowa przesadzita obopolna niezgoda obojga
matzonkow na dtugotrwala roztake.

Bezposrednio po przybyciu do grodu Lwa, w potowie wrzesnia 1908 roku, Ro-
zycki wynajat duze mieszkanie przy ulicy Jana Dtugosza, nicopodal Uniwersytetu
Jana Kazimierza. Niebawem dotaczyly do niego Zzona z niedawno narodzona co-
reczka Krystyng i tesciowa. Kilka tygodni pdzniej objat klase fortepianu w konser-
watorium Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego, ktorego dyrektorem byt wow-
czas kompozytor i dyrygent Mieczystaw Sottys. Posade te otrzymal w duzej mierze
dzigki poparciu ze strony wyktadajacego tam Stanistawa Niewiadomskiego, ktory
w liscie do kompozytora datowanym na 13 pazdziernika pisat: ,,Dowiedziawszy
si¢ 0 wynikach wczorajszego posiedzenia Wydziatu, pospieszam wyrazi¢ szczera
rados¢ z powodu, ze Pan z nami w Konserwatorium pracowac bedzie razem i przy-
czyni si¢ to do uczynienia pobytu Panstwa we Lwowie moze nie tak niezno$nym,
jak si¢ to w pierwszej chwili wydawaé¢ moglo”. Praca pedagogiczna nie przyniosta
jednak kompozytorowi — jak si¢ okazato — satysfakcji, stanowita natomiast duze
obcigzenie pochtaniajac wiele czasu. Juz po pierwszych tygodniach nauczania Ro-
zycki z rozczarowaniem konstatowat bardzo niski poziom reprezentowany przez
licznie przydzielonych mu studentow, z ktorych bardzo niewielu — jak wspomniat
po latach — udato si¢ doprowadzi¢ do grania utworéw Beethovena czy Chopina?.

Poczatkowy okres dziatalnosci kompozytora w nowym srodowisku naznaczo-
ny byt nadmiarem obowigzkow, ktorym jednak musiat podotaé przede wszystkim
ze wzgledu na zapewnienie srodkow do utrzymania rodziny. Jak stusznie stwier-
dzit pierwszy biograf tworcy Pana Twardowskiego, Adam Wieniawski: ,,Pierwsze
wrazenia z pobytu we Lwowie byly dla Rozyckiego dos¢ przykre. Mtody kom-
pozytor, przywykly w stolicy Niemiec wylacznie do pracy tworczej i do wyjat-
kowo muzykalnego srodowiska, wchodzi tu zaraz w cigzka walke o byt. Lekcje
fortepianu w Konserwatorium, meczace i wyczerpujace, a nade wszystko intrygi,
nieodtaczne od zycia teatralnego, wywieraja przygnebiajacy wptyw na umyst
Rozyckiego...”®. Godne podziwu wydaje si¢ zatem, ze w tak niesprzyjajacych
warunkach kompozytor znalazl czas i sity do intensywnej pracy tworczej, ktora
w niedtugim czasie wydata obfite owoce.

Za pierwsze wazne osiagnigcie Rozyckiego na polu tworczosci kompozytor-
skiej nalezy bez watpienia uzna¢ dokonczenie partytury opery, a wlasciwie dra-
matu muzycznego Bolestaw Smialy oraz doprowadzenie do premiery tego nowa-
torskiego dzieta, ktora to okazala si¢ wielkim sukcesem miodego wszak jeszcze
artysty. Warto poswieci¢ nieco uwagi tej pierwszej — jakze udanej — kompozycji
scenicznej, stanowigcej niejako kontynuacje napisanego w roku 1906 poema-
tu symfonicznego pod tym samym tytutem. W tym czasie trwata juz praca nad

2 |bidem, s. 56.
3 A. Wieniawski, Ludomir Rézycki, Warszawa 1928, s. 18.
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librettem, ktore wyszto spod pidra stynnego onegdaj Spiewaka operowego, teno-
ra Aleksandra Bandrowskiego. Do pierwszych uzgodnien miedzy kompozytorem
a librecista, ktory mogl juz poszczycié si¢ udang adaptacjg powiesci Jozefa Igna-
cego Kraszewskiego na potrzeby opery Stara basn Wiadystawa Zelenskiego,
doszto podczas ich spotkania w Poznaniu w listopadzie 1905 roku.

Kanwg libretta stanowig dzieta Stanistawa Wyspianskiego — dramat oraz rap-
sod pod tym samym tytutem Bolestaw Smialy, a takze powies¢ Kraszewskiego
Boleszczyce. Tres¢ dotyczy tragicznie zakonczonego konfliktu pomigdzy krolem
polskim a biskupem krakowskim Stanistawem (w operze zwanym Stankiem). War-
to dodag¢, iz bylta to pierwsza opera polska duzego formatu o tematyce historycznej
od powstatych kilka dekad wczesniej dziet Henryka Jareckiego. Nad ta partyturg —
jak wspomniano — Rozycki pracowat jeszcze w Berlinie, gdzie napisat dwa akty,
trzeci za$ ukonczyt wlasnie we Lwowie; tam tez miata miejsce prapremiera w Tea-
trze Miejskim, 11 lutego 1909 roku, pod dyrekcja kompozytora. W role tytutowa
wecielit si¢ tenor Modest Mecinski, zas gtdwng partig¢ zenska — role Krysty, kochan-
ki krola — wykonata zona dyrektora teatru, sopranistka Irena Bohuss-Hellerowa.

Dramaturgiczne przestanie dzieta ukazuje kleske polskiego wtadcy w wymia-
rze indywidualnym i spotecznym. Nieobyczajne prowadzenie si¢ monarchy, zyjace-
go W grzesznym zwigzku Z interesowna kochanka Krysta, w potaczeniu z niechecia
ze strony poddanych prowadzi do dramatycznego finatu — zabdjstwa i posmiertne;j
klatwy biskupa. Starcie krolewskiej dumy z potega kosciota pozostaje nierozstrzy-
gnigte — wladca, nie baczac na blagania ludu, ktory niewiele wczesniej chceiat po-
msci¢ $§mier¢ swego arcypasterza, z honorem skazuje sam siebie na los wygnanca.

WO featr mijshi

llustracja 2. Teatr Miejski we Lwowie, widok na pocztowce z 1905 roku

Zrédto: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/6e/Lw%C3%B3w%2C_Teatr_miejski%
2C_1905.jpg (24.07.2023).
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Muzyka Bolestawa Smiatego taczy w sobie cechy tradycyjnej opery i wagne-
rowskiego dramatu muzycznego. Wplyw Wagnera wyraza si¢ przede wszystkim
w konsekwentnym zastosowaniu techniki motywow przewodnich, tj. powtarza-
jacych si¢ i nieustannie przetwarzanych melodii o charakterze symbolicznym,
charakteryzujacych okre$lone postacie lub sytuacje sceniczne. Jarostaw Lesz-
czynski, autor komentarza wydanego przy okazji lwowskiej premiery dzieta,
wyr6znit az 23 tego rodzaju lejtmotywy. Do najwazniejszych z nich nalezy zali-
czy¢: temat mocy i potegi Bolestawa, temat wtadzy krolewskiej, dwa tematy
mitoéci Krysty, temat biskupa Stanka, wreszcie tez dwa tematy klgtwy?. Cze$é
z tych melodii pokrywa si¢ z tematami poematu symfonicznego. Nawigzanie do
wzorow tradycyjnej opery romantycznej wyraza si¢ natomiast przede wszystkim
w operowaniu zamkni¢tymi numerami i duzym udziatem partii kantylenowych,
a zwlaszcza piesni.

Lwowska premiera spotkala si¢ z entuzjastycznym przyjgciem zaréwno ze
strony publicznosci, jak i krytyki. Adolf Chybinski w swej recenzji stwierdzit
m.in.: ,,Muzyka to na wskros samowita [sic!], na wskro$ oryginalna, $wieza i inte-
resujaca, nawet i§cie po bohatersku krolewska, nie tylko co do bogactwa inwencji
melodycznej i istnych skarbow instrumentacji, $miatych kontrapunktycznych po-
mystow. [...] W istocie nikt nie zaprzeczy: Bolestaw Smialy jest etapem w naszej
muzyce dramatycznej™®. W podobnie entuzjastycznym tonie wypowiedziat sie
takze Zdzistaw Jachimecki, ktory w relacji zamieszczonej na tamach ,,Glosu Na-
rodu” z 15 lutego stwierdzit m.in.: ,,Witam w Rozyckim chwate naszej muzyki
catym sercem. Cho¢ na stabsze strony jego tworczosci bedziemy miec¢ oczy otwar-
te: Ad Astra! Wykonanie Bolestawa na scenie lwowskiej doskonale, jednakze
trzy proby orkiestrowe dawaty si¢ odczu¢ w pewnych nieczystosciach. [...] Wie-
czor, mimo tragicznej wiesci o $mierci Kartowicza, przeszedt niezwykle uroczy-
$cie, podniosle, dla muzyki polskiej pamietnym bedzie na dhugo™®.

W opiniach krytykéw nie brakowato rowniez stow krytyki. Dotyczyly one
jednak w gtdéwnej mierze samego libretta, w ktorym dostrzezono wiele niedo-
statkow, zwlaszcza w odniesieniu do niepozbawionej dtuzyzn akcji dramatycz-
nej, jak tez psychologicznych ,,portretow” poszczeg6lnych dramatis personae.
Warstwa muzyczna dzieta oceniona zostata jednak w samych superlatywach’.
Nalezy wiec zatowac, iz to pierwsze dzieto sceniczne Rozyckiego, ktore na do-
bre otworzyto wrota do jego przyszlej kariery artystycznej, nie doczekato sie
szerszej recepcji. Za zycia kompozytora nie doszto bowiem do wznowienia ope-
ry, a wieksza cze$¢ materiatow nutowych ulegta zniszczeniu w czasie wojny.

4 Zob. Z. Helman, Migdzy romantyzmem a Nowg Muzykq, seria Historia muzyki polskiej, t. 6,
red. S. Sutkowski, Warszawa 2013, s. 249-252.

5 Cyt. za: M. Kamifiski, Ludomir Rézycki..., s. 179.

6 ,,Glos Narodu” 1909, z 15 Il. Cyt. za: M. Kaminski, Ludomir Rézycki..., s. 176.

7 Por. Z. Helman, Miedzy romantyzmenm..., s. 248-249.
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Zachecony sukcesem Bolesfawa Smiatego Rozycki, idac niejako za ciosem,
skomponowal we Lwowie swa nastgpng oper¢ — Meduze, opartg na dramacie fan-
tastycznym autorstwa mtodopolskiego pisarza i krytyka literackiego Cezarego
Jellenty, ktory na zyczenie kompozytora przerobit swoj tekst na libretto. Warto
i temu dzielu, powstatemu w calosci w okresie Iwowskim, po§wieci¢ nieco miej-
sca W niniejszym szkicu.

Meduze, analogicznie jak w przypadku Bolestawa Smiatego, poprzedzito ukon-
czone w roku 1911 preludium symfoniczne Mona Lisa Gioconda. Obydwa dzieta,
zrodzone z fascynacji sztuka wloskiego renesansu, taczy przede wszystkim postac
glownego bohatera — Leonarda da Vinci wystepujacego w roli malarza. Stworzona
przez Jellentg fabuta opery jest oczywiscie fantazjg na temat historii skadinad rze-
czywiscie namalowanego przez mistrza, lecz w istocie zaginionego obrazu pt.
Meduza. Osig libretta jest mitos¢ Leonarda do urodziwej Gaspary — damy tylez
picknej, co przewrotnej, prawdziwej femme fatale. Owa dwoistos¢ natury modelki
sprawia, ze malarz tworzy rownolegle dwa jej portrety, przy tym ten drugi, przed-
stawiajacy przerazajaca posta¢ Meduzy, ma pozosta¢ utajniony. Gdy jednak Ga-
spara, poczatkowo wbrew woli autora, spoglada na to nieszczesne pldtno, pada
martwa — zgodnie zreszta z przestaniem antycznego mitu, wedle ktorego kazdy,
kto ujrzat oblicze Gorgony-Meduzy, tracit oddech i kamieniat.

Meduza to, w przeciwienstwie do Bolestawa Smialego, opera postroman-
tyczna, ktorej styl jest silnie zakorzeniony w tradycji wloskiego belcanta. Po-
czatkowo nosita podtytut ,,bash romantyczna”, ostatecznie za$ zakwalifikowana
zostata jako ,,opera fantastyczna”. Obydwa te okreslenia wyraznie wskazuja na
XIX-wieczny rodowdd dzieta i siegniecie przede wszystkim do tradycji opery
wloskiej, co oczywiscie ma zwiazek z samym miejscem akcji. Pomimo zastoso-
wania $miatych $rodkéw harmonicznych i instrumentacyjnych ma ona charakter
liryczny, gldwnie za sprawa bogactwa $piewnych partii solowych, a takze sto-
sunkowo powolnie rozwijanych watkow dramaturgicznych. Kulminacja napigcia
nastepuje dopiero w scenie finatowej, ukazujacej obraz Meduzy, a nastepnie
$mier¢ Gaspary, pelnej efektow scenograficznych i ztowrogiego, dysonansowego
brzmienia orkiestry.

Prapremiera Meduzy, pod dyrekcja wtoskiego dyrygenta Pietra Ciminiego,
odbyta si¢ w Teatrze Wielkim w Warszawie 26 pazdziernika 1912 roku, tj. juz
po ostatecznym opuszczeniu Lwowa przez kompozytora. W ostatnich latach
zycia Rozycki zrekonstruowal partytur¢ z nadzieja na ,,wskrzeszenie” swego
dawnego dzieta, do ponownej inscenizacji nie doszto jednak do dzis.

Oprécz dwoch oper i wspomnianego preludium symfonicznego Mona Lisa
Gioconda w okresie lwowskim powstato wiele innych dziet kompozytora. Jego
dorobek tworczy powickszyt si¢ wowczas o takie utwory, jak m.in.: poematy
symfoniczne Anhelli, Krol Kofetua i Warszawianka — prolog symfoniczny do
dramatu Wyspianskiego, a takze poemat fortepianowy Balladyna op. 25 wedtug
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Juliusza Stowackiego i Dwa nokturny na skrzypce i fortepian op. 30, zadedyko-
wane wybitnemu skrzypkowi Pawtowi Kochanskiemu. Nalezy dodac, ze Krol
Kofetua — poemat osnuty na noweli czeskiego pisarza Juliusza Zeyera, a po-
$rednio inspirowany tez obrazem angielskiego malarza Edwarda Burne’a-Jonesa
z 1884 roku, przyniost Rézyckiemu pierwsza nagrode w konkursie kompozytor-
skim zorganizowanym dla uczczenia 10-lecia Filharmonii Warszawskiej w czerw-
cu 1912 roku?.

Waznym momentem w Iwowskiej biografii kompozytora byl zjazd muzy-
kéw polskich, ktory odbyt si¢ w pazdzierniku 1910 roku w ramach obchodow
setnej rocznicy urodzin Fryderyka Chopina. Rozycki poznat wowczas Ignacego
Jana Paderewskiego, ktory byt gosciem honorowym tej uroczystosci. Wrazenia
z tego spotkania opisata Stefania Rozycka; w jej relacji czytamy m.in.:

W pewnej chwili Paderewski zwroécit si¢ do mego meza: Znatem Pana, gdy jeszcze byt Pan
w drodze! Byla to aluzja do dawnych przyjazni, faczacych Paderewskiego z domem prof. Rozyc-
kiego [Aleksandra, ojca kompozytora — przyp. T.B.]. Pobyt Paderewskiego we Lwowie i jego

odczyt podniosty i rozgrzaty bardzo uczucia patriotyczne. Fascynujaca byla jego postaé, pelna
szlachetno$ci. Dzien spedzony w poblizu Paderewskiego utkwil w pamieci na cale nasze zycie...°

Kilka miesiecy przed wspomnianym zjazdem Rozycki goscit zaprzyjaz-
nionego Jachimeckiego, ktéry w kwietniu 1910 roku przybyt do Lwowa z wy-
ktadami 0 muzyce romantycznej. Wrazeniami z tej wizyty znamienity gos¢,
notabene jeden z ojcow polskiej muzykologii, podzielit si¢ z Chybinskim w jed-
nym z listow?°.

Rozycki osobiscie ztozyt hotd Chopinowi z okazji setnej rocznicy jego uro-
dzin. Napisat wowczas artykut pt. Chopin, ktory ukazat si¢ w szesnastym nume-
rze czasopisma ,,Widnokregi” z 1910 roku. Byt to dwutygodnik o charakterze
akademickim, poswigcony kulturze polskiej, filozofii, sprawom spotecznym,
literaturze, muzyce i sztukom plastycznym, wydawany we Lwowie przez bardzo
krotki czas, a mianowicie w latach 1910-1911. Pismo to — jak pisze Jerzy Jaro-
wiecki — miato na celu promowanie mtodych artystow oraz ozywienie atmosfery
kulturalnej miastal’. Warto nadmieni¢, ze Rozycki byl cztonkiem komitetu re-
dakcyjnego tego periodyku.

8 Zob. T. Baranowski, Inspiracje plastyczne w twérczosci Ludomira Rézyckiego [w:] Ars
inter disciplinis. Korespondencja na styku sztuk, red. J. Cieslik-Klauza, M. Gajl, T. Baranowski,
Biatystok 2018, s. 38-39.

9 Cyt. za: M. Kamifiski, Ludomir Rézycki..., s. 62.

10 Zob. Troski i spory muzykologii polskiej 1905-1926. Korespondencja miedzy Adolfem Chy-
binskim i Zdzistawem Jachimeckim, oprac. K. Winowicz, Krakow 1983, s. 215.

11 Zob. J. Jarowiecki, Czy Lwéw byt ,, pustynig kulturalng ”? Czasopisma spoteczno-kulturalne
i literackie w latach autonomii galicyjskiej [w:] Kultura ksigzki ziem wschodniego i potudnio-
wego pogranicza Polski (XVI-XX wiek). Paralele i réznice, red. J. Gwozdzik, E. Rozycki, Katowi-
ce 2004, s. 248.
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Wiosng 1912 roku w stolicy Galicji Wschodniej miaty miejsce uroczystosci
zwigzane z jubileuszem 250-lecia Uniwersytetu Lwowskiego. Na t¢ okoliczno$¢
Rozycki skomponowat kantate na chor i orkiestre do stow Jana Kasprowicza. Za
swoj wktad w to wydarzenie otrzymatl pisemne podzigkowanie od rektora i senatu
uczelni o nastepujacej tresci: ,,Senat Akademicki Uniwersytetu Lwowskiego uchwa-
lit jednomyslnie na posiedzeniu z dnia 24 czerwca b. r. ztozy¢ Ci, Wielmozny Pa-
nie Profesorze, najserdeczniejsze i najgoretsze podzigkowania za taskawy udziat
Twdj w naszym obchodzie jubileuszowym. Pieckne Twoje dzieto muzyczne wywo-
tato powszechny zachwyt, a wykonanie pod Twoim osobistym kierownictwem byto
prawdziwa ozdobg uroczystoéci. Racz przyja¢ szczere wyrazy hotdu!”12,

Zacytowane stowa byly ostatnim juz dowodem uznania, jaki mtody kompo-
zytor otrzymat od swoich Iwowskich przyjaciot i pryncypatow. Wkrotce potem
Rozycki poprosit o dlugoterminowy urlop z pracy zardbwno w konserwatorium,
jak i w operze. Z obydwu tych instytucji uzyskat zgode na tymczasowa przerwe
w zatrudnieniu, ktorego to nie dane mu byto ponownie podjaé. Bezposrednim
powodem rozstania z lwowskim $rodowiskiem muzycznym byt uwienczony
wielkim sukcesem koncert kompozytorski Rozyckiego w Filharmonii Warszaw-
skiej, ktory odbyt sie 2 stycznia 1912 roku, oraz towarzyszace temu wydarzeniu
rozmowy na temat wystawienia Meduzy w Warszawie. Te ostatnie zaowocowaty
premierg drugiego dzieta scenicznego Rézyckiego w Teatrze Wielkim; miata ona
miejsce 26 pazdziernika 1912 roku i przyniosta znaczacy, chociaz raczej krotko-
trwaty sukces (po kilkunastu przedstawieniach tytut zostat zdjety z afisza). Wy-
darzenie to odnotowat z nieukrywang rado$cig Henryk Opienski: ,,Otworzyly si¢
znowu wreszcie wrota Opery Warszawskiej dla polskiego kompozytora. Meduza
Ludomira Rézyckiego wobec sali zapetnionej do ostatniego miejsca, zostata po
raz pierwszy wystawiona na naszej scenie w sobote ubieglego tygodnia...”3,

Lwowski rozdzial w biografii Rézyckiego zostat jednak na zawsze zamkniety
kilka miesiecy wczesniej. Juz latem 1912 roku, po krotkim wypoczynku w Ta-
trach, kompozytor wraz z zong zatrzymat si¢ na kilka miesiecy w Warszawie, po
czym wyruszyt w swoja druga podroz do Berlina. Nie ulega watpliwosci, iz jego
rychte osiagnigcia na polu tworczos$ci kompozytorskiej i dziatalno$ci dyrygenc-
kiej w wymiarze mi¢dzynarodowym stanowily mniej lub bardziej bezposrednie
poktosie do§wiadczen artystycznych zdobytych we Lwowie.
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ON THE BRINK OF FAME... THE LVIV YEARS OF LUDOMIR ROZYCKI
Abstract

Ludomir Rézycki lived in Lviv in 1908-1912, immediately after graduating from music stud-
ies in Berlin. He worked there as a piano teacher at the conservatory as well as conductor at the
opera theater. It was a very important period in the biography of the young composer, which
marked the beginning of his international career. It was there, in February 1909, that the premiere
of Rozycki’s first opera — a musical drama Bolestaw Smialy — took place. Other valuable works by
this composer were created then, as above all the second opera Medusa and the symphonic poems
Anhelli and King Kofetua. The description of all the above-mentioned works can also be found
in this article.

Keywords: Ludomir Rézycki, Lviv, Galician Music Society, pedagogical and artistic activity, opera,
symphonic poem
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GALICYJSKIE TRADYCJE RODZINNE I ICH ROLA
W KSZTALTOWANIU POSTAWY ZYCIOWE]
ZYGMUNTA MYCIELSKIEGO!

Jestem produktem typowo rodzinnym, w takim pojeciu rodziny, jakie od starozytnych cza-
sow, poprzez dlugie wieki chrzescijanstwa pozostato w Europie od wiekéw $rednich. To pojgcie
rodziny byto wspolne chlopom, szlachcie i warstwie arystokratyczno-magnackiej. Laczyto sig¢
Scisle z pojeciem domu, siedziby, czyli tak zwanego ,,gniazda”. Bylo to poj¢cie silniejsze od indy-
widualnych zachcianek i gustéw pojedynczego cztonka rodziny?.

Zycie Zygmunta Mycielskiego mozna wlasciwie zawrze¢ w powyzszych sto-
wach. Rodzinne wigzy odczuwat bardzo silnie, i to od najwcze$niejszych lat. Po-
dobnie jak kazdy przedstawiciel znamienitego rodu, od wczesnego dziecinstwa
mierzyt si¢ z dziedzictwem swych przodkow. Jak czytamy w jego zapiskach:

Za moich czaséw dziecinnych dziecko miato nos starosty koninskiego, dystrakcj¢ prababei Al-
fonsyny, katar kiszek wuja Jula, krotkowzrocznos$¢ stryja Jerzego, zamitowania historyczne wuja
Stasia lub ornitologiczne po Wodzickich czy Dzieduszyckich. Wszystko to byto klasyfikowane bez-
btednie, porownywane do portretow i przechowywane w ustnej tradycji, podobnie jak gromadzone
w domach meble, porcelany, srebro, biblioteki, obrazy i setki drobiazgow, z ktorych kazdy miat
swoja historie i przestawat by¢ prywatng whasnoscia, by stawac si¢ historycznym depozytem rodzinnym.
Nawet klejnotéw si¢ nie przerabiato, nie dostosowywato do obowigzujacej mody, bo kazdy sznu-
rek perel, rubin czy szmaragd byt skades, po kim$ lub od kogo$, byt prezentem §lubnym lub dziedzic-
twem, figurujgcym na portrecie prababci Karoliny czy na sztychu podskarbiego Moszynskiego®.

Dla pojecia ,,rodzina” kluczowe znaczenie miata rodowa siedziba, okre§lana
mianem ,,gniazda”. Jak podkresla Mycielski:

Domy — Gniazda byly czyms tak przemoznym, ze znaczyly wigcej niz nazwisko. Potoccy byli
z Krzeszowic, Lancuta, Antonin czy Rymanowa — nazwy tych miejscowosci byly czyms$ precyzu-
jacym doktadnie przynalezno$¢ danego cztonka rodziny. Laczylto si¢ to z zakorzenionym glteboko
snobizmem i rodzinnym, i — ze tak to nazwe — ,,miejscowym”™.,

L' W artykule wykorzystano fragmenty ksigzki autorki po$wieconej zyciu i tworczosci Zyg-
munta Mycielskiego. Zob. B. Bolestawska-Lewandowska, Mycielski. Migedzy muzykq a politykg,
Krakow 2023 (w druku).

2 Z. Mycielski, Pamietnik, rkps przechowywany w Archiwum Zygmunta Mycielskiego Bi-
blioteki Narodowej w Warszawie, sygn. 111 14 360.

3 Ibidem.

4 Ibidem.
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Gniazdem rodzinnym Mycielskich — tej linii, z ktorej wyszedt Zygmunt —
stata si¢ niewielka Wisniowa na Podkarpaciu. Skromny, ale malowniczo potozo-
ny dwor znalazt si¢c w rekach tego rodu dos¢ pdzno, bo dopiero w drugiej poto-
wie XIX wieku. Zakupiony zostat w 1867 roku przez Franciszka Mycielskiego
(1832-1901), pochodzacego z Wielkopolski dziadka kompozytora, ozenionego
ze znakomitg galicyjska panng, Walerig Tarnowska (1830-1914). W krotkim
czasie Mycielscy stworzyli w Wisniowej miejsce, gdzie chetnie goszczono ludzi
nauki i sztuki. ,,Wisniowa uprawiata polska goscinnos$¢ i europejska kulturg”, jak
zapisat przyjaciel domu, Stanistaw Kozmian®. Przyjaznit si¢ on takze z bratem
Walerii, Stanistawem Tarnowskim, przywddca krakowskich konserwatystow
i rektorem Uniwersytetu Jagiellonskiego. Jak zanotowat Zygmunt Mycielski:

szwagier dziadka prof. Stanistaw Tarnowski, znany historyk literatury, trzast uniwersytetem kra-
kowskim i partig konserwatystow. Bywali wtedy w Wisniowej, obok St. Tarnowskiego, obaj bracia
Morawscy, Stanistaw Kozmian, historyk Karol Potkanski — byt to tak zwany ,,sojusz hrabiow z pro-
fesorami uniwersytetu” — ktory na przetomie XIX i XX wieku wydatl pigkny okres ,kultury kra-
kowskiej” z Akademig Umiejetnosci na czele, a strasznym dzieckiem, Stanistawem Wyspianskim
w ogonku. Nadchodzily czasy ,,Mtodej Polski”, od ktorej odzegnywano si¢ w rodzinie ojca, nadcho-
dzit okres Przybyszewszczyzny i ,,Zielonego Balonika” Boya, lecz w Wisniowej dyskutowano raczej
0 przyczynach upadku powstan w 1830 i 1863 roku, grano za mtodych lat babki komedie Musseta,
$piewano piesni i duety Schumanna i rozmawiano bez przerwy i ciagle, z krzykami i wielkim tem-
peramentem o sprawach krajowych, politycznych, rolniczych, o hodowli i wyscigach konnych®.

A w innym miejscu dodawat jeszcze: ,,Szkota historyczna krakowska byta
moim przedszkolem™’.

Babka kompozytora, Waleria Mycielska, chetnie otaczata si¢ ludzmi litera-
tury, sztuki i teatru. Jej zamitowania przeja¢ miat pierworodny syn, Jerzy My-
cielski (1856-1928), ktory zostat zastuzonym historykiem sztuki, profesorem
Uniwersytetu Jagiellonskiego, wybitnym mecenasem i kolekcjonerem dziet sztu-
ki, z ktorych wiekszo$¢ przekazal w darze na Wawel. Drugi syn pary, ojciec
przysztego kompozytora, Jan Antoni Mycielski (1858-1926), przeja¢ miat rzady
w Wisniowej. W listopadzie 1898 roku w Krakowie poslubit Mari¢ Szembe-
kéwne (1877-1951). Mtoda pani Mycielska znakomicie wpisata si¢ w tradycje
domowe ustanowione w Wisniowej przez Waleri¢. Ona réwniez wiele czytala,
interesowatla si¢ sztuka i muzyka, chetnie goscita u siebie ludzi piora i sztalugi.
Przyjaznita si¢ z Tadeuszem Stryjenskim, Jozefem Mehofferem i1 Jackiem Mal-
czewskim. Znata Jozefa Conrada Korzeniowskiego, ktory byt przyjacielem jej
ojca, Zygmunta Szembeka (1844-1907). To wiasnie jego Conrad sportretowat

5 S. Kozmian, Polska pani z ostatniego okresu. Walerya z hr. Tarnowskich Franciszkowa
hr. Mycielska, 18301914, Krakow 1916, s. 13.

6 Z. Mycielski, Pamietnik.

7 A. Biernacki, List wnuka (Zygmunt Mycielski o ,,Il Conde” Conrada), ,,Teksty Drugie” 1990,
nr3,s.157-158.
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w noweli Il Conde®. Szembek byl niespokojnym duchem. Pigknie grat na forte-
pianie i kompletnie nie miat gtowy do interesow. W rodzinie uchodzit za utra-
cjusza, ktorego glownym zajeciem byto trwonienie majatku zony, Klementyny
z Dzieduszyckich (1855-1929), jednej z czterech coérek ordynata ze Lwowa,
Wilodzimierza Dzieduszyckiego (1825-1899), tworcy stynnego lwowskiego Mu-
zeum Przyrodniczego. Byt jednak przy tym niezwykle uroczym cztowiekiem,
,hajmilszym, jakiego sobie mozna wyobrazi¢”, jak mawiat Zygmuntowi Myciel-
skiemu ojciec®.

Kiedy w 1901 roku zmart Franciszek Mycielski, jego syn Jan wraz z Zong
i powigkszajacg si¢ rodzing mieszkat w Przeworsku. Wprowadzit si¢ tam tuz
po $lubie, przyjmujac posade zarzadcy przeworskiej ordynacji Lubomirskich.
W 1899 roku na $wiat przyszedt pierwszy syn pary, Franciszek, dwa lata pdzniej
Jan Zygmunt, w 1904 roku Kazimierz i jako ostatni, w 1907 roku, Zygmunt.
Wszyscy urodzili si¢ w Przeworsku, postanowiono bowiem, ze po $mierci nesto-
ra rodu Mycielskich w zarzadzaniu majatkiem w Wisniowej pomoze owdowialej
Walerii jej niezamezna starsza corka, Cecylia. Podczas zatem gdy Cecylia pil-
nowata Wisniowej, jej brat nadal oddawat si¢ zarzadzaniu ogromnymi majatka-
mi ziemskimi. Odziedziczyt po ojcu zdolnosci gospodarskie i miat w tym zakresie
znakomite osiggni¢cia. Byt aktywnym dziataczem Galicyjskiego Towarzystwa
Gospodarczego i Komitetu Towarzystwa Rolniczego w Krakowie. Pod jego
rzadami przeworska ordynacja Lubomirskich kwitta. Mtodzi matzonkowie cie-
szyli si¢ takze udanym zyciem rodzinnym. W 1907 roku oczekiwali przyjscia na
$wiat czwartego dziecka. Matka bardzo liczyta na to, ze tym razem bedzie corka.
Stato si¢ jednak inaczej i 17 sierpnia na §wiat przyszedt czwarty syn, ktéremu na
chrzcie nadano imi¢ Zygmunt. Same okolicznosci narodzin chlopca byty dos¢
niezwykte. W 1926 roku w swym dzienniczku notowat:

14 VIII 1907 zmarl moj dziadek Zygmunt Szembek. Mieszkal w Przeworsku przed $miercia.
Grywat duzo. Wieczorami dlugie godziny spedzat przy fortepianie nad nokturnami Chopina, Ru-
binsteina Kammienioz Ostrowem, nad Griegiem. Lubiat te $piewy przyttumione jaka$ tgskng pot-
nocng zatoscig. Marzyly mu si¢ zapewne skaty Capri z ruinami zamku Tyberiusza, i wloscy prze-
chodnie, ktorzy mu brawo dawali, gdy gra¢ przestawal. Pradziadek mdj byt uczniem Chopina,
styszal go i mogt ten sam wydobywac¢ ze strun czar pelen polotu i romantycznosci, i Chopinowskie
tajemnicze [...] ,,rubato” brzmiato z okien w Przeworsku roztgsknione, na 4 dni przed moim uro-
dzeniem. Wieczorem poszedt mdj dziadek do siebie na gore. W nocy zawotal, westchnat i po
chwili juz nie zyt. — 15 VIII 1907 roku w dziefn swoich imienin moja Matka domyslita si¢, ze nie
ma Ojca. Zamilkt Chopin i Grieg... — 17 VIII 1907 przyszedtem na §wiat wsrod zaloby, pogrze-
bu i tez Matki. — 1°

8J. Conrad, Il Conde [w:] idem, A Set of Six, London 1908. Zob. tez: A. Biernacki, List wnu-
ka...,s. 153-158.

9 A. Biernacki, List wnuka..., s. 156.

10 7. Mycielski, Notatki — Wyznania, rkps, Archiwum Zygmunta Mycielskiego — czes¢ 11, Bi-
blioteka Narodowa, sygn. Il 15 083, zapis z 4 sierpnia 1926.
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Jak si¢ okazalo, Zygmunt Mycielski miat po swym dziadku odziedziczy¢ nie
tylko imie, ale i mito$¢ do muzyki.

W 1910 roku Jan Mycielski zakonczyt prace u Lubomirskich i podjat si¢ za-
rzadzania ordynacja Dzieduszyckich. Kolejne dwa lata Mycielscy spedzili wigc
w Zarzeczu koto Jarostawia, by w 1912 roku przenie$¢ si¢ do Poturzycy koto
Sokala. Pobyt w Poturzycy zapisal si¢ juz dobrze w pamieci kilkuletniego Zyg-
munta, w ktérego pami¢tnikach czytamy:

Ta nadbuzanska okolica pozostawita mi na cale zycie wspomnienie. Moze dlatego, ze od
owego, sprzed pierwszej wojny Swiatowe] czasu, nigdy jej wigcej nie widziatem. Moze 1 dlatego,
ze pozostawila we mnie wspomnienie ziemi szerokiej i rozlegtej, do ktérej wielkag mitos¢ odczu-
waja wszyscy ci, ktorzy sie chowali na Ukrainie, Podolu, czy na Litwie.

Jest to wprawdzie ,,tylko” Wolyn, ale niezamieszkate przestrzenie byly ogromne i, jak mi si¢
wtedy zdawalo, mozna byto jezdzi¢ calymi dniami po lasach, nie spotykajac zywej duszy. Bug
zalewat Iaki wiosng az po horyzont, stada ptactwa, wielka ilo$¢ zwierzyny, zwlaszcza w wielkim,
nietykan[ym)] siekierg rezerwacie ,,dziewiczego lasu”, ktéry zachowywali Dzieduszyccy, a wresz-
cie bujno$¢ zieleni na tej zyznej ziemi oszatamiata moje dziecifnistwo. Styszalem tam ostatni raz
$piewy ruskie w cerkwiach — $piewy dziewczyn na lgkach taczyly si¢ z geganiem niezliczonych
stad gesi domowych, skrzypieniem zurawi studziennych, klekotem bocianéw i dalekim rozgwarem
wsi rozbudowanej na wysokiej skarpie nadrzecznej*t.

W 1914 roku Mycielscy podjeli decyzje, by w koncu osiedli¢ si¢ na state
w Wisniowej. W plany rodziny po raz pierwszy jednak wkroczyta wielka histo-
ria. Rozpoczynata si¢ I wojna Swiatowa. W podrozy do Wisniowej widzieli juz
we Lwowie afisze mobilizacyjne. Nie zostali zresztg dlugo na Podkarpaciu. Wo-
bec zblizajacego si¢ coraz szybciej frontu zdecydowali si¢ na ucieczke. 17 sierp-
nia calg kawalkada wyruszyli w strong Wegier. Jak wspominat Zygmunt: ,,Ucie-
kalismy konmi, bo pociagi stanety, babka umarta w drodze, a dla nas zatrzymat
Ksigze Croy maltanski pociag i zmienit kierunek jazdy, zeby nas podwiez¢ na
Wegry, do ciotki Esterhdzy, corki Prof. Stanistawa Tarnowskiego”!?. Ksigze
Croy to arcyksigze Fryderyk Habsburg, ostatni habsburski ksigze cieszynski, ktory
w 1914 roku dowodzit sitami zbrojnymi Austro-Wegier. Pociag maltanski za$ to
pociag sanitarny, ktorego organizacja w czasach wojny zajmowat si¢ Zakon Mal-
tanski. I rzeczywi$cie, podczas tej eskapady zmarla wiekowa juz Waleria My-
cielska. Pochowano ja tymczasem w majatku Esterhazych, Ujlaku (do kaplicy
grobowej w Wisniowej Jan Mycielski przewiozt jej szczatki w 1915 roku), gdzie
panig domu byla jej bratanica, Elzbieta, przyjaciotka Marii Szembekéwny z lat
mtodzienczych. Teraz obie kobiety stangty w obliczu niebezpieczenstwa, o jakim
przed 1914 rokiem nikomu w catej monarchii habsburskiej nawet si¢ nie $nito.

Na szcze$cie weigz mozna bylo liczy¢ na wsparcie zaprzyjaznionych rodow.
Jak notowal Mycielski: ,,Byt to jeszcze czas jakby nie wygastego XVIII wieku,
w ktorym wystarczyto pojecha¢ na Wegry do Esterhazych czy Palffych, w Wiedniu

11 Z. Mycielski, Pamietnik.
12 1bidem.



112 BEATA BOLESLAWSKA-LEWANDOWSKA

byli Lanckoronscy czy Thunowie, a we Wtoszech mozna byto zajecha¢ do Ode-
schalchich [Odescalchi — przyp. B.B.L.]. Arystokracja byta jeszcze migdzynaro-
dowym zamknigtym klanem™. Jednak na dotychczasowym obrazie $wiata za-
czynaty si¢ juz rysowac pewne peknigcia. Rodzina Mycielskich z Ujlaku ruszyta
do Wiednia, gdzie spe¢dzi¢ miata kolejne miesigce. Dla 7-letniego Zygmunta byt
to okres wyrwania z bezpiecznego dotad, pelnego spokoju i dobrobytu dziecie-
cego $wiata. Po latach wspominat:

Gdy w 1914 roku widzt nas, uciekajacych z Wisniowej, pociag maltanski Ksiecia Croy i wy-
sadzil nieoczekiwanie na dworcu w Eperies [Preszowie — przyp. B.B.L.], to by? to jedynie dowad,
Ze ksigze przestat catkowicie panowac nie tylko nad wiasnym pociagiem, ale i nad sytuacja, w ktorej
si¢ znajdowal. A gdy$my dojechali do Budapesztu i Wiednia, to zauwazylem, ze nie posiadamy ani
wlasnych koni, ani domu takiego, jaki wyobrazalem sobie, ze ,,mozna w nim mieszka¢”. Dom
ograniczat si¢ do willi z malym ogrédkiem, stuzacego Wtadka, ktdrego powotano wkrétce do wojska
— panny shuzacej Mamy, kucharza, ksiedza, profesora moich braci, naszej guwernantki, tym razem
Niemki, panny Anny Kohn, i naszej szostki: rodzicow i czterech synéw. Nie rozumiatem, ze do
fiakrow nie mozna Siada¢ jak do wlasnego powozu, ani ze z koszéw z owocami nie mozna wybie-
raé tego, na co si¢ ma ochote — tak jak we wtasnym ogrodzie!.

Zapamigtal tez, ze matka nie chciata, by ktaniat si¢ rodzinie cesarskiej, nie
pozwalala rowniez trzyma¢ mu nad t6zkiem wizerunku Franciszka Jozefa, krot-
ko wyjasniajac, ze ,,to nie jest nasz cesarz”. Wierzyla, ze wojng wygra Francja.
Wieden byt w tym czasie zreszta mocno rozpolitykowany. Duzg role wsrod prze-
bywajacych tam Polakoéw odgrywat stryj przysztego kompozytora, Jerzy Myciel-
ski, zaznajomiony z cztonkami austriackiego dworu i skupiajacy wokot siebie
przysztych legionistow Pitsudskiego. Niezaleznie od sympatii politycznych, wszyst-
kim wydawato sie, ze po wojnie zycie wrdci na utarte, znane od ponad stu lat tory.
| rzeczywiscie, jak zapisal Zygmunt: ,,gdy w 1915 r. wojska rosyjskie wycofaty si¢
spod Krakowa poza San, powrdciliSmy w najnormalniejszy w §wiecie sposob —
przez Krakow, do Wisniowej”. I dalej wspominat:

Pamigtam dobrze ten powréot. Moja imaginacja dziecinna rozpalona byta opowiadaniami
z frontu. Ogrod byl poprzerzynany rowami strzeleckimi, dom pusty, peten dziur od kulek karabi-
nowych, bez okien i drzwi. Urzadzenie czg$ciowo porozbierane przez stuzbe i chtopéw powoli
wracato na dawne miejsce. Odnaleziono ukryte srebro i obrazy, odnawiano powoli meble. Mgj
ojciec odbudowywat zniszczone gospodarstwo, Zycie wracato powoli do dawnego ksztattu®®.

I pomimo trwajacych wokot dziatan wojennych, a nastgpnie z radoscia przy-
jetych zmian zwigzanych z odrodzeniem Polski ,,zycie w Wisniowej biegto pod
hastem pozornego «niech na catym $wiecie wojna — byle polska wies spokojna»"2°.
Rodzice zajmowali si¢ odbudowa gospodarstwa, a starszych synow wkrotce

13 |bidem.
14 1bidem.
15 |bidem.
16 1bidem.
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wystano do gimnazjum we Lwowie, gdzie zamieszkali w patacu prababki Alfon-
syny Dzieduszyckiej. ,,Pamigtam ten duzy dom w ogrodzie — notowat Zygmunt —
przy ulicy Kurkowej 15 i mojg prababke, staruszke, ktorej wszyscy si¢ bali, a przede
wszystkim jej cztery corki: moja babka Szembekowa, Tadeuszowa Dzieduszyc-
ka, Maria Cienska i Witoldowa Czartoryska™'. 1 dalej dodawat: ,,Tych czasow
na Kurkowej ja juz nie pami¢tam, ale jeszcze mi we wspomnieniu tkwig jakby
z XVIII wieku pochodzace zwyczaje niedbalstwa, podporzadkowania catego
$wiata humorom jednej zmorfinizowanej staruszki i przekonania, ze srodkiem
swiata jest jednak ten dom ordynatowej, ktora za posrednictwem czterech corek
jest babka 33 wnukow i kolosalnej ilo$ci prawnukow, wsrod ktorych my bylismy
na[j]starszymi’®,

Dorastajacy Zygmunt uczyt si¢ na razie w domu, pod czulym okiem matki.
Tymczasem w 1920 roku rozpgtata si¢ wojna polsko-bolszewicka. Z perspekty-
wy mtodziutkiego mieszkanca Wisniowej czas ten wygladal nastgpujaco:

Gdy nadszedt 1920 rok, zjechalo do Wisniowej mnostwo uciekinierow ze wschodu. Pamigtam
to lato, w ktorym goscie ci nadal pili herbatg pod kasztanem, dziewczyny wiejskie gracowaty $ciezki
w ogrodzie, mdj brat byt na froncie, a wszystkie szopy i stajnie pelne byly dobytku ludzi z Podola
i Malopolski Wschodniej. O czym si¢ mowito? Bolszewicy podchodzili pod Lwow i Warszawe,
a my$my jezdzili konno po polach, chodzili si¢ kapa¢ do Wistoka, podczas gdy stuzacy Jan, chtop-
cy kredensowi, kucharz i caly sztab dziewek do pomocy gotowali obiady i kolacje dla calej tej
czeredy krewnych i znajomych, ktorzy zjezdzali wozami, koczami i najrozniejszymi dryndami,
za ktorymi ciagnety sie konie, krowy i ukochane psy, a w ktorych tkwily skrzynie z drobiem i paki,
w ktorych tkwily empirowe kandelabry, zegary z kolumienkami, srebro i naczynia kuchenne®®,

Wtedy wtasnie, podczas gdy swiat na wschod od Wisniowej ptonat niebez-
piecznym ogniem, dorastajacy Zygmunt Mycielski przezyt wazna inicjacje mu-
zyczng, odkrywajac swe przyszte powotanie. Po latach wspominat:

W owe lato przybyta do Wisniowej pierwsza osoba, ktéra pokazata mi warto$ci nut, kluczy
i zasady harmonii. Miatem 13 lat. Gratem juz ,,wszystko ze sluchu”, spedzatem kazdg wolng chwi-
le przy fortepianie. Ktokolwiek ze starszych co$ gral, zastawal mnie zastuchanego ze wzrokiem
wlepionym w ten magiczny dla mnie instrument, stary, odwieczny Erard, nakryty ircha, pokryta
bladym, zielonkawym haftem. Uczennica krakowskiego Instytutu Muzycznego, Maria Peterowna,
p6zniejsza Kazimierzowa Wysocka dawata mi te pierwsze, tak spéznione lekcje, gdy ja juz pewny
bytem, ze tylko muzyce po$wiece zycie?.

Dwa lata p6zniej chtopiec wyjechat do szkoty w Krakowie, gdzie jesienig
1922 roku rozpocza¢ mial nauke w klasie V Panstwowego Gimnazjum $w. Jac-
ka. Wczesniejsze klasy zaliczyt eksternistycznie w Gimnazjum im. Adama Mic-
kiewicza we Lwowie. Krakow otworzy¢ mial kolejny etap zycia chiopca. Jednak

17 1bidem.
18 1bidem.
19 1bidem.
20 1bidem.
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to Wisniowa pozosta¢ miata na zawsze jego rodzinnym gniazdem. Punktem odnie-
sienia i miejscem najlepszych rodzinnych wspomnien. Sam wielokrotnie wska-
zywal na rolg domu rodzinnego w uksztattowaniu jego osobowosci i postawy
zyciowej. Przyblizajac wage tego dziedzictwa, objasniat:

Nie chodzi mi tu o dobre czy o zle strony takiego stanu rzeczy, konstatuje jedynie to, co
w przekonaniu moim bylo tlem takiego dziecinstwa i takiego zycia jakie mi w udziale przypadto.
Nie sposob jest bowiem zawiesi¢ je w prozni, oderwanej od elementu narodowego, katolickiego
i rodzinnego, i nalez¢ zapewne do ostatniego pokolenia, ktére w tym stopniu przechowato, jesli nie
ten obyczaj i tradycje, to w kazdym razie pamig¢¢ o nich. | dlatego te trzy elementy uwazam za
wazniejsze, gdy usituje opisaé¢ ,,moja formacje”, niz krotkie stwierdzenie, ze jestem dzieckiem
formacji ,,mi¢gdzywojennej”. Polska migdzywojenno$¢, dwudziestoletni okres niepodleglosci od
1918 do 1939 roku, to byt juz czas, w ktérym uciekatem i z domu i z tego $rodowiska, klasy, ktora
mnie wydata. Cztowiek formuje si¢ wczesniej. Jego urodziny i dziecinstwo wyciskaja pi¢tno, ktore
pozostaje niezatarte, bez wzgledu na przecig¢tnos$¢ czy nieprzecig¢tno$é egzemplarza, ktory dana
rodzina czy ,klasa spoteczna” wydaje?.

Do konca zycia, mimo przezy¢ wojennych i doswiadczenia wielu dekad zy-
cia w PRL-u, pozostal niecodrodnym synem galicyjskiej linii rodu Myciel-
skich. W 1981 roku, spogladajac na zapisany w 1892 roku przez matk¢ na ro-
dzinnej fotografii cytat zaczerpniety z jednej z ksigzek Charlesa-Augustina
Sainte-Beuve: ,,Naitre, vivre et mourir dans la méme maison” [Urodzi¢ sie, zy¢
i umrze¢ w tym samym domu]”, dodawat od siebie: ,,W tym zdaniu jest wiele ze
$wiata, ktory mnie uksztatcit, pomimo wszystkich moich ucieczek do Paryza,
Wilna czy na Bukowing przed samg wojng 2. Mial §wiadomo$¢ tego, ze to war-
tosci wyniesione z domu pozwolity mu zachowaé¢ godno$¢ 1 wolnos¢ wewnetrz-
ng w najtrudniejszych chwilach zycia. W czasach, kiedy po Wisniowej pozostato
juz tylko wspomnienie, a rodzina rozpierzchia si¢ po catym $wiecie, owa wynie-
siona z domu galicyjska formacja pozostata jego najwazniejszym dziedzictwem.
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GALICIAN FAMILY TRADITIONS AND THEIR ROLE IN SHAPING
ZYGMUNT MYCIELSKI’S LIFE ATTITUDE

Abstract

Located near Strzyzoéw, Wisniowa is a place that from 1867 to 1944 belonged to the Myciel-
ski family. Born in 1907, Zygmunt Mycielski was the youngest of four sons of Maria née Szembek
and Jan Mycielski. He spent most of all the years from 1915 to 1922 in Wi$niowa, when he started
his junior high school education in Cracow. Until 1939, Mycielski came to Wisniowa regularly,
composing and spending time in the company of relatives. The family home and — more broadly —
the entire family “formation” were of great importance for his development. Zygmunt Mycielski
referred to Wisniowa and the years he lived there throughout all his life. In 1981, he wrote in his
diary: “«Naitre, vivre et mourir dans la méme maison» — To be born, live and die in the same
house”. In this sentence there is much of the world that shaped me, despite all my escapes to Paris,
Vilnius or Bukowina just before the war. The article presents the family home of Zygmunt Myciel-
ski and its influence on the creative attitude of the future composer.

Keywords: Zygmunt Mycielski, Wisniowa on Wistok, Mycielski family, Polish 20th-century
composers
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MEODZIENCZA TWORCZOSC
ZYGMUNTA MYCIELSKIEGO NA PRZYKYADZIE
UTWOROW ZEBRANYCH
W SZKICACH KOMPOZYCYJNYCH 1927

Zgromadzone w Zakladzie Regkopisow Biblioteki Narodowej w Warsza-
wie manuskrypty Zygmunta Mycielskiego pozwalajg na okreslenie jego pozycji
w polskiej kulturze minionego stulecia. Niemal ,,doskonale nieobecny” w zy-
ciu koncertowym, do niedawna kojarzony przede wszystkim z kompozycjami
o charakterze religijnym uwiecznionymi na plytach-kronikach Miedzynaro-
dowych Festiwali Muzyki Wspoétczesnej ,,Warszawska Jesien™, pozostawit jed-
nak kilkadziesigt kompozycji reprezentujacych réznorodne gatunki muzyczne —
piesni, utwory kameralne, fortepianowe, dzieta kantatowo-oratoryjne oraz szero-
ko rozumiang symfonike. Niektdre z tych utwordow zostaty opublikowane, gtow-
nie przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne, wigkszo$¢ z nich pozostaje nadal
w rekopisach.

Archiwum Mycielskiego wspottworza takze szkice. Cho¢ cze$¢ z nich to po-
jedyncze skrawki, wycinane czy wydzierane z papieru nutowego, niekiedy nie-
mozliwe do przyporzadkowania do konkretnych tytuléw, inne stanowia niezwy-
kle cenne zrédto do poznania zainteresowan tworcy. Do najwazniejszych naleza
projektowane w drugiej potowie lat 50. Wariacje matematyczne, ktérych mate-
rial wykorzystany zostat ostatecznie w |1 Symfonii (por. ilustracja 1), Meletemata
Z konca lat 60., dokumentujgca zmagania kompozytora z aleatoryzmem i Sono-
ryzmem (por. ilustracja 2), a takze plany dzieta dramatycznego z pogranicza
opery i misterium Charitas oraz quasi-oratorium Lignum vitae (por. ilustracja 3).
Material ten uzupetniaja dwa bruliony: Szkice kompozycyjne 1927 oraz Rozne
szkice i notatki 1947. O ile drugi z przywotanych zeszytow rzeczywiscie potrak-
towany byl przez Mycielskiego w charakterze notesu, Szkice kompozycyjne 1927
stanowig niezwykly dokument pozwalajacy zapozna¢ si¢ z mlodzienczg twor-
czos$ciag pdzniejszego autora Postludiow (por. ilustracja 4).

! Na kronikach dzwiekowych ,,Warszawskich Jesieni” znajduja sie nastepujgce nagrania
utwordéw Mycielskiego: XIII [ XII] Psalm na chér, orkiestrg i baryton solo (MUZA SX 2408,
P/12710, P/12711 z MFMW w 1984 roku), Liturgia sacra (Polskie Nagrania MUZA SX 2461,
P/12995-96, z MFMW w 1986 roku) oraz Fragmenty na chor i orkiestre do stéw Juliusza Stowac-
kiego (Polskie Nagrania MUZA SX 2582, P/13019-20, z MFMW w 1987 roku).
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llustracja 1. Z. Mycielski, Wariacje matematyczne — szkice

Zrédto: Archiwum Zygmunta Mycielskiego w Bibliotece Narodowej w Warszawie [dalej: AZM].

llustracja 2. Z. Mycielski, Meletemata — szkice

Zrodlo: AZM.
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llustracja 3. Z. Mycielski, Lignum vitae — szkice
Zrédto: AZM.

llustracja 4. Z. Mycielski, brulion Szkice kompozycyjne 1927

Zrédlo: AZM.

Wspomniany wolumin — Szkice kompozycyjne 1927 — to zeszyt nutowy w opra-
wie twardej kombinowanej?, tzw. czternastka®, liczacy — jak podaje w katalogu

2 W tym przypadku oprawa twarda kombinowana stanowi typ oprawy pétptéciennej — jedynie
fragmenty oklejki (w tym przypadku grzbiet i narozniki oktadki) wykonane sg z naturalnego ptot-
na, a pozostata cze¢$¢ — z papieru.

3 Chodzi o ilo$¢ systemdw pigcioliniowych mieszczacych si¢ na kazdej stronie zeszytu.
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Archiwum Zygmunta Mycielskiego Michat Klubinski — 81 kart*. Wbrew mylace-
mu tytutowi zawarto$¢ zbioru to nie materiaty prekompozycyjne — szkice, plany,
diagramy czy projekty — ani tez utwory powstate jedynie w 1927 roku. Jest to
kompilacja niemal 20 kompozycji ukonczonych pomiedzy 1927 a 1938 rokiem
(por. tab. 1). Wigkszo$¢ powstala w rodzinnej Wisniowej, ale jako miejsce ukon-
czenia kilku z nich Mycielski wskazat tez: Paryz, Krakow, Wilno i Bukowing Ta-
trzanska. Zwigzane byto to oczywiscie z jego biografiag — czgstymi wizytami w Kra-
kowie u rodziny i przyjaciét, paryskimi studiami w Ecole Normale de Musique,
pracg podjeta po powrocie ze studiow z Paryza w Wilnie (dzigki protekcji Tade-
usza Szeligowskiego) oraz pobytem na Podhalu, gdzie zamieszkat w 1938 roku,
co zweryfikowata Beata Bolestawska-Lewandowska®.

Tab. 1. Kompozycje Mycielskiego zanotowane w Szkicach kompozycyjnych 1927

Lp. Tytul utworu

Miejsce i rok powstania

1 2

3

1. | Allegro molto na fortepian

Wiéniowa 1927

Smiech na alt z fortepianem do stow

Emila Zegadtowicza

2 Jozefa Krzyszkowskiego Wisniowa 1927
3 Cztery pory roku na sopran i fortepian do stow Widniowa 1928
Leopolda Staffa
n Triolety na sopran i fortepian do stow Witniowa 1928-1929. rew. 1931

5. | [Dwa] Preludia na fortepian

Krakow, Wisniowa 1927-1928

Mazurek a-moll na fortepian
[zadanie na zaj¢cia Nadii Boulanger]

[Paryz?] 1930

Litos¢ na sopran i fortepian do stow
Cypriana Kamila Norwida

Paryz 1930

8. | Trzy preludia skrzypcowe (na skrzypce i fortepian)

Wisniowa 1930

9. | Pigé preludiow fortepianowych

Wisniowa, Paryz 1931

10. | Petite piéce pour piano [Tryptyk na fortepian]

Wisniowa 1931-1932

Gorzka zatoka na sopran i fortepian do stow

1. Marii Pawlikowskiej

Wisniowa 1932

Gdziezescie?! na sopran i fortepian do stow

12. wiasnych

Wisniowa 1932

4 Katalog rekopiséw Biblioteki Narodowej, t. 24 Archiwum Zygmunta Mycielskiego. Sygnatu-
ry 13997-14416, oprac. M. Klubinski, Warszawa 2017, s. 228.

5 Na podstawie powstajacej monografii B. Bolestawskiej-Lewandowskiej poswigconej Z. My-
cielskiemu, na prawach rgkopisu.
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1 2 3
Piéces pour piano, égalant de sonorité le violoncelle
13. | [pdzniejsze dwa pierwsze ogniwa Czterech preludiow | [??? Wisniowa] 1933
na fortepian 1 wiolonczelg]

[Preludium] Allegretto na fortepian
14. | [transkrypcja I czeéci Tria na fortepian skrzypce Wisniowa 1933
i wiolonczele]

15. | Lento na wiolonczele i fortepian® Wilno 1934
16. | Vivo na wiolonczelg i fortepian’ Wilno 1934
17. | Pieces enfantines pour piano Wilno 1934
15, | Stimme eines jungen Bruders na sopran i fortepian Bukowina Tatrzafiska 1938

do stéw Rainera Marii Rilkego

Zrodto: AZM, sygn. IV 14313, akc. 020704.

Nie sg to oczywiscie wszystkie powstate w okresie 1927-1938 kompozycije,
gdyz w zbiorze brak wzmianek o tak popularnych utworach, jak Trio na forte-
pian, skrzypce i wiolonczele oraz Pigé piesni weselnych do stow Brunona Jasien-
skiego z 1934 roku czy Lamento di Tristano pisanego wiosng 1937 roku, w cza-
sie, gdy do Polski dotarly informacje o $mierci Karola Szymanowskiego. Brak
takze §ladu Lauda Sion, kompozycji tworzonej pod kierunkiem Nadii Boulanger
w 1930 roku, czy Psalmu XXVIII, o ktorego powstaniu informowat w listach do
matki Marii w 1934 roku.

Dodatkowe informacje na temat charakteru tego brulionu przynosza adnota-
cje Mycielskiego zapisane na stronie tytutowej. Pierwsza z nich, widoczna tuz
obok tytutu Szkice kompozycyjne, odnosi si¢ do surowej autooceny pomieszczo-
nych w nim préb kompozytorskich — ,,nie do wydawania, bo takie z ktérych
jeszcze kontent nie jestem” (por. ilustracja 5). Z kolei u dotu karty tytutowej
skrupulatnie wynotowane zostaty adresy, pod ktore ,,za zwrotem kosztow® prosi
o odestanie potencjalnej zguby (por. ilustracja 6). Pierwszy z nich to rodzinna
Wisniowa nad Wistokiem, drugi — adres Ecole Normale de Musique (114 bis
boulevard Malesherbes), trzeci za§ — paryska kwatera (pokdj z pianinem na
czwartym pigtrze) zajmowana przez niego — jak podaje¢ za Beata Bolestawska-
-Lewandowska® — od 2 grudnia 1929 roku, po zwolnieniu jej przez Tadeusza
Szeligowskiego (8 rue Saussier Leroy).

6 Ostatecznie — trzecie ogniwo Czterech preludiéw na fortepian i wiolonczele.

7 Ostatecznie — czwarte ogniwo Czterech preludiéw na fortepian i wiolonczele.

8 Z. Mycielski, Szkice kompozycyjne 1927, AZM, sygn,. IV 14313, akc. 020704, strona tytutowa.

9 Na podstawie powstajacej monografii B. Bolestawskiej-Lewandowskiej poswieconej Z. My-
cielskiemu, na prawach rekopisu.
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llustracje 5i 6. Z. Mycielski, Szkice kompozycyjne 1927 — zapiski ze strony tytulowej

Zrédto: AZM.
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A zatem skoro zeszyt zawieral jedynie utwory amatorskie, nieudolne, na co
wskazuje istotny dopisek przy tytule, dlaczego tworcy az tak bardzo zalezato na
ewentualnym odzyskaniu zbioru? W 1927 roku Mycielski miat 19 lat, byt zatem
miodym cztowiekiem, ktory z pewnoS$cig przywigzywat wage do kazdej zapisa-
nej nuty. Z tego wzgledu jako jedng z przyczyn ,.troski” o brulion z pewnoscig
wskazywa¢ mozna wzgledy emocjonalne, niemal materialne przywiazanie do kaz-
dego taktu utrwalonego w owym sztambuchu.

Sa jednak i inne przestanki decydujace o szczegdlnym znaczeniu notesu. Pierw-
sze dwie zapisane w nim kompozycje — fortepianowe Allegro molto oraz piesn
Smiech do stow Jozefa Krzyszkowskiego na alt i fortepian — przedtozyt Mycielski
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30 stycznia 1928 roku do oceny Szymanowskiemu. Odbyto si¢ to podczas lekcji
w Warszawie (utrzymywanej w tajemnicy przed srodowiskiem krakowskim??).
Na 6w moment spotkania z Szymanowskim Mycielski oczekiwatl z niecier-
pliwoscia, czemu dal wyraz w liscie do matki: ,,Dzi§ mistyczny i tak szalenie cie-
kawy dzien!™. Przezycia towarzyszace niemal 90-minutowej konsultacji oraz jej
przebieg w postaci szczegotowego sprawozdania utrwalone zostaty w kolejnym
liscie. Opisat w nim Mycielski zaréwno szereg odcieni swojego podenerwowania
wymieszanego z ekscytacja, jak i poczynania Szymanowskiego. Lektura fortepia-
nowego Allegro molto tak oto zapisata si¢ w pamigci adepta kompozycji:

Sz.[ymanowski] [...] [c]zytal w milczeniu — obrécit karte — przejrzat, obrocit druga — trzecia
szybko — — potem wszystkie trzy [...] — i znowu od poczatku — cisza byla grobowa — [...] Mnie
robito si¢ zupetnie niedobrze [...] Po chwili stysze druga fraz¢ czytana ledwie dostyszalnym pia-
nissimo — i nagle: ,,prosz¢ pana, a czemu pan to tak wigze? — zaraz — —” (cicho czyta I frazg¢ [...]) —
»acha—...... ” — (gra) — dojezdza do Lento — i w kilku miejscach — : ,,a czemu tak — to nietadnie tak
septyme po prostu zdwaja¢ — mozna inaczej — lepiej si¢ trzyma¢ charakteru — formy — formy Panie
— — wigza¢ - — I caly splendor jego geniuszu si¢ objawia — robi Kilka drobnych poprawek — [...]
Miejscami robi Szymanowskiego — zmienia po Kilka nut — i oto dzieje si¢ przestrojenie — me alle-
gro staje sie Szymanowska harmonig spiete!?.

I cho¢ Mycielski wyszedt z lekcji ze Swiadomos$cig wlasnej nieporadnos$ci
w zakresie budowania dzieta muzycznego®® (Szymanowski zarzucit mu bowiem
nieumiejetnos¢ ksztattowania formy muzycznej), peten byt nadziei na mozliwos¢
nadrobienia brakow. Jednoczesnie — jak mozna wnioskowac z powyzszych stow
— dostrzegal niebezpieczenstwo ograniczenia swobody tworczej przez Szyma-
nowskiego, ktory skrupulatnie, drobiazgowo poprawial w partyturze miejsca
budzgce zastrzezenia, wyraznie profilujac konsultowane kompozycje'“.

Trzeci argument przemawiajacy za przywiazaniem Mycielskiego do Szkicow
kompozycyjnych 1927 zwigzany jest z docenieniem — z perspektywy czasu —
niektérych kompozycji zawartych w zbiorze. Przygotowywany przez niego
w 1946 roku spis utwordéw zawieral bowiem niektore tytuty zanotowane na ko-
lejnych stronicach notesu. Z kregu liryki wokalnej byty to Triolety do stow Emi-
la Zegadtowicza, Litos¢ do stéw Cypriana Kamila Norwida, Gorzka zatoka do

10 Wszystko o0 Sz.[ymanowskim] jest sekretem[,] nikt o tem wiedzie¢ nie bedzie w Krakowie —
nie chce. To grube 2 fronty”. Z listu do matki Marii z Szembekow Mycielskiej z 29/30 stycznia 1928 roku,
z Biblioteki Jagiellonskiej w Krakowie (sygn. Przyb. 53/50). Za udostepnienie fotografii listow autor-
ka sktada serdeczne podzigkowania prof. IS PAN, dr hab. B. Bolestawskiej-Lewandowskiej.

2 1bidem.

12 1bidem.

3por. B. Mielcarek-Krzyzanowska, ,, Mistrz musi potwierdzié ucznia, uczer potwierdza mi-
strza w jego roli i pozycji”. O relacjach Karola Szymanowskiego i Zygmunta Mycielskiego, ,,Res
Facta Nova” 2021, nr 22(31).

14 1bidem.
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stow Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Gdziezescie?! do stéw wlasnych oraz
Stimme eines jungen Bruders do stow Rainera Marii Rilkego. Muzyke instru-
mentalng przywotlang po latach przez Mycielskiego reprezentowaty juz tylko
utwory na wiolonczelg z fortepianem oraz 6 utworéw dziecinnych na fortepian.
Stworzyly one lacznie stosunkowo liczng grupe pozwalajaca z rezerwa odniesé
si¢ do komentarza o bezwzglednie niskiej jakosci zawartos$ci zbioru.

Co zatem powiedzie¢ mozna o juweniliach z omawianego zbioru? Z pewno-
$cig nie reprezentuja one jednolitego stylu. Pierwsze utwory, fortepianowe Alle-
gro molto oraz piesn Smiech, przedtozone Szymanowskiemu, cechuje hipertrofia
pomystow muzycznych. Wydaje si¢, ze 19-letni adept kompozycji zaprezentowac
pragnal zar6wno swoje umiejetnosci pianistyczne, jak i szereg pomystow, z ktod-
rych nie potrafit wowczas wyciagna¢ konsekwencji dla dalszego rozwoju formy
muzycznej. Nic wigc dziwnego, ze Szymanowski od razu, po pierwszym werto-
waniu kolejnych kart zawyrokowat ,Pan formy nie umie . Kompozy-
cje te konstruowane byly w oparciu o montaz niewielkich rozmiar6w pomystow
muzycznych, czego konsekwencjg stat si¢ brak logicznie, ptynnie prowadzonej
narracji (por. ilustracja 7). Poszatkowanie utworéw na nieregularne, kilkutakto-
we segmenty, z ktorych niemal kazdy oparty byt na tuku dynamicznym z charak-
terystycznym spigtrzeniem, wzmocnionym rozdrobnieniem warto$ci rytmicznych
i niewielkim wahaniem tempa, wyraznie dowodzito nieumiejetnosci rozplano-
wania fluktuacji napig¢ i odprezen, przypadtosci typowej dla mtodzienczej oso-
bowosci. Efekt ten potegowata nieustanna zmiana metrum, nawet na tak nietypo-
we jak 17/16, neoromantyczna tonalno$¢ i harmonika. Mycielski czgsto stawiat
znaki przykluczowe, najczesciej siegajac po ,,ciemne” tonacje bemolowe, posze-
rzajac je do pelnego spektrum chromatycznego. Uzywat wielodzwigkdow o rdz-
norodnej morfologii, podkreslajac w rozpoczgciu segmentdéw muzycznych obra-
ne centrum tonalne, od ktérego stosunkowo szybko si¢ oddalat. Stosowal takze
efekty bitonalne, nieznajdujace — jak si¢ wydaje — uzasadnienia w osiagnigtych
rezultatach brzmieniowych (por. ilustracja 8).

Majac $wiadomos¢ obcowania z nieokietznang jeszcze fantazjag mtodzien-
cza, Szymanowski zalecit Mycielskiemu studiowanie Bachowskich fug i Cho-
pinowskich preludiow. Zdaje si¢, ze adept kompozycji lekcje te odrobit su-
miennie, gdyz w kolejnych utworach stopniowo rozrzedzat fakturg, upraszczat
nawarstwienia chromatyczne, przechodzit ku porzadkom diatonicznym, dbajac
przede wszystkim o czytelne uksztaltowanie formy muzycznej. Z pewnoscig
przyczynity sie do tego rowniez studia pod kierunkiem Paula Dukasa i Nadii
Boulanger w Paryzu. Tym samym czg$¢ pozniejszych utworow mogta, jako
znacznie wyzej ocenione przez samego Mycielskiego, znalez¢ si¢ w wykazach
jego tworczosci.

15 1bidem.
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llustracja 7. Z. Mycielski, Allegro molto na fortepian ze Szkicéw kompozycyjnych 1927
Zrédto: AZM.

llustracja 8. Z. Mycielski, piesn Smiech ze Szkicéw kompozycyjnych 1927
Zrédto: AZM.
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Podsumowujac, wskaza¢ mozna jeszcze jedng wlasciwos§¢ utwordw zanoto-
wanych w Szkicach kompozycyjnych 1927. Obserwowa¢ mozna w nich rozwia-
zania, z ktorych Mycielski nie zrezygnowat nawet w utworach péznych. Jedno
z nich to predylekcja do stosowania nasyconych wspotbrzmien dysonansowych,
szczegolnie septym, umieszczonych — w celu spotegowania ich oddziatywania —
w skrajnych rejestrach. Drugie z kolei to uwypuklenie znaczenia zjawisk z za-
kresu organizacji czasu w utworze muzycznym. Oprocz dos¢ nieudolnie wpro-
wadzanej we wczesnych utworach sukcesywnej polimetrii Mycielski potrafit
uzyskac¢ efekt pozornej polimetrii symultatywnej, zderzajac plan regularnego
continuum 6semkowego w metrum 4/4 z kotyszacym, wahadtowym ruchem
trojkowym niezaleznym wobec oznaczenia metrycznego i kreski taktowej (por.
ilustracja 7). Problem rytmu szeroko rozumianego jako ruch w muzyce stanowi¢
bedzie jedno z zagadnien podejmowanych przez tego kompozytora takze w poz-
niejszych utworach.
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EARLY MUSIC BY ZYGMUNT MYCIELSKI - THE CASE OF THE
SKETCHES OF COMPOSITIONS 1927

Abstract

The Sketches of Compositions 1927, deposited at the Manuscripts and Old Prints Depart-
ment of the National Library in Warsaw, is an extraordinary collection documenting, among others,



126 BARBARA MIELCAREK-KRZYZANOWSKA

the youthful works of Zygmunt Mycielski. It contains a number of piano compositions, songs and
pieces for chamber ensembles, written in his home (manor) in Wisniowa, then during his studies at
the Ecole Normale de Musique in Paris, where he studied with Paul Dukas and Nadia Boulanger,
as well as in Vilnius and Bukowina Tatrzanska. It also lists examples from musical literature illus-
trating selected problems of compositional technique. Although Mycielski made a comment on the
title page that the pieces were not eligible for publication, they are an extremely interesting source
for musicologists to learn about the artistic fascinations of the twenty-year-old composer.

Keywords: Zygmunt Mycielski, early works, sketches, Karol Szymanowski



Ewa Fedyczkowska

Uniwersytet Rzeszowski, Polska

SYLWETKI ORAZ DZIALALNOSC ARTYSTYCZNA
WYCHOWANKOW LWOWSKICH
OSRODKOW MUZYCZNYCH NA TERENIE KRAKOWA
PO IT WOJNIE SWIATOWE]

Marian Hemar — urodzony w 1901 roku we Lwowie, polski poeta, dramaturg,
thumacz niezliczonych tekstow i muzyki do znanych piosenek i przebojow, a przy
tym piewca Lwowa, tak pisat o tym miescie:

My jestesmy z polskiej Florencji,
z miasta siedmiu
pagorkéw fiesolskich,

z miasta muzyki, inteligencji
i najpickniejszych kobiet polskich.
z miasta talentow, ideatow,
temperamentow i blyskawic
i teatru i gwiazd i zapatow
i tej ,,panoramy Raclawic™.

Sprobujmy zatem przesledzi¢ wybrany z historii urywek niezwyktych dziejow
tego miasta, ktorego potomkowie wniesli niepowtarzalny wkiad w polska kultu-
re, nauke i historyczne dziedzictwo.

Lwow — osrodek o wielokulturowe;j tradycji, ktory w dobie autonomii gali-
cyjskiej byt nie tylko siedziba wtadzy ,.krajowej”, ale tez obok Krakowa — czoto-
wym centrum kulturalnym i pozostal nim przez caly okres dwudziestolecia mig-
dzywojennego az do 1939 roku. W tym 200-tysigcznym miescie juz w 1900 roku
odnotowano okoto 50 szko6t muzycznych, zas w tutejszym $rodowisku kultywo-
wano uczestnictwo w zyciu muzycznym — rdéznego typu koncertach oraz spekta-
klach operowych.

W artystyczno-kulturalny pejzaz tego miasta wpisaly sie takie instytucje,
jak: filharmonia, opera, teatr, towarzystwa muzyczne, chory i orkiestry oraz
wspomniane wczesniej — bogato reprezentowane szkolnictwo muzyczne. Istot-
ng funkcj¢ odgrywaty tez koscioty zrzeszajace zarowno kapele, jak i liczne

1 M. Hemar, Strofy Iwowskie [w:] Chlib Kulikowski, Warszawa 1990, s. 82.
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chéry tworzace oprawe artystyczng do mszy i nabozenstw oraz pelnigce przy
tym role kulturotworcza. W tutejszym Srodowisku mieszczanskim tradycja
stato si¢ muzykowanie domowe, a takze wieczory literacko-artystyczne i pry-
watne koncerty.

Priorytetowa role w szkolnictwie Lwowa odgrywato Konserwatorium Mu-
zyczne powstate juz w 1853 roku i bedgce zarazem najstarsza uczelnia muzyczng
w calej Galicji. U swego zarania pozostawato ono pod auspicjami Galicyjskiego
Towarzystwa Muzycznego (dziatajacego od 1838 roku)?, za$ pelnoprawny status
konserwatorium uzyskato w 1880 roku. Warto nadmieni¢, iz od 1860 roku wykta-
dano tam w jezyku polskim, co w dobie utraty suwerennosci panstwowej stanowi-
to swoiste kuriozum. Funkcj¢ dyrektorskg wspomnianej instytucji pehili kolej-
no: Karol Mikuli (w latach 1858-1887), Rudolf Schwarz (w latach 1887-1899),
Mieczystaw Sottys (w latach 1899—-1929, a wigc do swojej Smierci), a nastgpnie
jego syn Adam Sottys, piastujacy t¢ funkcje do 1939 roku (a wigc do wybuchu
IT wojny $wiatowej). Konserwatorium Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego
(dalej: Konserwatorium GTM) posiadato ogromne powodzenie wérod uczniow,
a jego frekwencja i sktad byt, jak podaje Michatl Piekarski — ,,zblizony do pro-
porcji wyznaniowych panujacych w samym miescie: w 1926 r. w Konserwato-
rium uczyly si¢ 926 osoby, wsrdd nich: 508 obrzadku rzymskokatolickiego [co
stanowito — przyp. E.F.] 55% uczgszczajacych, 342 osoby wyznania mojzeszo-
wego [a wiec — przyp. E.F.] 37%, 43 — grekokatolickiego [czyli — przyp. E.F.]
5% calo$ci oraz 3% pozostatej grupy osob”®. Wsrdd ucznidw przewazaty kobie-
ty, ktore stanowity ponad 60% studiujacych. Konserwatorium, ksztalcac na czte-
rech poziomach edukacyjnych, umozliwiato kandydatom w zaleznos$ci od ich
predyspozycji artystycznych oraz aspiracji osiagni¢cie na wybranym kierunku
(instrumentalnym lub wokalnym) kwalifikacji wirtuozowskich lub pedagogicz-
nych wraz z dyplomem zawodowego muzyka®.

Wysoki status edukacyjny, obok wspomnianego wyzej Konserwatorium GTM
prezentowal rOwniez na muzycznej mapie miasta Lwowski Instytut Muzyczny,
powstaty w 1902 roku z inicjatywy Anny Niementowskiej i Natalii Weleszcza-
kowej, ktory jesienig 1931 roku przemianowany zostat na placowke o wyzszej
randze, otrzymujac nazwe¢ Lwowskie Konserwatorium Muzyczne im. Karola
Szymanowskiego. Podobnie jak w przypadku Konserwatorium GTM, réwniez
zatrudnieni w tutejszym Instytucie pedagodzy rekrutowani byli sposrdéd wybit-
nych osobowosci $wiata muzycznego (instrumentalistow, wokalistow, kompozyto-
réw), a takze muzykologow i teoretykow, co w konsekwencji znajdowato odzwier-
ciedlenie w wysokim poziomie i czgsto $wiatowych karierach absolwentow tych
szkol. Warto nadmienic¢, iz w porownaniu z Konserwatorium GTM, procentowo

2 \W latach 1918-1939 funkcjonowata nazwa: Polskie Towarzystwo Muzyczne we Lwowie.
3 M. Piekarski, Muzyka we Lwowie, Warszawa 2018, s. 62.
4 Ibidem, s. 61.
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wyzszy udzial w omawianej placéwce stanowili uczniowie wyznania mojzeszo-
wego (56%), na kolejnym miejscu znajdowaty si¢ osoby obrzedu rzymskokato-
lickiego (36%), dalej — grekokatolicy (7%) i ewangelicy (1%)°.

Znaczacg role w lwowskim $rodowisku muzycznym petnit w dobie autono-
mii galicyjskiej i okresie miedzywojennym Wyzszy Instytut Muzyczny im.
Mykoly Lysenki, ktory jako konserwatorium stanowit jedng z gtownych ukra-
inskich instytucji muzycznych w skali ogélnopolskiej, prowadzac edukacje na
réznych szczeblach oraz posiadajac filie w wielu innych miastach Galicji. Wspo-
mniany Instytut Muzyczny (1903), podobnie jak Towarzystwo Muzyczne im. My-
koty Lysenki (1907) oraz inne ukrainskie placowki artystyczne dzialajace wow-
czas we Lwowie, posiadat nie tylko znaczenie edukacyjne i kulturalne, ale tez
integracyjno-tozsamosciowe dla ludnos$ci ukrainskiej, sprzyjajac asymilacji, wza-
jemnej wspolpracy oraz swobodnemu rozwojowi spotecznemu.

Sposrod polskich szkot muzycznych wyzszego stopnia funkcjonujgcych na
poczatku XX wieku we Lwowie wymieni¢ nalezy Szkote Muzyczng Sabiny
Kasparkowny dziatajaca od 1903 roku nie tylko do wybuchu II wojny §wiato-
wej, ale tez pod zmienionym szyldem podczas okupacji. Do znanych placowek
nalezata Szkola Muzyczna im. 1.J. Paderewskiego (prowadzona przez Heleng
Ottawowg) oraz Zaklad Muzyczny Malwiny Reysséwny®. Nie sposob wreszcie
poming¢ powstalego w 1912 roku Zakladu Muzykologii Uniwersytetu im.
Jana Kazimierza we Lwowie, ktorego zatozycielem oraz wybitnym mentorem
byt profesor Adolf Chybinski. Ten znakomity naukowiec i pedagog nie tylko
ugruntowal potgege muzykologii Iwowskiej na arenie migdzynarodowej, tworzac
tzw. Iwowska szkote muzykologii, ale tez wyksztatcit liczng kadre absolwentow
0 bogatym dorobku naukowo-dydaktycznym.

Z chwilg wybuchu II wojny $wiatowej i catkowitg reorganizacjg zycia oraz
przestrzeni publicznej miasta radzieckie wtadze okupacyjne potaczyty: Konser-
watorium Polskiego Towarzystwa Muzycznego we Lwowie, Konserwatorium
im. Karola Szymanowskiego, Wyzszy Instytut Muzyczny im. Mykoty Lysenki
oraz Zaktad Muzykologii Uniwersytetu Lwowskiego w jedna wspdlng instytucje
0 nazwie Lwowskie Konserwatorium Panstwowe im. Mykoly Lysenki’. Bo-
gata aktywnos¢ spoleczno-kulturalna miasta zostata przerwana, podobnie jak
dynamiczny rozwoj szkolnictwa muzycznego na roéznych szczeblach, zmuszajac
de facto do emigracji wielu wychowankow, a zarazem mieszkancéw Lwowa.
Jednym z os$rodkéw, w ktorych muzycy znalezli schronienie oraz miejsce do
dalszej egzystencji, stat si¢ Krakow. Sprobujmy przyjrze¢ si¢ sylwetkom wybit-
nych artystow, pedagogdéw i tworcoéw, wychowankow szkot Iwowskich, zako-
rzenionych po wojnie w muzyczno-artystycznym srodowisku Krakowa.

5 Ibidem, s. 68.
6 lbidem s. 72-72.
7 Data utworzenia instytucji: 31 grudnia 1939 roku.
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Z grona wyktadowcow Konserwatorium Polskiego Towarzystwa Muzycz-
nego wymieni¢ nalezy Stefanie Lobaczewska — wybitng muzykolog, bedaca
najpierw studentka, a nastgpnie (od 1931 roku) profesorem wspomnianej uczel-
ni, pracujgcej w niej az do niemieckiej okupacji Lwowa. W pdzniejszym okresie
z uwagi na swoje zydowskie pochodzenie Lobaczewska ukrywata si¢ w majatku
Zarzecze koto Niska, za$§ od 1944 roku zamieszkata w Krakowie, z ktorym zwia-
zala swojg powojenng dzialalno$¢.

llustracja 1. Stefania L.obaczewska
Zrodto: https://slidetodoc.com/the-contemporary-state-of-research-on-the-womens/ (30.03.2022).

Od 1945 roku Lobaczewska byta profesorem Panstwowej Wyzszej Szko-
ty Muzycznej w Krakowie, piastujac w niej w latach 1952—-1955 funkcje rektora.
Prowadzita tez dzialalno$¢ naukowo-pedagogiczng na Uniwersytecie Jagiellon-
skim, kierujac Katedra Muzykologii od 1954 do 1959 roku. Pozostawita bo-
gaty dorobek tworczy (publicystyczny i naukowy), a wérod jej uczniow wy-
mieni¢ nalezy wybitnych muzykologow, jak prof. Mieczystaw Tomaszewski czy
ks. prof. Karol Mrowiec.

W gronie absolwentow Konserwatorium GTM osiadtych na state w Krakowie
znalazly si¢ réwniez takie osobowosci $wiata muzyki, jak: Aleksander Fracz-
kiewicz (1910-1994) — muzykolog, teoretyk muzyki i pedagog, wieloletni wy-
ktadowca Katedry Muzyki UJ oraz Katedry Teorii Muzyki Panstwowej Wyzszej
Szkoty Muzycznej w Krakowie, ktorag kierowal w latach 1962—1975. Byt on
autorem oraz wspotautorem znaczacych publikacji i podrecznikow obejmujacych
problematyke form muzycznych, faktury oraz harmonii.

Z powojennym Krakowem zwigzat tez czasowo swoje losy dawny uczen Kon-
serwatorium Lwowskiego — Roman Palester (1907-1989) uwazany za jednego
z najwybitniejszych tworcow polskich tego okresu. W latach 1945-1947 prowadzit
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on kompozycje w krakowskiej PWSM, petnigc tez przez krotki okres funkcje
prorektora tej uczelni®. Z kolei Zdzistaw Jachimecki (1882-1953) — wybitny
historyk muzyki — studiowat w lwowskim Konserwatorium GTM w latach
1899-1901. Nastegpnie po studiach muzykologicznych w Wiedniu osiadt w Kra-
kowie, wigzac swoja dziatalno$¢ zawodowa i karier¢ naukowa z Uniwersytetem
Jagiellonskim i bedac zarazem wspottworcg krakowskiego Instytutu Muzykolo-
gii®, a potem wieloletnim profesorem tej uczelni i przewodniczacym Komisji
Muzykologicznej Polskiej Akademii Umiejetnosci (PAU).

llustracja 2. Zdzistaw Jachimecki

Zrédto: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/bc/Zdzis%C5%82aw_Jachimecki_foto_
%28cropped%29.jpg (02.02.2022).

7 Akademig Muzyczng w Krakowie'® zwigzana byta tez Irena Sijalowa-
-Vogel — pianistka pochodzenia rosyjskiego i absolwentka Konserwatorium Lwow-
skiego, ktora w latach 1981-1987 kierowata I Katedrg Fortepianu i Kameralistyki
na wspomnianej uczelni.

8 Palester byl prorektorem PWSM w czasie: maj-sierpien 1945 roku. Od 1947 roku wybrat
emigracj¢ jako wyraz protestu wobec wymogéow socrealizmu w muzyce.

9 W 1911 roku Jachimecki utworzy} seminarium Historii i Teorii Muzyki UJ, przemianowa-
ne w 1938 roku na Instytut Muzykologiczny.

10'W 1979 roku Panstwowa Wyzsza Szkola Muzyczna w Krakowie zostata przemianowana
na Akademi¢ Muzyczna, a od 1 stycznia 2021 roku jej patronem zostat Krzysztof Penderecki.
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Zastuzonym absolwentem wspomnianej lwowskiej uczelni byt rowniez Wi-
told Krzemienski (1909-2001)", studiujacy w Konserwatorium gre na skrzyp-
cach, kompozycje 1 dyrygenturg. Byt on od 1927 roku altowiolista w orkiestrze Tea-
tru Wielkiego, skrzypkiem w orkiestrze Polskiego Radia, a nastgpnie w 1944 roku
dyrygentem Panstwowej Filharmonii. Po II wojnie §wiatowe] piastowal funkcje
kierownicze w placéwkach artystycznych Katowic, Lodzi, Poznania i Bydgoszczy.

llustracja 3. Witold Krzemienski

Zrodto: https://dziennikpolski24.pl/graja-dla-nas-od-70-lat-jedna-dekada-z-historii-filharmonii/ga/
3737438/2d/4844440 (14.02.2022)

Z Krakowem zwigzat si¢ on od 1949 roku, petnigc funkcje I dyrygenta w Fil-
harmonii Krakowskiej (1949-1951), a takze w latach 1950—1963 prowadzit klase
dyrygentury w PWSM w Krakowie, bedac zarazem kierownikiem katedry i cza-
sowo prorektorem wspomnianej uczelni (1952-1953)*2.

Liste absolwentéw Konserwatorium Lwowskiego osiadltych w Krakowie
zamyka Jerzy Broszkiewicz (1922-1993), ktéry podczas okupacji niemieckiej
Lwowa byt karmicielem wszy w Instytucie prof. Rudolfa Weigla, a nastegpnie

11 Z uwagi na funkcjonujgce w réznych zrodtach dwie wersje nazwiska: Krzeminski/ Krzemien-
ski w niniejszym artykule stosuje forme Krzemienski, Kierujac sie zapisem na tablicy nagrobnej artysty.

12 Krzemienski jako kompozytor w okresie ,.krakowskim” stworzyl m.in. ilustracje muzyczne
do wielu filmow fabularnych (np. Szatana z siddmej klasy w rez. Marii Kaniewskiej, do tekstu Lu-
dwika Jerzego Kerna).
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w 1944 roku ewakuowat si¢ do Krakowa. Co ciekawe, zarzucit on calkowicie
studia muzyczne i zajat si¢ praca literacka. Jego debiutancka powies¢ o Fryde-
ryku Chopinie, zatytutowana Ksztalt mitosci, otrzymata Nagrode Panstwowa
Il stopnia. Broszkiewicz pracowat w redakcji kilku czasopism, wspotpracujac
m.in. z ,,Ruchem Muzycznym”, za$ w latach 1948—1951 byt redaktorem miesigcz-
nika ,,Muzyka”. Jego bogata tworczo$¢ literacka zostata przettumaczona na kil-
kanascie jezykow, przekraczajac naktad miliona egzemplarzy. Zmart w 1993 roku
w Krakowie.

Wisrdéd znanych absolwentow kolejnej muzycznej placowki — Lwowskie-
go Instytutu Muzycznego — pierwszoplanowe miejsce zajmuje Krystyna Mo-
szumanska-Nazar (1924-2008), kompozytorka, pedagog, rektor oraz doktora
honoris causa Akademii Muzycznej im. K. Pendereckiego w Krakowie. Jej Iwow-
ski zyciorys znakomicie wpisuje si¢ we wspomniang na wstepie opracowania
tradycj¢ muzykowania domowego, kultywowang w $rodowisku mieszczanskim
tego galicyjskiego osrodka. Moszumanska, wychowana w kulcie sztuki (pomimo
iz jej rodzice nie posiadali muzycznego wyksztalcenia), uczgszczata wraz z dwie-
ma siostrami na prywatne lekcje fortepianu. Jednak to tylko ona wytrwata w tej
zwigzanej z regularnym ¢wiczeniem pianistycznej edukacji. Poczatkowo nauke
pobierata w Lwowskim Instytucie Muzycznym Anny Niementowskiej, gdzie
obok gry na fortepianie uczono zasad muzyki wraz z rytmika. Co ciekawe, za-
chowat si¢ program popisu uczniéow Instytutu z 1931 roku, gdzie oproécz Moszu-
manskiej wystapit wspomniany wczesniej prozaik i krytyk muzyczny — Broszkie-
wicz'®. W roku 1936 Moszumanska zostata przyjeta na fortepian do Lwowskiego
Konserwatorium GTM, w ktorym do momentu wybuchu II wojny $wiatowej
ukonczyta kurs $redni. Jej pedagogami fortepianu w tej placowce byli: Henryka
Koztowska oraz Alfred Zoffal-Jakubowicz. Réwnolegle uczeszczata ona do re-
nomowanego W miescie Gimnazjum im. Adama Asnyka, ktore jednak jesieniag
1939 roku zostato rozwigzane. Podczas okupacji niemieckiej Lwowa Moszu-
manska pracowata w biurze materiatow budowlanych, pobierajac naukg na kom-
pletach tajnego nauczania. Jak sama wspomina: ,,Do lekcji przygotowywatam si¢
w biurze. Do domu wracatam o godzinie policyjnej. O ¢wiczeniu na fortepianie
nie bylo mowy [...] Nie zajmowatam si¢ muzyka, troche¢ podgrywatam [...] ale
nie byto to regularne uczenie si¢ i ¢wiczenie. Wtedy naprawde myslato si¢ tylko
o przetrwaniu”4,

Po polskiej maturze zdanej ,,nielegalnie” na kursach tajnego nauczania oraz
maturze ,,legalnej” rosyjsko-ukrainskiej w radzieckim juz wowczas Lwowie Mo-
szumanska podjeta studia medyczne, uczeszczajac rownoczesnie do Wieczorowej
Szkoty Muzycznej dla Dorostych. Z chwilg repatriacji do Krakowa (w pazdzier-

13 M. Wozna-Stankiewicz, Lwowskie geny osobowoscCi twérczej. Rozmowy z Krystyng Mo-
szumanskg-Nazar, Krakoéw 2007, s. 15-16.
14 Ipbidem, s. 22—25.



134 EWA FEDYCZKOWSKA

niku 1945 roku) zamknat si¢ ostatecznie Iwowski okres w biografii przysztej kom-
pozytorki. Wstepujac do PWSM w Krakowie, Moszumanska nie planowala stu-
diow kompozytorskich, koncentrujac si¢ na pianistyce, jednak wysoka ocena jej
Wariacji na fortepian napisanych na semestralne zaliczenie z harmonii u S. Wie-
chowicza i jego wrecz entuzjastyczny odbior tej kompozycji zadecydowaty o zmia-
nie profilu dalszego ksztalcenia. Przez okres studiow muzycznych oraz dalszej
pracy w Krakowie Moszumanska-Nazar znalazla si¢ ponownie w krggu dawnych
Iwowskich kolegéw oraz pedagogéw osiedlonych po wojnie w tym miescie.
Wymieni¢ tu nalezy m.in.: Witolda Krzemienskiego, Zdzistawa Jachimeckiego,
Stefani¢ Lobaczewska, Aleksandra Fraczkiewicza, Stanistawa Skrowaczewskie-
go, Tadeusza Machla, Romana Palestra.

W laudacji wygtoszonej 12 kwietnia 2007 roku z okazji przyznania kom-
pozytorce tytutu doktora honoris causa Akademii Muzycznej w Krakowie
Krzysztof Penderecki powiedziat: ,,Krystyna Moszumanska-Nazar od lat jawi si¢
jako wybitna osobowos¢ tworcza o budzacym podziw intelekcie, subtelnosci
i wyrafinowaniu, posta¢ o wszechstronnych zainteresowaniach, w ktorej dzietach
przeplataja si¢ przetworzone w sposob naturalny najwazniejsze nurty muzyki
nowej [...] Urodzona we Lwowie, zmuszona zostata opusci¢ swoje ukochane
miasto, by sta¢ si¢ wybitna postacia w dziejach krakowskiej szkoly kompozy-
torskiej [...] Ma rowniez zastugi w dziedzinie promocji nowej kadry naukowej
i dydaktycznej [...] Promieniujgc optymizmem, zaraza ucznidow pozytywnym,
tworczym mys$leniem™?°,

llustracja 4. Krystyna Moszumanska-Nazar
Zrodto: https://culture.pl/pl/tworca/krystyna-moszumanska-nazar (26.02.2022).

15 |pidem, s. 237-239.
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Pragne na marginesie nadmieni¢, iz rowniez ja mialam zaszczyt ksztalci¢ sie
u profesor Moszumanskiej-Nazar, studiujac na Wydziale Kompozycji, Dyrygen-
tury i Teorii Muzyki na Akademii Muzycznej w Krakowie. Profesor emanowata
energia i zyczliwo$cig oraz otwartosciag wobec studentdw, a taczac ogromny profe-
sjonalizm ze skromnoscig — inspirowata nas do nieustannej pracy nad sobg.

Z krakowskim $rodowiskiem muzycznym zwigzali swoje powojenne losy
takze uczniowie Wyzszego Muzycznego Zakladu Malwiny Reyssowny® oraz Szko-
ty Muzycznej Sabiny Kasparkéwny, a wsrod nich: Jerzy Habela (1919-1996),
Eustachy Bruczkowski (1906-1984) oraz Tadeusz Machl (1922-2003) — kom-
pozytor, organista oraz pedagog na Akademii Muzycznej w Krakowie. Profesor
Machl w osobistych wspomnieniach przywotluje sylwetke swojego mistrza —
Michata Woznego (1902-1990) — organisty w niejako podwojnym: lwowsko-
-krakowskim muzycznym rodowodzie, absolwenta Konserwatorium Muzycznego
w Krakowie, ktory po wygraniu konkursu na organist¢ kosciota sw. Elzbiety we
Lwowie podjat w tym miescie dodatkowo pracg nauczyciela w Szkole Muzycz-
nej im. S. Moniuszki w Lwowskim Zaktadzie dla Ociemniatych. Prowadzit po-
nadto chor oraz jako organista — dziatalno$¢ koncertowa. Zmuszony do opusz-
czenia Lwowa, znalazt si¢ znow w Krakowie, wygrywajac (tym razem w tym
miescie) w 1946 roku konkurs na organiste Katedry Wawelskiej 1 wspottworzac
w niej chor meski Rorantystow. Za swoja dziatalno$¢ tworczg oraz artystyczng
otrzymat order Pro Ecclesia et Pontifice od papieza Pawta VI. Machl w latach
1944-1946 pehit funkcj¢ akompaniatora choru przy kosciele §w. Wincentego
a Paulo we Lwowie i byt zarazem organista u boku Woznego w kosciele $w. Elz-
biety. Jak twierdzi — wiele mu zawdzigcza: ,,Potrzebowal pomocnika. Za ciez-
ko mu bylo gra¢ na organach i przy tym dyrygowac¢ chorem. Posadzit mnie przy
klawiaturze i bez przygotowania i prob — wyszto! Od tego czasu bytem jego
statym organistg™'’,

Podsumowujac ten swoisty ,,przewodnik po Iwowskiej diasporze”, czyli jak
okresla w swoim Alfabecie Iwowskim Jerzy Janicki: ,,Lwowiakach na wygna-
niu”, nie sposob poming¢ jakze istotnego, wrecz kuriozalnego faktu, iz najstarsza
pianistka §wiata mieszka w Krakowie i jest Lwowianka! Wanda Szajowska —
urodzona 12 lutego 1911 roku, ukonczyta w 1931 roku Konserwatorium Mu-
zyczne we Lwowie w klasie fortepianu i $piewu. Do Krakowa przyjechata po
I wojnie $swiatowej i tu ukonczyla histori¢ sztuki. Przez wiele lat uczyta forte-
pianu, a wsrdd jej podopiecznych znalezli si¢ wykladowcy Akademii Muzycz-
nej. Jubilatka, ktora w tym roku [w 2022 roku — przyp. red.] ukonczyta 111 lat,
otrzymala z rak prezydenta Andrzeja Dudy ,,Medal Stulecia Odzyskanej Niepod-
legtosci” za zastugi oraz konspiracyjna walke o utrzymanie polskiego dziedzic-
twa kulturowego.

16 Helena Kalterowa (1910-1985) — pedagog w szkotach muzycznych 11 1T stopnia w Krakowie.
17T, Machl, Wiele mu zawdzieczam, ,,Cracovia Leopolis” 2002, nr 2, s. 16-17.
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llustracja 5. Wanda Szajowska

Zrédlo: https://www.dts24 pl/najstarsza-pianistka-na-swiecie-pochodzi-z-malopolski-pani-wanda-
szajowska- (1.03.2022).

Zadajmy na koniec pytanie: na czym polega fenomen artystow miasta Leo-
polis? Moze rzeczywiscie istnieje swoisty ,,gen lwowski”, wnikajacy z osobowo-
$ci mieszkancow tego miasta — ich otwartosci, zyczliwos$ci, pracowitosci oraz
nieztomnosci ducha, ktéry pozwolit tym rozrzuconym po calym $wiecie ludziom
nie tylko przetrwacé, ale tez wywrze¢ wplyw na polska kulture, polska nauke i pol-
skie dziedzictwo.
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PROFILES AND ARTISTIC ACTIVITY OF PUPILS FROM LVIV MUSIC CENTRES
IN KRAKOW AFTER WORLD WAR II

Abstract

During the Galician autonomy, Lviv, a city with a multicultural tradition, was not only the
centre of “national” authority, but also, next to Cracow, a leading cultural centre. This continued
throughout the interwar period until 1939. Already in 1900, about 50 music schools were regis-
tered in this city with a population of 200,000. There were also institutions such as: philharmonic,
opera, theatre, musical societies, choirs and orchestras. Home music making, literary and artistic
evenings and private concerts were also a tradition.

The main role in the education of Lviv was played by the Music Conservatory, established
in 1853, which is the oldest music academy in Galicia, where lectures were given in Polish. The
directors of this institution were: K. Mikuli (student of F. Chopin), R. Schwarz, M. Soltys, and then
his son — Adam. The conservatory educated at four levels and made it possible to obtain a profes-
sional musician’s diploma. Another important institution was the Lviv Music Institute, renamed
in 1931 to the Lviv Music Conservatory. K. Szymanowski. World-class teachers were employed
here, which resulted in a high level of education. The Higher Music Institute in Lviv, named after
Mykola Lysenko, also played a significant role. This was one of the main Ukrainian musical insti-
tutions in Galicia.

Among the Polish music schools operating at the beginning of the 20th century in Lviv, the
Sabina Kasparkoéwna Music School and the Malwina Reysséwna Music Centre should be men-
tioned. Since 1912, an important role was also played by the Department of Musicology at the
University of Jan Kazimierz in Lviv, founded by A. Chybinski. With the outbreak of World War
I1, the Soviet occupation authorities created one common institution — the Lviv State Conservatory
named after Mykola Lysenko. Many teachers and graduates of pre-war music schools in Lviv
found refuge in Cracow. The following people should be mentioned here: Stefania Lobaczewska —
musicologist, professor at the PWSM and Jagiellonian University in Cracow, Aleksander Fraczkie-
wicz — music theorist, musicologist, lecturer at the PWSM; Roman Palester — composer; Zdzistaw
Jachimecki — music historian; Irena Sijalowa-Vogel — pianist; Jerzy Broszkiewicz — musician and
writer. The Lviv Music Institute graduated from the composer — Krystyna Moszumanska-Nazar,
who is the rector and Honoris Causa Doctor of the Academy of Music in Cracow, and also appre-
ciated teacher and founder of the composers’ school. The graduates of Lviv schools include: Tade-
usz Machel, Jerzy Habela, Michal Wozny and Wanda Szajnowska (who turned 111 on February
12, 2022!). The students of Lviv music schools have made a unique contribution to Polish culture,
science and historical heritage in Poland and around the world.

Keywords: Lviv artists, education, emigration, Cracow
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SPOTKANIA ZELENSKICH Z NARCYZA ZMICHOWSKA
I TEORIA JAZNIAKOW

Spotkanie, obecne w jezyku potocznym od dawna, jako pojecie w namysle
filozoficznym pojawito si¢ p6zno, bo dopiero w wieku XX, ale stato si¢ katego-
rig znaczaca®. W filozofii definiuje si¢ je roznorako, powstaty bowiem odmienne
filozofie spotkania (w Polsce to przede wszystkim Nowicki i Tischner). Tutaj
zwracam si¢ do inkontrologii, czyli filozofii spotkan w rzeczach, ktéra budowat
na polu filozofii kultury Andrzej Nowicki (1919-2010). Jego przemyslenia doty-
czace spotkania sg przydatne do badania zjawisk zachodzacych w kulturze. WYy-
Znaczaja tez metodologiczny kierunek, ktorego przyjecie pozwala na glgbsze
ujecie istoty spotkania, majace kluczowe znaczenie dla ponizszych rozwazan. Ot6z
pojecie ,,spotkanie” uzyte w tytule bez odniesienia do inkontrologii ulega znacz-
nemu splaszczeniu czy Wrecz uniemozliwia zastosowanie do Narcyzy Zmichow-
skiej i Boya, bo nigdy sie w sensie osobowym nie spotkali. To bowiem, co Andrzej
Wegrzecki okresla jako ,,spotkanie w petnym i wlasciwym tego stowa znaczeniu,
wystepujacym u wiekszosci filozofow spotkania, jest — podkreslajac to jeszcze
raz — osobowg obecnoscig 2. Takze spotkanie Zmichowskiej i Wiadystawa Ze-
lefiskiego, cho¢ osobowe, nie miatoby zadnego kulturalnego znaczenia, gdyby nie
fakt, ze spotkali si¢ w sensie inkontrologicznym, czyli w skomponowanych przez
Zelenskiego Piesniach Gabryelli op. 25.

Nowickiego filozofia spotkania uzmystawia to, co zauwaza kazdy zanurzo-
ny w kulturze wysokiej cztowiek, a mianowicie fakt, Zze dochodzi tam do spotkan
z tworcami, z ktérymi osobowe spotkanie jest niemozliwe. Nie mozna poznac
nawet zyjacego tworcy osobiscie, a wielu z nich juz dawno pomarto. Jednak juz
od starozytno$ci doskonale wiedziano, ze mozliwe sg rozmowy z umartymi®.
Kazdy czytelnik, stuchacz i widz spotyka si¢ z dzietami nieobecnych i zmartych
tworcow, wszyscy wchodzg z ich dzietami w jaki$ dialog, kontakt, czasem glebszy

L A. Wegrzecki, Wokét filozofii spotkania, Krakow 2014, s.11.

2 |bidem, s. 27.

8 Menippos z Gadary — filozof cynicki z 111 wieku p.n.e. czy piszacy pod jego wptywem Lu-
kian z Samosat, zyjacy w II wieku n.e. satyryk grecki, dialogowali z umartymi i stato si¢ to pod-
stawa dla nowozytnych pisarzy, takich jak Ignacy Krasicki, Rozmowy zmartych, pierwotnie dru-
kowane w pismie ,,Co tydzien” w 1798 roku, czy Bernard le Bovier de Fontenelle, Dialogue des
morts, | wyd. polskie Rozmowy zmartych, thum. J. German, Warszawa 1961.
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rezonans. Nowicki zauwazyt te ,,wspotobecno$¢é martwych i zyjacych™. Katego-
ria ,,wspotobecnosci” pomogta mu skonstruowacé glownag mysl filozofii spotkan
W rzeczach, a mianowicie obecnos¢ tworcy w dziele, ktora umozliwia spotkanie.
Zaproponowat przekonujaca teorie, w ktorej mozliwos¢ spotkania z tworca, Kie-
dy spotykamy si¢ z jego dzielem, jest mozliwa dlatego, ze ,,twdrca jest obecny
w swoim dziele”. Fakt, ze mowimy zwykle: ,,czytam Platona”, Nowicki wyttu-
maczyl tym, ze ,,cztowiek jest obecny w swoim dziele najlepszymi czastkami
osobowos$ci” — myslami, wyobrazeniami, strukturami jezykowymi, barwnymi
i dzwigkowymi, ktore okresla si¢ jako styl i ktore mogg by¢ rozpoznawalne.
Wyrazenie Le style c’est [’homme®, funkcjonujgce jako stowa skrzydlate, uwaza
si¢ za oczywistos¢, ale Nowicki zajat si¢ nim od strony filozoficznej, pokazujac
w swoich pismach, ze 6w styl to indywidualny modus (sposéb) creandi (tworze-
nia), modus cogitandi (myslenia), modus concatenandi (taczenia, szczegolnie
istotny w kompozycji), modus confabulandi (opowiadania, ukazywania), modus
intelligendi (rozumienia), modus investigandi (badan) modus legendi (czytania
dziet innych tworcoéw, czytanie odnosi si¢ tu nie tylko do literatury, ale wszyst-
kich wytwordéw kultury), modus loquendi (mowienia), modus narrandi (opowia-
dania, relacjonowania), modus occultandi (ukrywania, w czym cale wieki celo-
wali ze wzgledu na wszechobecnos$¢ cenzury filozofowie i inni tworcy), modus
recipiendi (odbioru, rozumienia), a nawet modus somniandi ($nienia), ktory
przeciez zawazyl na tworczosci filozofow-psychologdéw (Freud i Jung) czy mala-
rzy (Dali, surreali$ci). Tak wiec kompozytorzy roéznig sie sposobem styszenia,
malarze — sposobem widzenia, a literaci — sposobem czytania i pisania, wszyscy
majg rozne sposoby myslenia, a niektorzy tworcy wykorzystuja wszystkie zmy-
sty do tworzenia swych dziet. Nowicki pisat, ze ,,czlowiek jest «w» tych dzietach
wielorako obecny, poniewaz jedynie w pracy wytwarzajgcej te dzieta cztowiek
staje si¢ w pelni cztowiekiem, tworzac i ujawniajac wlasng osobowo$¢™. Kon-
cowe sformutowanie jest spostrzezeniem faktu, ze cztowieka nie mozemy po-
zna¢ nawet na poziomie podstawowym dopoty, dopoki nie sformutuje on mysli
I nie przedstawi jej za pomoca jezyka, a w sensie kulturalnym — kiedy nie umie-
$ci on swoich mysli (i wszystkich innych modi) w dziele. A jesli tak si¢ stanie,

4 Okres$lenie wziat z tytutu ksiazki filozofa wloskiego Aldo Capitiniego (1899-1968) La
compresenza dei morti e dei viventi (Milano 1966), ktorej fragmenty przettumaczyt w tomie
Wspolczesna filozofia wloska, wybor, wstep i komentarz A. Nowicki, Warszawa 1977, s. 357-361.
U Capitiniego kategoria ,,wspotobecnosci” dotyczy ,,choralnego tworzenia wartosci, w ktérym
Uczestniczg absolutnie wszyscy, nawet chorzy, nawet niedorozwinieci, nawet zmarli”. Ibidem,
s. 21. Wida¢ wiec, ze Nowicki na uzytek wiasnej filozofii dokonal przetreszczenia pojecia.

5 Pojecie stylu po raz pierwszy pojawito sie¢ u Dionizjusza z Halikarnasu (okoto 60 — okoto
5 p.n.e.) — greckiego historyka i retora. W nowozytnos$ci przywotlat je jako Le style c’est I’homme
Georges-Louis Leclerc de Buffon (1707-1778) w przeméwieniu inauguracyjnym Discours sur le
style z okazji przyjecia go w poczet cztonkow Akademii Francuskiej 25 lipca 1753 roku.

8 A. Nowicki, Czlowiek w $wiecie dziet, Warszawa 1974, s. 6.
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a dzieto przetrwa, to stanowi ono podstawe do spotkania nawet po tysiagcleciach.
Nowicki dat temu wyraz, uzupehiajac tytut ksiazki Czlowiek w swiecie dziet. ,,Ho-
mo in rebus czyli o sposobie istnienia ludzi w wytwarzanych przez nich przedmio-
tach a w szczegolnosci 0 formach posmiertnej obecnosci cztowieka w kulturze™.

Nowicki zwrdcit uwage na fakt podstawowy, ktory jednak umykat zarow-
no idealistom, jak i materialistom, Ze to dzieto, czyli ,,przedmiot™®, jest tym,
w co tworca ,,si¢ przeksztatca” i gdzie pozostaje obecny nawet po tysigcach lat,
a co okreslit ergantropig i uwazat za centralng kategorie filozofii kultury®. A jesli
jest obecny w dziele, to mozemy si¢ z nim tam spotkac, stad tytul najwaznie;j-
szej wydanej ksigzki Nowickiego Spotkania w rzeczach. Stad takze mysl autorki
o tym, aby spotka¢ si¢ z bohaterami artykutu i pokaza¢ wzajemne spotkania Kul-
turalne i ich wytwory. Poniewaz sg to wyjatkowe indywidualno$ci, nalezy je
przedstawi¢. W tym przedstawieniu znajdag si¢ tylko fakty znaczace dla tytulo-
wego spotkania. W przypadku Zmichowskiej bedzie to jednak male studium jej
osobowosci tworczej. Gdyby nie ta wybitna indywidualno$¢, wszystkie spotka-
nia tu opisane nie miatyby bowiem miejsca.

Narcyza Zmichowska (1819-1876)

Zmichowska zaczynala jako poetka w okresie banalizacji tematu niezrozu-
mianego artysty, cztowieka wyjatkowego, zbuntowanego, ktory wystepuje prze-
ciw zasadom $wiata, w ktorym przyszto mu zy¢. I ona sama wpisuje si¢ tworzo-
ng poezja w t¢ konwencje, ale nie jest tak 1zawa i ckliwa, jak wielu jej kolegdw,
natomiast przemyca do swych wierszy krytyke stosunkow spotecznych, ktorg
wysoko ocenit ,,czerwony kasztelanic” Edward Dembowski, nazywajac ja ,,poe-
zja olbrzymiej sity”, i politycznych, z ktérych , fragmenty najostrzejsze nie uj-
rzaty druku wskutek ingerencji carskiej cenzury”®. Nalezy doda¢, ze Zmichow-
ska byla wtedy w duzej cze$ci maksymalistka zadajaca absolutnej ofiarnosci
spoteczenstwa dla sprawy narodowej, co kidci sie z panujacym W jej poezji ob-
razem egoistycznego, wrecz narcystycznego artysty. Widaé¢, miata co do kazdej
z postaw pewne watpliwosci. Narastaly one wraz z zyciowymi obserwacjami,
ktorych zebrata obfitos¢, jako ze byla baczng obserwatorka siebie samej i dru-
gich. W pelni ujawnia to jej ogromna i niezwykta korespondencjall,

7 Ibidem, s. 5.

8 Nowicki uzywa fac. res, ktére obejmuje wigksze pole znaczen i pozwala na tworzenie ko-
lejnych poje¢ zwiazanych z ergantropia, jak res creanda — rzecz do stworzenia, res facta — rzecz
wytworzona, dokonana, res investiganda — rzecz do zbadania, ale i wynalezienia.

9 ,Przez ergantropie rozumiem realng obecno$¢ czlowieka w wytwarzanych przez niego
przedmiotach” — cztowiek w dziele istnieje na rézne sposoby (modus essendi). A. Nowicki, Spo-
tkania w rzeczach, Warszawa 1991, s. 323.

10 M. Stepien, Narcyza Zmichowska, Warszawa 1968, s. 82.

11 Pig¢ tomoéw listow, ktore wydano: w latach 1957-1967 t. 1-3 oraz t. 4 — 2009 i t. 5 — 2007.
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Zmichowska nalezata do kilku grup, ktére byly oddane sprawie narodowej
w sposob niemal fanatyczny, ale juz wtedy jej myslenie przybrato kierunek, kto-
ry zdobyt zwolennikéw dopiero w okresie pozytywistycznej tzw. pracy orga-
nicznej. Dochodzita ona do takich przemyslen pod wptywem lektur, ktore nie
tylko nie byly typowe dla kobiet, ale takze dla wigkszo$ci polskich mezczyzn
tamtego czasu. Przypomnijmy, ze w roku 1838 wyjechala do Francji w roli
guwernantki domu ordynata Konstantego i Anieli Zamoyskich®? i szybko, ze
wzgledu na kontakty ze srodowiskiem demokratycznym brata Erazma (emigran-
ta po powstaniu listopadowym), nietolerowanym przez konserwatywng arysto-
kracj¢ — z posady zwolniona. Dzicki temu zyskata czas na nauke wtasna. Co robi
wtedy ta mtoda dama (ma przeciez dopiero 19 lat)? Korzysta z faktu, ze Colbert,
minister Ludwika XIV, udostgpnit w roku 1692 zbiory biblioteki do uzytku pu-
blicznego i zaczyna uczg¢szcza¢ do Biblioteque Nationale w Paryzu, i czytaé,
czytaé, czytaé¢®®. Jako jedyna kobieta w tej szacownej bibliotece czytata wiele
dziet filozoficznych (Leibniz, Fichte, Schlegel, Kant, Schelling'*), ktore posune-
ty ja w rozwoju intelektualnym dalej, niz miatoby to miejsce w Polsce, nawet
podczas regularnych studiow, ktorych podjaé przeciez jako kobieta nie miata
prawa. A ze byly to lektury zwigzane z rewolucjg francuskg®®, socjalizmem uto-
pijnym (H. de Saint-Simone i Pierre Leroux) i religig panteistyczng, a takze kwe-
stig kobieca (tu zwlaszcza George Sand), to natychmiast odsun¢to od niej wielu
konserwatystow, a zwlaszcza widzacych w takich pogladach zagrozenie dla
status quo bogatych panstwa, u ktorych byta guwernantkg. Moment wydalenia
z posady wykorzystata wigc najpehniej, jak mogla, czytajac i robigc notatki. Dru-
gi okres tak wzmozonego czytania, ktory znowuz posunagt ja dalej od przesziej
jej samej, ale i znéw odizolowat od innych, nawet przyjaciot, przezyta po wyj-
$ciu z wiezienia carskiego w Lublinie'®, kiedy po dtugiej chorobie i depresji
znow zaczeta zy¢. Tym razem byla to historia i filozofia angielska (Mill, Taine,
Buckle, Spencer) i teoria ewolucji Charlesa Darwina. Jako jedna z nielicznych
w Polsce (a pewnie jako jedyna kobieta w tamtym czasie) zostata zwolenniczka

12 Angelika Aniela Sapieha (1801-1855) i XIII ordynat Konstanty Zamoyski (1799-1866)
mieli troje dzieci: Maria Zamoyska (Potulicka) (1829-1861), Pelagia Zamoyska (Rembielifiska,
Branicka) (1830-1894), Tomasz Franciszek Zamoyski (1832-1889).

13 Ten charakter sawantki kultywuje w sobie od dziecka. Wspominajacy Zmichowska powta-
rzali, ze uwielbiata czyta¢. Zob. N. Zmichowska, J. Baranowska, Sciezki przez zycie. Wspomnienia,
oprac. M. Romankowna, Wroctaw 1961, s. 154.

14 Zoh. B. Winklowa, Narcyza Zmichowska i Wanda Zeleriska, Krakow 2004, s. 12.

15 Potem Boy pisal, ze ,.czuje si¢ [...] duchowym dzieckiem rewolucji francuskiej”. J. Hen,
Btazen — wielki mgz. Opowies¢ 0 Tadeuszu Boyu-Zeleriskim, Katowice 2017, s. 165.

16 Przebywata tam dwa lata i 4 miesiagce (1849-1851), a do 1855 roku miata zakaz opuszcza-
nia Lublina. Skazana zostata za udzial w pracach konspiracyjnych tzw. spisku rzemieslnikow,
wérod ktorych prowadzita dziatalno$¢ oswiatowa i propagandowa, wige nie dos¢, ze patriotyczna,
wolno$ciowa, to jeszcze podporzadkowang idei demokratycznej spod znaku Dembowskiego.
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teorii Darwina, zwlaszcza jego biologicznego determinizmu. Angielskie ksigzki
naukowe, ale i literature pisang przez George Eliot, Elizabeth Gaskell, Mary
Yonge uwazala za ,,istotnie zdrowy pokarm™’. To Wanda Grabowska podsytala
Zmichowskiej Darwina. Interesujace jest tu sformutowanie Zmichowskiej w liscie:
,»za Darwina bardzo ci jestem wdzigczna, od dawna juz o tym myslatam tylko,
zeby si¢ z nim gdzie spotkac¢, nawet w ostatecznosci kupi¢ chciatam, a tu
mnie zaopatrujesz niespodzianie”, bo uzywa pojecia ,,spotkanie” w znaczeniu,
jakie nadat mu Nowicki?®,

Samoksztalcenie uswiadomito Zmichowskiej, jak mato nauczyla si¢ na pen-
sji dla panien. Zauwazyta, jak marne jest ksztalcenie i zwlaszcza wyksztalcenie
kobiet w Polsce w stosunku do takich krajow, jak Francja czy Anglia. Z tego
powodu cate zycie optowala za zmiang pedagogiki w ogoble, a w szczegolnosci
nauczania kobiet. To samoksztatcenie uswiadomito jej, ze potrzebna byta w Pol-
sce zmiana edukacji kobiet z opartej na ,,powinnosciach” (za ktéorymi optowaty
Tanska-Hoffmanowa, Ziemigcka i inne) na naukowa i zwiazang z praktyka, kto-
ra mogtaby poprawi¢ ich sytuacje¢ ekonomiczng, prawna i moralng w spoteczen-
stwie. Byta przeciwna roznicowaniu sposobu i tre§ci nauczania na meski i kobie-
Ccy, a wigc pozbawianiu kobiet mozliwosci uczenia si¢ tzw. przedmiotow Scistych,
ktore dostarczaty wiedzy o prawdziwym $wiecie i mogly tez pomoc w organiza-
cji wiasnej pracy. Po powstaniach 1830 i 1848 roku kobiety z braku ,,wartoscio-
wych” me¢zezyzn, ktorzy polegli, zostali wywiezieni w glab Rosji albo wyemi-
growali, zmuszone byly zadba¢ o siebie i swoje rodziny, a nie byty uczone tego,
co mogto im si¢ w realnym zyciu przydac¢®. Takie poglady, zbyt radykalne
W owym czasie, nie przysparzaty Zmichowskiej sympatii publiczno$ci. Nie chcac
uczestniczy¢ w procederze ,,pisania o rzeczach, ktore sg wiadome ogdlnie, uzna-
ne ogodlnie”?®, przestata w pewnym momencie w ogole pisaé. Nie chciala np.
wspotpracowac z ,.Bluszczem”, ktory ,,wolat tradycyjne idee Hoffmanowe;j, niz
bardziej radykalne czy niebezpieczne idee Zmichowskiej?!. Z powodu tych idei

17 List do W. Grabowskigj z dnia 13 sierpnia 1867 r. [w:] N. Zmichowska, Listy t. 5. Narcyssa
i Wanda, Warszawa 2007, s. 368.

18 |_jst do W. Grabowskiej z 14 kwietnia 1869 r. [w:] N. Zmichowska, Listy t. 5..., s. 497. Z in-
nego listu Zmichowskiej: ,,miedzy wielu innymi ciekawosciami pozyczono mi w tym czasie Darwina.
Az mi wstyd bylo, ze mas¢ o nim naczytalam i nastuchatam si¢ rozpraw, a jego samego nie widzia-
tam na wtasne oczy” (list z 14 maja 1869 r. do 1. Zbiegniewskiej [w:] N. Zmichowska, Listy t. 3: Mio-
dogdrze, do druku podata i komentarzem opatrzyta M. Romankdwna, red. S. Pigon, Wroctaw 1967,
S. 49). Czyz to ostatnie sformutowanie nie potwierdza, ze czytelnicy utozsamiajg dzieta z ich tworcami?

19, Baranowska pisze, ze zaktadane przez nig szkoty nie miaty szans przetrwania, bo brako-
wato jej (i 6wczesnym kobietom w ogdle) podstawowych wiadomosci z zakresu ekonomii, prawa
i pozwalaly sie naiwnie wykorzystywaé. Zob. N. Zmichowska, J. Baranowska, Sciezki przez zy-
cie...,s. 177.

2 Jak tadnie ujeta to U. Phillips, Narcyza Zmichowska. Feminizm i religia, Warszawa 2008,
s. 136.

2 |bidem, s. 135, przyp. 73.
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byta oskarzana o ,.ekstremizm”??, Na szcze$cie dla nas, wspotczesnych, zwlasz-

cza we wczesnym okresie zycia Zmichowska utrwalala w artykutach i powie-
Sciach §lad wlasnych pogladow.

W Warszawie lat mlodosci i wielkiego entuzjazmu Zmichowskiej® dzia-
tato 38 pism. Ona wspotpracowata z najbardziej demokratycznie usposobionym
,»Przegladem Naukowym” Hipolita Skimborowicza i Edwarda Dembowskiego.
Drukowata takze w poznanskim ,,Pielgrzymie” polskiej filozotki Eleonory Zie-
migckiej, ale rozbiezno$¢ pogladéw na edukacje i religie z jego redaktorka znie-
checita pisarke. ,,Do charakterystyki jej prac — pisat po jej $mierci dr Ignacy
Baranowski — nalezy, ze zawsze budzity namig¢tng niechec¢ i stawaty si¢ przed-
miotem przesladowania ze strony katolickich fanatykow”. Szanujac nawet skraj-
ne opinie, autor uwaza jednak, ze ,,przesladowanie, ktorego przedmiotem byta ze
strony fanatykow Narcyssa, budzi we mnie dla wspomnien Jej dziatalnosci au-
torskiej 1 zyciowej najwyzsza cze$¢. Dodam dla wyjasnienia, ze glebszej i praw-
dziwszej religijnosci nad te, jakag w Narcyssie widziatem, nie spotkatlem w zyciu
nigdy i u nikogo”?. W kontekscie cytowanych stow warto przypomnie¢ wyjat-
kowo indywidualne podejscie Zmichowskiej do religii i patriotyzmu, bo jest ono
na gruncie polskim rzadko spotykane, zwtaszcza u kobiet. A i bardzo podobne
miat Boy.

Na temat religijno$ci Zmichowskiej, ktora byta zdeklarowang antyklerykat-
ka, najwnikliwiej pisata Ursula Phillips. Jej poglebione badania nad religijnoscia
Zmichowskiej pokazuja, ze religijnos¢ pisarki nie stanowi systemu, nie jest zu-
petnie zwigzana z ortodoksyjnym katolicyzmem polskim, a opiera si¢ w znaczne;j
mierze na przyswojonej w mtodosci filozofii socjalizmu utopijnego. Phillips
podkresla to, co zauwaza kazdy wnikliwy czytelnik z otwartym umystem, ze
,dla Zmichowskiej religia oznaczata chrzescijanstwo, ale niekoniecznie katoli-
cyzm, a juz na pewno nie doktrynalng czystos¢ i ortodoksje. Oznaczata etyczna
zasadg, zgodnie z ktdra nalezy zy¢ i ktora ma spoleczny i duchowy wymiar. Jed-
nakze Zmichowska odrzucala zasade wyrzeczenia sie siebie i poddanstwa jako
srodkow moralnej, kulturowej i politycznej kontroli. Nie zaktadata tez koniecz-
nosci osobistego cierpienia czy meczenstwa — a jeszcze mniej poswigcania ko-
biet dla dobra rodziny czy narodu; zaangazowaniu Zmichowskiej w narodowg
sytuacje Polski i walke o wyzwolenie brakowato elementu martyrologicznego™?.
Inna wspétczesna badaczka interpretuje postawe Zmichowskiej wrecz jako ,,an-

22 Takze przez Elizg Orzeszkowa. lbidem, s. 137, przyp. 79.

23 To pomyst Zmichowskiej, aby nazwaé¢ grupe kobiet enztuzjastkami, o czym pisze M. Ro-
mankowna, Sprawa entuzjastek, ,,Pamietnik Literacki” 1957, nr 48/2, s. 516-537.

24 N. Zmichowska, J. Baranowska, Sciezki przez zycie. .., s. 278 przyp. 164. Ignacy Baranowski
(1833-1919) — lekarz, profesor Uniwersytetu Warszawskiego, mecenas nauk przyrodniczych, filan-
trop, patriota, dziatacz spoteczny, prywatnie maz Julii Baranowskiej, przyjaciétki Zmichowskiej.

25 U, Phillips, Narcyza Zmichowska..., s. 268-269.
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tymartyrologiczng” i dodaje: ,,religia nie byta dla Zmichowskiej wezwaniem do
poboznosci, ani natchnieniem do naboznego zycia; nie byta dewotkg, pomimo
tendencji jej zwolenniczek do podkreslania jej $wigto$ci i czystosci”?.

Po upadku powstania listopadowego i jeszcze bardziej po 1848 roku w kraju
nasility si¢ carskie represje. Polskie szkolnictwo, literatura, kultura bardzo zmarnia-
ty. Zmichowska w swojej przenikliwoéci dostrzega jednak jeszcze inne przyczyny
tego stanu rzeczy. A poniewaz stanowi to swoista zapowiedz dziatan literackich
Boya, ktory pragnat ,,odetga¢ Polske”?’, postuchajmy, co ma do powiedzenia ta
wyjatkowo indywidualnie myslaca kobieta:

W ogdle ciezy na nas okropniejsze pod pewnym wzgledem od cenzury jarzmo, jest to pewna
konieczno$¢ naszego polozenia, stanowcze wymaganie opinii ogdlnej, zeby tylko wysoce cnotli-
wej daznosci wiersze, romanse, komedie, opery?® nawet pisa¢. Nikt, cho¢by chciat, nie $mialby
i, co wyzej, z ksiggarsko-wydawniczego interesu nie mégtby nic ,,niemoralnego” oryginalnie glosi¢
(w tlomaczeniu wolno, to inna rzecz). Stad wynika skutek wszelkiej niewoli, wszelkiego ograni-
czenia, wszelkich bulwarkéw osobisto$¢ ludzkg obmurowujacych, wynika skartowacenie. Ponie-
waz kazdy musi odzywac si¢ na jedna i t¢z sama nute, ci, co jej w piersiach nie maja, fatszuja, a ci,
co maja, tracg swobodg¢ rozwinigcia, czy chcac te fatsze prostowac, czy cheac ich unikac¢, stowem
wpadajg w oklepanki i takg masz prawie calg nasza literatur¢ obecng. Gdyby jeden i drugi miat
odwagg, mial sposobno$¢ chocby z bluznierstwem wystapi¢, blogostawienstwo szczerze poboz-
nych nabratoby rzeczywistej wartosci, lecz my ciagle za panig matka pacierz. W zadnym tez stowie
nie czuje si¢ daru wskrzeszania lub zabijania, bo kazdy jest badZ co bgdZ powtdrzony m
tylko stowem; nie jest wy branym dlatego, ze mnie si¢ podobato, lecz przyjetym dlatego,
zeby sie podobato innym, a przynajmniej, Zeby unikneto ich oburzenia [podkr. 1.A.S.]%.

Cytat ten u$wiadamia glebokie powinowactwa Zmichowskiej i Boya, ktory
miat odwage przyjac role ,,blazna”, aby wystapic¢ z bluznierstwem i w ten sposob
,.by¢ antydotem na wasze uroczyste blagi”*®, czego tak pragneta pisarka.

Przywolanie pogladéw Zmichowskiej na religie, wychowanie kobiet i polska
edukacje¢ oraz mentalno$¢ wskazuje na jej catkowita odrebnos¢ myslowa, prze-
konaniows, osobowos$ciows. Zmichowska nie miesci si¢ W obrazie XIX-wiecznej
Polki, rozsadza ramy narzucone ,,polskiej niewiescie” przez meskag konwen-
cje spoteczng i jeszcze bardziej przez kobiety zajmujgce sie wtedy pedagogi-
ka, jak Hoffmanowa i Ziemigcka, ktore tej konwencji w niewolniczy sposob
strzegty. Zmichowska nie chce takiego ,,wychowania”, tj. urabiania w okre$lo-
ny sposob osobowosci kobiety. Chce naukowej edukacji, takiej samej dla ko-
biet i mezczyzn, uwazajac, ze nie ma realnego powodu, by kobiety inaczej
uczy¢ przedmiotoéw Scistych i nie uczy¢ tego, co dotad byto dostepne wytacz-
nie megzczyznom.

%6 G. Borkowska, Cudzoziemki. Studia o polskiej prozie kobiecej, Warszawa 1996, s. 132-134.
27). Hen, Blazen — wielki mqz ..., s. 235.

28 Pozwalam sobie na wtret, ze do takich oper naleza takze opery Wtadystawa Zelenskiego.
29 |jst do I. Zbiegniewskiej z 18 czerwca 1871 r. [w:] N. Zmichowska, Listy t. 3..., s. 82-83.
%0 J. Hen, Blazen — wielki mgz..., s. 235.
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Jaka zatem byta Zmichowska?

Z pewnoscig obdarzona charyzma, ktdéra czuty wspotkonspiratorki i potem
jej uczennice, czyli drugie, pdzniejsze grono entuzjastek. Julia Baranowska pi-
sze, ze ,miata ptomienne serce i czuta za miliony”, ze traktowano Zmichowskq
jak czlowieka pidra (a tak wtedy w Polsce traktowano gtownie mezczyzn). Bara-
nowska przy pierwszym spotkaniu Zmichowskiej odebrata ja jako ,,wielkg ar-
tystke”, ktora ,,byla istota doskonale zréwnowazonga w ustroju swoim fizycznym,
moralnym i umystowym”. Uwazata, ze nalezy dba¢ o rozwoj fizyczny cztowieka
tak samo jak o rozw6j umystowy, ktory winien wedlug niej wigzac si¢ z przy-
miotami charakteru. ,,Wysokie zdolno$ci, nauka, talent, przymioty sympatyczne,
jezeli nie taczyly sie z prawo$cia 1 moralnymi zasadami, nigdy jej przekupi¢ ani
zjedna¢ dla siebie nie mogly”®. Phillips pisze, ze ,,by¢ moze Zmichowska byta
jedna z niewielu kobiet na tyle odwaznych, doswiadczonych i elokwentnych, by
podja¢ sie krytyki tego, co krytyce dotad nie podlegato™®. Jako przedstawicielka
literatury wychowawczej dla kobiet, ktorej najpopularniejszymi nazwiskami
byly Tanska i Ziemiecka, jedynie Zmichowska nie byta hipokrytka®. Jej zycie
byto zgodne z tym, do czego przekonywata i mobilizowata inne kobiety3*,

Pedagogika Zmichowskiej opierata si¢ na entuzjazmie, kategorii uwazanej
przez nig za najwazniejsza przy zdobywaniu wiedzy, poznawaniu $wiata i posze-
rzaniu horyzontow®®. W rozmowie, ktorg cenita najbardziej jako $rodek dydak-
tyczny, przekazywata zdobyta i przemyslang wiedze oraz wlasne doswiadczenia.
Rozmowe w znacznym stopniu zastgpowat Zmichowskiej list®. Stad tak pokaz-
na korespondencja, w znacznej cze$ci zachowana. Te¢ korespondencje trzeba

31 N. Zmichowska, J. Baranowska. Sciezki przez zycie. .., s. 148.

32U, Phillips, Narcyza Zmichowska..., s. 98.

33 Borkowska przypomina krytyke Zmichowskiej, w ktérej Hoffmanowa ,,byta [...] mistrzynia
komunatow, autorka idealnie realizujaca oczekiwania mato wyrobionego odbiorcy i jego lustrzanym
odbiciem. Zmichowska dostrzegala w dydaktycznych ksigzkach Hoffmanowej bezkrytyczny trady-
cjonalizm, powierzchowno$¢ sadow, uleganie autorytetom i stereotypowemu mysleniu”. G. Borkowska,
Strategia pszczoly: Zmichowska wobec Hoffmanowej, ,,Teksty Drugie” 1993, nr 4/5/6, s. 75. Phillips,
piszac o Listach matki o wychowaniu cérek swoich Hoffmanowej, idzie jeszcze dalej, kiedy stwierdza
Lwyczuwam tu element cynizmu, a nawet wyrachowania, co moze po czgéci wyjasdnic sile ataku
Zmichowskiej, jaki miat miejsce kilkadziesiat lat pozniej”. U. Phillips, Narcyza Zmichowska. .., s. 64.

34 Jak zobaczymy w przypadku Wandy Grabowskiej, wcale nie bylo to zadanie tatwe i rzadko
uwienczone sukcesem.

35 Pamietajmy, Ze swoje uwagi pedagogiczne pisata w kraju, w ktérym nie wprowadzono jesz-
cze nawet elementarza, nie moéwiac o pomocach naukowych, ktore widziata we Francji, o ktorych
czytata, ze sa uzywane w Stanach Zjednoczonych. Phillips wnikliwie pokazata jej pasj¢ poszuki-
wania mozliwosci zmiany w pedagogice rodzimej przez podpatrywanie i zastosowanie wzorcow
innych krajéw. U. Phillps, Narcyza Zmichowska..., s. 139.

3 Wspaniatym eseistyczno-publicystycznym pidrem” okreslita listy Zmichowskiej G. Bor-
kowska, Strategia pszczoly...,s. 73.
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traktowac na réwni z literaturg, jak w przypadku George Sand. W listach czg¢sto
mowila bardziej ,,wlasnym gltosem”, gdy w rzeczach drukowanych ograniczata
ja cenzura zaborcow, jak i ta druga, wewnetrzna, ktora okreslata jako moze jesz-
cze gorszg. Osobowos¢ Zmichowskiej procz literatury, ktorej byta autorka, prze-
nikneta do kultury polskiej via jej uczennice, z ktorych Wanda Grabowska, po-
tem Zelenska interesuje nas tu najbardziej. Uczennice i przyjaciotki nadaly jej
status ,,mistrzyni”. Tak traktowala jg i Grabowska.

Wanda Grabowska (1841-1904)

W drodze do spotkania Zmichowskiej z Boyem najwazniejszym ,,no$ni-
kiem” byta oczywiscie matka Tadeusza — Wanda Grabowska. Niejeden raz
Boyowi oberwato si¢ za jego zydowskos¢, bo przeciez dziedziczyt ja po matce.
A ta pochodzita z warszawskiej ,,mtodej” szlachty frankistowskiej. Po wielkiej
prozie Ksigg Jakubowych, ktore Olga Tokarczuk konczy ujmujgcym obrazem
koncertu matej pianistki Maryni Wotowskiej, ktora stala si¢ potem wielka pia-
nistkg Marig Szymanowska, wiemy juz ,,oficjalnie”, jak wielu Zydoéw otrzymato
wtedy wstep do kultury polskiej. Trzeba przyzna¢, ze wykorzystali go w pelni,
stajac si¢ niekoniecznie bankierami, co im zawsze wyrzucano, a artystkami, po-
etami, lekarzami, naukowcami. Bilans kulturalny $wiadczy o tym, ze warto byto
pozwoli¢ im wejs¢.

Grabowska zawsze pozostanie postacig tta wielkich mezczyzn swego zycia
— meza Wiadystawa Zelenskiego i ich srodkowego syna Tadeusza. Ale tez tta
swojej znakomitej nauczycielki, uwielbianej Mistrzyni, ktorg do konca podziwia
i czci jak $wigtg. Stad piszac o Wandzie, autorki i autorzy najmniej majg do po-
wiedzenia o niej samej, a raczej o rodzinnym kontekscie jej zycia i Zmichow-
skiej. Z tych krotkich wzmianek mozemy jednak jakis portret matki Boya
(uwielbianej przez syna) sprobowaé wydoby¢. Zewnetrznie jej obraz daje ba-
daczka Barbara Winklowa nastepujacy: ciemna karnacja, typ troch¢ semicki,
przystojna, o ciemnozielonych oczach, ktére odziedziczy Tadeusz, smutna i za-
dumana, czyli o usposobieniu melancholijnym, ktore tez przejmie Tadeusz®.
Warto porownac zdjgcia matki i syna, sa bardzo do siebie podobni, majg tak
samo smutne spojrzenie.

Ze Zmichowska Wanda poznata si¢ w Warszawie w 1858 roku, bedac jedna
z uczennic pensji Julii Bakowskiej, potem Baranowskiej. Ta przyjacidtka Zmi-
chowskiej $ciagneta ja, aby uczyla geografii mtode panny Grabowskie i kilka
innych, dla ktorych w kamienicy przy ulicy Miodowej, wlascicielem ktorej byt
Jan Andrzej Grabowski — ojciec Wandy, przeznaczono kilka pomieszczen. Uczyta
nie tylko geografii, ale pedagogiki, jezyka polskiego, zaszczepiata pasje naukowsg

37 B. Winklowa, Narcyza Zmichowska..., s. 61-62.
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i goracy patriotyzm (typu drugiego, niemartyrologicznego oczywiscie), wykazu-
jac swoim przyktadem warto§¢ samodzielnego myslenia, co byto wtedy bardzo
zle przyjmowane, ale na szczgscie niena tej pensji.

Dla Zmichowskiej ze szczegélnym pietyzmem urzadzono skromne, ale przy-
tulne i wygodne dwupokojowe mieszkanie z kominkiem na trzecim pietrze. Pisa-
ta potem wielokrotnie, ze ten pobyt na ,,Miodogorzu”, jak przyjeto si¢ nazywac
mieszkanie pisarki, byt najszczesliwszym okresem jej zycia. Od 1862 roku wy-
glaszata tam dla panien pogadanki i duzo z nimi rozmawiata, jak to miata w pe-
dagogicznym zwyczaju. Stuchaly jej tez cztery corki Jana: Wanda, Julia, Maria
i Zofia. Ale mate mieszkanie Zmichowskiej przyciagato nie tylko pensjonarki.
Byt to intelektualny salon, w ktérym jak napisze potem Boy: ,,skupialo si¢ co
byto podéwczas szlachetniejszego, goretszego w Warszawie™®, Wanda czytata
wiersze Gabryelli (pod tym, zarzuconym pozniej pseudonimem Zmichowska
publikowata swoje wiersze i wczesne utwory proza) i Poganke, a zaraz po spotka-
niu pomagata w korekcie Pism Zmichowskiej wydawanych w latach 1858-1861
przez dyrektora Biblioteki Glownej w Warszawie i przyjaciela Zmichowskiej
z lat dziatalnosci konspiracyjnej — Hipolita Skimborowicza.

Po p6znym jak na owe czasy (miata lat 30) zamgzpdjsciu Wanda catkowicie
oddata si¢ rodzinie. Swego me¢za kochala ,,z przymieszkg uwielbienia”, byta
dumna z jego talentu, a kariera Wtadystawa stata si¢ gtownym celem jej zycia,
ale jednak nie zerwata kontaktu z Mistrzynig. Badaczka zycia Boya, Winklo-
wa, napisata ksigzke o niezwyklej przyjazni Narcyzy i Wandy. Jest to w znacz-
nej mierze przyjazn listowa. Narcyza z Wandg korespondowaty przez 15 lat.
Zachowato si¢ i zostato wydanych 185 listow Zmichowskiej do Wandy Grabow-
skiej, potem Zelenskiej. To duzo, aby si¢ przekonaé, jak byl to goracy kontakt
duchowy, ktory w znacznym stopniu wplynat na syna Wandy. Winklowa pod-
kresla, ze w Wandzie ,,chciala [Zmichowska — przyp. I.A.S.] widzie¢ swoja na-
stepczynie, nie szczedzita wige mozolnego trudu, azeby zrealizowa¢ ten plan, ale
kiedy sie nie powiodt’*, umiala wskaza¢ Wandzie inne mozliwosci rozwoju,
gdyz dla Narcyzy ,,najwazniejsza warto$cig byta praca nad sobg™*!. Wanda byta

38 T. Zelenski-Boy, Ludzie zywi, Warszawa 2016, s. 137.

39 B. Winklowa, Narcyza Zmichowska..., s. 140. Za uwagi dotyczace postaci Wandy Gra-
bowskiej, ktorej petnego obrazu nie udato mi sie tutaj (sita rzeczy) odtworzy¢, bardzo dzickuje
Autorce/Autorowi recenzji niniejszego artykulu. Matka Boya z pewnoS$ciag byta uwiktana w ,,bur-
zuazyjne przesady” i zyta w sposob typowy dla swojej klasy spotecznej, a takze w bardzo polskiej
i nadal aktualnej kulturze ,,matki-Polki”. Robita zatem to, co wtedy byto wtasciwe i normalne.

40 Nie udato sie wspolne pisanie powiesci Autobiografia zastanawiajgce; sie nad sobg kobie-
ty, do ktorej Zmichowska przesytata Wandzie ogélny zarys, a ta miata za zadanie go rozwijag.
Tytut bytby pewnie nie do przyjecia dla publicznosci, ale wiele méwi o Zmichowskiej. O tym, jak
wielki na tle niespetnienia si¢ planow powiesciowych przezylty zawod, pisze B. Winklowa, Narcy-
za Zmichowska. .., s. 104-111.

41 Ibidem, s. 7.
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,,ostatnim entuzjazmem” Narcyzy*? i to trzeba wzig¢ pod szczegdlng uwage w kon-
tekscie osobowosci intelektualnej i tworczosci Boya. Mimo jego poczatkowej, mto-
dzienczej niecheci matka przekazata mu ,.entuzjazm” Zmichowskiej i scedowata
nan bycie ,,architektem posmiertnej obecnosci™® pisarki w kulturze polskie;.

Grabowska oddata si¢ calkowicie w stuzbg¢ mgzowskiego talentu. ,,Wszystko
trzeba zesrodkowywac i1 urzadza¢ odpowiednio do potrzeb jego ducha” — pisata do
Narcyzy*. 1 tak sie stato. Procz zwyktych zadan domowych zajmowata si¢ syna-
mi, prowadzita salon, ktory byt w XIX wieku czyms na ksztalt Artist Management,
a ona starala si¢ wypromowa¢ w nim swego me¢za. Ale kontynuowata przeciez
prace literackie, ktorym poswigcata si¢ jeszcze W okresie panienskim, sporo thi-
maczyla. Zachecona przez Zmichowska (ta stale ja do prac literackich pobudzata
listownie!), przettumaczyta z niemieckiego powies¢ Hertha szwedzkiej feministki
Fredriki Bremer (1801-1865), ale obawiajac si¢, Zze moze zosta¢ zle przyjeta na
gruncie polskim jako zbyt odwazna w ukazywaniu rzeczywistosci doswiadczenia
kobiecego, wydata jg anonimowo. Dlatego Zmichowska oczekuje od niej wiek-
szej odwagi w wypowiadaniu wiasnych pogladéw i pomijania konwenansow.
Ale Wanda to nie Narcyza. Na tle Wandy wida¢, jak odwazna i wolnomyslng
kobieta byta Zmichowska, a Wanda pozostata do konca kims z kart mitej, ale dla
Zmichowskiej zbyt uktadnej powiesci Mate kobietki Louisy May Alcott, ktorg
$wietnie przettumaczyta siostra Wandy — Zofia, co nie jest ocena, tylko stwierdze-
niem faktu. Ten fakt jednak, ze Wanda ttumaczyta, a i jej siostra byta zawodows
1 $wietng thumaczka, warto tu podkresli¢, bo ma on pierwszorzedne znaczenie dla
przysztego talentu translatorskiego Boya, ktory dziedziczyt po matce i ciotce.

W 1877 roku ukazat sie tom szkicow Wandy Zelenskiej Znakomite niewiasty*®,
w ktorym data m.in. apologie Klementyny Tanskiej-Hoffmanowej. Nie byloby

42 ist Narcyzy do Wandy z 9 pazdziernika 1867 r., Listy t. 5..., s. 382.

43 Twoércg pojecia ,,architekci posmiertnej obecnosci tworcow w kulturze” jest Nowicki. Wpro-
wadzit je w kulturalny obieg w artykule: Trentowski tra gli artefici della presenza di Vanini nella
cultura [w:] Filosofia e storiografia. Studi in onore di Giovanni Papuli, vol. 111, 2, Galatina 2008,
s. 121-141. Termin ten $cisle wiaze si¢ w jego filozofii z pojgciem ,,nieSmiertelno$¢ kulturalna”. Aby
ta ,,nie§miertelno$¢” miata szanse w ogodle zaistnie¢, potrzebni sg ,,architekci”, czyli ludzie, ktorzy
podejma sie badania i pokazywania dziet kolejnym pokoleniom. ,,Architekci” moga pozytywnie
i negatywnie determinowa¢ obecno$¢ tworcy w kulturze, ale obydwa determinanty sa potrzebne.

4 List Wandy do Narcyzy z 30 stycznia 1871, jeden z trzech zachowanych w catoscei, cytuje:
B. Winklowa, Narcyza Zmichowska. .., s. 142.

4 Pelny spis tego, co zostalo po Wandzie, podaje za: M. Romankéwna, Boy — edytor i interpre-
tator tworczosci Gabrielli, ,,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny” 1978, z. 68, Prace Historycznoliterac-
kie 7, s. 124: O Pismach Gabrielli. Poganka, ,,Bluszcz” 1870, nr 46 i 48; Listy o Pismach Gabrielli.
,-Tygodnik Tlustrowany” 1872, nr 237, 238, 246, 247 (artykut podpisany ,,Stefan”); Narcyza Zmi-
chowska, wspomnienie posmiertne, ,, Tygodnik Ilustrowany” 1877, nr 54 1 55; Narcyza Zmichowska,
wspomnienie posmiertne, ,Klosy” 1877, nr 602-604; Zmichowska na Wystawie paryskiej 1867 roku,
,Ateneum” 1895, t. 1, z. 1, s. 60-78; [Recenzja]: ,, Mysli” Narcyzy Zmichowskiej, ,,Bluszcz” 1902,
nr 8; Pogadanki pedagogiczne Narcyzy Zmichowskiej (W opracowaniu Wandy Zelenskiej),
,,Bluszcz” 1902 nr 9, 12, 14, 16, 18, 21, 23, 28, 30, 31, 32, 36, 37, 38, 40; Cwierc wieku po zgonie,
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w tym nic dziwnego, ale w tym samym czasie (od 1873 roku) Zmichowska opra-
cowywata wydanie zbiorowe dziet Hoffmanowej i do jej tekstow pedagogicz-
nych wprowadzita wspotczesnych sobie czytelnikow za pomoca Stowa przed-
wstepnego do dziel dydaktycznych pani Hoffmanowej. W sposob mistrzowski
poddata w nim krytyce te pedagogike, z ktorg nigdy si¢ nie utozsamiata. Nie
tylko Wanda, ale wigkszos¢ jej przyjaciotek i uczennic wezesniej albo pdzniej
(po $mierci Zmichowskiej) usuwala jej krytyczne uwagi o Hoffmanowej i ka-
strowala jej pisma ze zbyt $miatych mysli. Nie wiem, czy zdawatly sobie sprawe
z tego, Ze tym samym usuwaja z pedagogiki Zmichowskiej jej wtasng, odrebng
i znacznie wybiegajaca w przysztos¢ mysl autorki.

Wanda Zelenska wystawila Zmichowskiej jeszcze za zycia pomnik ,,z mar-
muru kararyjskiego” (tak zaczyna tekst o Pogance), piszac w 1870 roku listy
Stefana (pod takim pseudonimem) O pismach Gabryelli, na co Zmichowska
zareagowata stowami: ,,tak by¢ chwalong bez zastrzezenia, bez jednej chociaz
przymoéweczki przez swoja wlasnag — mlodsza siostrzyczke. To dopiero stowa-
rzyszenie wzajemnej admiracji™® i zarzucita Wandzie zupelny brak talentu kry-
tycznego. Krytyczng analize podjat dopiero syn Wandy, ktory w mtodosci wy-
$miewat i pamigé, i pomnik, ale to od jego tekstu z 1928 roku zaczgto sie¢
ponowne zainteresowanie Zmichowska. Boy wydoby! ja z posmiertnego czys$éca
i umiescit na trwate na polu literatury polskiej.

Zmichowska spetita ogromng role w tej wcale nie tak nieistotnej, jak jest ona
kwitowana, tworczosci eseistycznej Wandy*’. Nawet po $mierci byta trwale i po-
zytywnie obecna na jej ,,polu dajmoniona”*®. Gdyby nie to, pewnie jeszcze mniej
pism ta nazbyt w ,,powinnosci” i ,,cnoty niewiescie” uwiktana, a madra, szlachetna
i dzielna kobieta pozostawilaby po sobie. Wielka i wcale nie mimowolng zastuga
Wandy jest natomiast fakt, ze doprowadzita do spotkania Zmichowskiej z kompo-
zytorem Zelenskim, a przede wszystkim ich synem Tadeuszem.

Wtadystaw Zeleniski (1837-1921)

Kompozytorowi przypada w tym towarzystwie rola wyjatkowa, bo umuzycz-
nil teksty Zmichowskiej, co w filozofii Nowickiego jest najwyzej ceniona forma

,Bluszcz” 1902, nr 4. Ponadto ukazat si¢ zbiorek Zelenskiej pt. Znakomite niewiasty. Szkice, War-
szawa 1877. Wydata tez Zelenska wybor poezji pt. Lirnik polski, Warszawa 1883.

46 B. Winklowa, Narcyza Zmichowska..., s. 135-136.

47 Zob. przyp. 45 — spis pism Grabowskiej.

“8 Pojecie z filozofii kultury Nowickiego, ktére 0znacza ,,pewna przestrzen istniejaca w kaz-
dym cztowieku, ktérg wypehia obecno$¢ innych, waznych dla niego ludzi”. A. Nowicki, Nauczy-
ciele, Lublin 1981, s. 7-10 i 32. Nowicki uwaza, ze ,,pole dajmoniona” jest jednym z najwazniej-
szych poje¢ pedagogicznych, bo jego istnienie gwarantuje pokoleniowy przekaz istotnych dla
kultury warto$ci. Na tym polu znajduja si¢ nauczyciele, mistrzowie i inni, ktorzy mieli wptyw
i pozostawili trwaty $lad w umysle i sercu ucznia. A wszyscy przeciez jesteSmy uczniami.
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spotkania, poniewaz ,,owocuje w $wiecie dziet**®. Zelenski poznat Zmichowska
poprzez pisma. A to dlatego, ze Grabowska wreczyta na zargczyny swemu Wy-
brankowi cztery tomiki Pism Gabryelli z dedykacja: ,,Mojemu narzeczonemu
w dniu zargczyn — Wanda. d. 24 grudnia 1871 r.”. Ironicznie jako ,,udzielenie
swego kultu mgzowi” komentowal ten fakt Boy. Poznali si¢ natomiast osobiscie
na $lubie Zelefiskich w Warszawie 13 maja1872 roku. Jakiez byto zdziwienie
Narcyzy, gdy kilka dni po $lubie na koncercie kompozytorskim Zelenskiego
ustyszata, obok jego Symfonii wtasne wiersze z Ksigzki pamigtek z jego muzyka.
Pisata, jak to ona, ironicznie (po kim Boy odziedziczyt swoj styl ironiczny? nie
po matce): ,,Wanda koniecznie by chciata wszystkie wierszydta Gabryelli na
kark mezowi zwali¢”, sadzita, ze to jedynie ,,nadzwyczajna grzeczno$é pierw-
szych poslubnych miesiecy”. Cytujaca te stowa Winklowa podsumowuje, ze
,hie byto tak, jak sadzita Zmichowska”, bo ,»Wladystaw jeszcze wielokrotnie
wracat do jej tworczosci poetyckiej, z jej wierszy czerpigc natchnienie™°. Takze
Boy, kiedy pisat: ,,0jciec moj najpigkniejsze swoje piesni tworzyt do stow Gary-
elli™®! — powiedziat to na wyrost.

Ot6z ze spisu kompozycji Zelenskiego® wynika, ze kompozytor umuzycznit
doktadnie osiem wierszy Zmichowskiej, najwiecej w latach 1871-1873 — sze$é
piesni: 1) Z ksiegi pamigtek; 2) Podarunek; 3) Tesknota; 4) Niepodobienstwo;
5) Laskawa dziewczyna; 6) Co bym ci chciata daé, a w 1876 roku piesn siodma
Dziwne dziewcze | ostatnig, 6sma Oczywistos¢ W1877 roku. Wszystkie zostaly
zebrane jako Piesni Gabryelli op. 25. Ostatnia piesn do tekstu Zmichowskiej po-
wstata rok po jej $mierci, potem Zelenski juz nigdy nie wrocit do tych tekstow.

Adam Rieger w niewydanej pracy doktorskiej o piesniach Zelenskiego z 1938 ro-
ku®® tylko dwie zaliczyt do udanych: to Zaskawa dziewczyna (,,mimo zupelne;j
prostoty, czy moze dzigki niej, piosenka jest naprawde zgrabna, wrecz urocza’>)
i Dziwne dziewcze™. Pozostale pie$ni przedstawiajg wedlug autora mniejszg war-
to$¢. Najstabsza jest Tesknota, inne czgsto grzesza rozwlektoscia. ,,Jednolitej linji
rozwojowej trudno si¢ doszukac¢. Osiagni¢¢ jednej piesni nie rozwija kompozytor
w innych. Jak rowniez pod wzgledem stylistycznym nie majg piesni op. 25. swo-
jego jednolitego oblicza” — podsumowuje mtody badacz®.

4% A. Nowicki, Spotkania..., s. 96.

50 B. Winklowa, Narcyza Zmichowska..., s. 147-148.

51 T. Boy-Zelenski, Ludzie zywi, s. 106.

52 M. Negrey, Wiadystaw Zelenski [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM, t. 12, red. E. Dzie-
bowska, Krakow 2012, s. 392—401.

53 Maszynopis udostepniony publicznosci internetowej: A. Rieger, Piesni solowe z towarzysze-
niem fortepianu Wiadystawa Zeleriskiego, 1937/1938, Biblioteka Jagiellonska, BJ Rkp. Przyb. 51/13,
identyfikator dokumentu cyfrowego: NDIGORP011338, https://jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/doccontent?
id=279374.

54 Ibidem, s. 99.

55 Ibidem, s. 101-102.

56 Ihidem, s. 104.
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I cho¢ Zelenski za zycia ,,uchodzil w opinii powszechnej przede wszystkim
za tworce piesni i zdobyt zaszezytny przydomek nastepcy Moniuszki w zakresie
piesniarstwa polskiego™’, to Rieger ocenia charakter calej spuscizny piesniowej
Zelenskiego jako zachowawczy, konserwatywny i wtorny®®, czyli doktadnie od-
zwierciedlajacy osobowos¢ samego kompozytora, ktorg znamy z niewielu, ale jed-
nak kart jego biografii: byt apodyktyczny i konserwatywny®®, takie metody sto-
sowat jako ojciec, pedagog i kompozytor.

Przesada byloby twierdzi¢, Zze Zelenski byt zafascynowany Zmichowska i ta
poezja byla jego wielka inspiracjg. Nie byl, teksty go w pewien sposob zajely, ale
mial wiele innych do wyboru. Zelenski tymi kilkoma ,,sptacil sie” swej Zonie. Nie
znamy tak dobrze zycia Zelenskiego, aby wiedzie¢, czy czytat jakies jej pisma, czy
czasem rozmawial z Wanda o jej mentorce. Z zapiskow Boya wynika, ze jego
matka rozmawiala o Zmichowskiej przede wszystkim z ludzmi zza tzw. kordonu,
czyli przyjezdzajacymi z Warszawy albo zaboru rosyjskiego, moze i pruskiego, bo
w tych zaborach Zmichowska byta dobrze znana, ale w Galicji, w Krakowie raczej
stabo albo zupetnie. Zelefiski miat chyba za duzo innych spraw, istotniejszych
dla niego jako kompozytora, niz rozmowy o literatce, ale wiedzie¢ tego raczej
nie bedziemy. Faktem jest jednak, ze dzieki aktywno$ci Wandy Zmichowska prze-
trwata rowniez w piesniach, co jest wiadomoscig dla kultury pocieszajaca®.

Stuchajgc dzis$ tych piesni, nie da si¢ obroni¢ tezy 0 nich jako o najwazniej-
szej czedci spuscizny kompozytorskiej Zelenskiego. Znacznie wartoéciowsze sg
jego utwory kameralne, ktore na szczescie wydobywa si¢ z zapomnienia. Ale
praca nad pie$niami miata zapewne wplyw na opery Zelenskiego, ktore warte sa
przypomnienia, bo tu kompozytor okazuje si¢ pierwszym werystg polskim®?.
Pies$ni stanowig interesujacy historyczny dokument muzyczny, ktory moze by¢
nadal uaktualniany przez kolejne wykonania i nagrania, co tez ma miejsce.

57 7. Jachimecki, Zelerski, Krakow 1987, s. 91

% Przyczyn pewnej jednostronnosci Zelenskiego w dziedzinie formalnej upatrywatem m.in.
w konserwatyzmie kompozytora, zapatrzeniu we wzory dziet klasycznych (instrumentalnych),
specyficznym lirycznym uzdolnieniu Zelenskiego, w przejawiajacym sie po roku 1880 pewnym
ogoblnym ostabieniu checi wynajdywania nowych form i rosnacych tendencyj do powtarzania form
juz wyprébowanych, i na koniec w nieco powierzchownym stosunku do tekstu, — jasnym jest
bowiem, ze wychodzac od tekstu i poszukujac dla niego kazdorazowo najwiasciwszego Ksztattu
bylby Zelenski wydatnie pomnozyt ilosé réznych typéw form, nie méwiac juz o tym, ze uniknatby
wowczas trafiajgcych sie wcale czesto rozdzwigkéw migdzy tekstem a autonomiczng niejako
koncepcja muzyczng”. A. Rieger, Piesni solowe..., s. 255.

59 7. Jachimecki, Zelernski, s. 18 i 41.

80 Cho¢ w istocie dotad niezauwazong. A. lwanicka-Nijakowska pisze: ,,Piesni Wiadystawa
Zelenskiego zaliczane sa do najcenniejszych przyktadéow kontynuacji twérczosci piesniowej Fry-
deryka Chopina i Stanistawa Moniuszki”, ale wérod autorow tekstow nie wymienia w ogoéle Zmi-
chowskiej! https://culture.pl/pl/artykul/wladyslaw-zelenski-piesni (15.06.2022).

61 Pierwowzor operowy i dalekie zrodlo inspiracji jego trzeciej opery Janek stanowi Cavalleria
rusticana Pietro Mascagniego.
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Krakow (Galicja) i Warszawa (Kongresowka)

W tym miejscu konieczna jest dygresja dotyczaca dwoch miast i srodowisk,
Ktore zapewne w niematej mierze przyczynily si¢ do okreslonych dziatan kultu-
ralnych rodziny Zelenskich. Ot6z Warszawa nadwczas, jako stolica Krélestwa
Polskiego, byta znacznie bardziej otwarta intelektualnie. Grabowska po wyjsciu
za Zelenskiego musiata opusci¢ oérodek, w ktorym spotykata wielu ludzi $wia-
ttych, gdzie tatwiej bylo sie spotka¢ takze z Mistrzynig — Zmichowsks. O po-
wrocie do Krakowa zadecydowal przede wszystkim Zelenski, bo nie widziat dla
siebie muzycznych perspektyw w Warszawie i draznita go konieczno$¢ mowie-
nia w jezyku rosyjskim. Chciat tez, aby synowie mogli uczy¢ si¢ w jezyku 0j-
czystym, co gwarantowato wolne miasto Krakow. Pewnie nie przyszto mu do
glowy rozwazac, czy jego zonie ten wyjazd bedzie stuzyl. A otdz jej nie bardzo
stuzyt, cho¢ do swojej nagtej $mierci, ktora najbardziej przezyt Tadeusz, byta
taka, jak ja widziat i dlatego si¢ z nig ozenit Whadystaw: ,,gruntownie myslaca
i catem sercem przywigzana do mnie i do mojej sztuki”®?.

Juz po pierwszej wizycie w majatku rodzinnym Zelenskich herbu Zelanka
w Galicji Wanda wrocita przygnebiona i wolataby nie opuszczaé Warszawy®,
Ale zrobila to z mitosci i poczucia ,,powinno$ci”. W roli pani domu okazata si¢
nieoceniona, ale jej wyjazd z Warszawy spowodowat, ze impulsy ptynace od
Zmichowskiej, ktére dotad dziataty mobilizujaco i wspomagajaco, przeniosly sie
wylacznie na strony listow, a jako matka i zona nie miala tyle czasu, aby poswie-
caé si¢ pracy literackiej i thumaczeniom. Stad jej syn okreslit ja jako ,,zwichnigta
literatke”. Byt bacznym i wrazliwym obserwatorem (jak Zmichowska) i zapewne
zauwazyl, ze jego uwielbiana matka, melancholijnego (jak i on sam) usposobienia,
majac tyle innych prac, prawie catkiem zrezygnowata z siebie. W takim kontek-
Scie listy Zmichowskiej jako jedyne wigzaly ja z dawnym $wiatem literackim,
Ktory porzucita na rzecz muzycznego $wiata meza.

A przeciez w Krakowie bylo tak samo zle pod wzglgdem muzycznym, jak
w Warszawie, albo jeszcze gorzej®. Jachimecki pisze, ze po powrocie ,,w Kra-
kowie zastal stosunki muzyczne niewiele rozniace si¢ od tych, w jakich przed
przeszto dwudziestoma laty debiutowat tu jako kompozytor”®. Nie brzmi zache-
cajgco. A jednak Zelenski stat sie w Krakowie postaciag pomnikows.

To jednak nic jeszcze. Galicja wedlug statystyk tamtego okresu pod wzgle-
dem analfabetyzmu i zwigzanej z nim ciemnoty umystowej plasowata si¢ na
najwyzszym poziomie europejskim. Wigzato si¢ to $cisle z obrazem zdrowotnym

62 7 listu Wtadystawa Zelenskiego do Juliana Eukaszewskiego z 1878 roku. Z. Jachimecki,
Zelenski, s. 30.

83 J. Hen, Blazen — wielki mgz..., s. 13.

64 | Pustynia muzyczna” — powie J. Hen: ibidem, s. 20.

65 7. Jachimecki, Zeleriski, s. 32.
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spoteczenstwa galicyjskiego, ktorego doswiadczyt na whasne oczy jeszcze do$¢ nie-
poradny specjalista od chorob dzieciecych, dr Tadeusz Zelenski. To wyksztatcenie
i kilkuletnia praktyka Boya byty najlepsza szkola dla jego p6zniejszej dziatalno-
$ci publicystycznej. Stefan Zaleski — dziatacz i organizator szkolnictwa ludowego
— przedstawit obraz spoteczny Galicji w cytowanych mowach sejmowych, fragmen-
tach broszur i wypowiedzi konserwatywnej elity spotecznej, ktora za wszelka ceng
pragneta unikna¢ wyzwolenia z ciemnoty, i podsumowat jako ,,egoizm stanowy’”:

Strach przed hyperprodukeya inteligencyi i o$wiata chtopska doprowadza wielu stanczykow do
obtedu przesladowczego tak dalece, ze ludzie skadinagd rozumni, staja si¢ na punkcie tych dwoch
spraw samolubami i obskurantami, jakich trudnoby dzi$ szuka¢ w innem spoteczenstwie, nawet rosyj-
skiem, nawet japonskiem... Sadzac stronnictwo konserwatywne po tych jego przywddcach, ktorych
poznali$my z wystepdw sejmowych, Spostrzegamy z przerazeniem, ze i nasi oligarchowie galicyjscy,
wiecej s zacofani w pojeciach 0 o$wiacie i prawach ludu do niej, niz ich pradziadowie z XV1 wieku®®,

Wyrazenie ,,nedza galicyjska™®’ przystawato catkowicie do warunkéw zycia

i stosunkow spotecznych panujacych w XIX-wiecznej Galicji. Sam Krakow nie
byl metropolig kulturalng, lecz prowincjonalnym miastem, w ktorym zaintere-
sowanie sztuka obejmowato niewielki krag najbardziej utytutowanych postaci.
Sam Krakow, malowniczo prowincjonalny, ,,mial w sobie co$ z prowincji i co$
z renesansu” — jak wspomina stowa Boya Ludwik Hieronim Morstin®®.

Najistotniejszg zaleta Krakowa byt jednak dla Wtadystawa Zelenskiego brak
widomego, jak w Warszawie, ucisku. Mozliwo$¢ moéwienia i pisania po polsku,
czytania polskich autoréw, wystawiania polskich sztuk. Niektorzy Polacy wyko-
rzystywali ten fakt do szlachetnych celow, wigkszo$¢ trwata w marazmie, smut-
ku i melancholii, ktory zauwazy?t juz maty Tadeusz, gdy przybyt z rodzicami do
Krakowa. Krakéw posiadat (i posiada) swoj genius loci, co pozwolito na zmity-
zowanie tego miasta, ktore na przetomie wiekéw XIX i XX wcale nie byto tak
taskawe dla swoich mieszkancoéw. Takze i z powodu konserwatywnego, niepo-
zwalajacego na reformy spoteczne i oswiatowe stronnictwa stanczykéw. Zdanie
Tadeusza na temat ich rzadéw w Krakowie i Galicji znamy. ,,Ocenit ich surowo”
— pisze Jozef Hen®. A byli to przyjaciele ojca, ktorych widywat w salonie.

Mit Galicji, wykreowany przede wszystkim przez emigrantow, ktorych stam-
tad z powodu ostawionej ,,ngdzy” wyjechato niemato, jako rzeczywistos¢ pewnie
nigdy nie istniat. Nie tylko Martin Pollack ,,niszczyl mit Galicji”’®, Jan Sowa

8 S, Zaleski [Swiattomir], Ciemnota Galicyi w Swietle cyfi- i fuktéw. 1772—1902. Czarna ksiega
szkolnictwa galicyjskiego, Lwow 1904,s. 213.

67 S.A. Szczepanowski, Nedza Galicyi w cyfrach i program energicznego rozwoju gospodar-
stwa krajowego, Lwow 1888.

8 |_.H. Morstin, Spotkania z ludzmi, Krakéw 1957, s. 126.

89 J. Hen, Blazen — wielki mqgz..., s. 22.

0 M. Pollack, Niszcze mit Galicji, rozmowe przeprowadzit P. Buras, ,,Gazeta Wyborcza”
(dodatek ,,Kultura”), 2010, nr 285, s. 13.
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podsumowuje go: ,,Przekonanie o szczegdlnej hybrydycznosci kultury Kresow
jest ideologicznym zludzeniem, podobnie jak teza o ich harmonijnej wielokultu-
rowosci — stuzy przystonieciu koszmaru, jakim byly tamtejsze stosunki spotecz-
ne”’. W takiej atmosferze dobrze czut sic kompozytor Zelenski, ale juz nie jego
zona, a i jego syn nieszczegodlnie. By¢ moze, ze atmosfera ta wptyneta na nagla
$mier¢ Wandy, a z pewnoS$cia uruchomita krytycyzm wrazliwego, niezwyklego
chlopca i wspottworzyta osobowos¢ pozniejszego Boya.

Tadeusz Zelenski-Boy (1874-1941)

To posta¢ w Polsce ciagle i Ciagle pociggana do odpowiedzialnosci za Stowka
i wiele innych stow gorzkiej prawdy pod adresem Polakéw (mniej pod adresem
Polek, ale i one si¢ oburzaty) skierowanych. Opisany najwnikliwiej przez rownie
co on sam niezaleznie myslacego pisarza Hena, stanowi swoiste lustro, w ktérym
przegladaja sie kolejne pokolenia. Charakteryzujaca go odwaga osobnego my-
$lenia, bystros¢ i ostro$¢ obserwacji oraz bezkompromisowo$¢ w jej pisemnym
oddawaniu, zycie bez typowej polskiej hipokryzji, antyklerykalizm i swoisty
feminizm™ powoduja, ze Boy jest nie tylko bliski postaci Zmichowskiej, ale jest
,Jjakby” jej przedtuzeniem i nowym, meskim wcieleniem. Rowniez ,,demokratycz-
ne poglady Boya miaty [...] swe zrodto niewatpliwe w postepowym wychowaniu
jego matki, w demokratyzmie Narcyzy Zmichowskiej i solidaryzmie spotecznym
jej przyjaciol” — pisze Mieczystawa Romankowna’.

Nigdy jej nie poznat, miatl zaledwie dwa lata, jak umarta. Przez matke kar-
miony opowiesciami o Mistrzyni, nie cierpiat jej, miat dos¢ tej ,,Swietej” Narcyzy.
Jak to sie stato zatem, ze w 1928 roku postanowit wyciagna¢ Zmichowska z za-
pomnienia? I zrobit to swoim sposobem. Napisat obrazoburczy artykut Romans
Gabrielli. Rozdmuchat lesbijska mitos¢ do ziemianki Pauliny Zbyszewskiej, ktora
po dzi$ dzien dzieli badaczy na tych, ktorzy o tym pisza, i tych, ktorzy kwesti¢
pomijaja. Ale efekt byt natychmiastowy. Zaczgto wznawia¢ tomy jej pism, po-
tem wydano korespondencj¢, badacze zajeli si¢ biografig i tworczoscig. Gdyby
nie Boy, Narcyza pozostataby by¢ moze i w XX wieku tylko jedna z szeregu
XIX-wiecznych ,,moralizatorek”, ale swoiste odbragzowienie jej pomnika, ktory
stworzyta (w dobrej wierze) jego matka i inne uczennice oraz przyjaciotki Zmi-
chowskiej, Boy w sobie tylko wlasciwy sposob (modus laegendi i modus creandi)
Kilku artykutami uczynit. Pisat: ,,Zrobiliscie z tej wspaniatej kobiety nudng

], Sowa, Fantomowe ciato kréla. Peryferyjne zmagania z nowoczesng formg, Krakéw 2011,
S. 453.

2 Rozumiany jako zainteresowanie problemami kobiet i zwrdcenie uwagi na fakt, ze ich cie-
lesno$¢ jest polem, z ktérym $cisle wigze si¢ kobieca tozsamos¢, a co zwigzane bylo z lekarskim
wyksztatceniem Boya.

3 M. Romankéwna, Boy — edytor..., s. 123.
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guwernantke; zamarynowaliScie ja w cnocie tak, ze nikt juz jej ksigzek do rak
nie bierze [...]. Pochowaliscie ja gorzej od Norwida, bo zaiste tatwiej si¢ Wy-
grzebaé pisarzowi z kompletnego zapomnienia, niz odwali¢ kamien grobowy
takiej kanonizacji. Unicestwiliscie ja hipokryzja szacunku™®. Mocne stowa,
podnoszace istotny problem kultury polskiej, w ktorej che¢ stawiania pomnikow
niekoniecznie zaswiadcza 0 Znajomosci prawdziwego zycia, a zwlaszcza dzieta
postaci pomnikowych. Mimo ze Boy zwraca si¢ tu i przeciwko stanowisku wia-
snej matki, to jednak wie, ze to dzigki jej gromadzeniu listow i pamiatek, a takze
trwalej obecno$ci we wspomnieniu, co tak denerwowato nastoletniego Tadeusza,
Zmichowska zostata mu podana do przeniesienia w wiek XX i dalej. Powtérzmy
pytanie: jak to si¢ stato, ze mimo woli stal si¢ jeszcze jednym ,.entuzjasta”? Sam
odpowiada: ,,przenikngt mnie jaki§ fluid wydzielajacy sie z tych listow [...].
Odczytatem na nowo jej Pisma, przewertowatem zwlaszcza jej wydang drukiem
korespondencje. Oczy mi si¢ otworzyly, zaczatem znac¢ t¢ kobiete, rozumied
urok, jaki wywierata na tych, ktorzy sie z nig zetkneli”™. Boy spotkal si¢ w ten
sposob z najcenniejszymi czastkami osobowosci Zmichowskiej, a spotkanie to
mozna okresli¢ jako dla kultury polskiej znaczace.

Jednak samo spotkanie Boya z zyciem i dzietem Zmichowskiej nie bytoby
tak intrygujace, gdyby nie fakt wyraznego powinowactwa duchowego i mental-
nego tych dwojga. Jest to tak niezwykte spotkanie dwojga niezaleznych umy-
stow 1 odwaznych serc, ze nie daje si¢ go opisa¢ w kategoriach zdroworozsad-
kowych, zwyktych i codziennych. Do tak wyjatkowego spotkania warto sprobowaé
przytozy¢ teorie ,,jazniakow” Bronistawa Trentowskiego. Jest ona pigkna i poru-
szajaca, pobudzajgca do myslenia. Jej zrodla siggaja Platona i platonczyka Ploty-
na. Wykorzystanie jej do ujawnienia powinowactwa Zmichowskiej i Boya za-
wdzieczam nie samemu Trentowskiemu, a jego badaczowi Nowickiemu, ktory
rozwijat tworczo, w duchu i literze swego systemu filozofii kultury, ,,teori¢ jaz-
niakow”, zamieniajgc je na ,,rzeczaki”, tj. res creande, czyli dzieta, ktére doma-
gaja sie od nas stworzenia.

Bronistaw Trentowski (1808—1869)

Filozof polski, ktory po upadku powstania listopadowego przebywat na emi-
gracji w Niemczech, tam studiowal i poznal gruntownie przede wszystkim filo-
zofi¢ Hegla. Byt tworca wielu neologizmow, m.in. pojeé ,,jazn” i ,,cybernetyka”,
ktore weszty na state do stownika filozoficznego, psychologicznego i naukowego,
a takze do stownika codziennego. Skwapliwie notuje, ze publikacje dziet Tren-
towskiego (szczegodlnie jego wyktadu pedagogiki, czyli Chowanny, ktora urosta

" T. Boy-Zelenski, Ludzie zywi, s. 129-130.
5 T. Boy-Zelenski, Przedmowa do pierwszego wydania [w:] N. Zmichowska, Listy t. 5, s. 9.
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do rangi ,,pedagogiki narodowe;j”’) w Poznaniu wspierali finansowo Edward hra-
bia Raczynski, dr Karol Marcinkowski (1800-1846) — lekarz, spotecznik, filan-
trop, a pézniej Zygmunt Krasinski. Babka po kadzieli Narcyzy Zmichowskiej
byla zubozata Raczynska, wydziedziczona jak i pozostate sze$¢ siostr z majatku
przez konserwatywnego ojca, ktory nie chciat odda¢ go w rgce obcych zigeiow.
Zmichowska, mtodsza od autora o 11 lat, a gleboko pedagogika i przede
wszystkim jej unowocze$nianiem i rozwojem zainteresowana, znata Chowanne
i Panteon wiedzy ludzkiej Trentowskiego, cho¢ nie referowata ich w swoich li-
stach, a tylko wspominata o nich. O Chowannie wypowiadata si¢ Krytycznie i na-
zwala ,,pedagogika romansowg”’®, co Phillips ttumaczy jako ,,wyszukang, podobna
do romansu, bez zwigzku z rzeczywistoscig™’. Trentowski, cho¢ jak Zmichowska
upominat si¢ 0 o$wiate dla warstw najnizszych, nie brat w Chowannie, jak i w catej
filozofii, kobiet w ogole pod uwage. Promowat wychowanie, czyli ksztaltowanie
tej ptci wedtug wzorca, ktory rozwoj intelektualny, regularne zdobywanie wiedzy
nie tylko pomijat, ale mizoginistycznie o$mieszat. Wiemy, ze Trentowski kore-
spondowat przed wydaniem Chowanny z Tanska-Hoffmanows. Korespondencja
niestety potwierdza, ze prekursorka pedagogiki polskiej stusznie zostata skryty-
kowana przez swojg uczennice — Zmichowskg. Tanska utwierdzita Trentowskie-
go w jego najbardziej wstecznych pogladach na kobiety. List filozofa i odpo-
wiedz pedagozki streszcza biograf Trentowskiego — Wiadystaw Horodyski:

Jest to list Trentowskiego do Klementyny z Tanskich Hoffmanowej i odpowiedZz Hoffmanowe;j.
List Trentowskiego ma date 5 lipca 1841 r.; donosit o tem, ze pierwszy tom ,,Chowanny” wyjdzie za
kilka miesiecy w Poznaniu naktadem Edwarda hr. Raczynskiego. Miat Trentowski zamiar napisa¢
historye pedagogiki, a wéréd pedagogdéw wymienic¢ i kobiety. Prosit wigc Hoffmanowa o historye
jej zycia, wykaz dziel, i 0 podanie zasad wychowania kobiet. Odpowiedz Hoffmanowej jest bardzo
ciekawa dla pogladow samego Trentowskiego. Hoffmanowa spehita zyczenie ,,odezwy” Trentow-
skiego, wskazata Zrodta, skad mogt zaczerpna¢ wiadomosci o niej i jej dzietach, a o swych wycho-
wawczych zasadach wyrazita sie, ze zamierzata zawsze szerzy¢ my$l wychowania: dobrych Polek
i prawdziwych kobiet. Emancypacyi kobiet byta zupetie przeciwna. Co do filozofii mniemata
Hoffmanowa, ze dla kobiety nie potrzeba innej filozofii, procz Chrystusowej; za$ co do roli kobiety
na ziemi, uwazala, ze przeznaczenie wyznaczone przez Boga w pierwszych dniach stworzenia, t. j. by
kobieta byta pomoca mezczyznie, ma i dzisiaj swoja wagg. Prawdziwg wszakze zastuga pedagogicz-
ng zdobedzie ona t. j. Hoffmanowa dopiero wtedy, jesli zdota zrealizowa¢ plan zatozenia ,,domu
edukacyi”. Nie ulega watpliwosci, ze te stowa Hoffmanowej oddziataty na Trentowskiego, i ze zna-
lazt w nich potwierdzenie swoich ogéInych zapatrywan na role kobiety w spoteczenstwie i w nauce’®.

Gdy czyta si¢ Horodyskiego aprobujacego w pelni mizoginistyczne poglady
Trentowskiego 1 widzi dat¢ wydania tej pozycji — 1913 rok, to nie dziwi fakt, ze
Boy byl uwazany za totalnego demoralizatora. Widzi si¢ tez fakt, ze o entuzjastkach,
a zwlaszcza Zmichowskiej, Horodyski nic prawdziwego nie wiedziat, skoro pisat:

6 List do Marii Rostworowskiej z 1853 roku [w:] Listy t. 1. W kregu najblizszych, Wro-
ctaw 1957, s. 250.

7 U. Phillips, Narcyza Zmichowska. .., s. 120.

8 W. Horodyski, Bronistaw Trentowski (1808-1869), Krakow 1913, s. 144-145.
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Z ukazaniem si¢ ,,Chowanny” [...] zaczat si¢ okres stanowczego wplywu Trentowskiego na
owczesna nasza umyslowos¢. Wiszniewski nazwat ten okres: epoka Mickiewicza i Trentowskiego;
w Warszawie, zwlaszcza W gronie t. zw. ,,entuzyastek” (N. Zmichowska, Kazimiera Ziemiecka, Anna
Skimborowiczowa, Wincenta Zabtocka, i i.) przyjmowata si¢ powoli powszechnie znajoma nazwa:
»ojciec Bronistaw”. Czytano ,,Chowanng” skwapliwie, a mimo ostrych warunkéw cenzuralnych
i przeszkod ze strony rzadu austriackiego i rosyjskiego, przedostata si¢ ona i do tych dwoch zabo-
row. Rost naukowy autorytet Trentowskiego, utrwalat sig i stat si¢ dla wielu jedynym?.

Nowicki pisal, ze wzigt sobie za mistrzow stu filozofow®, byt wsrod nich
i Trentowski, ale nie jako ,,jedyny”. Trentowski mogt by¢ ,,jedynym” autoryte-
tem dla wielu, ale nie dla Zmichowskiej, ona mogta by¢ partnerkg do dyskusji
dla filozofa rozprawiajacego o pedagogice, cho¢ filozof takiej dyskusji absolut-
nie nie przewidziat. Dzieto Trentowskiego, zawierajgce cenne mysli, miescito
w sobie niestety i takie intelektualne mielizny, ktore dzi$ nalezy stanowczo od-
rzuci¢. Poniewaz zrobila to juz Barbara Grabowska w znakomitej rozprawie®!,
warto przytoczy¢ jej stowa: ,,Warto podkresli¢, ze dzieto Trentowskiego ucho-
dzito (i nadal uchodzi) za niezwykle nowoczesne. Zdaniem Lecha Witkowskie-
go, zasluguje na docenienie: «wyprzedzajac jego wspodlczesnych nastepcow
w dziele mysli pedagogicznej o lata swietlne i o skale wnikliwosci 1 glgbi my-
slowej oraz niebotycznej $miato$ci myslin. Tym bardziej warto przyjrzec si¢
blizej temu, jak chciatby Trentowski uksztattowa¢ nowoczesne Polki 2. Autor-
ka, przywotujac wielu nam wspoétczesnych filozofow i teoretykow pedagogiki,
a takze r6zne wspotczesne teksty kultury (podrgczniki szkolne, filmy itp.), stwier-
dza nie bez racji, ze ,,niecktére z twierdzen zawartych w Chowannie nadal sa
przywotywane”®®, oraz przypomina, ze ,,dzieto to miato by¢ programem pedago-
giki narodowej, a ambicja autora byto jak najszersze rozpropagowanie jego mo-
delu wychowania i utozsamienie go z wychowaniem w duchu polskosci. Mysl
pedagogiczna Trentowskiego miata swych kontynuatorow w wieku XIX w. 0so-
bach chociazby dziatacza o$wiatowego Ewarysta Estkowskiego czy Teodozego
Siewkowskiego, ktory opracowat bardzo wowczas popularne wypisy z Chowan-
ny wydane w Warszawie w 1846 r. Nawigzywano do niej jednakze i pdzniej —
w latach 1929-1939 ukazywato si¢ pismo zatytutowane wiasnie «Chowanna» 84,

Warto zadaé pytanie, czy w polskiej mysli pedagogicznej nadal obecne sa
slady negatywnego dziedzictwa Chowanny? Bo cho¢ w swojej filozofii pedago-
giki Trentowski byt przekonany o istnieniu Scistej paraleli pomigdzy rozwojem

7 Ibidem, s. 147—148.

80 | nazwat: Rejestr myslicieli mieszkajgcych na moim Polu Daimoniona. Uwagi Nowickiego
0 tych filozofach mozna znalez¢ na portalu Racjonalista.pl.

81 B. Grabowska, Obraz kobiety w Chowannie Bronisfawa F. Trentowskiego, ,,Humanistyka
i Przyrodoznawstwo” 2017, nr 23, s. 299-319.

82 |pidem, s. 301.

83 Ipidem, s. 316.

84 1bidem.
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indywidualnym wychowanka a rozwojem historycznym catej ludzkosci, to de
facto dotyczyto to tylko jej potowy, bo wyltaczato kobiety. I cho¢ wspodtczesni
mentorzy podnoszg te zastugi Trentowskiego jako cenne (bez watpienia), to jed-
nak nie sposob zapomnie¢, ze autor tak to wykluczenie argumentowat: ,,M¢zczy-
zna jest calg jaznig, tj. jaznig whasng, jaznig kobiety, ojczyzny, ludzkosci, catego
$wiata, a nawet pod pewnym wzgledem, tj. w krainach czasowosci i na ziemi,
jaznig samego Boga; niewiasta zas jest jedynie poljaznig [podkr. .A.S.] i dla-
tego potrzebuje jazni obcej, by si¢ nig wypelniata, na niej wsparta i w niej samej
siebie ujrzata. Me¢zczyzna rozmawia sam ze soba, kobieta nie jest do tego zdol-
na”®. Jakze musiata si¢ dziwi¢ i zniecheca¢ do autora Zmichowska, kiedy czyta-
fa takie zdania. Ona, ktora uwazata, ze jest przede wszystkim — cztowiekiem®,

Po tych stowach musze mocno usprawiedliwié sie przed Zmichowska, ze
nawiazuje do filozofii jej pedagogicznego adwersarza, antyfeministy i mizogina.
Nie chcac stosowaé cancel culture, aby nie usuwaé cennych mysli, ktore mozna
z powodzeniem wykorzystywac¢ do namystu i rozwinigcia, odrzucam konserwa-
tywne mrzonki Trentowskiego o kobiecej ,,potjazni” i postanawiam wykorzystac
dla ukazania wyjatkowosci spotkania osobno myslacej kobiety i osobno myslace-
go mezczyzny (Zmichowskiej i Boya) Trentowskiego pojecie ,jazniakow”. Znajac
tez piekng ceche Zmichowskiej — entuzjastki — che¢ dyskusji, rozmowy ze wszyst-
kimi, mam prawie pewnos$¢, ze nie zgorszylaby si¢ tym posunigciem. Wigcej. Sa-
ma by przypomniata, ze mieli z Trentowskim zblizone mysli. Laczyta ich np. nie-
che¢ do dualizacji, czyli przeciwstawiania sobie ciata i duszy. Zmichowska tez
uwazala, ze cztowiek (sic!) jest jednoscia. Tyle ze Trentowski w swojej pedagogi-
ce oddawat cialo i dusz¢ do dyspozycji w rozwoju wylacznie mezczyznie.

Teoria ,jjazniakow”

Poniewaz nie znamy z doswiadczenia innych sposéb istnienia niz nasz wia-
sny, nie mozemy udowodni¢, Ze istniejemy przed-istnieniowo jako ,,jazniaki”, cho¢
przeciez wlasnie czego$ takiego dotyczyt Platona fragment ostatniej ksiggi Pan-
stwa, gdzie o posmiertnym losie duszy opowiada zotnierz Er, syn Armeniosa, kto-
remu udato si¢ powr6ci¢ z zaswiatow. Z komentarza najlepszego dotad polskiego
thumacza Platona — Wiadystawa Witwickiego, ktoremu udato si¢ odda¢ poetyckie-
go ducha dialogéw, cytuje: ,,wybiera¢ mozna przed urodzeniem do woli styl i ro-
dzaj wlasnego zycia, charakter i gtdwne zajecie, to, czym kto$ bedzie na ziemi”®’.

8 B. Trentowski, Chowanna, czyli system pedagogiki narodowej jako umiejetnosci wychowa-
nia, nauki i oswiaty, stowem wyksztalcenia naszej mlodziezy, t. 1, Wroctaw 1970, s. 610.

8 por. U. Phillips, Narcyza Zmichowska..., s. 90: Zmichowska ,,koncentrowata si¢ na pozycji
kobiet, poniewaz byta kobieta i opierata si¢ na wlasnym do$wiadczeniu”, ale w swoim mysleniu
skupiata si¢ na jednostce, ,,przy czym jednostka ta jest przede wszystkim cztowiekiem, nie mezczy-
zna czy Kobieta, czy tez nie tylko mezczyzna czy kobieta, ale czyms z kazdego z nich i pomigdzy nimi”.

87 Platona Paristwo, t. 2, thum., wstep, objasnienia, ilustracje W. Witwicki, Warszawa 1991, s. 349.
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Rowniez Plotyn (205-270) — najwybitniejszy przedstawiciel p6znego plato-
nizmu — podsumowat mit Platona: ,,[Losy — przyp. .A.S.] polegaja chyba na
narodzinach w takim uktadzie, kiedy dusze wstgpowaty w ciato, i na wstapieniu
w to wlasnie ciato, i na rodzeniu si¢ z tych wlasnie rodzicow i w takich wtasnie
miejscach i w ogdle, jak rzeklismy, polegaja na zewnetrznych okoliczno$ciach”®®,
Starozytny mit do budowy wtasnej psychologii wykorzystat James Hillman
(1926-2011), ktory tak faczy mysl Platona i Plotyna: ,,sami wybrali$my sobie cia-
fo, rodzicow, a takze miejsce i okoliczno$ci urodzenia, ktore najbardziej odpo-
wiadajg naszej duszy, oraz, jak moéwi mit, wynikaja z przypisanej jej koniecznosci.
To zdaje si¢ swiadczy¢ o tym, ze wszystkie okolicznosci, tgcznie z ciatem i rodzi-
cami, ktorych mozemy przeklina¢, sa wynikiem wyboru dokonanego przez nasza
wlasng dusze — my zas$ nie pojmujemy tego w ten sposob, poniewaz o wszystkim
zapomnielismy”%,

Trentowski wymyslit koncepcje jazni jako ,,r6znojedni” ciata i duszy. To ,,chwi-
lowe i jednostkowe potaczenie indywidualnego ciata z indywidualnym duchem
w okreslonej przestrzeni i czasie, czyli najdoskonalsze potaczenie boskiej materii
i boskiego ducha, jest nasza jaznig”®. ,,Sa to jaznie czyste i «zanim sie w ziem-
skie cialo ubiorg», zowig si¢ jazniakami. [...] Jazniaki to ludzie in potentia”®.
Pojecie ,,r6znojedni” wychodzi naprzeciw ,,policentrycznej” strukturze osobowo-
$ci, jak ja ujmowat w systemie filozofii kultury Nowicki. Struktura ta zawiera roézne
warstwy, w ktorych znajduja miejsce takze ,,czastki tych osob, ktore [kazdy czto-
wiek — przyp. I.A.S.] w zyciu spotkal, a czastki te pelnig aktywna role w jego
pracy tworczej [...] Zaletg policentrycznej struktury osobowosci jest wytwarza-
jace sie w naszym $wiecie wewngtrznym pole napie¢. Wewngtrzne sprzecznosci
moga by¢ motorem wprawiajacym caly uktad w ruch, pobudzajacym do dziatan
tworczych”®. To, co wiemy o osobowosci Zmichowskiej i Boya, upowaznia nas
do twierdzenia, ze mieli oni zdecydowanie osobowosci policentryczne. Sprzecz-
no$ci wewnetrzne Zmichowskiej dotyczyly w duzym stopniu jej kobiecej tozsa-
mosci. Braku akceptacji dla stereotypowych modeli kobiecosci, w ktore wttacza-
ty ja konwencje spoteczne, i wlasnej $wiadomosci wyniktej z bogactwa lektur,
czyli ,,spotkan w rzeczach”, ktore pokazywatly inne mozliwosci zycia i rozwoju.
Widoczne bylo to na polu tworczosci poetyckiej (egoistyczny poeta czy spotecznie
zaangazowany obywatel) i w jej prozie, szczego6lnie w Pogance, ktora pokazuje
rozne modele kobiecosci, wlacznie z androginicznymi i takimi, ktore po dzi§ dzien
okres$la si¢ jako ,,meskie”, bo sg nazbyt intelektualne, a za mato emocjonalne.

8 J. Hillman, Kod duszy. W poszukiwaniu charakteru cztowieka i jego powotania, \War-
szawa 2014, s. 85.

89 |hidem, s. 26.

9 E. Starzynska-Kosciuszko, Teoria jazni Bronistawa F. Trentowskiego, ,,Humanistyka i Przy-
rodoznawstwo” 2006, nr 12, s. 84.

91 W. Horodyski, Bronistaw Trentowski..., s. 139.

9 A. Nowicki, Spotkania..., s. 364.
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Pole napig¢ istniato réwniez migdzy pedagogicznymi, dialogicznymi i prospo-
tecznymi czgstkami a tymi, ktore potrzebowaty samotnos$ci dla realizacji twor-
czej potencji. Przegraty zreszty te ostatnie, bo Zmichowska nigdy nie miata
,,wlasnego pokoju” i ciggle brakowalo jej owych trzech gwinei”®, aby moc zy¢
po swojemu, ani m¢skim, ani kobiecym sposobem zycia.

W przypadku Boya konwencja spoteczna wtloczyta go w kostium lekarza,
a jednoczesnie jego osobowos¢ glgboko analityczna i takngca obserwacji oby-
czajow potrzebowata takiej wiwisekcji spotecznej, jaka odbyt jako dr Tadeusz
Zelenski. Pisze o tym Hen: ,dzieki tej pracy «Boy medrzec» poszerzat swoja
wiedzg o ludziach, o zgrzebnym zyciu”%, ktérg potem wykorzystat w publicy-
styce i ttumaczeniach. Policentryczna struktura osobowoséci Zmichowskiej po-
zwolila jej na bycie kobietg wielokrotna, poetka, powiesciopisarka, literatka,
pedagozka, konspiratorka i dzialaczka spoteczng. Policentryczna struktura oso-
bowosci Boya pozwolita mu na bycie lekarzem, dziataczem spolecznym, femini-
sta, literatem i genialnym thumaczem.

Teoria ,jazniakow” a spotkanie Boya i Zmichowskiej

»Z€ zdroworozsagdkowego punktu widzenia Jazniaki nie istnieja, poniewaz
ich (jeszcze) nie ma. Mimo to sam pomyst, ze moglyby istnie¢ jakim$ sposobem
istnienia i wywiera¢ wptyw na nasz $wiat ma w sobie co$ fascynujacego” — pisat
Nowicki®®. Mozna sobie przeciez wyobrazi¢, ze Boy jako ,jazniak” wybral sobie
rodzine, do ktorej miat trafié. W rodzinie Zelenskich bylo trzech synéw, w do-
datku, jak na ironig¢, pierwszy i ostatni otrzymali drugie imiona na pamigtke
Zmichowskiej: najstarszy Stanistaw Gabriel i najmtodszy Edward Narcyz. Tylko
Tadeusz Kamil Marcjan (srodkowy) otrzymat imiona po dziadkach Zelefiskich
(babka Kamila Russocka i dziadek Marcjan Zelenski), a wtasnie rodzina Zelen-
skich nie byta jego ulubiong, bo ostentacyjnie lekcewazyta jego ukochang matke
(,,karali” ja za frankistowskie, mieszczanskie pochodzenie). Stanistaw i Edward
nie zwrdcili w ogole uwagi, ze naznaczeni zostali imionami Mistrzyni, nauczy-
cielki ich matki. Jedynie Tadeusz (bez naznaczenia imieniem) zauwazyt, cho¢ jako
chtopca raczej irytowal go domowy kult Narcyzy. Za to pdzniej oddziatat nan
Wfluid” ptynacy z listow Zmichowskiej, ktére tak pieczotowicie przechowywala
jego matka. Mozna sobie dalej wyobrazi¢ (tak przeciez robil sam wielki Platon, co
thumacz Witwicki nazywa zapisywaniem snow i mitow), ze Boy chciat si¢ urodzi¢
W tej rodzinie, aby poprowadzi¢ dalej to, co zaczela Zmichowska, a czego przejaé
nie potrafita? nie umiata? nie mogta? jego matka, Wanda Grabowska.

93 Legendarny esej Virginii Woolf Wtasny pokdj zostat opublikowany w 1929 roku, Trzy gwinee
w 1938 roku.

% J. Hen, Blazen — wielki mgz..., s. 109.

9 A. Nowicki, Przedemnizm i swiat rzeczakéw, inedita 2004, s. 11.
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Boy — ,,kulturowe wcielenie” Narcyzy

Zycie Zmichowskiej dzieli si¢ zwykle na dwie epoki: romantyzm i pozytywizm,
cho¢ zalgzki myslenia pozytywnego byly w niej obecne wczesniej, a okruchy
myslenia romantycznego pozostaty do konca. Takze zycie Boya mozna podobnie
dzieli¢. Jako mtodzieniec zyje mtodopolskim czarem, a potem jako lekarz — od-
rywa si¢ od tej ,,artystowskiej utudy” i zaczyna uprawia¢ publicystyke spoteczna,
pozostajac wrazliwym artysta, co pozwala mu na kongenialne ttumaczenia i pi-
sanie o literaturze i teatrze. Bardzo podobne s3 w Narcyzie i Boyu losy ,,jazni”,
ktéra nie mieSci Si¢ w historycznie zastanym $wiecie, ale podczas gdy Narcyza
jako kobieta i biedna nie miata szans rozwoju petnych wladz umystu, to Boy
otrzymatl wyksztatcenie i mozliwosci jako mezczyzna i wykorzystat je — niejako
za Zmichowska pracujac naukowo i piszac o tym, o czym ona nie mogta.

Zmichowska — zaczyna od poezji®, potem powies¢ Poganka i Biata Réza.
Ale i cyganeria warszawska, i zwigzany z nig ,,Cech Glupcow” — grupa powotana
przez Augusta Wilkonskiego — ,,Najgtupszego”, gdzie ,,glupi Ledwo” to Norwid,
a Zmichowska to ,,glupia Dziwnie”, co natychmiast trawestuje Wiadystaw Wol-
ski: ,,Dziw! Nie glupia!”®’. Potem przyjaznie z kobietami, romantyzm entuzjastki
i zryw narodowy. Obserwacja kraju po powstaniach i depresja po uwi¢zieniu
zmieniajg jej postawe na bardziej pozytywistyczng®®. Potem publicystyka i ma-
rzenia o studiowaniu biologii, pracy w laboratorium (speknita to dopiero Maria
Sktodowska), a caty czas od mtodosci marzenia i czasem walka piérem o zmiang
paradygmatu pedagogicznego na demokratyczny, ktory obejmie wszystkich, czyli
biedote i kobiety.

Boy tez pisze mtodopolskie, melancholijne sonety, przyjazni si¢ z wielkim
poeta i kuzynem Kazimierzem Przerwa-Tetmajerem, ktory nalezat do cyganerii
krakowskiej. Boy przezyt i swoja cyganerie — fascynacj¢ Stachem Przybyszew-
skim, 1 mito$¢ szalencza, prawie samobojcza do Dagny Juel. Po zatlamaniu ner-
wowym podjat studia bardzo pozytywistyczne, odszedt od artystowskich wzlo-
tow i nagle kabaret, publicystyka tak bardzo nasycona feminizmem®, sprawami
demokratyzacji zycia spotecznego, edukacji dla wszystkich. Obydwie natury —
Zmichowskiej i Boya — mialy ze sobg tyle wspolnego, ze mozna pomysleé, iz
Zmichowska byta , kulturowym jazniakiem” Boya.

9 Jej talent poetycki zostat natychmiast zauwazony i nazwany ,,znakomitym”. Por. D. Skiba,
Cyganeria artystyczna i cyganowanie w romantycznej Warszawie, Wroctaw 2016, s. 213.

97 Ibidem, s. 215.

9 Ktorg Zmichowska tlumaczy jako ,,trzeba zy¢ dla jakiego$ wznio$lejszego celu niz smacz-
ny rosot”. N. Zmichowska, J. Baranowska, Sciezki przez zycie. .., s. 65.

9 Piéra swego uzywat do propagowania modernizacji polskiego prawa w zakresie prawa
matzenskiego (rozwody) i rodzinnego (§ 141 i 142 — przeciwko karalnosci przerywania ciazy).
I jest to zdecydowanie feminizm w wersji podstawowej, bez ktorej wszystkie inne feminizmy nie
maja szansy zaistnienia.
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Mozna tak pomyslec, jesli przeniesiemy si¢ na pole kultury i uzmystowimy
sobie, ze Zmichowskiej zalezalo na przetrwaniu i rozwijaniu jej mysli, skoro
napetniata nimi umysty i serca swoich podopiecznych podczas rozmow i wykta-
déw. Robita to swoim sposobem modwienia, zachowaniem, uczuciowoscia, cha-
ryzma. Z niektérymi z nich, m.in. wlasnie z Wanda Grabowska, ten goracy kon-
takt duchowy zostat przedluzony przez listy. Ale jednak wszystkie uczennice nie
potrafily tego przestania udzwigna¢, bo wyprzedzato one znacznie swdj czas,
i przejat je niejako w zastgpstwie — Boy.

Powinowactwa ludzi myslacych pomijaja pteé, rase i inne czynniki, ktore
,hormalnie” dzielg ludzi w sposob bezwzgledny i okrutny. Powinowactwa Boya
i Zelenskiej sa dobrze widoczne. Podobne ostre pidro, ironia, otwartosé¢ myslowa.
Takze nieprawdopodobna pracowito$¢'® i odpowiedzialno$é¢ za wiasne stowa
i czyny. Nawet antyklerykalizm mieli wspolny, cho¢ Zmichowskiej przy Boyu
byt delikatny, a Boya — wojujacy. Zmichowskiej odwaga i niezalezno$¢ w my-
$leniu nie byly oczywiste dla kobiety w XIX stuleciu, Boy jako mezczyzna mogt
tatwiej przeprowadzi¢ swoja ,.krucjate”, dlatego Zmichowska ,,zastawila na nie-
go putapke” w postaci swojej uczennicy i listow do niej.

Przewidziat to znakomicie Nowicki, ktory w swojej koncepcji filozofii spo-
tkania ,,podjat refleksje nad rolg dziedzicznosci, tradycji, srodowiska w formo-
waniu si¢ konkretnego podmiotu spotkania. Z refleksji tej wyprowadza si¢ m.in.
wniosek 0 preegzystencji [podkr. I.A.S.] elementow osobowosci spo-
tkaniowych w Srodowisku 1 tradycji kulturowej, w tym preegzystencji «czastek»
osobowosci w dzietach i warto$ciach, ktére zostaty przez nas zinterioryzowa-
ne, oraz w ludziach, ktorzy stali si¢ podmiotowymi sktadnikami naszego ja”%.
Wymienione przez filozofa czynniki pozwalaja spojrze¢ na spotkanie Zelen-
skich, a zwlaszcza Tadeusza Boya-Zelenskiego, ze Zmichowska przez pryzmat
inkontrologiczny i stwierdzi¢, ze Zmichowska jako kulturalny katalizator spotkan
z ta niezwykla artystyczng rodzing spelita swoim zyciem i dzietem role , jazniaka”,
czyli zespotu idei in potencia, ktore Boy przejat i spozytkowat w dogodniejszym
dla nich kulturowo czasie. Platon tworzacy i Plotyn rozwijajacy teori¢ metemp-
sychozy mogliby stwierdzi¢, ze dusza Zmichowskiej zamieszkata w Tadeuszu,
cho¢ urodzit si¢ on na dwa lata przed jej $Smiercig. Artykul przybliza pewien
koncept, ktory pokazuje przenikanie si¢ zywych i umartych, dla ktorych nie po-
winno by¢ barier w kulturze. Tworzg je jednak sami ludzie, cho¢by gdy rezygnu-
ja ze spotkan z tworcami obecnymi w dzietach na rzecz bezmyslnego konsumo-
wania wspolczesnej wirtualnej rzeczywistosci.

100 27 toméw Pism Boya-Zelenskiego to 13 302 strony, nie liczac przekladow.

101 Te stowa z maszynopisu A. Nowickiego, Znaczenie spotkat: dla dalszego rozwoju inkontro-
logii. Tezy referatu wygloszonego 5 marca 1988 r. na XXXVII Sympozjum Ogdlnopolskiego Zespotu
Filozofii Kultury, ktory autor powotat do istnienia, zamiescit w swojej ksigzce jego uczen J. Szmyd,
Filozofowanie uzyteczne. Studia z filozofii praktycznej, Bydgoszcz—Krakow 2003, s. 183.
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THE ENCOUNTER OF ZELENSKI FAMILY WITH NARCYZA ZMICHOWSKA
AND THE “JAZNIAK” THEORY

Abstract

The Encounter of Zelenski Family with Narcyza Zmichowska makes a culturally valuable topic.
The author explores it with conceptual tools of incontrology (which means philosophy of encounter in
objects), theory by Andrzej Nowicki. According to this philosophy, encounters are the most reward-
ing moments of life, and they give works of culture. Life and work of the poet, writer and pedagogue
Narcyza Zmichowska had a huge impact on Zelenski family. Their spiritual and artistic life was
influenced noticeably by Zmichowska’s presence and then by memory of her and her work. But the
man who guided her thoughts and work and introduced her into the 20th century was Tadeusz Boy-
-Zelenski. The encounter of Boy and Zmichowska is so extraordinary that the author puts it in context
of the “jazniak” theory, developed by the philosopher Bronistaw Trentowski.

Keywords: philosophy of encounter, incontrology, object as a work of culture, ,,jazniak” theory
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Muzeum Narodowe w Krakowie, Polska

MUZYKA U MATEJKOW

Tematy zwigzane z zyciem muzycznym w rodzinie Matejkow ogniskuja sie
wokot kilku zagadnien: dziatalnosci Franciszka Matejki (ojca malarza), zaintere-
sowan i przyjazni muzycznych samego Jana Matejki, aspiracji muzycznych zony
artysty, zbiorow muzycznych muzeum oraz muzyki w tworczo$ci malarza, a takze
dziatalnosci popularyzujgcej muzyke w muzeum biograficznym.

Jan Matejko, artysta tworzacy ,.ku pokrzepieniu serc” w czasach zaborow, byt
powszechnie powazany przez obywateli zyjacych na ziemiach dawnej Rzeczypo-
spolitej pod zaborami. Uznany za najwybitniejszego polskiego malarza historycz-
nego, urodzit si¢ w Krakowie 24 czerwca 1838 roku. Tu ukonczyt Szkote Sw. Bar-
bary i uczeszczat do Gimnazjum Sw. Anny. W wieku 14 lat zostat przyjety do
krakowskiej Szkoty Sztuk Pigknych (1852). W roku 1858, ukonczywszy z wyrdz-
nieniem nauke w krakowskiej uczelni, uzyskat stypendium na dalsze studia w Aka-
demii Sztuk Pieknych w Monachium (1858-1859). W roku 1860 kontynuowat nauke
w Akademii Sztuk Picknych w Wiedniu. 21 listopada 1864 roku poslubit Teodore
Giebuttowska. Z tego zwigzku przyszto na $wiat pigcioro dzieci. W 1873 roku wraz
Z rodzing przeprowadzit si¢ do rodzinnego domu przy ulicy Florianskiej 41. W tym
samym roku objat stanowisko dyrektora Szkoty Sztuk Pigknych Krakowie i funk-
cje t¢ petnit az do $mierci. Zmart 1 listopada 1893 roku w swoim domu i zostat
pochowany w grobowcu rodzinnym na cmentarzu Rakowickim w Krakowie.

Historyk sztuki i wspolpracownik artysty, profesor Marian Sokotowski, na
tamach krakowskiego ,,Czasu” wystapit z projektem utworzenia muzeum imie-
nia Matejki. Ideg¢ tego przedsiewzigcia zawarto w pierwszym Przewodniku dla
zwiedzajgcych Dom Matejki:

Dnia 1 listopada 1893 roku zgast przedwczesnie i prawie nagle Jan Matejko. W kilka dni po je-
go zgonie poruszyt prof. Maryan Sokotowski mysl uczczenia genialnego malarza takim pomnikiem,
jakim uczcity Norymberga Albrechta Diirera, Salzburg Mozarta, Weimar Goethego, tj mys$l zamienienia
domu, w ktérym Matejko urodzit sie, zyt i umart — kochat, cierpiat i tworzyt w muzeum jego imienia®.

W tym okresie w Krakowie byty dostepne dla publiczno$ci muzea: Starozyt-
nosci, Zbiory Ksigzat Czartoryskich i Narodowe?, a nowo tworzone muzeum miato

! Przewodnik dla zwiedzajgcych Dom Matejki, Krakow 1904, s. 20.

2 J. Schejbal, Dziatalnosé Towarzystwa im. Jana Matejki na podstawie prasy polskiej i doku-
mentow znajdujgcych si¢ w Domu Matejki [w:] Sztuka i historia. Materialy Sesji Stowarzyszenia
Historykow Sztuki, Krakéw, listopad 1988, Warszawa 1992, s. 155-156.
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by¢ pierwszym poswigconym wWybitnej osobie zastuzonej dla polskiej kultury. Ko-
mitet Obywatelski, powstaty 7 stycznia 1894 roku, a potem Towarzystwo Imienia
Jana Matejki (od 12 maja 1895 roku) zgromadzity znaczne sumy pieni¢dzy, ktore
przeznaczono na pokrycie wydatkow zwigzanych z wykupieniem od rodziny Mi-
strza kamienicy, czgéci jego zbiordw i pamiatek. Mimo licznych z tym zwigzanych
trudnosci przystapiono do sukcesywnego urzadzania muzeum. Na jednym z posie-
dzen padta propozycja urzadzenia tomboli artystycznej, z ktorej dochdd powigkszy-
by fundusze Towarzystwa. Wygranymi na loterii miaty by¢ prace oferowane przez
malarzy i rzezbiarzy®. Ekspozycja zostata zaplanowana w taki sposob, by zwiedza-
jacy mogt zapoznaé si¢ zarowno z pamigtkami po artyscie, zbiorem kolekcjoner-
skim malarza oraz projektami polichromii do dekoracji Bazyliki Mariackiej (dzieta
patriotyczno-religijno-muzycznego). Widz mogt zasiegna¢ dodatkowych informa-
cji u kustosza lub w Przewodniku dla zwiedzajgcych®. Po wykonaniu wszystkich
powyzszych prac na jednym z posiedzen Towarzystwa podjeto nastgpujaca decyzje:

Pozostato juz tylko jedno tylko do zrobienia, mianowicie zapewnienie muzeum Matejki trwa-

fego bytu przez oddanie go na wlasno$¢ gminy miasta Krakowa i pod bezposredni zarzad Dyrekcji
Muzeum Narodowego w Krakowie.

Stosowne dokumenty podpisano 9 lipca 1904 roku®.

Przeprowadzono takze dalsze adaptacje pomieszczen na sale muzealne, co
miato utatwia¢ ich zwiedzanie, bowiem dyrekcji Muzeum Narodowego zalezato
bardzo na wiasciwej popularyzacji postaci Jana Matejki. W tym celu ,,Komitet
Muzeum Narodowego wystepowat przez trzy lata z rzedu z wnioskiem aby bu-
downictwo miejskie obmyslito jaki§ celowy i zarazem artystyczny sposob wy-
réznienia Domu Matejki z pomigdzy innych domow sasiednich; wniosek Komi-
tetu atoli pozostal wnioskiem™®,

Podstawowym zatozeniem organizacji Muzeum Jana Matejki byto zacho-
wanie mozliwie najwigkszej czesci spuscizny po artysScie, a takze zgromadzenie
odpowiedniej dokumentacji fotograficznej obrazéw jego autorstwa.

Po II wojnie §wiatowej, 1 stycznia 1950 roku, Ministerstwo Kultury i Sztuki
przejeto w zarzad Muzeum Narodowe w Krakowie. Wtedy tez zapadta decyzja
o generalnym remoncie Domu Jana Matejki, dzigki ktéremu zorganizowano
wreszcie ekspozycje zbiorow zgodnie z nowymi wymaganiami muzealnictwa’.

3 J. Wilkosz, Towarzystwo imienia Jana Matejki w Krakowie (1893-1908) [w:] 100 lat Domu
Jana Matejki w Muzeum Narodowym w Krakowie, Krakéw 2004, s. 48.

4 Przewodnik dla zwiedzajgcych Dom Matejki, Krakow, wyd. od 1904 roku.

5 Odpis protokotu z dnia 9 lipca 1904 roku spisanego w Muzeum im. Jana Matejki w domu
pod L. or. 41 przy ul. Floryanskiej z powodu odbioru domu i zbiorow Jana Matejki na rzecz gminy
miasta (nr inw. 1X/3155).

6 Sprawozdania Dyrekcyi Muzeum Narodowego w Krakowie wydawane kolejno w latach
1890-1916 i w 1939 roku. Sprawozdanie... za rok 1904, Krakéw 1905, s. 17, 20; Sprawozda-
nie... za rok 1905, Krakéw 1905, s. 16-18; Sprawozdanie. .. za rok 1906, Krakow 1907, s. 8-10, 24.

" Dom Jana Matejki. Krétki przewodnik, Krakow 1954, s. 5.
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Nowoscig w dziejach muzeum staly si¢ prezentacje zbioréw z zasobow magazy-
nowych, ktore nie wchodzity w sktad statej ekspozycji. Placowka poza prowa-
dzeniem badan nad zyciem i tworczo$cig artysty zajmuje si¢ réznymi formami
popularyzacji tej wiedzy — wystawy, wyktady, konferencje naukowe. Inng forma
stat si¢ pionierski projekt prowadzony ze Szkola Muzyczng I stopnia z Dobczyc
»Muzykowanie u Matejkow”, nawigzujacy do zapomnianego dorobku — muzy-
kowania domowego, rodzinnego.

W kregu zainteresowan autorki — wieloletniego kustosza Muzeum Domu Ja-
na Matejki — poza pracg badawcza znalazto si¢ poszukiwanie nowych form dzia-
talnosci dla muzeum biograficznego. Projekt nawigzywat do historii rodziny
Matejkow w X1X wieku. Pandemia uniemozliwita jego kontynuacjg.

Informacje o dziecigcych i mtodzienczych latach Jana Matejki, ktore posia-
damy za posrednictwem zrodel, méwia o bardzo skromnych warunkach zycia
rodziny. Matejkowie zajmowali dwa pokoje na trzecim pigtrze od frontu kamie-
nicy przy ulicy Florianskiej 41 (gdzie obecnie znajduje si¢ Muzeum Dom Jana
Matejki). Franciszek Matejko, Czech z pochodzenia, ktory po $mierci zony Jo-
anny sam zajmowatl si¢ dzie¢mi, wspomagany przez jej siostr¢ Katarzyng Za-
mojska, starat si¢ wychowac je na polskich patriotow. Dla potomstwa byt suro-
wy, jego dominujacg cechg charakteru byta oszczgdnos$¢ i wysokie wymagania
co do edukacji dzieci. Pracowal jako nauczyciel muzyki oraz organista.

Chodzac do klas szkolnych Jan Matejko uczyt sie, procz tego i muzyki w domu. Sam nawet
ojciec dawal mu lekcje, co juz byto ze strony ojca niezwyklg i wyjatkowa, taska?®.

Franciszek Matejko powatpiewal w mozliwos¢ realizowania przez syna za-
wodu artysty malarza. Zaplanowat dla niego zawod organisty lub nauczyciela
muzyki. Osobiscie przygotowywat go do tej pracy. Kiedy jednak mtodemu,
obiecujagcemu uczniowi Krakowskiej Szkoly Sztuk Pigknych w Krakowie udato
si¢ sprzedac pierwszy obraz, ojciec prawdopodobnie zmienit zdanie. Stad muzy-
ka zawsze byta obecna, zajmujac szczegolng pozycje w zyciu Jana Matejki.

W materialach zrodtowych znajdujemy informacje na temat zycia towarzy-
skiego oraz rozrywek rodzenstwa Matejkow:

przyjacielami rodziny Matejkéw byt: Szymon Darowski, Maks Zatorski, dr Falgcki, Kazimierz
Stankiewicz, Jozef Poller, Henryk Groppler, Sikorski, Giebultowski — ojciec i synowie: Stanistaw
i Stefan, Podlodowski; z mtodszych jeden kolega szkolny [Jabtofiski — przyp. M.K.A.]. W zimo-
wych wieczorach nieraz kilku z wymienionych pozostawato do p6znej godziny. Franciszek czasem
tylko grat na fortepianie... Czgéciej sadzat ojciec syna do gry; on zwykle wykonywatl melodie
znanych narodowych pies$ni, nadto piesn husycka, marsz zatobny Beethovena i Chopina. Czasem

i ojciec wpadal w zapat i zaczynano chorem $piewac®.

8 M. Gorzkowski, Jan Matejko. Epoka lat dalszych, do korica Zycia artysty, z dziennika pro-
wadzonego w ciggu lat siedemnastu, Krakow 1898, s. 583.
9 J. Gintel, Jan Matejko. Wypisy biograficzne, Krakow 1955, s. 32, za: M. Gorzkowski, Jan Matejko. ..
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Marian Gorzkowski, sekretarz Matejki, na podstawie relacji rodzenstwa ar-
tysty pisat:

Gdy wiecej gromadzito si¢, dzieci zwlaszcza na §wigta, wowczas ojciec gral zwykle tance na
fortepianie, a dzieci taficzyty; maty Ja$ réwniez w $lad za innymi puszczat si¢, w tany™°.

Muzyka byta obecna rowniez w dorostym zyciu Jana. Gorzkowski poznat ma-
larza na odczycie poswigconym tworczosci Fryderyka Chopina. Opisat to wyda-
rzenie w dzienniku:

Odczyt 6wcezesny byt bardzo tadny; Stanistaw Tarnowski ttumaczyl, pod jakim Chopin wra-
zeniem tworzyt muzyczne swe prace co wtedy czut lub cierpial, co wowczas w jego zyciu
zdarzyto si¢, a ksigzna Marcelina Czartoryska te same muzyczne utwory Chopina przeslicznie
wykonywatall,

Teodora, przyszta zona Matejki, uczyta si¢ muzyki u Chmielnika, a pozniej
$piewu od Franciszka Mireckiego'®. Rodziny Giebultowskich i Matejkow znaty
si¢ od dawna. Ojciec Jana udzielat od 1854 roku lekcji muzyki w domu Giebul-
towskich. W 1881 roku Zona malarza jako 35-letnia kobieta postanowita zreali-
zowaé niespelnione marzenia artystyczne. Jak pisat Gorzkowski: ,,pani od czasu
do czasu powtarza, ze od mtodosci marzyla, azeby zosta¢ aktorka, Spiewaczka,
ze dzi$ jeszcze wzdycha do wystepow w operach i tego by najbardziej pragneta™,
Teodora rozpoczeta lekcje $piewu w przekonaniu, ze zostanie wybitng i szeroko
znang $piewaczkg. Jako mtoda dziewczyna marzyla o karierze aktorskiej, jak
roOwniez uczeszczala na lekcje Spiewu operowego. Jej wystep na krakowskich
salonach doczekat si¢ pochlebnych recenzji. Niektorzy ze znajomych artysty
réwniez chwalili $piew jego zony, a nawet przepowiadali jej kariere spiewaczki.
Teodora porzucita (za zgoda meza) domowe obowiazki i rozpoczeta lekcje $pie-
wu u Giovanniego Lampertiego w Dreznie, jednak do$¢ szybko znudzita ja mo-
zolna nauka, czgste proby etc.

Sekretarz Matejki wspominat o0 pobytach Mistrza w majatku w Krzestawicach:

Po przyjezdzie na wie$ artysta byt w dobrym usposobieniu, mys$lac zapewne o swej mtodosci
ozywit sig, grat na fortepianie, co mu si¢ rzadko zdarzato. Widok Matejki przy fortepianie byt dla
mnie bardzo ciekawy; mowiliSmy o Chopinie, Beethovenie i jego uroczystych utworach, ktore
Matejko uwielbial, a w koncu artysta zagrat jaki§ hymn koscielny, styszany wypadkiem niegdy$
w kosciele w Monachium, ktdry zapamietat, a ktory byt peten prostoty. Matejko twierdzit, ze nasze
pie$ni ludowe, koscielne i niektore obrzgdowe przenosza my$l w odwieczne czasy, w epoke przed-
historyczna, Ze tyle maja patriarchalnej prostoty i pieknosci, jak rzadko gdzie indziej... %

10J, Gintel, Jan Matejko..., s. 34, za: M. Gorzkowski, Jan Matejko. ..

1 M. Gorzkowski, Jan Matejko..., s. 76.

128, Serafinska, Jan Matejko. Wspomnienia rodzinne, Krakow 1955, s. 86-87.
13 M. Gorzkowski, Jan Matejko..., s. 219.

14 Ibidem, s. 196.
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Matejko czynnie uczestniczyt nie tylko w zyciu kulturalnym, ale i religijnym
miasta:

Nigdy katolicki Krakéw nie ma tak $redniowiecznego charakteru, jak w ciaggu t. zw. oktawy
Bozego Ciata.

Byta to procesya parafian §w. Ducha. Szli, $piewajac a pomigdzy nimi, szedt Matejko z Gorz-
kowskim, zgarbiony, pokorny, cichy, w czarnej bezowej marynarce, z odkryta glowa, z zapalona
$wieca w reku... Nie umiem opisa¢ wrazenia, jakie na mnie uczynit widok tego wielkiego czto-
wieka, tego genialnego artysty, tego duchowego tytana, wmigszanego w t¢ pobozng gromad¢ ma-
luczkich, ktorzy idac z nim razem, nawet sobie nie zdawali sprawy, kogo maja pomigdzy soba.

Wydawca i pisarz, mito$nik muzyki Ferdynand Hoesick zapisat:

odbyly si¢ w tymze gmachu teatru, w Sali Redutowej, dwa niezapomniane koncerty Paderew-
skiego, niezapomniane jako wrazenie genialnej gry fortepianowej jedynej w swoim rodzaju, i jako
widok paru pierwszych rzedow krzesel, w ktorych widziato si¢ takie postacie, jak kardynata Duna-
jewskiego, biskupa Krasinskiego, ksi¢znej Marceliny Czartoryskiej, Pawta Popiela, Matejki, Tar-
nowskiego, Zelefiskiego, Asnyka, Kozmiana i wielu innych ludzi znakomitych w narodzie...'®

Jan Matejko przyjaznit sie od czaséw szkolnych z Wiadystawem Zelenskim,
pbzniejszym wybitnym kompozytorem i organizatorem zycia muzycznego. Ze-
lenski grywatl w salonie artysty i lubit z nim konsultowa¢ muzyczne kompozycje.
Pianistka, uczennica Fryderyka Chopina — ksi¢zna Marcelina Czartoryska pozo-
wala artyS$cie do portretu. Matejko czgsto byt stuchaczem jej koncertow.

Gdy na pierwszym pietrze mieszkali spowinowaceni z Kietlinskimi Stojowscy w prowadzonym
przez nich salonie byta okazja postucha¢ pianistow, m.in. Aleksandra Michatowskiego i Ignacego
Paderewskiego, wéréd gosci bywali z Zonami Wincenty Rapacki, Michat Batucki i Jan Matejko®®.

W spusciznie po rodzinie Matejkéw zachowaty sie instrumenty muzyczne, za-
pisy nutowe oraz XIX-wieczne wydania utworéw muzycznych polskich i europej-
skich. W bibliotece muzycznej Matejki mozna odnalez¢ koncerty fortepianowe,
walce, polonezy, mazury, kadryle, kujawiaki, krakowiaki, ulubione $piewy polskie.
Wyzwanie podjete przez dyrekcje Szkoty Muzycznej | stopnia w Dobczycach do-
tyczylo przygotowania wspoélnie z gronem pedagogicznym programéw koncertow
W oparciu o zbiory muzyczne Muzeum Domu Jana Matejki, utrzymujac zasade mu-
zykowania uczniow wspolnie z nauczycielami (uczen—mistrz). Uczniowie pod kie-
runkiem nauczycieli przygotowywali wystapienia koncertowe. W latach 2012-2019
odbyto sie ponad 40 koncertow w ramach cyklu ,,Muzykowanie u Matejkow”. Jed-
noczesnie w zwigzku ze 180. rocznicg urodzin i 125. rocznicg $mierci w 2018 roku
obchodzony byt w Muzeum Narodowym w Krakowie Rok Jana Matejki, w ra-
mach ktorego rowniez wspotpracowalismy przy realizacji innych wydarzen mu-
zycznych oraz koncertu w Galerii Malarstwa i Rzezby XIX wieku w Sukiennicach.

15 F, Hoesick, Powies¢ mojego zycia, t. 1, Krakow—Wroctaw 1959, s. 461-462.
16 J. Michalik, Wstep [w:] E. Kietlifiska, Wrazenia i wspomnienia miodej teatromanki, Krakéw 2012, s. 9.
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Tradycje muzyczne w rodzinie Matejkow pozwolity rozpoczaé wspdlnie z Stowa-
rzyszeniem Polskich Muzykow Kameralistow projekt festiwalu Krakowskie Salo-
ny Muzyczne. W roku 2022 odbyla si¢ jego szdsta edycja.

Muzeum utworzono w domu artysty mieszczacym si¢ w starej kamienicy kra-
kowskiej. Jego tworcom przyswiecata idea, by byto to miejsce prezentacji zycia,
tworczosci oraz zbiorow artysty w mozliwie najobszerniejszym zakresie. Przywra-
canie wiedzy o muzycznej historii domu i jego mieszkancow rowniez temu shuzy.

Towarzystwo im. Jana Matejki nie byto organizacja masows. Tworzyla je garstka ludzi, zapa-
lenicow, ktorzy postawili sobie ambitne cele uczczenia pamigei jednego z najwybitniejszych pol-
skich malarzy XIX w. i utworzenie muzeum jego imienia... Czlonkowie Towarzystwa kierowali
si¢ ambicja, zeby nie bylo cudzoziemca, ktéry by tego domu w przejezdzie przez Krakdéw nie
odwiedzit, nie bedzie nikogo z rodakow, ktory by go nie znat i nim si¢ nie szczycit'’.
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MUSIC IN THE MATEJKO FAMILY
Abstract

Jan Matejko is the author of more than three hundred twenty oil paintings, several thousand
drawing sketches, a couple of hundred projects of the polychrome, stained glass, altars and statues.
The artistic activity of Jan Matejko (1838-1893) was focused on the historical — patriotic interests

7. Schejbal, Dziatalnosé¢ Towarzystwa. .., s. 165-166.
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as well as the research passion of mastering the relicts of the past and their protection against
damage. The artist died in 1893. After his death the idea of founding a biographical museum in his
house arose. The institution, apart from conducting research on the life and work of the artist, deals
with various forms of popularization of this knowledge. “Music making at the Matejko” family
referring to the domestic and family music making, has become the other form.

Keywords: painter, music making, popularization
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Panstwowy Uniwersytet Pedagogiczny im. Iwana Franki w Drohobyczu, Ukraina

CTAHICAAB AFOAKEBIUU VS CTEITIAH UAPHELIbKUI
HA IHTEPMEAIAABHUX ITEPEXPECTAX

CBiTOBa ICTOPisSE MUCTEITB 3HAE YMMAJIO MPUKJIAAIB MIEAPO M Pi3HOOIUHO
obmapoBaHux moctared. Sk Bimomo, Oya IIiia ermoxa, Bil Ha3BH SKOi MOXOUTh
BUCIIIB «pEHECAaHCHA OCOOMCTICTH». MOKHA TOBOPUTH 1 IPO 0COOJIMBO TaTaHOBUTI
HaIlii, 10 KKX, Oe3nepevHo, HaJeKUTh YKPAiHCHKa, 10 YK He HAWOLIBII KPeaTHBHO
mposiBIIIa cebe B itepaTypi i My3uti. Lli mposiBu, CBOEIO 4epror, BHHUKAIH
1HOJII BHACJIIJIOK IMiTHECCHHS TBOPUYOI aKTMBHOCTI OKPEMOI'0 PETiOHY B MICBHOMY
ICTOPIYHOMY BiTHHKY, KOJIM CIIOJTy4aJIvICs PI3HOMAaHITHI IHAWBITyallbHI i CyCHibHI
NepeayMOBH, MDKHAILIIOHAIBHI i MIXKKYJIBTYpPHI KOHTaKTH Ta BIUTUBH, 1HIII YNHHHUKH.

Ha mouatky XX cropiuus B ['anuuuHi 3’SBUIOCA TTOKOJIHHS MUTIIB, AKi
MparHyJii «BUPBATHCH BiJl OQilliaTbHUX MIA0JIOHIB 1 IIyKaTH MPHUIOTY IJIsi CBOTO
«s1» CBOOIZIHO, JIe JIMII Ceple PBETHCA»! — TOOTO, MPOKIANATH IS YKPAiHCHKOI
KYJIbTypU HOBI IUISXH, JOJy4alOYHCh TAKMM YHHOM JIO CBITOBOTO JYXOBHO-
XYJ0XKHBOTO IpocTopy. «Mosoaa My3ay, cteopera 1906 poky y JIbBoBi Ha 3pa3ok
3aXiIHOEBPOTEHCHKIX JIITEpaTypHUX TOBAPHCTB, CTapaliacs «IPUTOPHYTH 10 cede
i apTHCTiB-HeNTiTEPATIB»?, @ caMe: My3MKaHTIB, MAJIAPIB, CKYJIbITOPiB. [IpukMeTHO,
0 KOKEH 3 «MOJIOZOMY3IiB» (MPUIHATA HUMH CKOpodYeHa Ha3Ba®) mokasas
cebe sk Homo Universalis, nepectynaroun KOpIOHH MTHTOMOTO (haxy HasycTpid
IHTEepMeiaJIbHIA MUCTELBKIM B3a€MOZIIT a00 CYMIIIEHHIO KPEaTUBHHUX YIIOA00aHb.
3okpema, JiTepaTypHO-My3H4HI KOPEJIsLii, 110 BiNOBIIajM TOro4acHii ceneciiHo-
MUCTEIBKIH arMocdepi MicTa, 3HANIUIM Y 0araThoX i3 HUX TAJIAHOBUTHX MEIYMIB.
BesnocepenHiii CTOCYHOK /10 000X MUCTEUTB (K BUKOHABII a00/i KOMIIO3UTOPH,
noeTr abo/i mpo3aiku, KpUTHKH Ta myoninucty) Mamu b. Jlenkuit, C. YapHenpkui,
O. Jlyupkutii, 1. Kocunun, C. Jlrogkesuy. YapHerpkuii i JIrogxeBuy, OKpiM TOTO,
BiZJ3HAYMIINCS CIEUialbHUM KOMYHIKYBaHHSIM, aJle HE Y TPaJuLiHHOMY TaHIeMi
«TIOET 1 KOMITO3UTOPY, IO 3a3BUYAll PO3IIISIAETHCS CTOCOBHO BOKAILHOT MY3HKH,
a B IHIIMX OCOOMCTICHO-TBOPUMX iHTEpMEIialIbHUX BUMIpax.

L O. Jlyusknit, Moroda mysa [W:] Mysa i wun Ocmana Jlyyvxozo, red. B. JlepeBiHChKuii,
. Lieanuekuit, [1. Jamkena, H. Mopuksac, Kuis 2016, s. 530.

2 Ibidem, s. 531.

8 I1. Kapmancwkuit, Yxpaincoka 602ema (Cmopinku 64opaunbo20). 3 Hazoou mpudyamunimms
«Monoodoi Mysuy [W:] «Hopra Inoisy» «Monodoi Mysuy : Anmonozis nposu ma eceicmuxu, red. B. TaGopa,
JIeBiB 2014, S. 62.
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[Ipo CranicnaBa JlronkeBuuya-monogomysiBus nucanu I1. Kapmancekuii
(maroun Homy ncuxosoriudy xapakrepuctuky?), 3. llltynnep (omucyroun Horo
BiJIHOIIEHHA 10 copaTHHKiB 3aragom°), JI. KusHoBchbka (HAromomymodnm Ha
OIM3BKOCTI 10T0 MY3UYHUX IHTEHIIIH O TBOPUOTO KPEIO MOETIB i MMCHMEHHUKIB,
AKI BIZIKDMBAJIM TIEPCTIEKTUBY TIOAJIBIION0 JyXOBHOIO PO3BHTKY Kparo®). BHecok
KOMITO3UTOpa y TOTOYACHUH JITEepaTypHUI MPOLEC HE PO3TIAAABCS, OCKIIBKH
abconbBeHT ¢inmonorigHoro ¢akynprery JIbBIBCHKOTO YHIBEPCHUTETY HE MaB
CepHO3HUX JOCATHEHb Ha JTiTepaTypHild HuBL. Ui He oguHOKMH Bipm «DaHTa3ism»
0yB onyonikoBanuit 1900 poky y «JlireparypHo-HaykoBoMy BicTHHKY» (JIHB),
0 BUXOIUB 3a penakiiero . @panka. Biqomo, mo JlrogkeBu4 cam Hamucas
nidpeTo 10 cBoei HezaBepieHoi onepu «bap-Kox06a» Ha ocHOBI 0THOWMEHHOT
noemu S. Bpxainekoro (oxpemi yacTuHU sKkoi Oynu nepeknaneni . @pankom
3 4echKoi MoBH)’. KpiM TOro, BiH CKOMIIOHYBAaB KiJbKa BOKAJILHUX TBOPIB JI0
BJIACHMX IMOCTUYHHX TEKCTiB. Ta 3M10HOCTI 1O MHChMEHCTBA, OE3yMOBHO,
MIPOTJISIA0Th Y MACHBI HOTO MY3UKO3HABUYUX Tpallh (HOCTIIKEHHAX, CTATTSIX)
1 perensiit. TshKIHHS 10 clToBa ¥ JiTepaTypHO-MYy3WU4YHI iHTEp(EpeHIIil 3arajom
mpeacTaBieHi B oro BenbMU OOMIMPHIN 1 IIHHIA My3WYHO-TBOpPYIl criagmuHi
BOKJILHUMH Ta TeaTpalibHO-CLEHIYHUMH apTedakTaMu, MPOrPaMHOI0 MY3HUKOO
(mepenycim cumoniuHOO 1 popTemiaHHO, YacTo Oe3nocepeHHO OB’ I3aHO0
3 JiTepaTypor) Ta PyHIaMEHTATPHIMU HAyKOBUMH 3BEPIICHHAMH (IHCEepTAaIlis
PO 3BYKO300paKaJIbHICTh 1 YMCIIEHHI CTATTI PO CHHTE3 MY3HKH I CJI0Ba B HAPOHIH
Ta aBTOPCHKil TBOPYOCTI TOIIO).

[Toer i eceicT, icTOpUK TeaTpy, peKHUCEp 1 aKTOp, MepeKiIanay i KypHaIicT
Crenan YapHenpkuii (1881-1944 pp.) mokazas cede Ha My3MIHOMY IOJIi SICKpaBillIe,
Hix JIrogkeBHY y JTiTEpaTypi, aJKe 3aMMCaBCs B HAIIIOHAILHO-BU3BOJILHUM JIITOINC
SIK aBTOP CJIiB 1 My3WKH HEBMHPYIIOI MTiCcHI cidoBoro crpienta «OH y JIy3i 4epBoHa
KajguHay. L[ micHA okuBasia Ha HACTYITHHUX eTanax BUOOPIOBaHHS HE3aJIEKHOCTI
VYkpainu, 30kpema, i Ha moyatky 1990-x pokis. IlicHs HaOyna HOBOTO 3BY4aHHS
i MIXKHapOJIHOTO BH3HAHHS B MEPIIi MicAIli pOCIiiICbKOTO BTOPTHEHHS B HAIIY
nepxaBy 2022 poky B iHTeprpeTaitii AHapis XMBHIOKa (KOJUIITHEOTO ()POHTMEHA
rypry «bymOokcy), sky minxomnus jerengapuuii Pink Floyd i B muraTHO-
IHTEPTEKCTyaTbHOMY BUIJISII JONOBHUB BIACHOIO CTHIIICTHKOIO (e Tpek «Hey
hey rise up» 3 BizieopsitoM i3 Kajpamu poJIMKa YKpaiHCHKOTO CITiBaka TOBI'HI Yac
ouosoBaB Tor-100 HalTOMy ISIpHIIIHX CHHTIIIB 1 B BpuTaHil, i B iHIIMX KpaiHaX CBITY).

4 I1. Kapmancekuii, Csacbo Jlookesuy. Yipaincoxa 602ema (Cmopinku 6uopauinbozo). 3 nazoou
mpuoysmunimms «Monoooi Mysu» [W:] «Hopra Inoia» «Monoooi Mysuy»: Awmonozisa nposu ma
eceicmuxu, red. B. TaGopa, JIbsiB 2014, s. 73-75.

5 3. lrynaep, Cmanicnas Jlooxesuy. Kumms i meopuicme, t. 1: 1879-1939, JIsgis 2005,
s. 180-183.

6 JI. Kusnoscbka, Cmuboea esomoyis anuybkoi mysuunoi kyniomypu XIX-XX cm., TepHoMib
2000, s. 77-78.

7 3. Wtyunep, Cmanicrae Jhooxesuu..., s. 160.
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My3u4HO-BepOabHI KOPEeCOHAYBaHHS 3HAWIILTN B YapHEKOTo po3MaiTi,
X04a i YUCEeNbHO CKPOMHIIII NpUKiIaau (He 3a0yBaiiMo TyT PO 3HAYHO KOPOTILIE
JKHTTS [0ETa, Hixk koMmrosutopa Jlroakesuya). Lle: My3nuHa TemMaTka ii CHMBOJTIKa
noe3ii Ta (eineToHiYHO-eceICTUUHUX Ha10aHb, My3UYHA KPUTHKA, XKYPHATICTHKA
1 MEMyapHUCTHKa, My3UIHO-TEaTPaIbHI JJOMICH W HAPHUCH, CTATTi PO KOMITO3UTOPIB
(3nebinpIroro HeKposorn) Tomo. Jleski acrekTu Horo 0coOMCTOT My3HKAIBHOCTI
(;1r000B 110 cmiBY, BOMOMIHHS (POPTEMiaHO), SIK TAKOX BiIOMOCTI PO CTBOPEHHS
micHi «O# y 1y3i 4epBOHa KanuHay, BigzHaveHi y kHwxkui H. Mopuksac. IIpo
MoJiofoMYy3iBUg-iTepaTopa nucany i cydacuuku (I1. Kapmancekuii, b. Jlemkuid,
M. PynHunbkuii) 1 mi3HIOI AOCHIJHUKHA, OCOOJMBO OCTAaHHIX JCCATUIITH
(1. Imeanmpkuit, M. InpauTBKHH, C. Kaukan, A. Marycsik, H. Mopuksac, b. Py6uax
1iH.). BriMm, BimHOCHHH 3 JIFoAKeBHYEM J0CI CTIENiadbHO HE POSKPHBAIIUCS.

Jons nagimuna C. YapHEbKOro I0BOJI JpaMaTHYHOK «I0POTrOK0 KUTTA»E,
aje BiH 3aBXKIU IIyKaB 1 3HAXOJAWB Yy TBOPYOCTI HAcHary A mepeOopeHHs
TpyaHouiiB. [lomiBaneHTHICTS 10T0 AYXOBHOTO CBITYy Big3HAYalIacs Cy4aCHUKaMHU:
«”YapHenpKuH MUISIXTUY 1 KO3aK B OAHIH 0cobi, mixmd i Oypraaka, [leTponii
i boremicT, MOOUTH MOE3iI0 CTapHUX JABOPIB 1 OJIECK 3apKaBiIUX MEYiB, 1 CAHBO
TeaTpalbHUX KBiHTETiB. [loe3ito BOayae B TMXili MOBYAHII BEYipHBOTO ceia
i B OypxJMBiM 1IyMi Mickkoro momymHs. Moro oGmuuus qyxe cknagHe. Aje
BOHO MTOCMIXAa€ThCA B CTOPOHY, A€ BUIHO Kpacy pyKO-HEPYKOTBOPHY , — IIMCaB
POMaHTHYHHIA TIOPTPET cBOro nmobparuma borman Jlenkuii»®,

[Ipartoroun B pi3HOMAHITHHX XaHpaX MyONIIMCTUKHA Ta KYpPHAIICTHKH,
YapHenbKuii IpyKyBaBcs B 0ararboX TOJIIIHIX razeTax i yacormcax ., ITianucysascs
NICEeBJOHIMAMK Ta KpUNToHiMaMu: «AHuap, Xoma-bpyrt, Tubepiit 'opobens,
Tepentiii Kanenp, Kpuios-I'opo6ers, Manuii 'opoouuk, 1. Jleunpkuii, Credan
Opnun, Jdanuno Ilatka, Tepsur, TyBimM-I'opobens, Yanpkuii, Octan lanmypa,
Cr. llImankiBeskuit, Ctedan Yap, Ct. Yapn, Cza-cki Stefan, Cr.Y., C. Y-uii, U-wni,
C.Y.»™. Toxi6no no I. dpanka Ta iHmmMx ykpaiHchkux nucsMenHuKiB (b. Jlenkui,
. Bikonceka, M. HuxankiBeska, M. Pynaunekuii, B. Llypar, B. CiMmoBu4), Bin
3BepTaBcs i 70 My3uuHOI npobieMaruku. OLiHIOIOYN Takuld BHeCOK DpaHka,
JI. MenbHUK TpoOBeIa mapajieib i3 JisJIbHICTIO BUAATHOI'O HIMEI[LKOTO IMOeTa
I'. Taiine: «B 00MIBOX BUMAKAX PEIICH3I JITEpaTOPiB HA My3U4HI TEMH BUTTISIAIOTH
pajie BUMYIICHOO IMOTPe0oI0. .., 00MIBOE YCBITOMITIOIOTH OpaK KOMIIETEHTHOCTI
B LIl HapuHi, 30CEPeIKYIOUHCh 1 B aHaJi31 My3HYHHUX TBOPiB HAa TOMY, 110 OyJ10

8 [1in 3aragbHUM 3aro0BKOM «3 J0pOTH KHUTTs» 1921 poKy B KiTbKOX YHCHax ,,Y KpaiHCBKOTO
BicTHHKA” YapHenbkuii my0OiiKyBaB ecei 1 eieTonn.

® M. Oroponuuk, Cmenan Yapneyvkuii: uepeona xaruna, na-skryzhalyah.blogpost.com/2021/
01/blog-post_31.html (22.12.2021).

10 Jlino” (1921 poky mij Ha3BOIO ,, YKpafHChKuit BicTHHK™), ,,JliTepaTypHO-HayKOBHil BiCTHHK,
,,] pomasiceka nymka”, ,,Bois”, ,,Hoswuit yac”, ,,Hazycrpiu”, ,,Ykpainceke cnoBo”, , KuTts i 3HaHHS",
~Henins”, ,,Brepen” i ix.

11 H. Mopwuxksac, Menarxonis Cmenarna Yapreyviozo, JTssis 2005, s. 18.
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iM OuKYUM — iX JTITepaTypHHX BapTOCTAX (y BUMAAKY MY3HYHOTO TeaTpy) abo
emoliitnux BrumBax»'? . CtocoHo YapHelpKkoro Oyjio TpOXH iHAKIIE: BiH TiCHiIIE
BilUyBaB CBOIO MPHYETHICTH IO CBITY MY3HMKH, T€aTpy W IIMM MOSICHIO€THCS
HeBUMYILICHE KOPUCTAaHHA il eMOUiHHMM BIJIMBOM 1 BOAHOYAC — iHKOJNH, —
HEeYCBIJIOMJIEHHS OpaKy KOMITETEHTHOCTI.

VY 1907 poui, BiBiAaBIIM BUCTaBKY TBOPIB CKyJblTOopa Muxaiina [lapamiyka,
YapHeupkuil BiATyKHYBCS Ha Hei ormsigoM «3 BUCTaBUM MTYK KpacHuX (Pi3nOu
M. Iaparnryka)». | BusiBHB ToHKe po3yMiHHs 300pakens B. Credanuka, 1. @panka,
B. [TauoBcrkoro, M. I'pymieBcbkoro Ta iH. Uu He HaleTaNbHIIIE CIIMHUBCS Ha
«moptpeti» C. JlrogkeBruya, BiI3HAYUBIIK HOTO rapHe MPOEKTYBaHHA. «Mooze,
MY3HMKOIO HEPBIB pO3irpaHe JIUIE, 3 TyXKe XapaKTePUCTUYHO 3710KEHUMH YCTaMHU
pOOUTHL CHpaB/i BPaXKiHHS JIFOJWHY, IO T XaoC TaJIOK i 3BYKIB IEPEIUBAETHCS
yepe3 MO30K — ciI0BoM dojoBika «der kennt sehr viel, aber weisst gar nichts»!®
(B mepexmani 3. LITynaep — «sikuii 3Hae ayxe Oarato, ajge HE 3HAE pilllyde
Higoro»’*, T06TO, 11€ MOKHA PO3TIYMAYUTH: SKUH PO3yMie GE3MEKHICTH 3HAHD
i moTpeOy mocTiiHO BUUTHCS). YapHEUbKUA MiATBEpIUB PE3OHHICTH I[IKABOTO
MPUITYIIEHHS BiBiyBadOK BUCTAaBKH MPO 300paKEHHS caMe My3HWKaHTa, «00
XK mpeninb JIroaKeBUY JOBOMI JaJICKHiA BiJ] HEUTUPOT IMO3U Ta JCIICBOr0 POOICHHS
3 ce0e My3WYHOIO OpHriHAJIa — aje € B WOro JMIl SKach MOpPBaHA MEJILOJU,
PO3BSI3YIOUMH CS1 aKOPJI, € Ta BCS 1HAMBIAYaJIbHICTh YOJIOBiKa, 10 HE 3HAMIIOB 111e
110 HUHI (hOpMH, IIOOH CKa3aTH CBOE CIOBO»®. SIK BUIHO 3 IHOTO CKYJIBITYPHOTO
ex(pasucy, iHTepnperaiiss YapHenbkUM TOTPY ISl KOMITIO3UTOPA BiI3EpKaIIOE
MY3UYHO-MOBHI €JIeMEHTH MUCIICHHS Ta IPUPOJIHICTD JYXOBHOTO €CTBA apTHCTa,
a TaKOX MICTUTh HATSK HA BEJIMKI MEPCIIEKTHBUA MHUCTELbKOI TBOPUYOCTI (Xoua
toxi JlronkeBu yxe Harucas JBi yacTHHU «KaBkasy»). Takum 4uHOM, 11 HACKPI3b
MO3UTUBHHUHA ONMC MUCTELBKOTO BTUIEHHS ocobu JIrokeBuya.

VY cnomuHax nouku Jitepatopa Jleci UapHeupkoi, 3i0pannx H. Mopuksac,
€ iHdopmallis Mpo HOro aBTOPCTBO MOMYJISIPHUX NUISATEPiB: «BiH caM CKJIa/IaB
MY3UKY 10 cBOix miceHsb. llotim po3mrykysas CraHicnaBa JltonkeBuua, KU
3aciZiaB B KOTPINCH 13 JbBIBCHKUX PECTOpalliil, HACIIBYBaB HOMY CBOIO MEJOJIiI0,
a JlrokeBrd miAnpaBsB i i crwtizyBaB»» . 1 ockinbku YapHebK1i POCTaBUBCS
THM, II0 NMCAaB CBOIO MOE3il0 HA PI3HUX KJIANTHKaxX Namnepy, 0 MOIJIH W He
30eperTucs, TO MOYKHA MIPUITYCTHTH, IO TaK CaMO CTalocs i 3 MmicHAMU. SIKIIOo
MPUIYCTUTH, MO Ile MPpaBIUBa iCTOpis CHIBIpalli, TO MOCh MYCIJIO cTaTHUCA
BIIPOJIOBX HACTYNMHUX POKiB, Konu 1920-ro y ¢eiieToHi aBTop *apToma 4u
CapKacTHYHO MPOCHB, IIOOH Ha 10T0 IOXOPOH He IMycTrin JIIoAKeBrYa TUPUTyBaTH

12 1. Menbhuk, Mysuuna sicypnanicmuxa: meopis, icmopis, cmpameeii. Ha npuxnadax wjooennoi
npecu JIbeosa 6i0 nouamkis 00 cbo2odenns. Mmonorpadis, JIesis 2013, s. 237.

13 C. Yapuenwkwuit, 3 sucmasu wmyx xpacuux (Pizvbu M. Hapawyxa), ,JAino” 1907, nr 231, s. 3.

143, Wtynnep, Cmanicnae Jhooxesuy. .., s. 182.

15 C. Yapueupkuii, 3 gucmasu..., s. 3.

16 H. Mopuxsac, Merarnxonis. .., s. 191.
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xopom!’. Hapasi Bianosini Ha ne nemae. 3adikcosanuii 3. [ltynmep kKo IIKT
CTOCOBHO Bif3HaueHHs pigHUIll Bepoumpkoro, mpumnas Ha 1921 pik. A g0 Toro
W THM TIa4e MICIIsI TOTO, MOJEKYAH, KPi3b ra3eTHI PAIKH, MPOOUBAIHCS MPUXOBaHI
MPOSIBH HEMPUXUITBHOCTI.

XuOHI po3BaxkaHHSA YapHEIBKOTO MO0 PEAAKTOPCHKOI Mparii KOMITO3UTOPIB
C. JIronkeBuda ta B. bapBiHCHKOTO MiCTATBCS y ABOX (eineTonax 1921 poxy
(nceBnonim Tubepiii ['opoOenb). B mepmriii 3amiTili «3 MOKOBKIUX JIUCTKIBY
(yBiiiura qo0 UKy (heineToHiB «3 TOPOTH KUTTSD)) aBTOP AHOHCYBAB OHOBIIEHY
nbBiBChKY BucTaBy «llimripsa» (3 mMy3ukoro M. BepOWIBKOTO M0 TEKCTY
I'ymaneBnya) y BUKOHaHHI apTHCTiB HapomHoro teatpy «YkpaiHcbkoi becigmy.
Jns TeaTpanpHOTO Aisya 1e Oyna mMpUeEMHA HOBWHA: «TermioM MOBIsAIO Bif
TeaTpabHOi OMoBicTKU»'. PO3MOBIB KOPOTKO iCTOPiI0 MaM’ITHUX MOCTAHOBOK —
npem’epu 27 kBiTHS 1865 poky Ta APYroro BUCTAaBICHHS Y TPaBHI TOTO X POKY
31 e OUTBIIMM YCITiXOM, KOJIM HaBiTh Tpeba OyIio MOBTOPIOBATH XOp Kocapis. Came
tozi OyB mpucyTHi Bepoutipkuii, i YapHebKuil 3a1UTYBaB PSAKH KOPECTIOHIEHTA
«CnoBa» npo yBaKHE CTEKEHHS HIM 32 «KOXKHUM TaKTOM OPKECTPH BUKOHYIOUOI
HOro My3HKy», B Jy’)KKax KoMeHTap YapHEbKOro: «04eBUIHO 11I€ HE MEPErTIHEHY
i He cripapieny Cr. Jlroakesuuem»'®. Toxk aBTop OyB Hamepen noiH(GOpMOBaHHI
NP0 PENaKTOPCHKI iHI[IaTHBH KOMITO3UTOPA.

Hpyruit peitneron «Ha kpuiax miceHp» 13 TOTO X MUKITY CKIAAETHCS 3 IBOX
YaCTHH: CIIOYATKY Kpi3b AUMKY CIIOTa/liB aBTOpP NIepeKa3aB CBOE FOHAIIBKE 3HAHOMCTBO
3 micHsIMU BepOuIipKkoro, 1110 Malli BeMKHI BIUIMB Ha HOTO YKpaiHChKHHA BHOIp
YapHeupsKkoro (3 JOMOMOrOI0 LUX MiCEHb BHUBYAB YKPaiHCbKY MOBY, HOTO MaTH
Oysa mosbpKor0). Muti i 1upi MeJIo il — 1 10 1[bOI0 BU3HAYCHHSI 3HOBY IpOHIYHE
JIOTIOBHEHHS (JICIMOTHB, CAMOIIMTYBAaHHS: «B HETIEPETJISIHEHI M 1 HE CIpaBleHii
¢dbopmi») — yTpuBaIHUIUCA B MMaM’sTi B NEPBO3JAaHHOMY BHTJIsAAI. Tomy BiH
nmigiimoB o 1iei npami JlronkeBuua i bapBIHCHKOTO 31 CBOIM pellENTHBHUM
CCHTUMEHTOM, TIPHIPABJICHIM CapKacTHYHOO HOTKOIO. [IpoTe, HaBeaeHa nporpaMka
JiCHO HaJaIITOBYE 4YUTadiB Ha meBHe ynepemkeHHs: Cumdponiro D-dur
y dopTenianHOMY yKJIazi Ha 4 pyKH «3J1aJJiB Ha YOTHPH PYKH IJisl (POPTEMisHO
Ha ocHOBI opurinany Cr. JlroakeBnu», «OTue Hal Ha MIIIAHUH XOp «apaHKyBaB
Ha OCHOBI JOCTOBIPHUX BignuciB maptutyp i ronocis Ct. JlronkeBuu», B ayeri
«He uy»xoro Mu Gaxaem» «pesiziro nepesi B. Bapsincekuiin®. Tyt UapHenpkomy
criaja me Ha JyMKY IIJIKOM HeJOopeduHa Mapayielb i3 MpOoCIyXaHWM KOJIHChH
CHOTBOpEHUM MapiieM beToBeHa Ha BUCTaBi MaHAPIBHOT'O €BPEHCHKOTO TeaTpy
B Crapomy Cambopi. Aiie x To Oyna crpaBa pykK amaTopa, SKOro ayk HisfK He
MOHa OyJI0 MOPIBHIOBATH 3 BHJIATHUMH KOMIIO3UTOpaMu-Tipodecionanamu,

17 C. Yapnenpkuit, Ax Memphis Chinga xomina mene nopiocnumu 3 Iepemuwnem, .l poMajicbka
nymka”. 10.09.1920, zbruc.eu/node/100247 (22.01.2022).
18 T. Topobewp, 3 noocoskaux aucmxis, ,,.Ykpaincbkuii ictauk” 1921, nr 24, s. 3.

19 Ibidem.
20 T. Topobeus, Ha kpunax nicensw, ,,Ykpaincpkuii Bictauk” 1921, nr 27, s. 3.
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a KOPEKTHICTh 3p00JICHUX HUMH NPaBOK TEKCTiB BepOWULBKOro HE BUKIMKAE
YKOJTHOTO CyMHIBY. TOX TBEpKEHHS « 3a MPaBAy, TaKT i JOOPHUH TOH BCE TOTOB
BUCTYIIUTH y 6ili»?! cTocoBHO miei mpobiemu GesmigcTaBHe, MO i gaB Homy
3posymitu Jlronkesuu. lle OyB meBHOO Mipoto 30ir oOCTaBWH, ajie i BHHA
YapHenpKoro 4epe3 HaAToO CaMOBIICBHEHI il HEKOMIIETCHTHI 3aKUIH.

Bce k, 3aBasku mornepeaHiM oprarizaTopchbkuM 3axonam C. JlronkeBuya,
50-piuust cmepTti BepOurpkoro Oyio BigzHaueHe rigHo. e 1919 poky JlronkeBnu
3BEPHYBCS 4epe3 Mpecy A0 TPOMaJChKOCTI I'alnumHu i3 3aKJIMKOM NepenaBaTi
MaTepiaii, JOKyMEHTH M BiOMOCTI MpO NOMEPIMX KoMmmo3uTopiB. Hamucas
nmucTa 10 BHyka BepOuiskoro SIpocnaBa, sikuii HamiciaB PyKOITUCH W BHUCIIOBUB
3aJI0BOJIEHHS 3 TIPUBOJLY IMiJATOTOBKH 10 FOBiNer0?, JIIOIKEBUY CKJIAB MPOrpamy
CBSITKOBOT'O KOHIICPTY, 3pOOMB MEPEKIIAJICHHS OKPEMUX KOMITO3MIIIH 1 peiaryBaHHs
opkecTtpoBoi maprtii Menoapamu «lligripsHU» 11 i1 TOCTAaHOBKY B TeaTpi, Ha
KOHILIEPT] BUCTYIUB 31 BCTYIHUM cJI0BOM. Sk 3a3Haumna 3. ltynnep: «®Detineronn
Yapnenpkroro Oymu oopaznusi i JIroakeBrda, BiH HammcaB 3aMiTKy ,, [ rOepiro
TopoO6i1to Ta iHIIKMM y BIAMOBINE”, aje peaakTop ,,YKpaiHChKOTO BiCTHUKA”
®. degopiii He 3ax0TiB 11 HaApyKyBaTu. Ha 3acinanui npaBiinus ,,JIbBIBCBKOTO
Bosna” 1 ,,banypucra” 4 6epesnst 1921 poky JltoaxeBud 3asBuB, 10 HE OpaTUMe
yuacti B llleBueHKiBChKOMY KOHIIEPTi 18 OepesHsi, AKIO B I0BIICHHOMY KOMITETI
sammmarses C. Yapaenpkuii 1 @. @enopuis. 3 HuM comigapu3sysascs B. bapsincbkuit
Ta oduaBa xopu. OueBuiHO, YapHeubkuii i deaopiiiB BUCTYIHIN 3 KOMITETY, 00
KOHIEPT BiOyBCs 1 TBopy JIrokeBrya i BapBiHCHKOTO BUKOHYBATMCI» >, «Jlyeiby
myOmikaniii He BigOymacs, 60 Bimnosinb Jlronkesmua Tubepito ['opobmro Oyma
3anucana 3. Hltynaep i3 #oro ciiB nume 1970 poxy ¥ mi3Hime omy0ikoBaHa
y IBOTOMHHUKY IIpalb.

Crarri x Jlrogkesuua npo BepoOutipkoro Bnepie putinum 1920 poky («Muxaiiio
BepOunpkuit» y «KuTTi 1 MEUCTENTBI»), TOAl %k 1 TaM camo Oibmiorpadist #oro
TBOPIB, a 1934 poky «Muxaiiiio BepOunpkuii i ykpaiHCbKa CyCTIUTBHICTEY (B «/limi»)
Ha OCHOBI pedepaTy, BUTOJIOMICHOTO HA CBSITKOBIM akaJ/ieMii 3 Haroau BiIKPUTTS
rnam’ iITHUKa Ha MOTWII B MIlMHaX.

Tox Yapuenpkuii nepmuM y crarti «llicna cromitaix poxoBun (Ilam’sitm
Muxaiina BepOuipkoro)» B «YkpaiHcbKoMY ciioBi» 3a 1916 pik (cama x HOAis
BigOynacs 1915 poky, a C. JlronakeBud, sik BioMo, BIpoioBk 1915—-1917 pokis
niepeOyBaB y [1epOBCEKY SIK TTOJIOHEHHH POCIMCHKOI apMii), HalMcaB Mo CyCIUTBHHUI
KOHTEKCT TBOpYocTi M. BepOuipkoro, a came, po HEHAJIE)KHE HOr0O BIIAHYBaHHS
criBBiTYM3HHKaMHU. [{1M 3amovaTKyBaB COIIOIOTIYHY POOIEMATHKY HAI[IOHAIBLHOT
MY3WYHOI KyJIbTYpH, BULIEPEAMBILH My3HKoJIOriB. JliTepaTop 3poOuB Takox crpody

21 1bidem.

223, Wtyunep. Cmanicraé Jhookeeuu. Kumms i meopuicmu, t. 1: 1879-1939, JIsais 2005,
s. 277-278.

23|bidem, s. 278.
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NOAATH HEpeNiK «apTUCTUYHOI craammHn»y BepOunbkoro, xoda Tyt JlroaxeBud
3HAMIIOB NOMMIKY: «IUTYIOUH 3a My3uKo3HaBLeM O. 3anecbKuM 3arojOBKH
KiJIbKOX TBODiB», IIEPEKPYTHUB «HEMUIIOCEPIHO» OAMH 13 HuX: «IlicHIO KOBHIpa» —
na «[licnssasrpay. JIlOKEBUY HA3BAB 1€ «IMBOBIKHOIO XAITYPOIO»>4, ale kK 1e
He BUTaka YapHenbKoro, a CKomiiioBaHa HUM IOMHUIIKaA 3aJIeChKOTO.

3HaxoauMo B cTaTTi YapHenpKoro i akciomorivyni cymkeHHa: «B ictopii
YKpaiHChKOI MYy3HKH 3aiiMae BepOuipkuii mouecHe micue K BEIUKHUN TajlaH, 110
Ha CBilf 4ac CTOSIB HA BHCOTiI MY3WYHOI KYJbTYpH, a HOro TBOPYIiCTb HOCUTH Ha
co0i MOoIEKyIU CIiiM HAWHOBIMMX 3axigHuX BILMBiB»?. Illomo HaliHOBiIIMX
BIUTMBIB TIepeOiIbIIIeHO, 00, HATIPUKITA], Y CBOIX «CUM(OHISXY, IO OLITBIIE TSHKUTH
IO YBEpTIOP, BiH OPi€HTYBaBCS Ha PAHHBOKJIACHYHUI CTHIIb MOAIOHMX 3pa3KiB
iTaniiceKoi i GppaHIy36K0i My3HKHZ®, a y BOKaJIbHiil TBOPYOCTI — B3ipusaMu Oyian
TepeBaKHO HiMeIbKi KoMmo3uilii B ayci «Liedertafely, Bimomi e 3 mepebaxiBChbKux
yaciB. Asie mpo poib My3ukd [[. BopTHSIHCEKOTO y HOro cakpalbHUX 3100yTKaX
3a3Ha4YeHO CIyIIHO. /l0/JaHO TaKOX BIACHI BiJOMOCTI MPO Mille3HaXO KEHHS
OKpeMHX pyKorucis Bepbuiipkoro, 30kpema, y M. Kimakesnua.

ABTOp criupaBcst Ha apXiBHI MaTepianu (omyOmiKyBaB JTUCT BepOurpkoro 1o
Bupiny neBiBchkoi «beciamy»), mo3HaiOMHUBCS 3 JOCTYITHUMHU HOMY JKEpenaMH,
10 TIOMITHO 3 BiomocTelt mpo cuMoHii BepOunbkoro, «a BIACTHBO pParicofIin,
OCHOBaHMX Ha YKPAiHCHKHMX HAPOJHUX MOTHBaxX»?'. 3Bi/IKHM TaKe KaHPOBE YTOYHEHHS
3 Ooky niteparopa? Bigomo, mo YapHenbkuii koHTakTyBaB i3 J[. CiuMHChKUM
(pemakToOpoM i BHIABIIEM JICSKHX TBOPiB BepOHIIEKOr0), SIKUiA, YATAEMO B MOHOTpadii
M. 3araiikeBny, «yBa)kaB MOIJIMBMM HAa3BaTH iX PAIICOMIAMH HA HAPOHI TEMI»ZS,
YapHeupKuil IpeKpacHo HamucaB npo My3uKy TumHy «llle He BMepia Ykpaina»
Ta HOro HaAMXamuy poyib y CTpiLIelbKOMY 4uHi. JIOCHTH JOCTOBIPHO TOAAHO
Oiorpadiro MUTIIS, 3ayBa)XCHO MPO HAMIP YKPaiHCHKOI CYCIUIBHOCTI MOCTaBUTH
naM’sITHUK y MunmHax, A€ BiH IpamroBaB 1MapoxoM i OyB MOXOBaHWH (Ta 1€
BIayocs 3peanizyBaT ax 1934 poky). Bkinmi YapHenbkuid Ha3BaB «Tpareicto
My3HYHOI KYJbTYPU HalMy3MKAJIBHIIIOTO CJIOB’SHCHKOTO HAapoay»? Te, mo
TBOpUMH 10poOoK BepOuibkoro po3kuaanuii i He BHOpsKoBaHUH. Tum Oibine
JMBHHUH OCYy[] PEJaKTOPCHKUX cTapaHb JIoJKeBrYa B IbOMY IUIAHI i HECTIPUHAHATTS
Horo crpaBeIMBOI KPUTHKH Ha CBOIO ajpecy.

24 C. Joaxesuu, Tubepiio Topobyio ma inwum y 6ionosioo [W:] Jocnioxcenns, cmammi,
peyensii, eucmynu, t. 2, red. 3. ltyunep, JIseis 2000, S. 372.

%5 C. Yapneuskuit, Iicia cmonimuix poxoeun (Ilam smu Muxaiina Bepbuywrozo) [W:] Icmopis
VKpaiucekoeo meampy 6 I anuuuni. Hapucu, cmammi, mamepianu, ceimmunu, red. b. Kosax, P. JlaBpenTii,
P. [Mununuyk, JIeiB 2014, s. 396.

% M. 3araiikesud, Muxaiino Bepbuysxuii. Cmopinxu scumms i meopyocmi, JIbBis 1998,
S. 66—67.

27 C. Yapueupkuii, I[Ticns cmonimmix.. ., s. 396.

28 M. 3araiikeBuy, Muxatino Bepbuywkuii.. ., S. 68.

29 C. Yapueupkuii, I[Ticis cmonimnmix. .., s. 398.
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Twum gacom JIronkesna y 1920 pori micaB po He3aIOBUTEHAIN CTaH CIIAAIIHHI
BepOurpkoro, B riiaHi HecmpoMoKHOCTI 3a 50 poKiB micist HOro cMepTi CKIIaICHHS
MY3HKOJIOTaMH TOYHOTO 1 TOBHOTO CIIMCKY HOTO TBOPIB, BiACYTHOCTI, HEIOCTYITHOCTI
NEAKHX i3 HUX UM JIMIIE 3ralyBaHHs — «HETOUHO 1 6anamyTHO»*’. OcTaHHE MOSCHEHO
Ha TIPUKJIail pi3HOTro Yrcia «cuMQoHii» y pisHuX mKeperax. Crpobda x Yaprenpkoro
BKa3aTH KUMBKICTh IUX Kommo3uiiil (12) mpoirHopoBana. Brim, y monorpadii
M. 3araifkeBUd KOHCTATY€ETHCS BIICYTHICTh TOUHHX TAHUX 1 TIOJIAFOTHCS TTEPEKOHINBI
MPUYMHY IIBOTO, [TOB’s13aH1 3 PI3HUMHU HyMepauisiMH, )XaHPOBUMH BH3HAYCHHSIMH
tomo®!, €aune nokmvkanss JIroaxeBrya Ha myOiKaliro YapHeIbKOro, 10 CTOCYEThCS
BHCTaBJICHH «KoMetio-onepn» «IIpormxa» B [Tepemumui 1881 poky®2, 3Haxoaumo
B «bibmorpadii TBopiB M. BepOumnbkoro»: «auBuck deiineron Ct. YapHenpKoro
B ,,YKpaiHCEKOMY CcIIOBi”» (0€3 3a3HaueHHs uncaa i poky)®. Takox TyT mojaHo
iH(pOpMALLiI0 TIPO 0JTIO TBOPIB, BUKYIUIEHHX 0. Mocnpom Kummakesmaem, To6To,
BigoMocti YapHenpkoro 3a 1916 pik npo pykonucu BepOunpkoro «y mocijanHi»
KumiakeBruya B351Ti 0 yBary, Ta mpo MepIoKepeto HiYoro He ckazaHo. Ta i came
B)KMBaHHS J)KaHPOBOT'O BU3HAYCHHS «(PEHICTOH» 1m010 cTaTTi Jliteparopa «Ilicis
cromTHiX pokoBuH ([lam’atm Muxaitima BepOuipkoro)» BHIAETHCS IIITKOM
HeBiqnoBimHUM. L{M Hade HiBENMIOETHCS 3HAYCHHS ITI€T My OITiKarii.

I me onuH HeBenMKMl WITpUX: cTATTA JIFOAKEBHYA MOYMHAETHCS LIUTATOIO
1. BopoOkeruya 3 #ioro «biorpadii» Bepoutipkoro, nomieroi 1879 poky B UepHiBIIsX,
a 1885 ta 1907 pokax rnepeApyKOBaHOI, sIK 3ayBa)XCHO 31 3HAKOM OKJIHKY — «00a
pasu 0e3 momanHs Joxepenal»®® (ToOTo, 0e3 3a3HaUYEeHHs NPi3BMINA aBTOpa
6iorpagii — O.®.). TakuM «pPOMaHTUYHO-IAMIIYHUM OOPa3KOM», 32 BUCIOBOM
JronkeBnya, 3akiHUUB CBOMO Oiorpadiro mpo BepOHIIBKOTO «JJaBHO BiKe MTOKiHHHN
noet-komno3utop 1. BopobkeBuu»: «VY mpuxozi cena MIIHIB CTOITh y HEPKOBHii
OTOPOXKI CepeJl BUIICHb 1 YepelIeHb CKPOMHA MOTHJIA; IMiJi HEIO CIIOYMBAIOTH
TJIHHI OCTAaHKHU BEJIMKOTO HAIIIOTO My3ukH Muxaiisia BepOuipkoro. ... THXeHbKO
CTOITh TaM y TOJIOBax JApiMyda Oepesa, a B Horax — xpeujatuii 0apBiHOK, 1 JIMIIIE
SICHIMW HOYaMH, SK CBaBUIbHHUI BiTepenb 3 Oepe30ro i 0apBiHKOM IMOJIOCKOYE,
NpUYYBalOThCA TOO1, 3eMiigdye, 3HAHOMi 3BYKM — MeJIOAil ¥ aKkopau Haloro
6e3cMepTHOro BepOumbkoro». HaroMicTh He MeHII OlyXOTBOPEHHH yPUBOK
YapHenpKoro Mpo 1110 % MOTHIIY 30BCiM He 3BopymiuB JltoikeBrnya. MOKIIHBO,
yepe3 JesKi 3anmo3uueHHs? («...Ha CLIbCHKOMY IIBUHTapi B MIlMHAaX mpucigaia

30 C. Jonxeswa, Muxatino Bepbuyvxuii. Jlocnidscenns, cmammi, peyensii, eucmynu [W:]
Hocniooicenns, cmammi, peyensii, eucmynu, t. 2, red. 3. Iltynnep, JIseie 2000, s. 305.

31 M. Baraiixepud, Muxaiino BepOuubKuii. .., S. 64-65.

32 C. Yapneuskuii, ITicnsa cmoaimuix. .., s. 397-398.

3 C. Jlionkeuu, bibnioepagpis meopie M. Bepbuywirozo [W:] Jocnioscenns, cmammi, peyensii,
sucmynu, t. 2, red. 3. ltyrnep, JIssis 2000, s. 310.

34 lbidem, s. 308.

35 C. Mropxenwy, t. 2, red. 3. Itynnep, JIssis 2000, Muxatino Bepbuyvkuii. .., . 304.

36 1hidem.
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I0pa3 TO HIDKYE MOTTJIA, Y SIKiil CIOYIITH TIiHHI OCTaHKKA Muxaiina BepOumpkoro.
JloBkona Hel IBITM BUILHI 1 YepeliHi, B rojoBax Oina Oepesa miakaiga B OCiHb
MOYKOBKJIUMH KOCaMH, & Ha CaMiii MOTWJII CHYBaBCSl THXUM CMYTKOM XpeIIaTHii
6apBiHOK»®").

V ¢Boix crarrsax npo JI. Ciumacskoro (1909, 1912 ta 1935 pokis) YapHernKuii
HAroJjomyBaB Ha TKKOMY (aTymi «cmiBaka rops», mepmoro B [amuuuHi
KOMIIO3UTOpA, SIKUH «XOTIB JKUTH 31 IITYKM» W LIHUM IIPOBHUHHUBCS» IEepen
cycminbetBom®, CrenianbHuil akieHT y mapaTekcT Hekponory «Han cBixoro
MOTHJIOIO» BHOCHTS erirpad 3 moesii moiaschkoro moera CraHicnaBa BucnssHCEKOTO
(«Xaif HaJ MOTHJIOIO HIXTO HE IUTade...»), HANAMITOBYIOUN Ha HapaTUB JKAIO
i cmyTKy. [lompu 110 cmuciioBy nominanty YapHenpKuii BUCIOBUB HaiI0, 1110
«Hefaeka Oy/IyuHicTh BU3HAE HoMy Micie B icTopii Hamrol my3uku»®. 1 cripasni
Tak cranocs. Hamaaku Bignanu HanexxHy many i B HaykoBomy (C. Jltoakesuy,
C. Ilapmummwn, JI. Kusaosceka, B. Jlytuak i iH.), 1 B CyCHIIBHO-KYJIBTYPHOMY
BUMipax (My3u4Ha IIKOJIa HOro IMeHi Ta nam’ITHUK y [BaHO-DpaHKiBChKY, BUIaHHS
PYKOIIMCHUX TBOPIB).

YapHerpKuil mepernoBiB iCTOPi0 CTBOPEHHSI KOMIIO3UTOPOM KaHTaTh «Jlidy
B HeBoi» Ha cioBa T. IlleBueHka Ta CBOrO BpayKEHHS BijJ HEl, 3aCTOCOBYIOYH
3acobu perenrtuBHOI ecteTHKH. [louyBim Big Ci9MHCHKOTO, IO MYy3HKa TTOBHICTIO
HacHMIIacs HOMY BBi CHi, a 3paHKy BiH He 3yMiB yChOTO 3aIlUCATH, JIITEpaTop Mij
CYreCTUBHHMM BIUIMBOM IIi€l icTOpii mepeaaB BIacHe BiMUYTTS BiJ CIlyXaHHS
TBODY, a caMe, «He3aTepTi 3HaMeHa (To0To, 3HaKu — O.D.) peKOHCTPYIOBaHHS
AKMXOCh TaJI0K», BPOKEHHS PEKOHCTPYHOBAHOTO MNCNS 3HMINEHHS MOnoTHA™.
To0to, foro cupuiHATTS My3UKH OyJI0 0araToIuIacTOBE BHACIIAOK MaTPUYHOTO
MaJIMIICECTY «BIiJl aBTOPa» Ta BIACHUX CHHECTE31HHO-IHTepMeIialIbHUX aJF03ii
3 KHBOIIHCOM.

IIpo nanucanHst CiYMHCBKMM OCTaHHBOTO TBOPY — onepu «Pokconanay, —
YUTAEMO: «TBOPUB. ..IMITyJIbCHBHO, HEPBOBO, BUKHJIAB i3 ce0e OKepBaBIIeHI KyCHI
naboinoro cepsi»*. I[puumny 1poro YapHebKuii 6a41B y TOMy, 110 «MY3UKAIbHA,
criBosIr0OMBa YKpaiHa He po3yMijia Horo, JiroOua Horo micHi, ajie JIMIIEHb 31 CIyXy
a60... 3 mosuaeHnx HoT»*? (ITomiOHi JOKOPH CYCIIBCTBY IIOAO HALIOHATHLHUX
KOMIIO3UTOPIB MUHYJIOTO HEPiJKO Tparwisuincs i B Jlroakeuda.) 3a pik 10 25-miTrs

87 C. Yapnenskwit, [Ticns cmonimuix.. ., s. 393.

38 C. Yapnenskwuit, Hao ceisicoio mozunoro [W:] Icmopia yxpaincoxozo meampy 6 Ianuvuni.
Hapucu, cmammi, mamepianu, ceimaunu, red. b. Kozak, P. JlaBpentii, P. [Tununuyk, JIssis 2014,
S. 414,

39 |pidem, s. 411.

40, Yapueuskuit, Hao csixcoro mozunoio..., S. 412.

41 C. Yapuenskwit. «Bpanxa Pokconanay ma ii meopeys [W:] Iemopisn ykpaincokozo meampy
6 lanuyuni. Hapucu, cmammi, mamepianu, ceimnunu, red. b. Koszak, P. JlaBpenrii, P. [Tumumayk,
JIeBiB 2014, S. 415.

42 bidem.
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cMepti CIYMHCHKOTO JITepaTop MrcaB Mpo NOTpedy BIOPSAKYBAaHHS HOTO CTIaIIIMHU.
«/lo upOro MoKIMKaHi MepeJoBCiM Hallli My3UKH, HACKUTBKA MaTUMYTh Yac Mo3a
MOJIEMIKOIO. .. A BiH cnpaBai OyB mepimid Ham npodeciiianii My3uka ['anuiprol
3emni»®. TyT BimauTyemo, pa3oM i3 BU3HAHHAM 3a My3HKaHTaMU (axoBOTO
000B’ 513Ky, ipoHIYHUI HI0aHC. Ta HeoOXinHO 3ayBaxuTtH, mo C. JlrogkeBud
y cBoiit cratTi «/l. ClumHChKHA. Y ABAAISATUIITTS Woro cMepTtu», 1930 p.) He
MOKJIMKAaBCA HI Ha OJHY 3 JOBOX NepeAyrouux myoOmikamniii YapHempKkoro,
BKa3aBILH IPU TOMY, LIO «JI0CI B HAC HEMA€ HiKOTO 3aMiTHIIIOTo GiorpadiyHo-
KPUTHYHOTO HApUCY Horo TBopuocTu»*. He BBakaB 3a MOTpiOHE HABITH 3rajgaTu
npo myOmikamii Apyra i momiyHrKa CiYyMHCBKOTO, JTiTEpaTopa.

Ipo Ocrana HuwkankiBcbkoro YapHelbKUi TAKOXK HAIMCAB MEPIINAM, 3BEPTAI0UH
yBary Ha Moro BeJIbMH IIMPOKUH apeas MisuIbHOCTI SIK CBSILICHUKA, My3HKaHTa Ta
mianpuemis. | sk marpiota Tex, 00 BiH BHXOBYBaB MOJOAb, OYB YYHTEIIEM,
JUPUTEHTOM XOpYy «AKaJleMiuyHOi TpoMan», B IOJOPOXKaxX SKOT0 OpaB y4yacTh
i rouuii JlronkeBuy. Tomy AMBHO, 110 OcTaHHIK y ctatTi «Octan HmwkaHKIBChKHI
i Hama cycnipHicTh» (1920) BHCIOBUBCS MPOTU TOTO, IO «JAEXTO 3 HAIIUX
MaTPiOTIB... HACHIY cTapaeThcs 3pooutu 3 Ocrana HukaHKIBCHKOTO ,,CYCIUTBHY
MOCTaTh” Ta TaKUM HOTO MOYUTaTH». TOMy «MHU BCi, SKUM JOpora Haiuia
yKpaiHChKa My3uKa 0e3 CyCHTBHUIBKUX MIPUKPAC, MyCUMO pilllyde MPOTH IIOTO
3actepertucs»*®. To6To, 06cTOI0BaB, 00K HUKAHKIBCHKUIA 3aIMIIMBCS TiIBKH
aptuctoM. Lle nemo po3xoauThes 3 NMoJMoKEeHHAMH JIFoIKeBUYa PO KOPUCTh
CYCHUJIBHO-TIATPIOTUYHOT Mpalli 1HIIKUX YKPaiHCHKUX KOMIIO3UTOPIB (30Kpema,
BepOunpkoro, Jlucenka), a Takox 13 MO3MI[IIMH 3 HOro paHHBOI CTATTI
«Harionaiiam y My3uiii».

Toxx B3a€EMOBITHOCHHHU MiX TOETOM i KOMIO3UTOPOM, SKi Oynm Maibke
OJTHOJIITKaMH, OJIHO3HAYHUMH Ha3BaTH HE MOXKHA. Ha iHTepMetiabHUX MepexpecTsix
MY3UKH i JitepaTypu YapHebKkuii 0IeK0IH BUiepepKyBaB JItoakeBrnya, Ko
MOXHAa TaK BHUCJOBHUTHUCS, B MyOJTINHMCTHYHOMY TMONIAHYBAaHHI TalUIBKUX
KOMIIO3HUTOPIB. Lle MOsICHIOETBCS Cy0’ €KTHBHUMH NPHYMHAMH (CIIOTa/IH, TIOB’sI3aH1
3 IOHICTIO, YU 0COOMCTE 3HAHOMCTBO) Ta 00’ €KTHBHUMH YHHHUKAMU (BIJICYyTHICTh
JlronkeBuya min yac cesitkyBaHHs 100-miTHROrO I0BiNIeto M. BepOuibkoro).
3po3yMino, 10 My3HYHi AOMKCH JiTepaTopa 0OTi4HI, IHKOJIU HEeTepeBipeHi, 3aTe
iHGOPMATHBHO Ta €MIATHYHO HACHAXEHI, MOJIEKYAH IMOMITHO 3aMO3UYCHHS
BiJIOMOCTe# BiJl My3WKO3HABIIiB, yTiM 0e3 3a3HaueHHs Jpkepein. JIrogkeBud, 3i
CBOTO OOKY, HEOOTPYHTOBAHO irHOPYBaB Ii MyOuiKaiii (3a BUHATKOM OJTHOTO
MOKJIMKAaHHS), MPOTE CIPaBeJINBO BKa3aB Ha XMOHI 3BUHYBAYCHHS Ha CBOIO

43 |bidem, s. 422.

4 C. Jronxesud, /. Ciuuncoxuii. Y 06adysmunimms tiozo cmepmu [W:] Jocrioocenns, cmammi,
peyensii, eucmynu, t. 2, red. 3. lryunep, JIseis 2000, s. 336.

4 C. JlropxeBuu, Ocman Huoicankiecoruil i nawa cycninoricms [W:] Jocridoicenns, cmammi,
peyensii, gucmynu, t. 2, red. 3. lItynnep, JIsis 2000, s. 298.
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it bapBiHCHKOTO anpecy 3 MPUBOY peaaryBaHHs TBOpPiB BepOuipkoro B 3amiTii
«Tubepiro 'opobiro Ta iHmmM y BiamoBias». Yacom JlronkeBwd e HaTAKAB
Ha Yapueupkoro — sk y Bumaiky 3 O. HumxaHKiBCbKHM, Ha sIKeCh HaueOTO
TIEPEKONIYBaHHS KUMOCH HOTO 3aCIIyT Ha «CyCHUTBHUIBKUNY Oik. YapHerbKui
HATOMICTb BHSBIISIB CBOIO 0013HAHICTh PO B3a€MHUHH (HaXOBHUX MY3WK, HAIPUKIIAL,
Tpo iX HaAMIpHY 3aHHATICTB T.3B. IIOJIEMIKOIOY», TOOTO CyTepedKamu (a 1ie JiiicHO
TpaIusIocs: — 3rajaeMo, Hanpukian, kondmiktu C. Jliogkesnua 3 @. Koneccoro,
3 H. HwkankiBebkum). ToxK y He BENIbMH APYXKHIX BITHOCHHAX KOMIIO3UTOpA i moeTa,
OYCBHIHO, HAWOUTBIIE BAXKMIIH TICHXOJIOT1UHI MPHYNHH, pO301KHOCTI B XapaKTepax.

3arasoM My3uyHa KOMIOHEHTa XypHaiicTuku Crenana YapHenpKoro crana
[[IHHAM JOTIOBHEHHSIM HE HaATO 0aratoi My3WKO3HaBUOI HAYKOBO-IIOMYJISPHOI
JiTepaTypH TOrO 4acy B MEMYapHCTHIIi, COLIaNbHO-KyIbTYpHOMY Ta OiorpadidHomy
HanpsiMkax. Llg foro inTepMesianbHa qisUTbHICTD OPTaHIYHO BITUCYETHCS Y JTiHIIO
MHACHMEHHHUI[bKO-MY3UYHOTO 00CepByBaHHS apTedakTiB, monaiit i mepcoHamin
MY3HYHOTO CBITY, III0 OyJI0 IPUTaMaHHE 1 €BPOTCHCHKIM, 1 YKpPaTHCHKUM JIiTepaTopam,
SIKi JTFOOWJIH ¥ IIaHyBAITH 1€ MHUCTEITBO Ta CIIPHSUTN HOTO PO3BUTKY Ta ITOITYIIAPU3AIIii
cepel NIMPOKUX BEPCTB TPOMaJICHKOCTI.
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STANISLAV LIUDKEVYCH VS STEPAN CHARNETSKYI
ON INTERMEDAL CROSSROADS

Abstract

The relations between the composer S. Liudkevych and the writer S. Charnetskyi have been
highlighted. Their joint participation in the artistic circle “A Young Muse” is regarded as the basis
of their intermedial artistic activities. Achievements of S. Charnetskyi, who was personally ac-
quainted with D. Sichynskyi and published a number of articles on his behalf, in the sphere of
music criticism and journalism are considered. Initiating music and social issues, S. Charnetskyi
also wrote about M. Verbytskyi and O. Nyzhankivskyi. Liudkevych was right to criticize the erro-
neous statement of Tyberiy Horobets (Charnetskyi’s pseudonym) about the inadmissibility of the
interference into the texts of music works of the deceased composers, but almost completely ig-
nored all the articles of his authorship about music. So Liudkevych was too strict, and Charnetskyi
somehow overestimated his own musical competencies. In general, musical component of his
journalism was organically entwined into the line of the literary and musical observation of arte-
facts, events and personalities of the music world, which was characteristic of European and
Ukrainian authors, who loved and cherished this art and promoted it among the public.

Keywords: composer, writer, music criticism and journalism, intermedial activity
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ITIOETUUYHUI CBIT BOTAAHA AEITKOTO
Y BOKAABHO-XOPOBIIM MY3UIII KOMITIO3UTOPIB
VYKPATHCBHKOI AIACITOPU XX CTOAITTHA
(HA TIOIIIAHY 150-PITUUA BIA
AHSA HAPOAKEHHSA MUTLIA)

Im’st Bormana Jlenkoro (1872-1941 pp.) — He emi3oan4He B YKpaiHCHKil
miTepatypi. 3a o3HauYeHHAM MuUKonu [MbHUIBKOIO, MiJ] YHOPSIIKYBAHHSIM SKOTO
Ha 30pi BimHOBIEeHOT HesamexxHocTi YKpaiHu BHepIIe IMicis pOKiB 3a0yTTH
1 3a00poHM OIMyOiKOBaHA WOTO TMOE3is, «...IIe MOCTaTh MEPUIOPSAHOI Barw,
HEeIepeCciyHOT0 TaJaHTy», SKa BHECJA «...BarOMHI BKJaJ B ICTOPIO PigHOI
KYJIbTYpI»..

HaBuanus B Akangemii muctents y Bigni Ta y JIbBiBChbKOMY yHIBEpCHUTETI,
CHIJIKyBaHHS 3 IPEACTaBHUKAaMHU yKpaiHChbKOI TBOpPYOi iHTesireHuii, 30kpemMa
cniBakamu: C. Kpymensuunpkoro, O. Mumryroro, komnozuropamu: M. Jlucenkom,
O. HiwxaHKiBCHKUM, BUOTPAHMIM HOTO HALIOHAIBHY Ta KyJIbTYpPHY 1J€HTHUHICTb.

3 1899 poxky maiike Bce TBopue xkuTTs b. Jlemkoro nos’si3ane 3 KpakoBowm,
Je BiH mpaioBaB npodecopom SreIoHCHKOrO yHIBEPCUTETY, MPHUATEIIOBAB 13
nosibcbkuMu nucbMeHHukamu C. BucnsHcbkum, B. Opkanom, K. Termaiiepom,
nepeOyBaB y TICHMX KOHTaKTax i3 mpezictaBHukamu «Mosomnoi Ilombii», OyB
aKTUBHUM Y JIOBOJII YHCEINbHIN YKpaiHChKil rpomani. Pasom 3 TuMm, mMuTenp He
MOPYBAB TICHUX KOHTAKTIB 13 PI/IHUM KpaeM, HajlexaB JI0 JbBIBCHKOI JIiTepaTypHOl
rpymu «Moroza My3a», akTUBHO JIPYKYBaB CBOI TBOPH, CITUIKYBABCS 3 PEACTABHUKAMU
TBOPYOI IHTENIreHIII.

Mukona [npHUUBKUN BBaXkae, 10 «HATypa MOTO pajlle CHOrsAalibHO-
pediiekcuBHA, 3BEpHEHA BCEPEAUHY JIipUIHOTO repos. Jlipuune ,,87 TYT NpeBaoe
HaJl JIIPUYHUM TEPCOHAKEM, MOMEHT CTaBJICHHS HaJ MOMEHTOM 300pakKeHHS,
BHYTPILIHIA CBIT HaJ 30BHIIIHIM CepefOBHILEM. <...> HAWIPUPOAHIIINN CTaH
fioro — Tyra. Tyra — 11e ToMiHaHTa MTOETa, sIKa BU3HAYAE POMAHTUIHUI TUI HOTO
TI0YyBaHHs i MUCIEHHS <...> JXKEPENOM L€l TYTH SIK MOTHBY € CIIOTa/»?.

Maroun 4yiiHe ceplie, JJipuIHUHA Tepoii oeTa 0auuTh BayKKi 0OCTaBUHM >KUTTS
CBOTO Hapo[y, a MOeT-CIiBelb «...YyTJIMBO pearye Ha 30BHIIIHI 00CTaBUHHU:

M. Inbuuupkuii, Hacmpoenuii scummsm, sax ckpunka [W:] B. Jlenxuii, IToesii, Kuis 1990, s. 5.
2 |bidem, s. 19-20.
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JKUTTS, MOB CKPHUIIKY MYy3HKaHT,
Ctpoino Bce MeHe, —

CyMHHH Mil CTIiB, TOBapHILY,
Bo Bce Kpyrom cymHe»®.

Ha nacrpoi neiizaxHoi JTpuKy moeTa BILIMBAIH 17161 €CTETUKHA MOJEpPHI3MY,
«Momnomoi Ilompmi» Ta «Momomoi My3W», OCKUTBKH «...3 TPEICTaBHUKAMH
nepioi BiH nepebyBaB y TICHUX B3aEMHUHAX, 110 APYTroi Hanexas»?. PazoM 3 Tum,
b. Jlenkuit He BTpa4yaB CBOET BIACHOI 1HAUBIAYaTbHOCTI.

[loeTnyHwmii CBIT BUAATHOTO YKpaiHCHKOTO MUChbMeHHHKA bormana Jlemkoro
3HAMIIOB BiATOMIH y TBOPYOCTI TaJuLbKUX KoMmmo3uTopiB JleBka Jlemkoro,
Muxaiina ["aiiBoporchkoro, Ocuna 3anechkoro, Hectopa HmkankiBChKOTO,
Bacuna beskoposaiinoro, Ocrama bobukesuda, Credanii Typkesuu, Irops
CoHeBHIIBKOT0, 5IKi Y pi3HH# Yac emirpyBanu 3a kopzoH (y CILIA, UCP, Himeuunny,
AHTIII0).

[oesis b. Jlenkoro (meii3akHa 1 1F000BHA JIipHKA), KA 3a3HalIa BIUIMBY i1e
€CTETHUKH MOJICpHI3MY, BTLIMJIACS Y XOPOBUX TBOpPaX, COJOCIIBaX Ta BOKAIBHUX
aHCaMOJIsIX MOJIOIUX KOMITO3UTOPIB, KOXKEH 3 SIKUX y MI>KBOEHHHU TIEPiOJT IITyKaB
BIIACHWH 1HIWBIMyadbHUA CTWIH Yy My3ndHOMY MmucTenTBi. [lyOmikaris mporo
MY3UYHOTO J0poOKy BimOyBanacs B ['ammuuni (1930-Ti poku), miacmopi (apyra
nosoBuHa XX cT.) 1 3 yacy BinHoBIeHHs HesanexHocti YkpaiHu — Ha pinHii
3eMJIi.

[IpuBepHeHHs yBaru A0 i€l cnaanIvHM, 11 MOMyIIpU3aiis W aKkTyani3amis,
BBEJICHHS /10 KOHIIEPTHOTO i HABYAJILHOTO pPEeNepTyapy XOPOBHX KOJEKTHUBIB
1 COJIICTIB-BOKAJICTIB € HaWKpamluM BUSBOM IMOBAaru 10 TBopdocTi borgana
Jlenikoro 3 Haroau 150-pivus Bij IHSA HOTO HAPOHIKEHHSL.

JIOMiHYIOUMM XaHPOM BOKAJIBHOI My3HKH KOMIIO3UTOPIB J1iaClIOpH BUCTYIIAE
COJIOCIIIB, pOMaHC, aBTOpchKa micHs. TBopuicTh b. Jlenkoro nmpotsrom necsaTuimiTh
Oarato B YoMy BU3Ha4aja piBeHb YKPATHCHKOI JliTepaTypy Ha 3aXiJJHOYKPaiHCHKUX
3eMJISIX, @ TOMY HE BHUIAJKOBUM OyJI0 3BEpHEHHs] KOMIIO3UTOPIB 710 HOro moesii,
«...CIEKTp 3HA4eHb SKOI HAA3BMYAMHO LIMPOKUH 1 YACTO CAra€ BHCOKOIO
dinocodcrkoro pisaa»®. i, Ha mymxy O. Baccu, XapaKkTepH3ye «. .. eKaJeHTChKa
MEJIaHXOJisl, OCIHHS TyTa, MPOIIAHHS, BiTIYTTs CMEPTI»®, a TOMy »aHp CONOCTIiBY
OyB HalOUTBII OJU3BKUM Il My3UYHOTO BTUIEHHS LIMX HACTPOIB.

3 Ibidem, s. 23.

4 M. Inpuuupkui, Ty2a 3a eapmonicio (bozoan Jlenxuii) [w:] M. Inbaunpkuii, Bio «Moaodoi
Mysu» 0o «lIpasvroi wikoauy, JIsBiB 1995, s. 73.

5 Ibidem, s. 75.

6 0. Bacca, 3anadnoyxpaurnckas xamepHo-eoxanvHas mysuxa nepeoii mpemu XX eexa.
Ocobennocmu passumust, Saarbriicken 2014, s. 104.
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Bimomuii Bipm «Bugum, 6pate miit» («XKypamni») i3 uukiny «Ocinb» OyB
Harmncanmii b. Jlenkum y Kpakosi Bocern 1910 poky. Iloer nucas: «S Bepras
3 Teatpy, 3 apamu Bucmsacskoro ,,Noc listopadowa”, mia Horamu mienecTiyio
MO>KOBKJIE JIUCTSI, a HaJ| TOJOBOIO JIyHAIM KPUKH BiAJITAIOUMX >KypaBiiB. Bipm
CKJIaBCS HEMOB caM i3 cebe, 6e3 moiforo Bigoma i mparii. [Jo foro mimiOpas
My3HuKy Miii 6par Jles Jlenkuii»’.

IToet, kommo3uTtop, xypuanict JleB Jlenkuit (1888-1971 pp.) mix uac
Ilepmioi cBiTOBOI BiifHU mTepeOyBaB y naBax YKpaiHChbKkuX CigoBux CTpiibIliB
SK KOMaHJIUP KIHHOTH, a Y XBHJIMHHM 3aTHUILIIS — My3HKYyBaB, CTBOPIOBAB IIiCHI,
y T.4. «OKypasii» (1914 p.).

VY kinpkox cTpodax Bipima BMiCTHIIACS Taka rama epeXrBaHb i HACTPOIB, IO,
MOKJIaJieHa Ha MY3HKY, BOHA (DONBKIIOpU3YBANacs 1 OIMPUIIACS B YKPATHCHKIH
Jiacropi BCbOTO CBITY.

«I He nMBHO, 110 TaKMMH KYPaBISIMU Oaumin cebe TauvyaHH, 0 MOKHIAIH
OaTHKIBIIMHY B HEACHIN Hafil HA Kpally JOJII0 32 OKeaHOM, 1 ,,CTPLIbII Cid0Bii”,
10 WIUTM OOPOHUTH PiJIHY 3E€MIIIO Bl BOPOTIB, 1 KOKHA JIFOMHA, TPOBOKAIOYH
KIJIFOYi J)KYpaBJIHHI y BUPiH, T€XX MHUMOBOJI MPOMIAETHCSA — 3 BECHOIO 1 JIITOM,
3 MOJIOZICTIO, 3 XKHUTTAM. .. »°%.

Ileit TBip Mae psj ONpamOBaHb-apaHXyBaHb, 30kpeMa €. ®opocTuHu®,
K. Crenenka, O. Komuna®®, C. Jlionkesuua, JI. Kotka, O. MiHbKiBCHKOTO
(como, wonoBiumit Xop), A. ABmieBchkoro (HapogHuii xop), M. @enyHummHa,
I1. Yonoscbkoro't. Onniero 3 nepimmx my6uikamii msoro TBopy Oys 36ipHuK «Ille
He BMepIa Ykpaina. CriBaHMK 3 BEJIMKUX JHIBY», BIOPSAAKOBAHUH i opopMIIeHHI
mamonkamu b. Jlenkoro (Binens: Bunannst Ykpaitcbkoi Kynstyproi Pauu, 1916 p.).

[i BuKoHyBanu B miacriopi comictu (Penara babak, Ksitka Ilicuk'?), ancam6i1i
(«Yxpaincpkuit HartioHanbHAH KBapTeT» 13 CLLIA y cknani Muxaiina ['pebinenpkoro,
IBana JlaBunenka, Kinuma Il{ura ta Ilerpa Opauncekoro)®®, xopu («XKypapmi»
3 [Tonbii, Xoposa karena iMeni Onekcanipa Komns 3 Kananu) ta 6araro iHmmx.

" B. Jlenikwuit, [1oe3ii, KuiB 1990, s. 363.

8 M. Inbnuuskuit, Hacmpocnuii scummsnm, sx ckpunxa [W:] B. Jenxuii, Ioesii, Kuis 1990,
s. 27.

9 )Kypasni. Croa Boryiana Jlenkoro, My3uka Jlesa Jlenkoro, hoprensiHouii ykian E. ®opocTuau
[w:] Il]le ne emepna Vrpaina. Cnieanux 3 eaukux OHig, BIOPSAKYBaB i pUCYHKaAMU MPUKPACUB
b. Jlenkuii, Binens 1916, s. 57-58.

10 )Kypaeni. Cnosa Bormana Jlenkoro, mysuka Jlesa Jlenkoro [W:] ITicni Yipainu: 18 nicens
3 Homamu Ha 4 2onocu 3 mexcmamu YKpainCcbkum, Himeybkum i yecokum. B apanoiciposyi n. Kowuys,
dipieenma Yxpaincokoi Hayionanwnoi Kaneni, Kuis 1920, s. 18.

Y Cmpineyvxi nicui, ynops., 3armc, BCTYIL CT., KOMeHT. Ta jofar. O. M. Kyssmenko, JIsis 2005,
S. 541.

12 Kpitka Llicux. Kvitka Cisyk. «Kypagmi», https://www.youtube.com/watch?v=2_JkMpO3bgs
(11.06.2022).

13 Chuyesh, Brate Miy (Uyem, 6pare miit). COLUMBIA vinyl record Ne 27293 from ~1940s,
Ukrainian National Quartette (M. Grebenetsky, J. Davidenko, K. Schit, P. Ordinsky), https://sound
cloud.com/sjszyszka/chuyesh-brate-miy (11.06.2022).
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OnanM 13 mepmux Ao moe3ii bormana Jlemkoro 3BepTaeThCs MOJOIUN Ha
Toi yac kommno3utop Hectop HuxankiBebkuii (1893 | m. bepexxanu, tenep
Tepnoninecekoi 001. — 1940 , m. Jloass, [Tonkma; 1993 p.). ¥V 1918 poui micns
TTIOBEPHEHHSI 3 POCIHCHKOTO TOJIOHY SIK BOIH aBCTPIMCHKOI apmii, y c. 3aBafiB
6inst Ctpus Ha JlbBiBUIMHI BiH nuine cosocniB «CHunics MeHi»** Ha mipuunuii
Bipm b. Jlenkoro 3 nukiry «BecHooy». 3aramom TBip Ma€ MOXMYpPHA HACTPii.
10. binka nucas: «TyT nepeBaxkae MeJIoIMKa y3aralbHEHOT'O MiCEHHOTO THILY,
3abapBiieHa y M sIKi ceHTUMenTanbHi Tonu»™®. O. Bacca mikpeciioe, 1o poMase
Mae ypiBHOBaXXEHY PENpU3HY MOOYAOBY, B SIKiii KOMIIO3UTOP 30CEpEIKY€E yBary
Ha eMoLiliHoMy cTaHi Tepos®. OCKibKH KOMIO3UTOpP OyB 4yJ0BMM IiaHICTOM,
TO (opTemianHa napTis, sk BigzHavae O. bacca, pakTypHO HacwdeHa, BipTyo3Ha,
TPaIMIiHHO POMaHTUYHA, OPKECTPOBA, 110 Haraaye TBopu d. JlicTta i mi3HixX
pomanTukiB. Moro Bukonanma 11 Gepesus 1921 poky Ha MIEBYEHKiBCHKOMY
Beuopi Codis Kopenens y cynpoBoai kommosuropa, a B 1937 pomui — BimoMuii
tenop Bacuns Tucsax!’. 3amuc nporo comnocmiBy € Ha caiiti «UKrainian Live
Classic»™®.

JI. KusiHOBChKa BBaXae, 10 TBOPYICTH KOMITO3UTOPA BTUTIOE O3HAKH CEIIeCiHOI
CTHITIICTUKH 3 BEJINKAM YXHJIOM JI0 KaMEpHO1 padiHOBaHOCTI BOKAIbHUX JKaHIB,
a B TEMaTHII TEepeBaXKaE JIPUKO-TICUXOJIOTIYHIA HACTPIH, IO ameNtoe A0 3acajl
POMAHTH3MYy i3 BATOHUYEHHM Pi3HOMAHITTAM JipHIHHX 00pa3iBl®.

VY TBopuocTi Muxaiina laiiBoponcwskoro (1892 p., M. 3anmimuku, HAHI
Tepuominbcbka 0611, — 1949 p., ®opect-T'imic, m. Heo-Mopk, CILIA) conocmiBu
3aiiMaloTh cCKpoMHe Miciie. Bimomo mnpo kinbKka BUJaHb TBOPIB I[LOTO XKaHPY,
a TaKOX BOKaJIbHI ayeTH, kamepHi TBopu®, Tlepuri BOKaibHi TBOPU Ha TEKCTH
b. JIenkoro y TBOpYOCTi KOMIIO3UTOPa HATEKATh 10 BOEHHO-CTPLICIEKOTO IIEPiOy.
Le: «Ous tas YepBona Kannnay ta «[Tuiimo 1mio gapky», Harmcani y 1920-1923 pp.
B. ButBuupkuii nucaB: «OCHOBHI NPUKMETH Mic€Hb L€l TPynH TO HPOCTOTA,
HEBHILYKAHICTB 1 JOCTYIHICTB JUIs IIMPOKUX CITBOJFOOIMBHX KOm»2L, J1o wi€i rpymu

14 H. HwxarkiBebkuit, Chuwics meni: IS ronocy y cympos. ¢-Ho, ci. B. Jlemkoro [w:]
H. HwxankiBebkuit, Conocnisu, pea.-ynopsa. M..-Ckopuk, JIbBiB, Kuis, Hb}O-f/]OpK 1996, s. 13-18.

15 10. Bynxa, Conocnisu Hecmopa Huoicanxiscorozo [w:] H. Hwxanxiscsknii, Conocnisu,
pen.-ynopsia. M. Ckopuk, JIbiB, Kuis, Hsto-Hopk 1996, s. 3.

16 Q. Bacca, 3anadnoyxpaunckas KamepHo-60KATbHAS MY3UKA. .., S. 94.

17 1bidem, s. 94, s. 96.

18 H. Hwxanxiscwkmii, Cryxamu mysuxy [w:] Ukrainian Live Classic, https://ukrainianlive.org/
nyzhankivskyi-nestor#listen-to-music, nocrym (13.06.2022).

19 J1. Kusnoscbka, Tanuyvka mysuuna xKyromypa XX—XXI cmonimms, Yepnisui 2007, s. 248.

20 M. TaitBoponckkuii, Conocnisu, JIbsiB 1922; M. TaitBoponcekuii, Conocnigu, ®otoctart.
BHIL., 36. 4, Hoto-Mopk 1940; M. TaitBopomchKuit, Jyemu na conpan i Meyyo conpau 8 cynp. gopn.,
dotocrar. Bua., 36. 6, Heto-Hopk 1941; M. TaitBoporchkuit, [Ticki 05 cnigy i cmpyntozo opkecmpy.
®dorocrar. Bux., 360. 18, HI;IO-IZOpK 1943.

21 B. ButBuupkuit, Muxaiiio Tatisoponcokuii: Kumms i meopuicmo, HLlO-ﬁOpK 1954, s. 127.
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IPUMHUKAOTE 0OPOOKH CTPIIEIBKHX ICEHb>? ISl CONBHOTO CIiBY i (hopTermiano,
omHi€ro 3 SKUX € Bimommii TekcT b. Jlenkoro — « Bumumm, Opate, Miit» (Meaomist
JI. Jlenikoro).

Hdpyra rpyna BoKalbHOI CHaAIIMHA KOMIO3UTOpA MPEJCTABISE COJIBHY
MICHIO 3 XapakTepHO MiJKPECICHUMH pHUCaMH ii MUCTenbKoi Bard. Y 1922 poui
M. TaitBopoHCHKHIA cTBOpIOE€ Ha TeKCTH b. Jlemkoro conocniBu «CoH 1 A0S,
«Yu T1 mpwmiigenr», ki Oynu BuaaHi y JIbBOBI TOTO X POKY Y BHAaBHHIITBI
«Jlipa» Ta «KomnucaB MO0 KONMCKy», SKkuii 6yB BHapyKyBauuii y Huro-Mopky
(1940 p.), kyau koMno3utop emirpysas me y 1923 pormi. 3aranom menoanka
TBOpiB KOMIIO3UTOpa OJM3bKa A0 YKpaiHChKOi HapojHoi micHi. Came B Hii
M. TaiiBopoHCHKHI 3HAXOJUB Kpacy i depnaB HaTXHEHHS. BokanbHi TBOpH
M. I'aliBOpOHCHKOT'O MaJIi YHCJICHHUX BUKOHABIIB B YKpaiHi Ta qiacmopi.

V tBOpuocTi Bacuns Beskoposaiinoro (1880 p., m. Tepuomins — 1966 p.,
M. Boddaio, CIITA) BokamsHa My3HKa TIPEICTAaBICHA ITHPOKUM KOJIOM COJIOCIIIBIB.
J1 HEX KOMITO3UTOp 00Mpae 0coOIMBE KOJO MOETIB, TBOPUICTh AKX Oyla HoMmy
0JiM3bKa 32 00pa3HUM HACTPOEM, MICCHHICTIO TIOETUYHOI MOBH, BEJIIMKOIO TaMOIO
BTieHux nouyTriB. Cepen Hux — boraan Jlenkuit. Ha TexcTr moera KOMIO3UTOp
numie yotupu conocmiBu: «Ha ckioni Tipy, «/le x Tu, muctouky?y», «Poxepwnii
Kpae3HaBdoMy My3ei>. 3a uyaciB BiaHoBieHHs Hesanexunocti Ykpainu crepury
BOHM OyJn BupyKoBaHi y JloHensKy, a 2014 poky — y Cimpeponomi,

XapakTepusyrouu BokaibHi TBopU B. be3koporaitnoro, JIto0oB KusHoBchbka
nigkpecitoe: «He3pakarouu Ha Te, 110 BOHU CTBOPEHI Maiike CTO POKIB TOMY, 3a
CBOIMH XyIO’)KHIMHU SIKOCTSIMH HE BTPATHIIU CBIKOCTI Ta MPUBAOINBOCTI, MOXYTh
ICTOTHO MOTMOBHUTHU penepryap <...> ['0l0BHA NMpUKMeTa BOKAJbHUX MiHIaTIOP,
BMIIIEHHUX Y 30ip1li, — MpUBaOIMBICTh, MEJIOANYHA SICKPABICTh, HAI[lOHAIbHA
XapaKTEePHICTh, AEMOKPATUUHICTH BUCIIOBY, 1110 IPUPOIHO MOEAHYETHCS 3 IPEKPACHAM
BOJIOJIHHSAM YCIM apCeHalIOM 3aC00iB KOMIIO3UTOPCHKOI TEXHIKH»Z,

22 M. Taiioponcekuii, ITicui YCC: B 3 u., New York—Lviv 1936. U.1: consocnisu, 12 c.;
M. TaiiBoponchkuii, Ilicni YCC. 15 nicens ons convo i xopy, Huro-Hopx—Jissip 1938;
M. TaiiBopouckkuii, Cmpineywki nicui na cepeduiii 2onoc 3 popm. ®orocrar. Buz,, Heto-Mopk 1941.

23 TepHominbckuit ob6macHuit kpaesnapumit myseit [Tarnopolskie Obwodowe Muzeum
Krajoznawcze] [dalej: TOKM], ®ounx 8343, cnpasa HJI 17112 (4): B. Be3koposaiinuii, Je o mu
aucmouky, conoctis 3 ¢-Ho, ci. b. Jlenkwuii [B. M., 6. p.]. 2 c. (dpyk. kcepoxkomis); 17112 (26)
B. Beskoposaituuit, Ha cxaowi eip, ci. b., Jlenkuii. ConocmiB 3 ¢-Ho. 2 ¢. Pykomnmc (kcepokoris);
17112 (40) B. Beskoposaiinwuii, Pooicesuti keime, conoctis 3 ¢-Ho, ci. b., Jlerkwuii. JIbBiB-TepHOMib:
[b. M., 0. p.]. 2 c. (kcepoxomist); 17112 (44) B. Be3koposaiinuii, Cruuicsi meni, conocmiB 3 ¢-Ho,
ci. B., Jlenkuii. JIpi-Teprorminb: [T. M., 6. p.]. 3 ¢. (IpyK. KCepoKoTis).

24 B. Beskoposaitauit, Mysuuni meopu, yxnanad C.I. Onbxoiuenxo, Jorerpk 2005, s. 46-65;
B. Besxoposaiinwit, Boxaneni meopu: Homue euoanns, My3. pen. H.C. beskopoBaiiaa, b. M. Bezxopoaitawii,
Cimpepomons 2014, s. 182.

%5 JI. Kusnoscwka, Taranm, axuii napoouscs 6 Vipaini [W:] B. Beskopoaiinmii, Boxanoni
meopu . nomue gudanns, My3. pea. H.C., beskoposaiina, 5.M. Beskopogaiinuii, Cim¢peponosns 2014,
s. 9-10.
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«Ha cxJ1oHi Tip» — 1e JipUYHUN My3UUHHNA TIei3ax, «/le K TH, TUCTouKy ?» —
JpudHUA po3ayM, «PoxeBuii kBiTe», « CHUIICS MeHi» — JII0O0BHA JIipHKa, CIOBHEHA
CyMy 32 MHHYJHM KOXaHHSM.

«BoxkanbHa mapTis y coiocmiBax KOMIIO3UTOPA 3A€0LTBIIIOTO MOETHYE MTICCHHY
HACITIBHICTb 3 JICKJIAMAI[iII{HOI BUPA3HICTIO, BOHA IHTOHAIIMHO OJTM3bKA JI0 HAPOIHUX
YKpalHCBKHX IiCeHb, OCOOIMBO CBOEID PUTMIYHOIO 3MIHHICTIO Ta THUIOBHUMH
KaJICHIIHHIMH pO3CIIiBaMu» 2,

Jns 30arageHHs GpakTypu OKpeMHUX COJIOCHIBIB KOMIIO3UTOP BBOAUTH IO
CYIPOBOJY, OKpiM (hopTeriaHo, BiOJTOHYEIb.

«CHumics meni» (Op. 58) — me ymroOneHnit COMOCIIB TOYKH KOMIIO3UTOPA
Heonimu CrenpkiB-beskopoBaitnoi. BoHa #ioro yacto BUKOHyBajia pa3oM 3 6aTbKOM
Ha KOHLIEPTAX K MEJI0ACKIaMaIlifo.

Kommnosutopy Hamexatp nBa aHcamOmi (IyeTw Juis compaHo i OapuToHa) —
«bauy oui TBOi cuHiI» Ta «I'ell, BecHO, BecHO!». J[pyruii ClIOBHEHHI ONTHMi3My
i 6anpopocrti, 1o migkpeciroe Temn (Allegretto), myHkTHpHUE pUTM, aKIICHTH,
aHTU(OHHICTH MapTil.

BokanpHa My3uKa € HalsSCKPAaBIMIOK TUISHKOIO Y TBOPYOCTI KOMITO3UTOpA
Ocrana booukesuua (1889 p., c. Cnobona, 6ins Bonexosa, Huni CtpuiichKuit
p-H JIpBiBchKOi 001. — 1970 p., M. Mrouxen, Himeuunna). Hum nHammcano
Ginbiue 80-TH COJOCIIIBIB I TOJIOCY Y CYNpOBOAi (opTreniano®’, nepii 3 SKux
nouas nucaty me y 1920-ti poku. Ha cinosa b. Jlenkoro O. boOukeBuy Hanucas
tBOpH: «LIBiTYTH KBiTKH»?®, «Beuopom B xati», «Komu 6 s manay. Kommosurop
TaK XapakTepu3yBaB ix: «Moi micHi OynH JipHYHi, 3BUYAHO CyMHi, MEITaHXOJIiiHI
<...> Tyra i cyM BU3Ha4MIIM CBil BILUTUB Ha MOiX KOMIIO3HIIIAX. MEHi ITi[X0IHITN
(iMmoHyBasn) moe3ii CyMHOro abo pesiriiiHoro 3micty»?,

[leBHUM YMHOM JIIPUYHI €JIEMEHTH COJIOCIIIBIB MEPEBAYKAIN HAJl €IIEMEHTaAMU
KUBOTBOpPHOI JUHaMiku 1 apamatu3my. Lli pucu Big3Ha4yaB peneH3EeHT HOro
HEPIIOi BOKAILHOI 36ipKH, 110 BuiiuIa apykom y Mronxeni (1954 p.)® — Poman
Kyxap, — y razeri « XpucTustHCbKHIi Tonoc». BiH, 30kpema, 1Hcas, 1o y coIocHiBax
O. boOukeBrYa «...MPOSBIISETHCS BEIMKA CIIIB3BYUHICTb 13 JTIPUYHUM XapaKTEpOM
1 3araJbHUM HACTPOEBMM TOHOM BHOpPaHHX Mija My3HKy moesiit <...> Ile mpasna,
IO TY>KJIMBI, )KYPJIMBI, Y TIJIOMY JIPHYHI €JIeMEHTH <...> OepyTh MOJACKYIH BEPX
HaJI elleMEHTaMH YKMBOTBOPYOI IMHAMIKH ¥ Jpamatusamy <...> [lopyd HacTpoiB

% H. Tonommnsk, Teopua ma my3uuno-npocsimuuyska Oisavricms Bacuns Beskopoeaiinozo,
,.BicHuk IIpukapnarcekoro yHisepcutery”. Cepisi: Mucmeymeosnagcmeo, Bun. 1, IBano-DpaHKiBCbk
1996, s. 165.

27 0. bobukesuy, Teopu, ynop. M. B., Bamumun, JIssis 2000, s. 213.

28 Q. Bobukeswd, I[gintyms keimxu: 1yis Tonocy 'y cymp. ¢, cn. B. Jlenkoro [w:] M. Barmummis,
Ocman Bobuxesuu, JIpBiB 2003, s. 107-109.

2 M., Bammius, Ocman Bo6uxesuu, JIpsis 2003, s. 38, s. 39.

30 0. bobukesny, Ilicni convosi 3 akomnanemenmom gopmenisny (36ipka nepma), MoHxeH
1954, s. 48.
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3HEBIpH, po3Mady i TyTH 3a CBOOOI00, 00YMOBIICHHX HAITIOHAJIGHIM ITOHEBOJICHHSIM,
BHCJIOBJIEHO B Hili Haliro i Bipy B npuxin Becuu, cesara Boui i Citnay®.

Buxin y cBit 30ipku npusitaB penensieto chiBak K. Uiuka-AHApi€HKO, KU
BUKOHYBaB TBOPU KoMIo3uTopa: «KokHa noesist TyT Mae muToMy My3u4HY Gopmy,
TaK 10 MY3UYHHH 3MIiCT KOXHOI MiCHI MEPEryKy€eThCs 3 JYMKOIO i BUCJIOBOM
noera»*,

Ho BokxanpHOTO MKy «IlicHI COMBOBI 3 akOMIIaHEMEHTOM (POPTEIisTHY »
yBilinuio 15 conocmiBiB, y T. 4. «LIBiTyTh KBiTKH» (ci. Bb. Jlenkoro i3 nukiy
«Intermezzo»)®. 1leit comocnis HamMcaHwmii Il BUCOKOTO rosocy. IlopuBuacTa
MEJIOJIisl COJI0 Y MOBUTBHOMY Temili Largo posropraerscst Ha (OHI BipTYO3HOTO
CYTPOBOY, MOOYAOBaHOTO TpPiosiMH (TIepIra YacTHHAa Ha 4/4) Ta CEKCTOBHMH
nacakaMH MICTHAAUATHMH (Apyra dactwmHa Ha 6/8). Bce me y xomruiekci
CTBOpIOE CyMHMI MenaHxomiitHuit HacTpiii. ConocniBu O. bobukeBnya Oynu
y KOHIIEPTHHX MPOTpaMax CHiBakiB B YKpaiHi i 32 KOPIAOHOM, y T. 9. TaKUX
BiJIOMUX BHKOHaBIB, sk M. ['omunchkuii, O. Pycnak, M. Ckana-CtapuibKkui,
. Tommryssik Ta im.3%,

Xoya 3yCHIIs MUTLS BIA3EPKATIOBAIM HECTIPUATINBY UL My3U4HOI TBOPYOCTI
eMirpamiiHy JiHCHICTb, BiH OyB CTIHKMM Ta iIEWHUM Y CBOEMY MUCTELILKOMY ITOPHBI.
CBig4eHHAM IILOTO € COJIOCHIBH, SIKi BHUPI3HSAIOTHCS TITUOOKUM MaTPIOTHYHUM
3MICTOM 1 BUCOKMMH MHCTEIIEKHMH SIKOCTSIMH.

«EMoiiiHuii CBIT TOE31i SICKpaBO BTIJIGHUI Y My3HIIi COJIOCTIBIB. BokanbHUM
MapTisM MIPUTaMaHHI PUCH JIEKJIAMaIIHOCTI, TIOEJJHAHOT 3 KAHTUJICHOKO TTiCEHHO-
poMaHcoBOro THIy. BaxiinBa, a 4acTo i MpoBiJHA POJIb Y COJIOCIIIBAX HAJICKUTh
¢dopremniaHo, siIKE BUKOHYE OJHY 3 TOJOBHUX (YHKIIH y PO3KPUTTI MY3HUYHO-
IIOETUYHUX 00pa3iBn™>.

CornocniBu 3aiiMaloTh Baxuinee Micue y tBopuocti Credanii TypkeBuu-
JlyxisiHoBuy (1898 p., m. JIbBiB — 1977 p., M. KemOpimk, Anrais). Sk Bia3Havana
C. IMaBnumuH: «BOHM BigOWBalTH mepio] TBopuocTi Credanii Typkesuuy,
HaWOMMXKYUK 10 aTOHAJIBHOI My3W4HOI MOBH. PiBHOYacHO TyT BTijeHHUU
NpUTaMaHHUH 1l JTIpUYHUA 1710M, 3a4apOBYIOYa HDKHICT M SIKOT MEJIOJIMKH, ajie

81 P. Kyxap, ¥V cynposio convocnieam Bobuxesuua [W:] M. Bauwrmun, Ocman Bobukesuu,
JIeBiB 2003, S. 83.

32 K. Yiuka-Angpienxo [Pen.], 3 nosux eudans: mucmeyvka meopuicmnb [Octan BoOukeBnd:
micHI CONBOBI 3 aKoMmaHisMeHTOM (opremisiHy — 30ipka mepria. Mrouxen, 1954] [w:] «Ilmsx
Tlepemorm», 1955, 20 mot. Ilepenpyx: M. Bammmun, Ocman bobuxesuy, JIsis 2003, s. 88.

33 Anaii3 30ipku quB.: Y. Momuko, Bokanvuuii anvbom Ocmana Boouxesuua «IlicHs convosi
3 akonansmenmom ¢popmen ’siny» (36ipka mepma) [W:] Konyepmmeticmepcoka OisiibHicmy: icmopis,
meopis, npakmuxa: 36. Crareit, pen.-ynop. JI.M. Hikonaesa, JIsBis 2005, s. 50-58.

34 M. Bammmn, Ocman Bo6uxesuy, JIpsis 2003, s. 198.

35y, Momuko, Bokanshuti arvbom Ocmana bobuxesuua «ITichs convosi 3 akonaHsamenmom
popmen siny» (30ipka niepuia) [W:] Konyepmmeticmepcora OisibHicmsy.: icmopisi, meopisi, npakmuxa.
36. crateii / pen.-ynop. J.M. Hixonaesa, JIsgiB 2005, S. 57.
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MOYe TII¢ OLITBIN AMCOHAHTHOI, MIOCTIHHO albTEPOBAHOI, Ta SIKOI X BUTOHUYCHOT
rapMoHii»®,

ConocniB «byBae Tyxy» Ha TekcT b. Jlemkoro — me «BHTOHUEHO-TaMKe
JBOTOIIOCCS y BUCOKOMY perictpi <...> Hocrampriiamii HacTpiit Bipma Jlemkoro —
HYABTH, )XypOW B pOMaHTHYHI KOHBEHII1 MOEAHYETHCS 3 00pa30M OCiHHBOT
npuponu <...> Y My3UYHOMY BTUICHHI JIETIKiBChKE ,,byBae Tyxy” € pomMaHTHYHE
3 IEBHUM BiZIOUTKOM iMIIpeCioHizMy»®'.

VY mpoekri «The Ukrainian Art Song Project» (Kanana) ciiBaka [TaBna ['yHbku
3 BenukoOpuTaHii 1eif TBip BHKOHYe KaHajchka criBauka Mownika Biuep®. Moro
sammc € Ha muatdopmi «Ukrainian Live Classic»®.

Irop ConeBunpkuii (1925 p., c. IagunkiBui, HUHI ['yCATHHCBKHI p-H
Tepuomninseskoi 06macti — 2006 p., M. Hero-Hopk, CILIA) mmiaHo mpaiosas
y aHpi conocniBy?’, B sKOMy 3yMiB BUPa3HTH CBOKO JIipHYHY Bady Ta 30€pertu
Te, IO € HaWIiHHIIIE B yKpalHCHKii HapoJIHIA My3HIi 1 B TBOPYOCTi ioro
MOTIEPETHHUKIB (MEOIIMHICTD Ta CITiBY4icTh). COMOCIBYA MHTIIS, CTBOPEHI TPOTSIOM
0araTboX pOKiB, Ha JyMKY BHIATHOro kommno3zutopa M. Ckopuka, «HajexaTb 10
Kpalux 3pasKiB yKpaiHChKOI MY3HKH B IIbOMY >kaHpi. BoHm 0a3yroTbcs Ha
TPaguIisX YKpalHCHKOI MicHI, TOOYTOBOTO POMAaHCY, 30KpeMa TaJduIbKOTO,
MIEPEOCMUCIIOIOTh TBOPYICTh YKPaiHCHKUX KJIACHKIB LIHOT0 kaHpy — M. JIucenka
i C. JIronkeBuya. BiguyBaeThcs 1 BIUIMB BIJOMUX HIMEIBKMX KOMIIO3HTOPIB
P. lllymana, P. llltpayca. Boguouac conocniu I. COHEBUIIBKOTO MarOTh SCKpaBi
caMOOyTHI pHCH, IX Bifi3Haudae crienuQpiyHa BUIIYKAHICTh, [0 BHABISIETHCA
1 B SICKpAaBOCTI TeMaTHYHOTO MmaTepiany (ayxke penbedHUI 1 JerKud nis
CIIPUUHATTA, BiH HIKONHM He cTae OaHANBHUM), i B TapMOHIYHINl MOBIi (mIpu
3araipHii KJIACHYHOCTI KOMITO3UTOP 3HAXOAMTH SICKpaBi 1 HECTIO/NiBaH] rapMOHIHHI
3BOPOTH), 1 y popMi, Iyke TOUHO BHOYJOBaHil i exeranTHii»*.,

Ha cnosa b. Jlenkoro Irop CoHeBHIBKIIA TIHTIIE TSI BHCOKOTO TOJIOCY COJIOCTIIB
«3acmiB» («Konucas Mot konmucky»)*. 1le mipuunuil BigcTym, crioras i BUpas
Tyru 3a YKpainorw. ['pariio3Ha Mesoisi coJticTa y po3mipi 6/8 MOBTOPIOETHCS JICIIIO
BHUJI0O3MIHEHO YOTHUPH pa3u. 3 KOXKHUM IPOBEICHHSIM 3MIHIOETHCS 1 dakTypa
CYIIPOBOJY, XO4Ya BOHA TEK BUTOHYEHA 1 MPO30pa.

36 C. Hapmmrumn, ITepwia yxpaitcoka komnozumopka Cmeganis Typresuu-Jlicoecsia-JIyKianosud,
JIsBiB 2004, s. 108.

37 Ibidem, s. 111.

38 GALICIANS I. The art songs. Works by Sichynsky, Liudkevych, Turkewich, Barvinsky.
Pavlo Hunka, bass-baritone; Albert Krywolt, hiano & guest artists. 6™ CD. 2014, CUOA.

39 C. Typxesuu, Cryxamu mysuxy [w:] Ukrainian Live Classic, https://ukrainianlive.org/turkevych-
stephania#listen-to-music (13.06.2022).

40 1. Comepmupkuii, Conocnisu 01 2010cy 6 cynpoeodi popmeniano, Kuis 1993, s. 159.

41 M. Cxopuk, Coso npo xomnosumopa [W:] 1. Conesvrubkuit, Conocnisu 0ns 2010cy 6 cynpogodi
¢opmeniano, Kuis 1993, s. 5-6.

42 (3acmiB»: s BUCOKOTO ToJOCYy y cymp. ¢-Ho. Bipmi B., Jlenkoro [w:] I. ConeBurpkuii,
Conocnieu 0ns 2onocy 6 cynpogoodi popmeniano, Kuis 1993, s. 150-155.
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AHaIi3youn MOeTUKY BipmIOBaHHUX TBOPIB moeta, P. Ila3tok Harosomrye:
«3-TIOMIK eKCIPECHBHUX JKaHpiB B apceHani b. Jlemkoro BaxkiuBe micie 3aiiMae
pomanc»®, TOJIOBHUMM €CTETHYHMMH O3HAKaMH 1bOTo sxaHpy M. Bonnap BBakae
CBOEPITHUI KyJIbT CTPaXKJaHHS, CTAaHCOBICTH, 3aBEpLICHICTH CTpo(, HASIBHICTDH
anadop Ta ermiop, oGpamieHns TBopy eauHEM obpasom*. F0. Kinm’rok Harosomye,
MO0 «...y pOMaHCi BaXIWBY pOJIb BiAIrparoTh CPOpPMOBaHI Ie B POMAHTH3MI
IPUHIMIIM Nepefadi BaXKKOTO QYLIEBHOTO CTaHy JIPUYHOrO Iepos, MOYyTTEBA
eK3abTallisl B TAKOMY BiplIi 0CATa€ CBOET KpaiHboi Mexkin*.

MipkyBaHHs 000X HayKOBILIB I[OHaliKpalle XapaKTepu3ylTh POMaHCHU
b. Jlenkoro «CHumics MeHi», o sikoro 3Bepranucs H. HukaHkiBChbKUH,
B. beskopoBaitanii, Ta «Hacom g Tyxy 3a ToO0O0», My3UKy 10 SKOTO CTBOPHIIA
C. TypkeBuu-JlykistHOBHY.

Bipmri-nieiizaxi sk JTipUYHANA BiACTYII, CTIOTa] i BUpa3 TyTH 3a YKpaiHoro,
30KpeMa, «3acmiBy («KomrcaB MO0 KOIMCKYY), CTATH OCHOBOIO JIJISi KOMITO3UITIT
M. T'aiiBoponcbkoro, I. CoHeBUIILKOTO.

[Momo mpyky cOMOCTIiBiB KOMITO3UTOPIB JiacTIOPH, TO JHIIE OKPEMi 3 HUX
(M. T'aiiBoponcbkoro, O. bobukeruya) Oysu omy6IikoBaHi 3a KOPAOHOM. My3uuHe
BHUJIABHUIITBO «YKpainceka Hakmamus» (M. Kuis; m. Bepmin; m. Jleimmur —
3acHOBHMK SIkiB Openmraiin®®), ske nommprosano csoro npoaykiito y CILIA Ta
Kanani, y 1920-x pp. ApyKye yHIKaJIbHY CEpil0 BOKAJIBLHHUX TBOPIB YKPATHCHKHX
KOMIIO3UTOpiB Ha cioBa b. Jlenkoro, ynopsaaukom sikoi Buctynus €. Typyna®.
o 36ipku BBiiinum conocniu B. bapsincekoro ta [. CiunHCbKOTO.

Tinbku 3 yacy BigHOBIeHHS He3anexxHocTi YKpaiHu coocHiBY KOMIIO3UTOPIB
Jiacriopu Oyiy HaJPyKOBaHi B YKpaiHi Ta BBIMIIUIM y pemnepTyap YKpaiHCHKUX
cIiBakiB. XOpOBI TBOpM KOMIIO3UTOpIB Jdiacriopu Ha TekcTu b. Jlemkoro
€ He0araTouYnCceIbHUMHU.

Bacunps beskopoBaifHnii HamucaB KiJibKa TBOPIB JJISL PI3HUX CKIIATIB XOpY,
3BepTarounch 1o noesii b. Jlenkoro: «bapkapona» Ha KIHOYHMH X0p y CYIpPOBOI

4 P. Hasiok, IHoemuxa eipwosanux meopie Lozoana Jlenxozo (2emepuxa, mponixa,
noemuyHuli cunmaxcuc, Qouika, eepcugixayis). nuc. ... xana. gimon. Hayk: 10.01.06 — Teopis
niteparypu / UepHiBelbKuil HanioHadpHUI yHiBepcuTeT iMeni Opis @enproBuua [autoreferat
rozprawy doktorskiej], Hepuisri 2015, s. 85.

4 M. Bonnap, Ioesis nowesuenxiecvroi enoxu. Cucmema scanpie, Kuis 1986, s. 181.

% 10. Knum’tox, Jipuxa leana @panxa sx cucmema sxcanpis, Yepnisui 2008, s. 62.

4 Openmraitn SIxis (1875-19447?) — eBpelicbkuii BUAaBelb, TPOMAACHKO-KyIbTYpHHUIL
i momiTnuHu aista B amwuudi i Ha HagaHinpsHCBKiH YKpaiHi, 3aCHOBHUK 1 BIACHUK BHIABHUIITBA
«anmnupka Haknagasy B Komomui (3 1903) Ta «Ykpaincekoi HakmanHi» B bepnini i JIsdnoury
(1919-1932), sixi BumaBanu yHiBepcaipHy 6i6mioTeKy mia Ha3Bowo «3arajibHa bibmioTteka» (Bchoro
230 TomiB), B T. 4. My3u4Hi TBOpH. JleTanbHime auB.: I. MoHonatiit, Budaseys Axie Openuwimaiin
i npobnema mixcnayionanvnux sionocun y Ianuuuni, Komomust 2003, s. 63.

47 Mysuxa o ciiB bormana Jlenkoro: Conbo-criiBu B cynpoBoi goprensHa. 3muTox 1-unii /
Buopsiaxysas [! Bnopsinkysas] €sren Typysa; Asrop ciiB bornan CunsBectposuy Jlenkuii, Kuis,
JIsitnuir, Komomust, Winnipeg [1918-1923], s. 15.
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¢dopremiano, «Ha Hebi conme» Ha Mimanuit xop a cappella, «He xustiite BHI3
nparnopa» Ha 4oJoBiuMil Xop y cympoBoai ¢opreniano®®. V ixuiii TemaTumi
nepeBakae MaTpiOTUYHA Ta Mel3a)KHa JIipuKa. 3a )KaHPOM — i€ XOPOBi MiHIaTIOpH
Ta MOeMH, Jie TepeBaxka€ roMO(OHHO-TAPMOHIYHUI BHKJIaA. XOpOBi TBOPH
B. Be3kopoBaitHOTO BiI3HAYAFOTHCSI IIIKABOIO MEJIOANKOIO, 0araToro Ta pi3HOMaHITHOO
rapMOHi€10, MPOPECIHHNM 3HAHHIM TeMOpaIbHUX, PETICTPOBUX 1 TMHAMIYHHUX
MOXKJIMBOCTEH XOPOBOTO aHCaMOIIf0. XapaKTepHOK OCOOIHMBICTIO TBOPYOCTI
KOMIIO3UTOpPA € TOCTiliHa Omopa Ha Tpajullii yKpaiHChKOI (OJBKIOPY, IO
MPOSIBIIIETHCA HE TIIBKU B TEMATHII, ale i y JIaloBUX, pUTMIYHHX, )KAaHPOBUX Ta
(OpPMOTBOPUMX MPUHIIUATIAX.

Xopoga miniatiopa «Ha Hebi conriey 1s Miranoro xopy a cappella — neizaxua
3aMajibOBKa TPUIACTHHHOI MOOYIOBH, B sIKiii KOMIIO3UTOpP BHKOpUCTOBYE diVisi
nmapTiii, XxpoMaTu3mHu, aroridui ta tremmosi 3minu (Allegretto, Andante, Allegro,
Lento, Allegretto), Tonanbhi Bigxunenusa®.

Ocurom 3anecbkuM (1892-1984 pp.) i3 CILIA Ha Bipii b. JIenkoro Hamucano
nBa TBopH: «Ocinb» 1 «Ham kmmu» («Xou kpsde raitBopon»)>’. AxanenbHuii TBIip
Ut 9osoBivoro ckiany «Ham ximwa» Ha crmoBa b. Jlenkoro Hammcanuit y ctuii
«Liedertafel» 3 mpumanHor0 fioMy akop0BOIO (DaKTypOIO, Ma€ SIBHO BHPAKCHHUI
IUTaKaTHUH XapakKTep, MapIonoaionuii purm>?.

Cnijt 3a1TYBaTH PSJIKH IHOTO BIpIIIa, SIKWH CITIB3BYYHHI CHOTOJHIITHHOMY 4acy:

[le nam JIHinpo myMuTs
M nama rpasir,

Hapon criiyae Ha MUTB —
1 31uBye cBiT.

Hema takux kaiimas,

48 TOKM, @. 8343, crip. HJI. 17112 (2): B. BeskopoBaitnuii, bapxapons Ha KiHOUMI X0p 3 (p-HO,
cn. b., Jlenkwuii. 2 c. Pykomuc (kcepokomisi); 17112 (25) B. Beskopogaituuii, Ha nebi conye, Ha
MilIaHuii Xop a Kanesa, ci. b., Jlenkwuii. 3omoui — JIbBiB, 3 c. (dpyk. kcepokomis); 17112 (28)
B. BeskopoBaitauii, He xunatime 6Hu3 npanopa, Ha 90JIOBIYHIA XOp y CyHnpoBoi ¢-Ho, ci. b. Jlemkwui,
3 ¢. Pykoruc (KcepoKomis).

49 B. BeskopoBaiinuit, Ha neb6i conye Ha Mimanuii xop, ci. b. Jlerkoro [w:] B. Beskopopaitnui,
Mysuuni meopu, yxknagad C.I. Onsxosiuenko, Jlorersk 2005, S. 73—75.

%0 0. 3anecwkwii, Ocins. Cn.B., Jlenkoro. Jlns mimaroro xopy 6e3 cynposoy, Boddano 1975,
S. 3 [Cepist «YKp. My3. BUI-BO», 4. 22]; O. 3anecekuit, Yorosiui xopu, boddano, s. 3 [Cepist «Ykp.
My3. BUI-BO», 4. 5]: Ham xiny (cioBa b. Jlenkoro).

51 Liedertafel (Oyxs. 3 HiM. — «TaGIUI TiCEHB») — MAHEPA XOPOBOI'O CIBY, 0OCOGIMBO IOIIUPEHA
B HimeuunHi 1 ABctpii Hanoyatky XIX cr., i 6e3mocepeIHbO OB’ s13aHa 3 €CTETUKOI0 POMAHTU3MY.
Manepa «Liedertafel» moBousi mpocra, mpu3HaueHa Uil BUKOHAHHS aMaTopamu, moGyoBaHa
Ha KOMITAKTHOMY YOTHPHIOJIOCOMY BHKJIai, SCHill (QyHKLIH Hiil rapMoHii, BUpa3Hii MeIoaAnLi.
B 3aximHOyKpaiHCBKil My3HIli OyB OB’ s3aHUI 3 HAIOHATEHUM (DOIIBKIOPOM, OTPUMAB TOCTATHBO
cBoepinny Tpancopmaniro. Jdus.: JI. Kusnosceka, Cmunrvosa egontoyisi 2anuybkoi my3uyHoi
kynomypu XIX—XX cm., Tepuomnins 2000, s. 61.
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{06 mrox cKyBaTh,
Ham gim, Hamn xpam, Har j1aH —
He nats! He nats!

Xopoga Miniatiopa «OciHb» Hanucana st Mimmasoro xopy a cappella. Iie —
neiizakHa 3aMalibOBKa TPUYACTUHHOT TOOYIOBH, B SIKili KOMITO3UTOP BUKOPUCTOBYE
divisi maptii compano, xpomaTusMu, TeMmIoBi 3Mminu (Sostenuto, Agitato).
Imnpecionictuuni MotuBu TBopy O. 3anecbkoro cmiB3By4Hi TBOpy «Ha HeOi
coHue» B. be3kopoBaiiHoro.

Bipm b. Jlenkoro «Yu To Oyps, uu rpiM» (HOIBKIOPU3yBaBCS HACTUTBKH, IO
3 HApOJIHOI Menoaicto OyB y penepryapi Augizii «["anuunnay mix yac Jpyroi
CBITOBO{ BilfHH. Y JBOTOJIOCOMY BapiaHTi y cynpoBoi ¢hopTeriaHo, SKAi 31iHCHUB
Mupocnap Ckopuk, BOHA BBiifiia 10 36ipHuka, Bumasoro y Heio-Hopky®.
MaprronoaiOHu XapakTep MyHKTHPHOTO PUTMY MEJOil CIIOBHEHUH ITyXOBHOI
HacHary, sika Oyna moTpiOHa 3aXHCHUKaM Y KpaiHu.

Orxe, moesist bornana Jlenkoro Bupoaosx XX cromitTs nepedysana y Gokyci
yBaru KOMIIO3UTOPIB YKpaiHChbKoi fiacmopu. B iX TBopax HasiBHUH MIWPOKHIA
CHEKTp eBporeiichkrx cTuiiB KiHig XIX — nepmioi momoBuHu XX CT.: JOMiHYBaHHS
TBOPYHUX TO3UIIA TOCTPOMAHTU3MY; 3apODKEHHS PUC IMIIPECiOHI3MY; MOsSBa
eKCIIPECIOHICTHYHNX TEHMACHI[IH; 3BEpHEHHS IO HEOKIACHYHUX MY3WIHHX
opieHTaniii Ta aToHa’dbHOI My3W4HOI MOBU. BoOkanbHi Ta XOpoBi TBOpHU
KOMITO3UTOPIB YKPaiHCHKOI Jiacliopy HaCHa)KEHI OPUTTHAIBHICTIO MY3UYHOT'O
MHUCJICHHSI, HETIOBTOPHOI MEJIOJUKH, TICHO MOB’S3aHOI i3 HApOJIHOIO MiCHEIO.
BBeneHHs 1ux meAeBpiB y KOHIIEPTHI MpOTpaMu MPOBIIHUX CITIBaKiB Ta XOPiB
Jiacmopd, a 3 4yacy IMpOTOJIOMICHHS HE3aNeKHOCTI YKpaiHW — BITYM3HSIHHX
BOKAIICTIB i XOPOBUX KOJEKTHUBIB, CBITYUThH MPO HETIPOMUHAIBHICTh TallaHTY
MoeTa i KOMITO3UTOPIB, SIKi 03BYUYHIIN HOTO TEKCTH.
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THE POETIC WORLD OF BOHDAN LEPKYI IN THE VOCAL AND CHORAL MUSIC
OF COMPOSERS OF THE UKRAINIAN DIASPORA OF THE 20TH CENTURY
(IN HONOR OF THE 150TH ANNIVERSARY OF THE ARTIST’S BIRTH)

Abstract

Poetry of the outstanding Ukrainian writer Bohdan Lepkyi (1872-1941) is interpreted in the
works of composers M. Haivoronskyi, L. Lepkyi, O. Zaleskyi, N. Nyzhankivskyi, V. Bez-
korovainyi, O. Bobykevych, S. Turkevych, I. Sonevytskyi, who in different time emigrated abroad
(to the United States, Germany, England). Almost all of the poet’s creative life is associated with
Krakow, where he worked as a professor at the Jagellonian University. At the same time, the artist
did not sever close contacts with his native land, actively published his works, communicated with
representatives of the creative intelligence. B. Lepkyi poetry, which was influenced by the ideas
of modernist aesthetics, was embodied in choral works, solo songs and vocal ensembles of young
composers, each of whom in the interwar period sought his own individual style in the art of mu-
sic. The publication of this musical work took place in Galicia (1930-s), the diaspora (second half
of the 20th century) and since the restoration of Ukraine’s independence. Attracting attention to this
heritage, its popularization and actualization, introduction to the concert and educational repertoire
of choirs and soloists-vocalists, is a sign of respect for the work of B. Lepkyi.

Keywords: poetry of B. Lepkyi, composer, choral work, solo songs, modernism, diaspora
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DZIECIECA CHOROBA ,,LEWIZNY”
W SWIATOPOGLADZIE MUZYKOW LWOWSKICH
W LATACH 1920-1930

Z perspektywy czasu i kompletnosci wszystkich posiadanych dzi$ informacji
o prawdziwie nieludzkiej, a przede wszystkim antyintelektualnej istocie ideologii
komunistycznej trudno uwierzy¢, ze przez dlugi czas poglady lewicowe, fascyna-
cja marksizmem byta dos¢ modna ogélnie w Europie, jak i w Galicji, osiagajac
punkt szczytowy w dwudziestoleciu migdzywojennym. Poniewaz temat pogladow
socjalistycznych w $rodowisku inteligencji ukrainskiej Galicji byt dos¢ czgsto
poruszany w naukach historycznych i literaturoznawstwie, nie ma potrzeby roz-
wodzi¢ si¢ nad nim bardziej szczegdtowo. Niniejszy artykut zarysowuje tylko
jeden aspekt stosunku do socjalizmu w kregach artystycznych Lwowa i Galicji na
razie pozostajacy na marginesie, mianowicie lewicowe poglady wybitnych muzy-
kow wspomnianego okresu w kraju galicyjskim, ich przyczyny i konsekwencje.

Na uwielbienie dla pogladéw lewicowych galicyjskiej inteligencji zarowno
polskiej, jak i ukrainskiej ztozyto si¢ kilka okolicznosci spoteczno-politycznych.
Jedna z najwazniejszych to wplywy idace z bytej stolicy imperium Habsburgow,
Wiednia, w owym czasie nieprzypadkowo zwanego ,,czerwonym Wiedniem”.
Mimo iz Wieden nie byt juz centrum metropolii, do ktdrej nalezala przez stulecie
Galicja, nadal zachowat wptyw na umysty bytych poddanych. Idee socjalistycz-
ne byty skutecznie realizowane w zyciu spoltecznym i gospodarczym, czego do-
wodem byly liczne osiggni¢cia w dziedzinie budownictwa i organizacji pracy
prezentujgce sie bardzo imponujgco: Austriacka Socjaldemokratyczna Partia
Robotnicza (SDAP) rozwingta spdjny program zakladajacy stworzenie proleta-
riackiego wzorca Kultury, alternatywnego zaréwno wobec kultury burzuazyjne;j,
jak i w stosunku do modelu wprowadzonego w Rosji przez bolszewikow.

Robotnikom zapewniono np. tanie bilety do teatrow i opery. Chyba najwigk-
szym dowodem sity robotnikow i ich partii staty si¢ Migdzynarodowe Igrzyska
Robotnicze w 1931 roku, kiedy to przez miasto przemaszerowato 100 tysigecy osob
bioracych udzial w masowym festiwalu na stadionie Prater. Te robotnicze enklawy
obejmowaty np. pralnie komunalne, taznie, przedszkola, biblioteki, kluby, sklepy
spotdzielcze, a nawet szpitale. Wszystko miato shuzy¢ ,,nowym ludziom” tworza-

cym ,.socjalistyczng przyszto$é™t.

! Czerwony Wieder, http://historia.ovh/austria/czerwony-wieden-2/ (11.07.2022).
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Jednym z pierwszych zwolennikow radykalnych pogladow lewicowych
w ukrainskim $rodowisku intelektualnym Galicji byt znany literat, filozof i dzia-
tacz spoteczny Iwan Franko (1856-1916), a propos absolwent Uniwersytetu
Wiedenskiego. Whasnie w Wiedniu zainteresowat si¢ powaznie filozofig socjali-
zmu i wspotpracowat jako dziennikarz z austriackimi czasopismami o lewico-
wych pogladach ,,Die Presse”, ,Die Zeit”, ,,Osterreichische Rundschau”, ,,Ze-
itschrift fiir 6sterreichische Volkskunde”. Swoje przekonania socjalistyczne
scisle sformutowat w artykule Co to jest socjalizm? Atrakcyjnos¢ tego systemu,
ktory Franko niewatpliwie uwaza za bardziej postepowy niz jakikolwiek inny
system spoteczny, polega jego zdaniem na ,,0g6Inej, powszechnej, komunalnej
wlasnosci”, a nie na krzywdzacej ,,prywatnej wlasnosci kapitatu”, na ,,wszech-
stronnym rozwoju kazdego obywatela”, nie za$ na ograniczajacych swobodny
wybor ,klasach spotecznych”. Franko twierdzit, ze walka o byt, ciagla konku-
rencja upokarza cztowieka, sprowadza go do poziomu zwierzgcia. Cztowiek
dazy do szczgscia i dobrobytu od samego poczatku swojego zycia, a zwierzeca
walka o byt uniemozliwia mu zrozumienie ,,pewnego ideatu ludzkiej doskonato-
$ci”2. Poniewaz miat on ogromny wptyw na ukrainskg mtodziez Galicji, a przede
wszystkim na studentow, moda na ideologi¢ socjalistyczng rozprzestrzenita si¢
dos¢ szybko, tym bardziej ze Franko przettumaczyt na jezyk ukrainski fragmenty
Kapitatu Karola Marksa.

Warto rowniez pamigta¢ o licznych przedstawicielach tzw. moskwofilow,
ktorzy od wielu lat mieli mocne pozycje wsrod inteligencji, a przede wszystkim
wérod duchowienstwa greckokatolickiego, a pozniej przemienili si¢ w sowietofi-
l6w. Na ten temat bardzo interesujaco wypowiedziat si¢ jeszcze w 1935 roku Iwan
Kedryn w gazecie ,,Dito” (/lino), a Biuletyn polsko-ukrairiski z tego roku podat
doktadne streszczenie tego artykutu, dla nas interesujace zwlaszcza w obserwa-
cjach nad przejéciem od moskwofilstwa do sowietofilstwa: ,,Pod moskwofil-
stwem politycznem nalezy rozumie¢ koncepcje polityczng, propagowang przez
ukrainskich politykow-patriotow, ktorzy przysztosé Ukrainy widza w zgodzie
z Rosja przez wspoélnote polityczno-ekonomiczng obu narodow”. Natomiast
sowietofilstwo definiuje Kedryn jako ,kierunek uczuciowo-spoteczny, ktory
powstat jako reakcja psychologiczna na stosunki aktualne, panujace czy na Ukra-
inie Sowieckiej czy tez na ziemiach ukraifiskich w Polsce™.

W gronie pierwszych zwolennikow marksizmu wsrod ukrainskich muzy-
koéw Galicji nalezy wymieni¢ kompozytora, muzykologa i dziatacza spotecz-
nego Stanistawa Ludkiewicza (1879-1979), absolwenta Uniwersytetu Lwow-
skiego i Wiedenskiego. O jego sympatiach socjalistycznych doktadnie pisze

21, ®panko, IJo maxe coyianizm [W:] idem, ®inocogpcvri npayi, t. 45, Kuis 1986, s. 486498,
3 Swigteczny numer ,,Difa”, ,,Biuletyn polsko-ukrainski. Tygodnik ilustrowany” 1935,
nr 2(89), s. 16.
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wdowa po kompozytorze, muzykolog Zenowia Sztunder®. Jego przychylnosé¢ dla
lewicy tlumaczy si¢ jednoznacznie niezachwianym uwielbieniem dla osobo-
wosci i tworczosci Franki. Juz w 1898 roku 19-letni wtedy muzyk napisat chor
Wieczny rewolucjonista (Biunuti pesonioyionep). Byla to pierwsza proba umu-
zykalnienia stynnego ,,lewicowego” wiersza Franki, jak si¢ okazato, bardzo
udana, poniewaz ten chér Ludkiewicza byt w swoim czasie czgsto wykony-
wany w Galicji, zwtaszcza wtedy, gdy chor Mykoty Lysenki do tego samego
wiersza napisany rok pézniej, w 1899 roku, byt jeszcze prawie nieznany szer-
szej publicznosci.

Jedno z takich wykonan zwigzane byto w sposob oczywisty z socjalistycz-
nymi sympatiami mtodego muzyka: jako dyrygent lwowskiego chéru ,,Bojan”
(bosr) w 1899 roku wystepowat Ludkiewicz podczas IX Zjazdu Ukrainskiej
Partii Radykalnej. Warto nadmieni¢, ze to wlasnie Franko byt jednym z zatozy-
cieli tej partii w 1890 roku, do ktorej w okresie przed I wojng §wiatowa nalezata
spora cze$¢ elity intelektualnej Ukraincow Galicji, w tym pisarze: Osyp Mako-
wej (Ocun Maxkoseit), Wasyl Stefanyk (Bacunp Credanuk), Le§ Martowycz
(JIecb MaproBu4), Denys Lukijanowycz ([enuc JlykistHoBud4) i szereg innych.
Mtodemu Ludkiewiczowi bardzo imponowato takie wyborne towarzystwo i che¢t-
nie uczestniczyl w zebraniach Partii Radykalnej, chociaz sam nigdy w zyciu nie
wstapit do zadng partii i raczej zachowywat ostroznos¢, unikajac jakiejkolwiek
aktywnosci politycznej. W przysztosci rzekomo powiedziat zdanie, ktore stato
si¢ przystowiowe i ktore czgsto cytowano: ,,Bolszewicy nas wyzwolili i nie ma
na to rady”.

Kulminacja prorosyjskich sympatii socjalistyczno-rewolucyjnych we Lwo-
wie i Galicji przypadta na rok 1905, kiedy to w Rosji odbyta si¢ pierwsza rewo-
lucja. Buntownicy walczyli przeciw samowladztwu carskiemu, wigc zaburzenia
w Rosji byly postrzegane przez mtodych radykatow Galicji jako szansa na utwo-
rzenie niezaleznego Panstwa Ukrainskiego w granicach od Charkowa i Sum na
wschodzie do Lwowa i Przemysla na zachodzie.

Potwierdzaja to nastepujace stowa Franki:

Nasza Ukraina gotowa jest po raz kolejny znalez¢ si¢ w roli kowadta, na ktorym rozne obce
mioty bedg bi¢ swoje melodie, lub w roli kréolika, na ktérym rézni Zwolennicy wiwisekcji prze-
prowadza swoje eksperymenty. W tym miejscu my, Galicyjczycy, a zwlaszcza wy, mtodzi przyja-
ciele, stajemy przed wielkim historycznym zadaniem — pomoc rosyjskiej Ukrainie w trudnych
momentach zwrotnych, a nastgpnie, na poczatku, u podstaw wielkiego zrywu — poszerzy¢ cata
naszg strukture narodowa®.

4 Wszystkie fakty o dziatalnosci Ludkiewicza i jego zainteresowaniach socjalistycznych oparte
sa na badaniach Zenowii Sztunder i pochodza z monografii: 3. lltyunep, Cmanicias Jlookesuu:
arcumms ma meopuicme, t. 1, JIgis 2005, s. 131-134.

5 1. dpanko, Omsepmuii ucm 00 2aaUYbKO-YKpaincokoi Monodiscu, ,,JliteparypHo-HayKOBUI
Bicuuk” 1905, 4. 4, s. 11-12.



204 LUBA KIJANOWSKA-KAMINSKA

Cytat ten $wiadczy o prawdziwych powodach lewicowych sympatii miej-
scowej inteligencji ukrainskiej. Ludkiewicza, podobnie jak wigkszo$¢ innych,
najbardziej pociaggata mozliwos¢ utworzenia niepodlegtego panstwa, wykorzy-
stujac rewolucje rosyjska, a wiec realizacja celéw narodowych. W tych latach
chetnie publikowal on materialy w czasopismie wydawanym przez jego przyja-
ciela, Wotodymyra Starosolskiego, znanego dziatacza spotecznego o lewico-
wych pogladach, jednego z zatozycieli ukrainskiej pétlegalnej mtodziezowe;j
organizacji Mloda Ukraina.

Wspomniane oczekiwania niepodlegto$ciowe oraz wptyw idei Franka i Sta-
rosolskiego zainspirowaty dedykacje jego opus magnum — kantaty-symfonii Kaukaz
wedlug poematu Tarasa Szewczenki, a raczej jego pierwszej czesci. Dedykowat
ja kompozytor ,,rosyjskim rewolucjonistom”, majac na mysli uczestnikoéw i ofia-
ry rewolucji 1905 roku w Imperium Romanowow. Bylto to jedyne takie otwarte
démarche kompozytora, w ktorym dat wyraz swoim politycznym sympatiom.
Tak si¢ jednak paradoksalnie ztozyto, ze ta dedykacja po Il wojnie $wiatowe;j
uratowata go przed wywdzka na Syberig.

Inne bodzce uksztattowaty zainteresowania lewicowe w kregu ukrainskich
kompozytorow Galicji w latach 1920-1930. Wptyw Franki i pierwszych sympa-
tykow socjalizmu pozostaje nadal wazny, ale istotniejszy staje si¢, po pierwsze,
bezposredni kontakt ze wschodnig Ukraing nawigzany w pierwszych latach po-
rewolucyjnych, a po drugie, studia w Pradze, gdzie socjalizm fascynowat wielu
wybitnych czeskich artystow i naukowcow, zwlaszcza Aloisa Habg i Zdenéka
Nejedly, z ktorymi Ukraincy utrzymywali bliskie kontakty i na ktorych wyktady
regularnie uczeszezali.

Pozytywne wrazenie zrobita na galicyjskich zwolennikach socjalizmu ,,ukra-
inizacja” odbywajaca si¢ generalnie w latach 20. XX wieku:

Polityke ,,ukrainizacji” z powodzeniem realizowano w edukacji, kulturze, nauce i prasie.
Na poczatku lat 30. liczba szk6t z ukrainskim jezykiem nauczania przewyzszyta 80 procent,
na jezyk ukrainski przeszto dwie trzecie uczelni wyzszych i nawet niektore jednostki woj-
skowe. Prasa ukrainskoj¢zyczna stanowita 89 procent catego naktadu gazet w republice, trzy
czwarte teatrow dawato przedstawienia w jezyku ukrainskim. Ukrainskie filmy krecono w stu-
diach filmowych w Odessie i Kijowie. Publikowano dzieta klasykow literatury ukrainskiej i mbo-
dych autoréws.

Taka sytuacja z mozliwosciami rozwoju ukrainskiej kultury, sztuki i eduka-
cji niezmiernie pociggata ukrainskich artystow Galicji. Dla muzykow dodat-
kowym atutem staty si¢ wyjatkowo udane wystepy goscinne artystow na czele

6 C. Iusoapos, Cmo poxie momy 6inbuiosuxu 3 Mockeu 3anycmuniy noRimuxy «yKpainizayiiy,
wob smiynumu ceoio enady ¢ Ykpaini, https://babel.ua/texts/58047-sto-rokiv-tomu-bilshoviki-
z-moskvi-zapustili-politiku-ukrajinizaciji-shchob-zmicniti-svoyu-vladu-v-ukrajini-a-koli-vona-pocha
la-zagrozhuvati-rezhimu-jiji-prihilnikiv-zaslali-v-tabori-i-rozstrilyali (14.07.2022).
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z dyrektorem Wyzszego Instytutu Muzycznego im. M. Lysenki, Wasylem Bar-
winskim w Kijowie i innych miastach Ukrainskiej Radzieckiej Republiki Socja-
listycznej w 1928 roku, gdzie nawiazali oni blizsze kontakty z kijowskimi kom-
pozytorami: Borysem Latoszynskim i Lwem Rewuckim.

W swoich pogladach socjalistycznych ukrainscy artySci wcale nie byli sa-
motni — mieli licznych sprzymierzencéw wsrod artystow, literatow, politykow,
intelektualistow polskich i zydowskich, o czym $wiadczy chociazby nastepna
informacja z gazety ,,Dito” z roku 1932:

Interwencyjna akcja komunistéw.

Sobotni numer krakowskiego ,,Ilustrowanego Dziennika Codziennego” przynidst wiadomosc
sensacyjng o tym, ze we Lwowie filoradzieccy osobnicy zbierali podpisy pod apelem przeciw
napadowi zbrojnemu na ZSSR... Nie znamy treéci tego apelu, lecz sam jego pomyst co najmniej
dziwaczny. Watpimy, zeby ci, ktoérzy go podpisali, jak tez ci, ktdrzy go pisali, mogli by¢ do tego
stopnia naiwni, zeby uwierzy¢, ze od ich przeciwinterwencyjnego protestu w rzeczy samej stanie
si¢ nierealna jakakolwiek interwencja, jezeli jej mozliwo§é w ogdle moze teraz istnie¢ gdziekol-
wiek oprocz glow autoréw apelu. Dla informacji podajemy, ze apel, jak podaje prasa polska, pod-
pisali: Leon Schiller, rezyser teatralny, arty$ci Jadwiga Hryniewiecka, Ewa Kuncewicz, ..., literaci
Nachman Blitz, Stanistaw Lec, Antin Kruszelnicki, Iwan Kruszelnicki... Zbigniew Wierzbicki,
Roman Skazinski... wérod muzykéw — dr. Wilhelm Bund, dr. Zofia Lissa — profesor muzyki,
Mykota Kotessa, Hala Lewicka’.

Na tym tle we Lwowie pojawito si¢ szereg partii politycznych o zabarwie-
niu ,,czerwonym”. Najliczniejsza i najbardziej aktywna byta Komunistyczna
Partia Zachodniej Ukrainy, do ktorej nalezeli nie tylko Ukraincy, ale rOwniez
Polacy i Zydzi stanowigcy w 1938 roku potowe z 4 tysiecy jej cztonkéw. Zo-
stala ona rozwigzana na rozkaz Stalina w tymze samym roku®. Poglady socja-
listyczne propagowano w gazetach i czasopismach o kierunku sowietofilskim,
wérod nich ,,Okna” (Bikna) i ,,Nowe szlaki” (Hosi mutsxu). To ostatnie czaso-
pismo wychodzito we Lwowie w latach 1929-1932, a jego redaktorem naczel-
nym byt Antin Kruszelnicki (Kpymensaunpkuii), znany wowczas literat, dzia-
tacz polityczny i dziennikarz. W jego $lady poszli tez synowie — Iwan i Taras.
Mieli podobne jak ojciec przekonania lewicowe i aktywnie dziatali w zyciu
spotecznym.

Mieszkajac we Lwowie, Kruszelniccy prowadzili do$¢ ozywiong dziatalno$é
polityczna na rzecz propagandy socjalistycznej. Udato si¢ im zachwyci¢ idea
,nowego tadu” licznych mtodych adeptow, wsrdd nich dyrygenta i kompozytora
Mykote Kotess¢ (1903-2006). Kotessa od czasu pobytu w Wiedniu w czasie
I wojny $wiatowej miat ciepte, przyjacielskie stosunki z Iwanem Kruszelnickim.
Wspolpraca tworcza Kotessy i Kruszelnickiego przyniosta owoce w postaci trzech

" Inmepsenyiiina axyis komynicmis, ,,J1ino” 1932, nr 129 (14 V1), s. 4.
8 Wiekszo$¢ z nich od razu w 1939 roku lub wkrétce po zakonczeniu II wojny $wiatowe;j
i okupacji Galicji przez ZSSR zostata represjonowana, rozstrzelana lub zestana na Syberig.
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utworow choralnych: Nowobraricy (Hosoopanyi), Oddaj swe odzienie do sklepu
(Biooaii ceoe 0dinns 6 maeasun) 0raz Trujgey gaz (Ompyunuti 2a3) napisanych
na poczatku lat 30. XX wieku.

Z inicjatywy Iwana Kruszelnickiego we Lwowie zostato zatozone w 1930 roku
Zachodnioukrainskie Stowarzyszenie Artystyczne (3axiqHOyKpalHChKE MHUCTEIIbKE
00’eqnanns — ZUMO), do ktorego nalezaty znane postacie: artysta malarz Oleksa
Nowakiwski, kompozytorzy Mykota Kotessa, Zynowij Lysko, pianistka Halyna
Lewicka, muzykolog Zofia Lissa i inni. Stowarzyszenie opublikowato w 1931 roku
Almanach sztuki lewicowej (4dasmanax nisoco mucmeymea) zredagowany przez
Kruszelnickiego.

Almanach zamieszczat materiaty z réznych dziedzin sztuki: literatury, mu-
zyki, teatru, malarstwa itp. Niestety, ukazat si¢ tylko jeden jego numer — od
razu po publikacji zostal zakazany przez polski rzad wtasnie z powodu glo-
szenia idei socjalistycznych. Jego pomyst, przygotowanie i dystrybucja zarow-
no finansowo, jak i ideologicznie i praktycznie byta zastuga cztonkow ZUMO
— artystow 1 krytykow: Iwana Kruszelnickiego, Swjatostawa Gordynskiego,
Zynowija Lyska, Antina Bosoja itp. Zawierat wiele ilustracji. 1200 egzem-
plarzy wydrukowano w drukarni Towarzystwa Naukowego im. Tarasa Szew-
czenki we Lwowie.

Miatam wyjatkowg mozliwos¢ studiowania Almanachu w domowym archi-
wum rodziny Kotessow, ktore to studia komentowatl osobiscie jeden z autorow,
liczacy wowczas prawie 100 lat Mykota Kolessa. Wiasnie wtedy po raz pierwszy
ustyszatam okre$lenie ,,r6zowy socjalizm”, pod ktorym Kotessa rozumiat ideali-
styczne ujecie ,,rownych praw dla wszystkich” gloszonych przez zwolennikéw
lewicy.

Artykul wstepny zatytulowany Zrozumieé sztuke (3posymimu mucmeymeo)®
zostal napisany przez Iwana Kruszelnickiego romantycznie oswiadczajacego, ze
,calym zyciem rzadzi... walka. To walka, ktora doprowadzi do zwyciestwa pro-
letariatu”. Kontynuujac te rozwazania, twierdzil on, ze ,,nie ma sztuki, ktéra
bytaby tylko sztuka, nie ma jej nawet poza- lub miedzy-klasowej”. Uwazat on,
ze proletariat musi zwyciezy¢ w tej walce, a wtedy stworzy nowe spoteczenstwo
i nowa kulture, wiec nalezy zrzeszy¢ proletariat wszystkich narodowosci i ich
nadbudowy kulturowe. Jego zdaniem kultura proletariacka jest internacjonali-
styczna w tresci, lecz posiada nacjonalistyczng formg. Sa to typowo radzieckie
slogany, ktore wkrotce przeistoczg sie w wymog niszczenia jakakolwiek kultury
0 proweniencji narodowej, zostawiajac tylko pozbawione indywidualnosci ,,tre-
$ci klasowe”. Ale Kruszelnicki w swojej koncepcji jeszcze taczy tradycjg¢ naro-
dowa z proletariackim duchem czasu.

9 |. KpywmensHuubkuii, 3posymimu mucmeymeso [W:] Anomanax nieoeo mucmeymea, JIbsis 1931,
s. 3-5.
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Wsrdd autorow artykutdéw muzycznych uwage zwracajg rozwazania o muzyce
proletariackiej absolwenta Konserwatorium i Uniwersytetu w Pradze (ucznia
Zdenka Nejedtego), kompozytora, muzykologa, etnologa Zynowija Lyska Muzyka
proletariacka (/Iporemapcora mysuxa)*®. Autor zaczyna od tego, ze muzyka, jak
1 jakakolwiek inna ,,nadbudowa kulturowa”, zwigzana jest $cisle z ,.klasa panuja-
cg”. Ale — uwaza Lysko — trzeba dazy¢ do tego, aby dostep do muzyki i sztuki
wysokiej miata rowniez pracujaca wickszos¢. Zastanawia si¢ on nad muzyka
radziecka, ktora jego zdaniem powinna uksztattowa¢ wilasny, specyficzny ,,styl
proletariacki” i odpowiednie do niego formy muzyczne. Na razie muzyka prole-
tariacka dusi si¢ w dawnych formach kapitalistycznych. Lecz autor pozostaje
dobrej mysli — nadbudowa kulturowa ksztattuje si¢ przez diugie lata, wigc wszyst-
ko jeszcze da si¢ nadrobic.

Zamie$cita w Almanachu swoj materiat Problem klasowosci w muzyce
(IIpobnema knacoeocmu 6 mysuyi) polska badaczka Zofia Lissa'!, znana w latach
powojennych jako jedna z najbardziej konsekwentnych zwolenniczek ideologii
komunistycznej. Kontynuuje w nim te same mysli, jakie miesci artykut Lyska.
Ot6z wedtug Lissy istnieja dwa glowne problemy: muzyka ma by¢ zrozumiata
dla mas, za$ gtownym zadaniem wspoétczesnych kompozytorow jest tworzenie
odrgbnej muzyki proletariackiej. Na razie wydaje si¢ to do$¢ trudnym zadaniem,
lecz mozna go rozwigzacé, jezeli bedzie si¢ od dziecka wychowywac przysztych
kompozytorow w odpowiednim otoczeniu ideologicznym. Zatem w przysztosci
tacy kompozytorzy beda potrafili wyraza¢ idee proletariackie w tresci dzwigko-
wej. Taka muzyka bedzie mie¢ odpowiednie ukierunkowanie, bedzie zwigzana
w swej tresci ideologicznej z klasg robotniczg.

W omawianym numerze czasopisma zostaty opublikowane nuty utworu
choralnego Nowobrarice Mykoty Kotessy do wiersza Kruszelnickiego, jak tez
reprodukcje obrazow malarzy (nie tylko czlonkow ZUMO, lecz takze lewico-
wych malarzy zachodnioeuropejskich) o tresci ,,robotnicze;j” i ,.klasowej”, wérod
nich obraz Lwa Langera Dziecko proletariackie lub Z wojny niemieckiego mala-
rza, cztonka Niemieckiej Partii Komunistycznej, Ottona Gribela.

W 1932 roku Antin Kruszelnicki wyemigrowal wraz z rodzing do Char-
kowa, 6wczesnej stolicy radzieckiej Ukrainy. Juz wkrétce, w 1934 roku, Antin
i dwaj jego synowie Taras i lwan zostali aresztowani jako szpiedzy zachodni
przez wladze karne i rozstrzelani. Zdotaty uciec tylko ich zony i mate dzieci,
ktore wrocily do Lwowa. W tej rodzinie byto Kilku znanych muzykéw. Zona
Iwana Kruszelnickiego, wspomniana juz wyzej pianistka Halina Lewicka, zmarta
we Lwowie w 1948 roku w tajemniczych okolicznosciach. Corka Tarasa, Maria

10 3. JTuceko, Ilponemapcora mysuxa [W:] Aremanax nieozo mucmeymea, JIbgis 1931, s. 78-83.
113, Jlicca, Hpobaema xnsicosocmu 6 mysuyi [W:] Aremanax nieoco mucmeymsa, Jipsis 1931,
s. 84-89.
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Kruszelnicka, zostala pdzniej pianistka, uczennica Heinricha Neuhausa w Kon-
serwatorium Moskiewskim, w latach 1991-1999 sprawowata funkcj¢ rektora
Lwowskiego Konserwatorium im. M. Lysenki.

Tragedi¢ rodziny Kruszelnickich odzwierciedla dramat Oteksandra Olesia
(Osecr) Ziemia Obiecana lub rodzina Szumickich (3emus O6imosana abo Poouna
LIymuyvkux), ktory powstat wkrotce po zagtadzie rodziny w 1935 roku. Osobi-
stymi emocjami przepelniona jest dokumentalna powies¢ corki Iwana, Larysy
Kruszelnickiej, Rgbali las... (Pybanu nic) wydana we Lwowie w 2003 roku.
Dzigki tym dzietom literackim mozliwe jest odtworzenie powodow i ,,zabarwie-
nia” lewicowych sympatii inteligencji.

Jesli chodzi o role czeskich wptywow w ksztaltowaniu §wiatopogladu ukra-
inskich muzykéw Galicji, to nalezy pamigta¢ o tym, ze w Pradze po I wojnie
swiatowej wsrdd inteligencji artystycznej rozkwitly poglady lewicowe. Zakiet-
kowaty one jeszcze przed wojna, byly zwiazane z walka o wlasne panstwo naro-
dowe, za$ nie zniknety po osiagnieciu celu, lecz nabraly innych odcieni. Kazdy
Z muzykow miat ku temu swoje powody osobiste. Dla Aloisa Haby (1893-1973),
kompozytora i teoretyka, rzecznika mikrotonowosci w muzyce, zainteresowania
radykalng ideologig staty si¢ przede wszystkim impulsem do innowacji w twor-
czos$ci, poszukiwania technik kompozytorskich, ktére pozwolityby mu adekwat-
nie odtworzy¢ nowy $wiatopoglad.

Inny ksztalt pogladow lewicowych obserwujemy w dziatalno$ci muzyko-
loga i dziatacza spotecznego Zdencka Nejedlego (1878-1962). Od mtodosci
miatl przekonania komunistyczne. W 1939 roku wyemigrowat z pomoca KPZR
do Zwigzku Radzieckiego i do 1945 roku pracowat jako profesor Uniwersytetu
Lomonosowa w Moskwie. Po II wojnie $§wiatowej, podobnie jak Zofia Lissa,
stat si¢ jednym z najbardziej proradzieckich muzykologéw w Czechostowacii,
za co byl uhonorowany przez rzad radziecki pozycja cztonka-korespondenta
Akademii Nauk ZSSR w 1947 roku, orderem Lenina w 1954 roku, a w 1957 roku
otrzymal nagrod¢ pokojowa od komunistycznego rzagdu Czechostowacji. Nato-
miast w czeskim $rodowisku muzykologicznym jego poglady odbierano z duzg
nieufnos$cia, a ich autorowi zarzucano bezwzglednos$¢ i nieetyczne wypowie-
dzi pod adresem kolegéw, ktorzy odwazyli si¢ mie¢ wiasne zdanie inne niz
,,metr’2,

Na zakonczenie artykulu przytocze refleksje osobiste Mykoty Kolessy, ktory
zastanawial sie nad przyczynami nie tylko swoich pogladéw lewicowych, lecz
projektowat je na cala ,,warstwe lewicowa” ukrainskiej inteligencji Galicji okre-
su migdzywojennego:

12 Takg negatywng ocene jego dziatalnosci i roli w czeskim kregu muzykologicznym ustysza-
fam osobiscie od Wiadimira Karbusickiego, znanego muzykologa i estetyka czeskiego, ktory po
radzieckiej inwazji na Czechy w 1968 roku wyemigrowat do Niemiec.
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W mtodosci miatem wielkg sympati¢ do ruchu komunistycznego. Wielu szanowanych ludzi,
takich jak Kyryto Studynski® czy Szczurat!* wowczas w Galicji postrzegato go do§¢ pozytywnie.
Ale to byt tak zwany komunizm romantyczny, w duchu Skrypnyka'® i Chwylowego'®, taki czer-
wony, a wlasciwie ,,r6zowy” kolor pogladow politycznych zachowat si¢ u wielu z nas od czaséw
Iwana Franki.

A w Pradze te sympatie musiaty si¢ pogtebic: na uniwersytecie studiowatem u Zdenka Nejedte-
go, stynnego muzykologa, ktory byt wielkim sympatykiem Zwiazku Radzieckiego, bardzo entuzja-
stycznie opowiadat o swojej postepowej sztuce. Byt przez dtugi czas przewodniczacym Towarzy-
stwa Przyjazni Radziecko-Czechostowackiej. Alois Haba, utalentowany teoretyk i kompozytor
wspoélczesny, z ktorym si¢ znatlem, rowniez miat upodobania komunistyczne i podziwiat idee
réwnosci spotecznej. Pomyslatem wigc, ze skoro tak wyksztatceni i inteligentni ludzie sg zafascy-
nowani tymi ideami, to musi by¢ w nich co$ ciekawego i warto$ciowego?’.

Dhugo rozmawialiSmy o rodzinie Kruszelnickich. Ich tragiczny los byt jed-
nym z bezposrednich powodow glebokiego rozczarowania Mykoty Kotessy dla
idei socjalizmu i komunizmu. Zreszta chociaz Kolessa uratowat si¢ sam i swoja
rodzing przed represjami komunistycznymi, zawsze odczuwal niech¢é ze strony
wladz radzieckich i rozumiat, ze w kazdej chwili moze zosta¢ nastepnym w ko-
lejce do aresztowania:

Moi bliscy przyjaciele z czaséw wiedenskich, bracia Kruszelnicey, takze mieli komunistyczno-
-romantyczne przekonania, a w naszych pogladach byto wtedy sporo idealizmu. Gorzkie rozczaro-
wanie komunizmem ogarneto mnie, gdy dowiedzialem sie o $mierci calej rodziny Kruszelnickich.
Ta tragedia sktonita mnie do ponownego przemyslenia dotychczasowych pogladow i zrozumienia,
jak obtudni i nikczemni sg ci, ktorzy wydaja si¢ ucielesnia¢ ide¢ komunistyczna, i jakie nieszcze-
Scia niosg ze soba.

Taras i lwan Kruszelniccy byli moimi dobrymi przyjaciotmi, lubitem ich, nie mogtem sobie
wyobrazi¢, kogo skrzywdzili, dlaczego zostali zniszczeni w tak mtodym wieku, i dtugo optakiwatem

18 Kyryto Studynski (1868-1941) — ukrainski filolog, slawista, literaturoznawca, jezykoznaw-
ca, folklorysta, pisarz oraz dziatacz spoteczny o pogladach lewicowych, absolwent Uniwersytetu
Wiedenskiego. W pazdzierniku 1939 roku byt przewodniczgcym Zebrania Narodowego Ukrainy
Zachodniej (Hapoariz6opu 3axignoi Vkpainu), w 1940 roku zostal deputowanym do Gtéwnej
Rady Ukrainskiej Radzieckiej Republiki Socjalistycznej. W 1941 roku, na poczatku wojny, przed
odejsciem armii radzieckiej ze Lwowa, zostal wywieziony z miasta przez bolszewikéw i zginat
w niejasnych okolicznos$ciach.

14 Wasyl Szczurat (1871-1948) — ukrainski pedagog, literaturoznawca, poeta i thumacz, ab-
solwent Uniwersytetu Wiedenskiego. Swoj $wiatopoglad ksztattowat pod wptywem Franki, potem
odszedt od jego zasad, ale socjalistyczne sympatie utrzymywat dos¢ dtugo.

15 Mykola Skrypnyk (1872-1933) — ukraifiski dziatacz komunistyczny, komisarz ludowy o$wia-
ty USRR (1925-1933), jeden z czotowych przedstawicieli polityki ukrainizacji w USRR w latach 20.
XX wieku. Na poczatku 1933 roku oskarzony o odchylenie nacjonalistyczne, po kampanii atakow
na swoja dziatalno$¢ w lipcu tego roku popetnit samobdjstwo.

16 Mykota Chwylowy (1893-1933) — ukraifiski pisarz i krytyk literacki, zatozyciel wielu pism li-
terackich i organizacji kulturalnych. Jeden z przedstawicieli ,,rozstrzelanego odrodzenia”. Zmart $mier-
cig samobdjcza, protestujac przeciwko terrorowi stalinowskiemu na Ukrainie w trakcie Hotodomoru.

17 Cyt. za: JI. Kusnoscwka, Cun cmopiuusa — Muxoaa Konecca, JIbsis 2003, s. 149.
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ich przedwczesny i straszny koniec. I tak si¢ ztozylto, Zze czas mniej wigeej od 1934 i do 1939 roku,
a potem juz do konca okresu radzieckiego u nas we Lwowie, stat si¢ dla mnie czasem coraz wigk-
szego wgladu psychicznego i moralnego, zrozumienia, jacy sa hipokryci, jakie zbrodnicze zamiary
zywili wobec Ukraincow®,

Po okupacji Galicji przez bolszewikdw, po tym, jak dwa rezimy totalitarne —
hitlerowski i stalinowski — rozszarpaty Polske, dla inteligencji lwowskiej nieza-
leznie od narodowosci i sympatii politycznych nastapity ciezkie czasy. Teraz
mamy dostep do licznych zrodet dokumentalnych, wspomnien Polakow, Ukrain-
cow, Zydéw ze Lwowa i innych miast kraju, dzieki ktérym mozna rekonstruo-
wac okrutne czyny ,,wyzwolicieli” wobec miejscowej ludnosci. Ale kiedy tylko
przyszli, mimo wszystko niektorzy spodziewali si¢ jakiej$ zmiany na lepsze —
zreszta niedlugo trwalo to ztudzenie:

Kiedy w 1939 roku przyszli bolszewicy, zareagowali$my na ten fakt z mieszanymi uczucia-
mi. Z jednej strony wcigz mieli$my nadziej¢, ze co$ si¢ uda, pewne zludzenia wciaz si¢ utrzymy-
waly, ale ci, ktorzy doswiadczyli ,,bolszewickiego raju”, osobiscie bardzo nas ostrzegali. Byli to
przede wszystkim Hala Lewicka i Zynowij LySko. Hala Lewicka, pianistka, wdowa po Iwanie
Kruszelnickim, najbardziej wérdd nas ucierpiata z powodu wiadz komunistycznych w ZSSR, wigc
nie moglem si¢ jej dziwi¢. Ale Zynowij Lysko®, ktory pracowal w Charkowie na poczatku lat 30.
(nawiasem mowiac, podobnie jak wielu z nas byt jednym z tych, ktorzy mieli otwarcie lewicowe
poglady i poczatkowo sympatyzowali z socjalizmem), rowniez potajemnie wyrazat bardzo nega-
tywny stosunek do nowej wiadzy — bo gdyby wyrazit go otwarcie, nie byloby go wsrod nas juz
nastepnego dnia, ale ruszylby tak daleko, ze kto wie, czy by wrocit®,

Tak wiec sympatia dla ideologii socjalistycznej miata w istocie kilka po-
wodow, ktore dzi§ moglyby sie wydawac si¢ catkiem niewinne: moskwofil-
stwo, ktore panowato wsrdd ksiezy greckokatolickich przez caty XIX wiek,
wywotato pozytywne uczucia wobec radykatow rosyjskich i przerodzito si¢ w so-
wietofilstwo; nastepnie ch¢é wykorzystania sytuacji rozpadu Imperium RoOsYj-
skiego i zbudowania wtasnego panstwa na obszarach prawobrzeznej i lewo-
brzeznej Ukrainy; ogdlna europejska moda na radykalizm panujaca w wielu
czgéciach Europy, zwlaszcza w Wiedniu i w Pradze, zachwycita wiele gora-
cych mtodych gtow, szczegdlnie u tych Ukraincow, ktorzy tam studiowali.
Swojg role odegrata i krotkotrwata ,,ukrainizacja” w Zwigzku Radzieckim.
Jednak rzeczywistos$¢, ktora nastgpita wkrotce po okupacji Galicji przez woj-
ska radzieckie, miata konsekwencje niewyobrazalne w najgorszych przewidy-
waniach i potwierdzita stynny aforyzm Dantego: ,,Droga do piekta jest wybru-
kowana dobrymi intencjami”.

18 |bidem, s. 149-150.

19 ¥ y$ko przezornie wyemigrowat do Stanéw Zjednoczonych przy pierwszej okazji, poniewaz
byt $wiadom tego, ze jezeliby zostat, to smutny bytby jego los.

20 J1. Kusnosceka, Cun cmopiuus.. ., s. 149-150.
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CHILDHOOD DISEASE OF “LEFT” IN THE WORLD VIEW OF LVIV MUSICIANS IN
THE YEARS 1920-1930

Abstract

The article outlines one aspect of the attitude to socialism in the artistic circles of Lviv and
Galicia, which has so far remained on the margins, the leftist views of the outstanding musicians of
that period in the Galician country, their causes and consequences. Several social and political
circumstances contributed to the adoration of the leftist views of the Galician intelligentsia, both
Polish and Ukrainian. One of them — influences coming from the former capital of the Habsburg
Empire of Vienna, at that time not accidentally called “Red Vienna”. The second reason for the
leftist views — the so-called “moscowphils”, who held a strong position among the intelligentsia
and Greek Catholic clergy, and later turned into “sovietophils”. The article examines the leftist
views of Ukrainian composers Stanistaw Ludkiewicz, Mykota Kotessa, Zynowij Lysko, pianist
Hala Lewicka, wife of the socialist activist lvan Kruszelnicki.

Keywords: Galician composers, the interwar period, leftist views, socialist ideology
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LWOWSKIE SRODOWISKO FILMOWE
DWUDZIESTOLECIA MIEDZYWOJENNEGO.
INSTYTUCJE I AUTORYTETY

Azeby zrozumie¢ fenomen $rodowiska Iwowskiego i doceni¢ ogrom osig-
gni¢¢ w dziedzinie nauki, warto blizej przyjrze¢ si¢ srodowiskom naukowym,
artystycznym i filmowym Lwowa. W historii Polski przedwojennej Lwow ode-
gral duze znaczenie w wielu dziedzinach nauki, kultury i sztuki. Na niektorych
plaszczyznach przewyzszat osiggnigciami stolice kraju — Warszawe. W okresie
miedzywojennym we Lwowie dziataty wazne dla rozwoju nauki polskiej uczel-
nie wyzsze, z ktorych wyrodzniaty si¢ Uniwersytet Jana Kazimierza oraz Poli-
technika Lwowska. Srodowisko naukowe, skupiajace sie wokot tych dwoch
przodujacych uczelni, liczebnie mniejsze byto od srodowiska warszawskiego,
jednak osiagniecia lwowskich naukowcow niejednokrotnie byty bardziej znacza-
ce dla polskiej nauki. We Lwowie rodzita si¢ nowa mysl naukowa, filozoficzna
i artystyczna, a jej tworcy znani byli nie tylko w Polsce, ale i na catym $wiecie.
Swiatowa stawe zdobyli m.in. matematycy Hugo Steinhaus i Stefan Banach,
tworcy lwowskiej szkoty matematycznej. Zajmowali si¢ oni nowoczesng woOw-
czas dziedzing — analizg funkcjonalng, ktora stata sie¢ podstawg XX-wiecznej
matematyki. Z Iwowskiego srodowiska naukowego wywodzit si¢ Rudolf Weigl
— $wiatowej stawy polski biolog, odkrywca pierwszej w $wiecie skutecznej
szczepionki przeciw tyfusowi plamistemu. Wsrod znanych lwowian tego czasu
wymieni¢ nalezy cho¢by Franciszka Bujaka, Jana Czekanowskiego i wielokrot-
nie przytaczanego w niniejszym artykule Romana Ingardena.

Pre¢znie rozwijato si¢ nie tylko srodowisko naukowe, ale rowniez §wiat kul-
tury i sztuki. Uniwersytet Jana Kazimierza skupiat i motywowat do dziatalnosci
ludzi réznych $rodowisk artystycznych. Liczni lwowscy artysci wykazywali
zatem duza aktywnos$¢ pozaartystyczng i pomimo migracji wielu wybitnych ar-
tystow ze Lwowa do Warszawy (m.in. w 1918 roku wyjechat do Warszawy Le-
opold Staff) Lwéw nadal pozostawal waznym 1 niedoscignionym centrum nau-
kowym i kulturalnym.

Dziatalno$¢ ludzi literatury, teatru skupiata si¢ wokot najwigkszych instytu-
cji kulturalnych. W okresie miedzywojennym Lwow mial dwa teatry miejskie,
ktore mimo trudnych powojennych czaséw reprezentowaty bardzo wysoki po-
ziom artystyczny. Gleboki kryzys gospodarczy spowodowany skutkami | wojny
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$wiatowej w latach 1930-1937 nie wplynat na liczbe i1 jakos$¢ przedstawien teatral-
nych. Wystawiano rocznie okoto pigciu premier. Pozostate przedstawienia, choé¢
byty wystgpami artystow i rezyserow goscinnych, wyrozniaty si¢ bardzo wysokim
poziomem. W muzycznym kalendarzu miasta nie byto tylu wydarzen muzycz-
nych co przedstawien teatralnych, jednak Lwow goscit wiele znaczacych orkiestr,
a jakos¢ koncertow symfonicznych nosita znamiona wydarzen kulturalnych.

Lwow stynat z folkloru, ktérego korzenie siggaja jeszcze czaséw Galicji. Cha-
rakterystyczna gwara Iwowska przedostata si¢ takze do kultury. Jej charaktery-
styczny rys zawierat pierwiastki kilku jezykow, ktore splataty si¢ ze sobg w tym
miescie. Slady folkloru Iwowskiego widaé we wszystkich dziedzinach sztuki:
literaturze, teatrze i filmie.

W przedwojennym Lwowie preznie rozwijata si¢ kinematografia, ktora poda-
zata za europejskimi wzorcami nie tylko pod postacia licznych projekcji filmowych,
ale rowniez doréwnujac innym miastom europejskim produkcja filméw dokumen-
talnych i fabularnych. 13 wrzeénia 1896 roku, niespetna rok po pierwszej europej-
skiej prezentacji ruchomych obrazow braci Lumiére we Francji, w atelier fotografa
Appela w Pasazu Hausmanna we Lwowie miata miejsce pierwsza projekcja fil-
mowa W tym miescie. Nieznany recenzent ,,Kuriera Lwowskiego” opisat to zda-
rzenie w nastepujacych stowach: ,,Publiczno$¢ zasiada w tawki przed biatym ekra-
nem, $wiatlo w sali gasnie, a na ekranie pojawia si¢ kolisty obraz $cienny, wskutek
powiekszenia bardzo niewyrazny, Ktory si¢ wnet poruszaé¢, drga¢ i miota¢ zaczyna™.
Fakt, ze kinematograf trafia do Lwowa niedtugo po pierwszej paryskiej prezentacji,
$wiadczy 0 duzym zainteresowaniu mieszkancow tego miasta osiggnieciami tech-
niki i otwartosci srodowiska Ilwowskiego na nowe sposoby wypowiedzi artystycznej.

Niedtugo po pierwszej projekcji pojawia si¢ we Lwowie miejsce zwane Tea-
trem Elektrycznym, gdzie odbywaja si¢ kolejne projekcje filmowe. We Lwowie
bardzo wczesnie powstaje kilka matych wytworni filmowych. Zadaniem tych
miejsc jest tez przygotowywanie polskich napiséw do produkcji zagranicznych.
W roku 1912 lwowski fotograf Marek Miinz zatozyt dziat zdje¢ do kinematogra-
fow. Niedlugo pdzniej powstaly: Pierwsze Galicyjskie Przedsigbiorstwo dla Wy-
robu i Wypozyczania Filméw Kinematograficznych oraz Spétka Kinofilm, ktora
podobnie jak powstate nieco p6zniej wytwornie Muza, Leopolia i Polonia, dzia-
taly do wybuchu I wojny swiatowej. Zadaniem pierwszych wytworni filmowych
byto rejestrowanie codziennego zycia Lwowa i produkcja filméw dokumental-
nych. Tres¢ pierwszego wielkiego lwowskiego filmu dlugometrazowego (monu-
mentalnego) miata rysy historyczne. Byt to film Kosciuszko pod Ractawicami
w rezyserii Orlanda. Produkcja ta zrealizowana zostata w roku 1913 w wytworni
Leopolia. Film we Lwowie rozwijat si¢ w krggach polskich i ukrainskich. Przez
4 lata funkcjonowat Klub Filmowy ,,Awangarda”, gdzie wspdlnie spotykali sig,
dziatali i tworzyli filmowcy polscy i ukrainscy.

L http://www.alekino.pl/sknews/?51678 (20.06.2022).
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W latach 20. dziatato przy Uniwersytecie Jana Kazimierza we Lwowie Koto
Polonistow. Klub ten skupiat wokot siebie ludzi, dla ktorych film stat si¢ tema-
tem do wielu konstruktywnych i znaczacych dyskusji naukowo-artystycznych.
Doprowadzily one do ukonstytuowania si¢ mysli o koniecznosci znalezienia
kierunku rozwoju filmu. Gorgcymi zwolennikami tego nowego sposobu wypo-
wiedzi artystycznej byli: Tadeusz Banas, Andrzej Kruczkowski, Maciej Freud-
man, Bolestaw W. Lewicki i Leon Kaltenberg. W roku 1924 zostata opubliko-
wana takze praca Jozefa Jedlicza Teatr i kino, ktora stanowita powazny element
w dyskusji o filmie.

Film cieszyt si¢ duzym zainteresowaniem lwowian. W roku 1929 potrzeby
mitosnikéw kina zaspokajaty az 63 kinoteatry. W tym czasie liczba kin przewyz-
szaly Lwow jedynie Poznan, £.6dZ i Kielce. W roku 1937 ogolna liczba sal Ki-
nowych we Lwowie wynosita 71 (w tym 7 byto przystosowanych do projekcji
dzwigkowych). Na rok przed wybuchem II wojny $wiatowej funkcjonowato we
Lwowie tacznie 75 kinoteatrow. Liczba ta poréwnywana byta w tym roku jedy-
nie z Lodzig, ktora mogla pochwalié sie ta sama ilo$cig sal projekcyjnych?. Jak
na owe czasy jest to bardzo pokazna liczba. O rosngcym zainteresowaniu lwo-
wian sztukg filmowa $wiadczy nie tylko zwigkszajaca si¢ liczba sal kino-
wych, ale i wzrost sprzedazy biletéw na seanse. Liczba 1801 biletow sprzeda-
nych w roku 1928 wzrosta 10 lat p6zniej ponad dwukrotnie (4150)3.

Dla historii lwowskiej kinematografii wazny byt rok 1929, kiedy to otwarto
nowy kinoteatr ,,Stylowy”. Byta to sala oferujgca 600 miejsc oraz dodatkowe
miejsca na balkonie. Tego samego roku kino ,,Casino” zaczgto wyswietlaé pro-
jekcje filmowe w sali na 700 miejsc. Bylo ono ogrzewane, nowocze$nie oswie-
tlone i jak przystalo na nowoczesne kino, zatrudnialo 11-osobowa orkiestre.
Lwowianie doskonale znali repertuar europejski i amerykanski. Najbardziej reno-
mowanym kinem, w ktérym szczegolnie dbano o dobor repertuaru, byto ,,Apollo”,
gdzie mozna byto zobaczy¢ najnowsze produkcje zrealizowane w znakomitych
obsadach i w najlepszej Swiatowej rezyserii.

W Ameryce do filmu zostat integralnie wtaczony dzwigk w roku 1927. Za
pierwsza projekcje filmu dzwiekowego uwaza si¢ Spiewaka jazzbandu Alana
Croslanda, w ktorym niektore sceny zrealizowane byly w sposob dzwigkowy.
Jest to przetomowy moment dla §wiatowe]j kinematografii, ktory rozpoczat nowg
ere w historii filmu. Wprowadzenie dzwigku do projekcji filmowych byto dla
wigkszosci wydarzeniem bardzo atrakcyjnym. Jednak nie wszyscy entuzja-
stycznie przyjeli ten fakt. Wielu teoretykow filmu, filmowcoéw we prowadzeniu
dzwieku widziato kres rozwoju mozliwosci dramaturgicznych, zapowiadato szybki
kryzys i upadek tej mtodej dziedziny sztuki. Mimo zdeklarowanych przeciwnikow

2 Informacje na podstawie: Petit Annuaire Statistique de la Pologne 1939, Publication de I’Office
Central de Statistique, Warszawa 1939, s. 347.
3 Ibidem, s. 348.
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filmu dzwickowego film niemy stat si¢ szybko zjawiskiem starym, niemodnym
i zapomnianym. Dzwigk plynacy z ekranu szybko zadomowit si¢ rowniez W euro-
pejskiej kinematografii, dajac caty szereg nowych mozliwo$¢ rozwoju. Do Lwo-
wa wiadomosci o sukcesach kina dzwigkowego docieraja pod koniec roku 1929.
W Warszawie wspomniany Spiewak jazzbandu wyswietlany byt juz w sierpniu
tego roku. Zbyt duze koszty zainstalowania aparatury dzwickowej w kinie spra-
wily, ze Zwigzek Teatrow Swietlnych we Lwowie nie zdecydowat sie¢ w tym
samym czasie na ich zakup. Spiewaka jazzbandu W wersji niemej koneserzy i by-
walcy kina ,,Apollo” obejrzeli dopiero w styczniu 1930 roku. Wiosng tego roku
zakupiono sprzgt do projekcji filmow dzwickowych i Lwow mogt cieszy¢ sie
petnymi wersjami projekcji filmowych.

Wprowadzenie dzwicku do kina miato wymiar nie tylko estetyczny. Ten za-
bieg wigzat si¢ z podniesieniem kosztow produkcji, a tym samym wzrostem cen
biletow. Nie zmniejszyto to jednak zainteresowania widzoéw filmem.

Na wszystkie projekcje bardzo zywo reagowala publicystyka prasowa, infor-
mujac, relacjonujac i recenzujac najwazniejsze wydarzenia filmowe. Poza tym
w prasie pojawialy si¢ wywiady z tworcami kina $wiatowego, m.in. Siergiejem
Einsteinem, Charliem Chaplinem, Wsiewotodem Pudowkinem. Prasa byta row-
niez miejscem polemiki dotyczacej przysztosci kina, jego osiagnig¢ i kierunkdw,
w jakich rozwijata sie sztuka filmowa. Duzo miejsca poswiecano takze perspek-
tywom dzwigkowym filmu. Poszukiwano odpowiedzi na pytania zwigzane z for-
mami, rolg i znaczeniem dzwieku w filmie. Na tamach prasy zamieszczano rozwa-
Zania teoretyczne poruszajgce zagadnienia filmowe. Dzigki lwowskim gazetom
mitoénicy filmu byli doskonale zorientowani w planach wytworni filmowych
i przygotowani do $wiadomego odbioru filmow poprzez wczesniejszg znajomosé
procesu produkcji i warsztatu filmowego, ktdrg wynosili z codziennej prasy. Jed-
nym z wazniejszych czasopism tego okresu byt ,,Przeglad Filmowy i Teatralny”.

Rok 1932 jest wazny dla lwowskiego srodowiska filmowego z uwagi na
powstanie jednej z najwazniejszych inicjatyw przedwojennego Lwowa — Klu-
bu ,,Awangarda”, ktorego dziatalno$¢ przypada na lata 1933-1936. Zatozycie-
lem klubu filmowego byt Bolestaw W. Lewicki, rezyser i autor wielu prac teore-
tycznych o filmie. W ramach klubu dziatali: Karol Irzykowski oraz Stanistaw
Skoda i Stefan Kawyn. Zadaniem klubu byta realizacja filméw eksperymental-
nych oraz upowszechnianie wiedzy o filmie poprzez studiowanie zagadnien teo-
retycznych z zakresu kinematografii, publikowanie osiggni¢¢ zdobytej wiedzy.
W klubie dyskutowano nad najwazniejszymi zagadnieniami filmowymi, organi-
zowano seminaria tematyczne, analizowano zabiegi rezyserskie i sposoby pode;j-
$cia do materii filmowej, rozmawiano o ksztalcie artystycznym filmu i jego ele-
mentach. W ramach dziatalnos$ci klubu na Uniwersytecie Jana Kazimierza
zaczely si¢ wkrotce odbywac¢ konwersatoria Romana Ingardena. Dotyczyly one
estetycznych aspektow filmu. Wsérod statych stuchaczy konwersatoriow znajdo-
wala si¢ rowniez Zofia Lissa — pierwsza polska autorka ksigzek podejmujacych
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w uporzadkowany sposdb zagadnienia estetyki muzyki filmowej. Podczas kon-
wersatoriow Ingarden, postugujac si¢ metoda fenomenologiczng, analizowat
m.in. koncepcje widowiska kinematograficznego. Wyklady te wplynety na roz-
woj polskiej mysli filmowe;.

Potowa lat 30. przynosi na ekrany wiele produkcji o charakterze farsy filmo-
wej. Filmy takie powstawaty szybko, nie wymagaty zbyt wielkiego zaangazowania
srodkéw i w pewnych kregach byty popularne. Mimo ze publiczno$¢ dobrze bawita
si¢ na lekkich komediach, pojawialo si¢ coraz wigcej gtosdw na temat niskich warto-
$ci podejmowanych w tego typu produkcjach nastawionych na masowego odbiorce.

Klub filmowy ,,Awangarda” wydawat w latach 1933-1934 najpowazniejszy
periodyk poswigcony tematyce filmowej. Czasopismo to nosito analogicznie do
nazwy klubu tytut ,,Awangarda. Niezalezny tygodnik poswigcony sprawom tea-
tru, radia i kina”. Na tamach tego czasopisma drukowali wSzyscy zajmujacy si¢
problematyka filmowa, m.in. wspominana wyzej Lissa. Czasopismo to cieszyto
si¢ popularnoscia wérod znawcow tematu, jednak ,,Tygodnik Filmowy i Teatral-
ny” zyskat znaczenie wigcej zwolennikow i tym samym jego dziatalno$¢ trwata
dtuzej, bo od roku 1929 az do wybuchu II wojny $swiatowej. Prasa codzienna
i wszystkie istniejagce w tym czasie dzienniki o nowoS$ciach i wydarzeniach fil-
mowych informowaly w specjalnych dodatkach filmowych. Poza tym istniata
prasa reklamowa, ktora zachecala do odwiedzania kin, teatréw, proponujac
atrakcje sportowe i kulturalne.

Na tamach ,,Sygnatow” Bolestaw Lewicki oburzat sie, piszac: ,,Plany produk-
cyjne polskich filmowcow obejmujg w najblizszym czasie ukinowienie Strasznego
dworu, Krélowej Przedmiescia, Tredowatej i Hani. Smielej panowie! Mozna
jeszcze sfilmowac trzeci tom Olgebrandta, sennik egipski i tom wierszy Zbierz-
chowskiego™.

W 40. rocznice pierwszej Iwowskiej projekcji filmowej, w roku 1936, dzia-
talno$¢ Klubu filmowego ,,Awangarda” zostaje zakonczona. Odbywato Si¢ to
w Collegium Maximum na Uniwersytecie Jana Kazimierza. Uroczysto$¢ opra-
wiona zostala prelekcjami i projekcjami znaczacych starych filmow. Zakoncze-
nie dziatalnosci klubu nie oznaczato kresu rozwoju mysli filmowej we Lwowie.
W roku 1937 lwowska rozgtosnia radiowa jako jedyna w kraju nadawata omo-
wienia, przeglady filmowe i regularne audycje po§wigcone filmowi.

Sledzac rozwdj Iwowskiej mysli filmowej, zainicjowanej przez publicystow
prasowych, nalezy doceni¢ ich cenny wkiad w ewolucj¢ polskiej filmologii.
Wielu z autoréw podejmowato proby wkroczenia w sfery naukowe, poszukujac
istoty dzieta filmowego, snujac filozoficzne refleksje i zastanawiajac si¢ nad jego
sposobem oddziatlywania na widzéw. Jednak nie byty to zazwyczaj prace o cha-
rakterze naukowym.

4 Poréwnanie jako dowéd. Polsko-ukrainskie relacje kulturalne, literackie, historyczne 1890-1999,
Poznan 2001.
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Wsrod autorow tego typu prac wyrdznit si¢ m.in. Iwowianin, wybitny filo-
log, filozof Juliusz Kleiner. Jego artykut z 1929 roku U wrét nowej estetyki
zostat przyjety entuzjastycznie w kregach uniwersyteckich nie tylko Polski, ale
i Europy. Autor przewidziat w nim, ze wspolczesna mu sztuka, a w szczegolno-
$ci film, wniesie do estetyki wielkie zmiany. To film zdaniem Kleinera otworzy
przed estetyka nowy rozdziat tej dziedziny nauki. Pisze on: ,,Kino nie tylko
skrajnie rozszerzyto sfere iluzji i zarazem w niebywaty sposob zblizyto ja do
rzeczywistosci codziennej, nie tylko silniej anizeli taniec i teatr zatarto grani-
c¢ migdzy sztukami plastycznymi i rytmicznymi, ale przede wszystkim (co jest
i jego grzechem pierworodnym i jego zdobyczg epokowa) zmienito najistotniej-
sza postaweg dotychczasowej tworczosci artystycznej: zasade wyboru i zwigzana
Z tym zasadg przeksztatcania materiatu™®,

Réwnolegle do dziatalnosci publicystycznej krytykow filmowych w Polsce
rodzito si¢ rowniez zycie naukowe koncentrujace si¢ na badaniu zjawisk zwigza-
nych z dzietem filmowym. Poza Dziesigtq muzg Irzykowskiego, w ktorej autor
podjat zagadnienia estetyczne kina, pojawialy si¢ w krggach uniwersyteckich
mniejsze, acz cenne dla nauki publikacje dotyczace fenomenu filmu.

Nieporownanie duzy wktad do polskiej nauki wnidst Ingarden, ktérego re-
fleksja filozoficzna dotyczyta wielu dziedzin sztuki. Ingardenowska metoda ana-
lizy fenomenologicznej jest uniwersalna i mozna ja zastosowa¢ w odniesieniu do
wielu dziedzin sztuki, w tym rowniez do badan istoty dzieta filmowego. W pro-
cesie badania dzieta filmowego Ingarden opisuje specyfike réznych gatunkoéw
filmowych, opierajac si¢ na analizach filméw niemych i dzwiekowych, uznajac
za strukture klasyczng film niemy. Metoda fenomenologiczna pozwala Ingarde-
nowi na zblizenie si¢ do muzyki w filmie, ktorej przypisuje wazng rolg. O mu-
zyce w filmie pisze on: ,,nie jest tworem zupelnie osobnym i stanowigcym dla
siebie cato$¢ niezalezng, lecz jest istotnym sktadnikiem widowiska filmowego
pewnego typu. Jest ona wowczas specjalnie komponowana i podporzadkowa-
na w pewnej mierze wymogom kompozycyjnym czysto filmowych motywow
widowiska: tworzy z tym, co nam wzrokowo pokazuja «na ekranie», organicz-
ng cato$¢™.

Nie mozna poming¢ informacji o niezwykle silnym wptywie Ingardena na
cate srodowisko naukowe Lwowa. Jego mysl estetyczna stala si¢ fundamentem
wspotczesnych rozwazan filozoficznych. Teoretyczna refleksja estetyczna Ingar-
dena, ktora obejmuje réwniez rozwazania nad dzielem filmowym, stata si¢ w la-
tach 30. XX wieku inspiracjg dla wielu mtodych naukowcow, ktorzy wychodzac
z zalozen Ingardenowskich, stali si¢ autorami wielu nowych i decydujacych dla
rozwoju estetyki filmu pogladow.

5. Kleiner, U wrét nowej estetyki, ,, Tygodnik lustrowany* 1929, nr 4, s. 2.
6 R. Ingarden, Wybor pism estetycznych, Krakow 2005, s. 160 (Studia z estetyki [w:] Dzieta
filozoficzne, t. 2, Warszawa 1966, s. 311-322).
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Pod wptywem mysli Ingardena pozostawat rowniez Leopold Blaustein, ktory
w latach 1932-1935 w grupie innych mtodych naukowcow uczestniczyt w este-
tycznych konwersatoriach prowadzonych przez Ingardena na Iwowskim Uniwer-
sytecie Jana Kazimierza. Zanim jednak Blaustein zostatl tworczo zainspirowany
metodg fenomenologiczng, wydatl w roku 1930 publikacj¢ zatytutowana Przed-
stawienia imaginatywne, studium z pogranicza psychologii i estetyki. W pracy tej
postugiwat sie jeszcze psychologicznymi metodami badawczymi. Opisywat re-
akcje odbiorcow filmu, uzalezniajac wyniki analiz od indywidualnych cech psy-
chicznych odbiorcy. Zdaniem Blausteina reakcje na film sg zalezne nie tylko od
tresci pltynacych z ekranu, ale tez od wewng¢trznych, indywidualnych predyspo-
zycji odbiorcy. Trzy lata pézniej Blaustein w pracy zatytutowanej Przyczynki do
psychologii widza kinowego probuje pod katem psychologicznym klasyfikowaé
filmowe przezycia widza. Wyniki jego badan dowodza, iz widz, reagujac na
film, jest w stanie by¢ bardziej aktywny niz w przypadku odbioru jakiegokol-
wiek innego dzieta sztuki. W przypadku kina nalezy mowi¢ o intensywniejszym
odbiorze i wigkszej jego roznorodnos$ci. Dlatego tez apelowat on o rozwazne
operowanie paleta réznorakich przezy¢ filmowych w stosunku do mtodziezy, na
ktorg film mogt wptywaé szkodliwie. Byt przeciwnikiem produkcji komercyj-
nych, obrazéw filmowych, ktére przedstawiaty falszywy obraz $wiata i manipu-
lowaly $wiadomoscig szczego6lnie mlodych odbiorcow.

Do rozwoju mysli filmowej przyczynit sic Bolestaw W. Lewicki, pozostajacy
rowniez pod wptywami Ingardenowskiej mysli estetycznej. Jest on autorem roz-
prawy zatytutowanej Budowa utworu filmowego. Wedlug jego przekonan film
ma wielowarstwowa strukture, w ktorej mozna wyodrebni¢ warstwe elementow
ujawnionych, warstwe schematycznej przedmiotowosci oraz warstwe jezyka Ki-
nowego’. Na przyktad zjawiska dzwigkowe i zwigzany z nimi czynnik rytmiczny
mieszczg si¢ zdaniem autora Budowy utworu filmowego w pierwszej z wyzej wy-
mienionych warstw. Za podstawe jezyka kinowego uznaje on ,,zdjecia zblizone,
synchroniczno$¢ dzwieku, deformacje optyczng i akustyczng”®. Stowami tymi
Lewicki podkresla przekonanie o rownorzedno$ci warstwy optycznej i wizu-
alnej. W swoich rozwazaniach przyznaje on réwniez nadrz¢dne miejsce monta-
zowi, ktory uwaza za naczelng metod¢ konstrukcji dzieta filmowego.

Wplyw mysli Ingardenowskiej wyraznie zarysowuje si¢ w dorobku nauko-
wym Zofii Lissy, ktora podjeta probg stworzenia podstaw polskiej estetyki mu-
zyki filmowej, nadajac jej ogdlny zarys, tworzac terminologie, poszukujac zasad
i regul rzadzacych zwiazkami muzyki z obrazem w ramach dzieta filmowego.
W ramach dziatalnosci klubu fFilmowego ,,Awangarda” wyglosita ona odczyt

" Por. Z. Czeczot-Gawrak, Zarys dziejow teorii filmu pierwszego pieédziesieciolecia 1895-1945,
Wroctaw 1977, s. 287.

8 B.W. Lewicki, Budowa utworu filmowego, ,,Zycie Sztuki” 1935, R. 2 [w:] J. Bochenska, Pol-
ska mysl filmowa. Antologia tekstéw z lat 18981939, Wroctaw 1975, s. 234.
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O elementach muzycznych filmu, gdzie zaprezentowata wyniki wtasnych analiz.
Badania i publikacje naukowe Lissy dotyczace muzyki filmowej staly si¢ jed-
nym z najwazniejszych polskich zrodet inspirujacych dalsze badania w tej kwe-
stii, a ich autorka — prekursorem odrebnej dziedziny naukowej, jakg jest estetyka
polskiej muzyki filmowej. Lissa, bedac przede wszystkim muzykologiem, jako
pierwsza podjeta wnikliwe badania nad muzyka filmowa, odnoszace si¢ w szcze-
golnosci do jej funkcji wzgledem obrazu filmowego.

Z historycznego punku widzenia nalezy dzi$ podkresli¢ znaczenie Iwowskiego
srodowiska naukowego i artystycznego dla rozwoju polskiej kultury i sztuki fil-
mowej. Polska kinematografia w osrodku Iwowskim przyniosta wiele wartoscio-
wych produkcji fabularnych i dokumentalnych. Dziatalno$¢ wytworni przyczyni-
ta si¢ do znacznego powigkszenia polskich produkcji filmowych tego czasu.

Podsumowujac osiggnigcia srodowisk Iwowskich, nalezy uchwyci¢ najistot-
niejsze osiagniecia, jakie zrodzity si¢ we Lwowie w dziedzinie filmu. Film stat
si¢ przede wszystkim polem badan dla naukowcdw, pracownikow uniwersytetu
i politechniki. W ramach dziatalno$ci naukowej powstawaty filmy o charakterze
dydaktycznym, filmy po$§wiecone ludziom $wiata nauki oraz filmy przyrodnicze.
Cenniejsza jednak z perspektywy lat wydaje si¢ mysl naukowa, ktora towarzy-
szyla ewolucji dzieta filmowego. Szczegolnie wazna jednak jest my$l estetyczna
zrodzona we Lwowie, ktora towarzyszyla rozwojowi sztuki filmowej do Il woj-
ny $wiatowej. Lwowska refleksja estetyczna potozyla bowiem fundamenty pod
nowg dziedzing nauki, jaka jest estetyka muzyki filmowej.
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THE CINEMA SCENE IN LVIV DURING THE INTERWAR PERIOD.
INSTITUTIONS AND RECOGNISED AUTHORITIES

Abstract

In the history of Poland before the Second World War, Lviv was of great significance in
many fields of science, culture and art. A new theory in the philosophy of science was born there;
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its creators were known worldwide, not only in Poland. The prewar Lviv flourished in many areas,
and its achievements became the foundation for the further development of sciences and arts in
Europe. These developments had their roots in the historical region of Galicia. The distinctive Lviv
culture contained elements of many cultures. Such multiculturalism is evident not only in science,
but also in literature, theater and film. It is, however, the aesthetic thought born in Lviv which is of
particular importance. It supported the development of film art until the Second World War. Lviv’s
aesthetic thought laid the foundations for a new field of science, the aesthetics of film music.

Keywords: Lviv, aesthetics of film music, Lviv’s scientific environment, interwar period, Univer-
sity of Lviv (Uniwersytet Jana Kazimierza)
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INFORMACJE O INSTRUMENTACH, MUZYKALIACH
I MUZYKACH W KLASZTORZE KARMELITOW
W TREMBOWLI W XVIII WIEKU W ZACHOWANE]
DOKUMENTAC]JI ARCHIWALNE]!

Podczas II konferencji ,,Musica Galiciana”, ktora odbyta si¢ w 1996 roku
w Przykarpackim Uniwersytecie w lwano-Frankiwsku, Tadeusz Maciejewski
zaprezentowal referat poswiecony kulturze muzycznej karmelitow w Trembowli
(Kilka uwag o muzyce i muzykach z klasztoru oo. Karmelitow Trzewiczkowych
w Trembowli). Przygotowujac wspomniany tekst, muzykolog skorzystat z do-
stepnych wowczas materiatow archiwalnych, przechowywanych w Archiwum
00. Karmelitow w Krakowie na Piasku. Byly to ksiggi wydatkow Bractwa
Szkaplerznego z lat 1720-1778 i wydatkow Klasztornych z lat 1772-1824, a takze
dwa inwentarze z 1780 roku, akta Kapitut prowincjalnych oraz ksiega zakonnikoéw
i zakonnic karmelitanskich Prowincji Ruskiej. Badacz zaznaczyt wowczas, ze

z braku wczeéniejszych dokumentow nie mamy mozliwosci przyjrzeé si¢ dziatalnosci kapeli
w Trembowli od poczatku jej istnienia, [dlatego — przyp. M.B.] prezentowany tu materiat jest
niepelny choéby i z tego wzgledu, ze jedynymi informacjami sa dane finansowe, wydatki pono-
szone przez klasztor na utrzymanie muzyki, niekoniecznie tylko wtasnej, tzw. domowej. Brak
natomiast kontraktow, przepisow okreslajacych obowiazki angazowanych muzykow, wytycznych
odnosnie do miejscowych zwyczajow itp., co stanowi bez watpienia dotkliwg strate?.

Szczesliwie zachowaty sie do naszych czaséw nieznane Maciejewskiemu
kolejne ksiggi wydatkow, w ktorych pojawiaja si¢ niewykorzystane dotad infor-
macje na temat instrumentéw znajdujacych sie w $wigtyni karmelitow w Trem-
bowli, zatrudnionych muzykéw i kapel tam wystepujacych, a takze powigzan
zakonnikow z patronami, ktoérzy mieli duzy wpltyw na karmelitanska kulture
muzyczng w tym miescie.

L Artykut powstat dzigki $rodkom finansowym pochodzgcym z Priorytetowego Obszaru
Badawczego ,,Heritage” w ramach programu ,,Inicjatywa Doskonatosci — Uczelnia Badawcza”
w Uniwersytecie Jagiellonskim. Bardzo dzigkuj¢ Panu doktorowi Szymonowi Suteckiemu z Ar-
chiwum OO. Karmelitow w Krakowie na Piasku za zyczliwe udostgpnienie materiatow archiwal-
nych i cenne wskazowki zrodiowe.

2 Cyt. za: T. Maciejewski, Kilka uwag o muzyce i muzykach z klasztoru oo. Karmelitow Trzewicz-
kowych w Trembowli [w:] Musica Galiciana. Kultura muzyczna Galicji w kontekscie stosunkow polsko-
-ukrairskich (od dobry piastowsko-ksigzecej do roku 1945), t. 3, red. L. Mazepa, Rzeszow 1999, s. 131.
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Zrodia

Niniejszy artykut zostat przygotowany na podstawie materiatow archiwal-
nych zachowanych we Lwowskiej Naukowej Bibliotece im. W. Stefanyka NAN
Ukrainy (w zbiorze rekopisow Biblioteki Baworowskich)® oraz rekopisow z Ar-
chiwum OO. Karmelitow w Krakowie na Piasku i stanowi probe weryfikacji,
uzupetnienia i rozwinigcia niektorych watkow podjetych przez Maciejewskiego.
Podstawe zrddlowa tworza trzy ksiegi rachunkowe klasztoru karmelitow trembo-
welskich (z lat 1649-1723% 1723-1772% i 1772-18245), a takze rachunki bractw
aktywnych przy tamtejszym koSciele: Bractwa Szkaplerznego (z lat 1720-17787),
$w. Jozefa (z lat 1738-17738) i Serca Jezusowego — Cordis Jesu (z lat 1759-1767°).
Postuzono si¢ rowniez wzmiankowanym przez Maciejewskiego inwentarzem ko-
Sciota z 1780 roku®, a informacje w nim zawarte uzupetniono na podstawie in-
wentarza z 1785 i 1823 roku®.

3 Materialy archiwalne pochodzace ze zbioréw Iwowskich zostaty zdigitalizowane i sg obecnie
dost¢pne na stronie internetowej Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich. Zob. https://dbs.ossolineum.
pl/kzc/view_fond.php (6.05.2022).

4 Lwowska Naukowa Biblioteka im. W. Stefanyka NAN Ukrainy, fond 4: Rekopisy Biblio-
teki Fundacji im. Wiktora hr. Baworowskiego; dziat 1, sygn. 626: [Ksigga przychodow i wydatkow
klasztoru Karmelitow w Trembowli], 1649-1723 [dalej: UA-LVs 4/1/626].

5 Lwowska Naukowa Biblioteka im. W. Stefanyka NAN Ukrainy, fond 4: Rekopisy Biblio-
teki Fundacji im. Wiktora hr. Baworowskiego; dziat 1, sygn. 619: Liber Computorum Con(ven)tus
Trembovliensis [...], 1723-1772 [dalej: UA-LVs 4/1/619].

6 Archiwum OO. Karmelitow w Krakowie na Piasku, sygn. AKKr 605, Liber computorum
conventus Trembovliensis..., 1772-1824 [dalej: PL-Kkar 605].

7 Archiwum OO. Karmelitow w Krakowie na Piasku, sygn. AKKr 621, Roku Parnskiego
1720 ten regestr jest sporzqdzony tak przychodu jako i rozchodu braci i siéstr konfraterniej Naj-
S$wietszej Panny Maryej Szkaplerza Swietego. .., 1720-1778 [dalej: PL-Kkar 621].

8 Archiwum OO. Karmelitéw w Krakowie na Piasku, sygn. AKKr 623, Regestra elemozyn
i expensow Bractwa S. Jozefa Oblubienica... od wprowadzenia tegoz Bractwa do kosciola trembo-
welskiego... to jest od roku 1737 zaczete, po tym zreperowane i odnowione roku Panskiego 1761.. .,
1738-1773 [dalej: PL-KKkar 623].

9 Rachunki bractwa Serca Jezusowego zostaly uwzglednione w UA-LVs 4/1/619.

10 Archiwum OO. Karmelitow w Krakowie na Piasku, sygn. AKKr 603, Inventarium totius
supellectilis ecclesiae et conventus Trembovliensis... pro definitoria in conventu Trembovliensi
die 17 iunii anno Domini 1780 celebrando, 1780 [dalej: PL-Kkar 603]. Inwentarz opublikowat
A. Betlej, pomijajac niektore przedmioty. Zob. A. Betlej, Koscio? p.w. Wniebowzigcia Najsw. Panny
Marii i klasztor OO. Karmelitow Trzewiczkowych w Trembowli [w:] Koscioly i klasztory rzymsko-
katolickie dawnego wojewddztwa ruskiego, t. 17, red. J.K. Ostrowski, Krakow 2009, s. 395-403.

1 Archiwum OO. Karmelitow w Krakowie na Piasku, sygn. AKKr 604, [Inwentarze ko$ciota
i klasztoru oraz biblioteki], 1785-1919 [dalej: PL-Kkar 604].

12 Archiwum Archidiecezji Lwowskiej (Archiwum Ks. Abpa Eugeniusza Baziaka) w Krakowie,
b. sygn., Inventarium totius supellectilis ecclesiae et conventus trembowliensis Ordinis Fratrum
Beatissimae Virginis Mariae de Monte Carmelo Antique Regularis Observantiae, in urbe Trembowla
existentium, die vigesima tertia mensis maii millesimo octingentesimo vigesimo tertio anno conscrip-
tum, 1823. Inwentarz opublikowat: A. Betlej, Kosciél p.w. Wniebowzigcia. .., s. 404—-412.
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Omowienie kultury muzycznej karmelitow w Trembowli zawarte w niniej-
szym tekscie obejmuje okres od poczatku XVIII wieku®3, gdy na dobre reakty-
wowano dziatalno$¢ duszpasterskg po latach glodu i zarazy (1650-1652), a takze
rozpoczely sie remonty koSciota po zniszczeniach dokonanych podczas najaz-
doéw Kozakow i Tatarow (1649, 1688) oraz wojsk tureckich (1672)', do poczatku
XIX wieku, gdy osrodek zaczat stopniowo podupada¢ z powodu przeniesienia
don w 1784 roku nabozenstw parafialnych. W 1825 roku klasztor trembowelski
zostal natomiast przytaczony do konwentu lwowskiego.

Instrumenty i muzykalia

Dotychczas dysponowalismy tylko jednym zroédtem dotyczacym instrumen-
tarium, jakie znajdowato si¢ w kosciele karmelitow w Trembowli w XV 111 wieku.
Byt to odnaleziony przez Maciejewskiego inwentarz sporzadzony w 1780 roku,
w ktorym wymienione zostaty: ,,Organ Wielki o Trzech Miechach dobrze wyre-
parowany, o dwoch klawiaturach w Wyzszey klawiaturze Gloséw dziewigé, w Niz-
szey alias Pozytywie Gtosow pig¢, y Bemben w Cztery, dwie piszcz. 1. Skrzypce
Czarne dobre z Szmyczkiem y kotkami 1 [zapis skre§lony], Skrzypcow zottych
starych popsutych®™ 2, Obojow gruszkowych 2, Trab Starych 2, Waltorni no-
wych 2, Waltorni starych 2, Kromlikow wszystkich r6znych 5, Kottoéw miedzia-
nych para 1%, Wiele szczegotow dotyczacych pozyskania i naprawy wymienio-
nych instrumentdéw udato si¢ odnalez¢ w ksiggach rachunkowych.

13'W rachunkach sprzed 1701 roku nie odnaleziono wielu wzmianek na temat kultury mu-
zycznej. W drugiej potowie XVII wieku w trembowelskim kosciele karmelitow zatrudniano orga-
niste (notowano zard6wno organistow $wieckich, jak i zakonnikow, m.in. ,,X. Organiste lwowskie-
g0 W 1655 roku, Jedrzeja w latach 1655 i 1673, Lukasza w 1657 roku, a takze Sokotowicza w latach
1668-1674), anonimowych trghaczy i innych muzykow (odnotowywanych zwykle ogdlnikowo jako:
»muzyce”). W uzyciu byty skrzypce, ktore zakupiono w 1654 roku i reperowano w 1659 roku (zob.
UA-LVs 4/1/626, k. 47r, 81r, 83v), a takze klawikord i pozytyw. W oprawe muzyczng nabozenstw
zaangazowani byli ponadto kantorzy (w latach 1652-1654 Tomasz, w 1657 roku Adamek, w latach
1678-1684 Ludwik) oraz dyszkantysci (m.in. Adamek w 1656 roku i Marcinek w latach 1656-1657).
Od lat 70. XVII wieku czegsto ptacono ,,$piewakom” i ,,$piewakom koscielnym”. W trakcie klesk
elementarnych aktywno$¢ muzyczna ustawata, za§ w okresach pomigdzy kolejnymi tragicznymi
w skutkach wydarzeniami dbano przede wszystkim o produkty spozywcze i najpotrzebniejsze ustu-
gi. Starano si¢ wowczas takze odbudowywac klasztor i ko$ciot po zniszczeniach, ptacac przede
wszystkim murarzom, strycharzom, cieslom oraz innym rzemie$lnikom i robotnikom.

14 Po najezdzie Turkéw karmelici schronili sie na plebani ko$ciota farnego w Trembowli: ,,a my
do Kosciota Farskiego na Nabozenstwo y do Plebaniey na mieszkanie wprowadzili si¢”, cyt. za:
UA-LVs 4/1/626, k. 183r. Z rachunkéw wynika, ze odbudowe klasztoru rozpoczeto w 1682 roku, zag
w 1706 roku rozpoczat sie remont kosciota. Zob. A. Betlej, Kosciél p.w. Wniebowzigcia. .., s. 359.

15 Stowo ,,popsutych” odpisane inng reka.

16 PL-KKkar 603, s. 28-29. Inwentarz opublikowat dwukrotnie Maciejewski. Zob. T. Maciejew-
ski, Przyczynek do biografii Andrzeja Woloszki (ca 1700-1757) i do historii kapel karmelickich,
»Muzyka” 1975, nr 2, s. 80; idem, Kilka uwag..., s. 135-136. Zob. takze: A. Madry, Barok, czesé¢ 2:
1697-1795. Muzyka religijna i jej barokowy modus operandi, Warszawa 2013, s. 354, 403.
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Zanim wybudowano wspomniane w inwentarzu organy, korzystano z mniej-
szych instrumentow klawiszowych. Po okresie najazdow $wiatyni¢ trzeba byto
wyposazy¢ w nowy pozytyw, ktory zakupiono juz w 1703 roku. Zostat on sfi-
nansowany przez wojta trembowelskiego oraz blizej nieznanego Sokotowskiego.
Pierwszy z nich przekazat na ten cel 100 zt, drugi 50 zt. Obaj nalezeli do chora-
gwi husarskiej koronnej krolewicza Jakuba Ludwika Sobieskiego®’.

Pozytyw dos¢ szybko okazat si¢ niewystarczajacy — w latach 20. XVIII wie-
ku powstal nowy instrument, ktory sfinansowata Krystyna Zajgczkowska'®,
W 1721 roku do Trembowli przybyt organmistrz Stanistaw Paulinski (dz. 1721-1723)
i otrzymat zadatek w wysokosci 256 zt 6 gr na budowe nowego pozytywu w ko-
Sciele'®. Pod koniec roku organmistrz otrzymat pienigdze na klej i wynagrodze-
nie?®, za§ w 1723 roku reszte honorarium za swoja prace?’. W 1727 roku prowa-
dzono bardziej intensywne prace nad instrumentem, gdyz zaptacono 216 zt ,,zadatku
na Pozytyw do Kos$ciota naszego Trembowelskiego Orgarmistrzowi z Podkamie-
nia”?, a kilka tygodni pozniej ptacono za wykonczenie i ozdobienie instrumentu.
Woydatki obejmuja wynagrodzenia dla ciesli i malarzy, a takze za materiaty: srebro
i metale do ztocenia, kleje i farby?®. W tym samym roku wyptacono 838 zt organ-
mistrzowi ,,ad rationem pozytywu”?*. Juz po 4 latach instrument wymagal jednak
drobnych napraw. W ksigdze rachunkowej odnotowano wydatki na reparacje, kto-
re przeprowadzono w latach 1731-1735%, a takze w latach 1740-1741, gdy trzeba
byto naprawi¢ miechy?®. W 1742 roku zainicjowano wigksze prace przy instrumen-
cie — z kasy klasztornej wyptacono 108 zt ,,zadatku Orgamistrzoui na Reparacye
Organ”?’, W latach 1744-1746 roku ponownie ptacono za irche i klej do organow?®.

Budowe nowych organow, o ktérych wspomniano w inwentarzu z 1780 roku,
zainicjowat i sfinansowal Joachim Karol Potocki — starosta trembowelski i kasz-
telan bractawski, p6zniejszy podczaszy wielki litewski i regimentarz konfederacji
barskiej. Podczas wizyty w kosciele karmelitow 24 kwietnia 1758 roku obiecat
wybudowanie nowego instrumentu®®. Rok pozniej, 1 maja 1759 roku, podpisano

T UA-LVs 4/1/626, k. 408v.

18 UA-LVs 4/1/626, k. 554r.

19 UA-LVs 4/1/626, k. 554r.

20 UA-LVs 4/1/626, k. 558r.

2L UA-LVs 4/1/626, k. 570r.

22 UA-LVs 4/1/619, k. 30v.

2 UA-LVs 4/1/619, k. 36r-37v.

2 UA-LVs 4/1/619, k. 37v.

25 UA-LVs 4/1/619, k. 67r, 83v, 91r, 97r.

2 UA-LVs 4/1/619, k. 135v, 142v, 143v.

27 Cyt. za: UA-LVs 4/1/619, k. 147v; dalsze wzmianki na temat napraw na k. 149v—150r.

28 UA-LVs 4/1/619, k. 167r, 167v, 171v, 180r.

29 Jaénie W(ielmozny) J(ego)m(o$¢) P(an) Joachim Karol Potocki Kastelanic Bractawski
Anno praesenta 1758 die 24. mensis Aprilis odprawiwszy z wielka wspaniato$cia y kosztem wiazd
swoy na starostwo Tremb(owe)l(skie) Maigc stancya z Jasnie W(iel)M(0znym) P(anem) Antonim
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kontrakt z Iwowskimi organmistrzami Stefanem Unickim i Franciszkiem Jedrze-
jowskim. W kontrakcie tym, ktorego tres¢ opisano percepcie, okreslono, ze ma
mieé czternascie gtosow i trzy miechy®. Budowa instrumentu trwata trzy lata
i przeprowadzono ja w warsztacie we Lwowie. W 1762 roku instrument byt go-
towy i przywieziono go do Trembowli. Rozpoczety si¢ wtedy zmudne i kosztowne
prace przy instalacji — zaptacono wowczas ,,CieSlom za dni 1127, ,,Mularzom za
dni 35”, ,,Pomocnikom za dni 46”, ,,Kowalom za dni 73, ,,Stolarzom od roboty
Chorowych”, a takze ,,Przez miesigcy 6 na Rzemiesnikow z Lwowa do robo-
ty sprowadzonych”3!, P6zniej natomiast instrument udekorowano rzezbami. Jeszcze
w 1766 roku placono ,,Becherowi Snycerzowi od dokonczenia rzezby na organ
z czeladnikiem™??,

Najpehiejszy opis instrumentu pochodzi z 1825 roku. Przytaczamy go w catosci:

Organ duzy o dwoch czgéciach; w zabudowaniu z migkkiego drzewa, az ku wielkim gzym-
som, snycerskiej roboty, wznoszacy si¢. Ozdobiony w gérze dwoma osobami rznigtymi, a w sa-
mym $rodku obydwodch czgéci laurem imi¢ Marya w sobie zawierajacym, tudziez nizej mi¢dzy
kratami chorowymi stojacym zabudowaniem jakoby pozytyw osadzajacym, rzni¢ciem snycerskim,
dwoma u gory osobami, w $rodku laurem pottrzecia krzyza w sobie majacym i 30 sztukami wpra-
wionych dudek cynowych, do zadnego grania nigdy nieuzytecznych. — Prawa strona organu,
W uzytecznym stanie zostajaca, ma procz innych srodkowych réznego gatunku piszczalek, z frontu
od kosciota, cynowych, duzych, grubych i wysokich dud sztuk 21, w ktérej czgsci jednak podiug
ogladania komisji 10 dudek srodkowych cynowych brakuje. Ta czg$¢ organu posiada 9 glosow
i beben o 4 dudach, z klawiatura 45 klawiszow kosciami wysadzanych, w sobie zawierajaca, przy
ktorych kostek dwie brakuje. — Lewa za$ czg$¢ organu jest teraz, oprocz innych srodkowych,
réznego gatunku dudek, od frontu kosciota 20 duzymi, grubymi i wysokimi cynowymi dudami
zaopatrzona, w ktorej wedtug ogladania terazniejszego komisji 15 piszczatek cynowych z $rodka
nie staje, ile procz tego inszych reparacji i wyczyszczenia, a najwigcej wystrojenia potrzebujaca,
o pigciu gloskach o jednym bebnie, o klawiaturze podobniez z 45 kosciami wyktadanych klawi-
szow, z ktorych jednej kostki brakuje, zupelnie zabita tablaturami i opieczetowana znajduje si¢. Do
takowych obydwoch czesci organdow znajduja sie trzy miechy duze z tarcic jodlowych stolarskiej
roboty, na sktadach Ircho, czyli skéro biato klejong, z dwoma kanatami do obydwoch czesci orga-
néw popod podloge rozciagajacymi si¢. Rzeczone miechy, z ktdrych dwa nisko, a trzeci w gorze

Potockim Woiewodg Belskim w konwencie naszym, wyswiadczyt dla nas pobozng dobroczynnosc¢
swoia, obiecawszy kazal wystawi¢ Nowy Organ w koSciele y naznaczywszy na to z skarbu swoje-
go 6000”. Cyt. za: UA-LVs 4/1/619, k. 258r.

30 _Hoc loco nota Anno Praesenti 1759. Z taskawey dyspozycyi J(asnie) W(ielmoznego)
J(ego)M(osci) P(ana) Joachima Karola Potockiego Starosty Trembowelskiego Generata Leiutnonta
y Chesta kawaleryi koronney, wedtug Obietnicy wyzey A(nn)o 1758 wyrazoney, na Organ z Skar-
bu Panskiego Wydana ad rationem fl. 18000. Tegosz roku postato si¢ po Orgarmistrza do Lwowa
po P. Stefana Unickiego y P. Franciszka Jedrzejowskiego y dnia 1 maja uczyniony jest kontrakt na
tenze nowy Organ, w taki sposob. Panowie Orgarmistrze Organ o gtosach czternastu o miechach
trzech z struktura stolarska zrobi¢ y wystawi¢ maja za tysiecy cztery, snycerzowi za roboty snycyr-
skie ma si¢ zaplaci¢ tysiac jeden oprocz ordynarii na to si¢ obiecuje. Nato przy kontrakcie biorg
Z1. Wyzey wyrazonych 1800 [ew. L 800?] Huius negotij videns continuatio Ano 1762 sub Domi-
nicam 23 post SSS. Trinit(a)tem”. Cyt. za: UA-LVs 4/1/619, k. 269v.

SLUA-LVs 4/1/619, k. 302r.

32 UA-LVs 4/1/619, k. 349r.
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o0sadzone, sa na osobnym rusztowaniu jodtowym w zabudowaniu z tarcic jodtowych, do rzeczone-
g0 rusztowania gwozdziami zelaznymi przybitym, majace takze wagi o trzech Stangach jodto-
wych, w swornie, antaby, rychly i tancuchy Zelazne mocno zaopatrzone, z pomoca ktorych tako-
wez poruszanymi bywaja.

Lawka dla organistego, prostej roboty stolarskiej, z tarcic jodtowych.

Lawka z tarcic jodtowych duza, na ktorej kalikancista do robienia miechami staje33,

Jak wspomniano wczesniej, w 1780 roku, gdy dokonywano spisu inwen-
tarzowego, instrument w kosciele karmelitow byt w dobrych stanie. Natomiast
w spisie z 1823 roku zapisano: ,,chor w ktorym Organ jest o dwoch czeéciach,
z dwoma klawiaturami, o trzech miechach, y bebnem, ktoren Organ potrzebuia
reparacyi, znacznej %,

W grudniu 1762 roku, gdy nowy instrument byt na ukonczeniu, karmelici
postanowili rOwniez naprawi¢ stare organy, a nastgpnie wystawic je na sprzedaz.
Remont przeprowadzit Unicki®®. Instrument sprzedano w 1766 roku do kosciota
parafialnego pw. Wniebowzigcia Najswietszej Panny Maryi w Monasterzyskach
za kwote 1500 z1, kupit je tamtejszy proboszcz — ks. Jan Krasnosielski.

Poza organami, w kosciele uzywany byt klawikord, ktory kupiono w 1654 ro-
ku®’. Wydatki na struny pozwalajg na stwierdzenie, ze korzystano z niego w la-
tach 1715-1737%. W 1741 roku zaptacono 12 z1 ,,za klawikort Organiscie”*°,
aw 1765 roku 5 zt 2 gr ,,za strony na klawikort do uczenia chtopca™.

W Trembowli wykorzystywano réwniez inStrumenty de¢te blaszane. Juz na
poczatku XVIII wieku w ko$ciele musiaty znajdowac si¢ trabki lub puzony, po-
niewaz w 1715 roku ptacono ,,od naprawienia trgb”*'. W 1720 roku zakupiono
za 40 z1 , traby dwie na konwent”*, ktore naprawiano w 1732 roku — wyptacono
bowiem wowczas pienigdze ,,0d sporzadzenia Trab klasztornych™*®. W inwentarzu

33 PL-Kkar 604, Inwentarz kosciota WW. OO. Karmelitéw konwentu trembowelskiego. .., 1825,
s. 22-23.

34 Cyt. za: A. Betlej, Koscidét p.w. Wniebowziecia. .., s. 406.

35 UA-LVs 4/1/619, k. 303r.

36 UA-LVs 4/1/619, k. 349r. Zob. tez: J.K. Ostrowski, Koscié? parafialny p.w. Wniebowziecia
Najswigtszej Panny Marii w Monasterzyskach [w:] Kosciofy i klasztory rzymskokatolickie dawnego
wojewddztwa ruskiego, t. 4, red. J.K. Ostrowski, Krakow 1996, s. 85; Z. Hornung, Majster Pinsel
snycerz, Wroctaw 1976, s. 92; Archiwum Archidiecezji Lwowskiej w Lubaczowie, Archiwa Para-
fialne sygn. 209: Inwentarz kosciota parafialnego obrz. tac. w Monasterzyskach, 1937, s. 3.

STUA-LVs 4/1/626, k. 47r.

38 W 1724 roku ptacono ,,0d strojenia klawigordu y za strony” (cyt. za: 619, k. 7v); ,,na stro-
ny do klawikortu” (UA-LVs 4/1/619, k. 12v). W 1735 roku ,,za strony, klyi, drot do klawikor-
tu i od roboty tegoz” (cyt. za: UA-LVs 4/1/619, k. 95v). Struny do klawikordu kupowano réwniez
w 1737 roku (UA-LVs 4/1/619, k. 115v).

39 UA-LVs 4/1/619, k. 142v

40 UA-LVs 4/1/619, k. 324v.

4L UA-LVs 4/1/626, k. 505v.

42 UA-LVs 4/1/626, k. 543r.

43 UA-LVs 4/1/619, k. 70r.
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z 1780 roku instrumenty te zostaty okreslone jako ,,stare”. W tym samym inwen-
tarzu wymieniono takze cztery waltornie — dwie stare i dwie nowe. ,,Stare” kupio-
no w 1752 roku*, natomiast nowe dokupiono we Lwowie w 1766 roku za 80 zt*®.

Z instrumentéw detych drewnianych jeden ob6j musiat by¢ w uzyciu co
najmniej od lat 20. XVl wieku, gdyz kupowano wowczas do niego stroiki“®, na-
tomiast w 1756 roku zaptacono 8 zt ,,za [drugi] oboy do choru kupiony”*’. Oba
wzmiankowane sa w inwentarzu z 1780 roku.

Na podstawie rachunkow nie udato si¢ jedynie uchwyci¢ momentu zakupu
skrzypiec, ktorych w inwentarzu wymieniono trzy — jedne ,,czarne dobre” i dwoje
,,20ltych starych popsutych”. Jedne z nich pozyskano juz w 1654 roku*®. W ksie-
gach wydatkow pojawiajg si¢ natomiast informacje na temat zakupu strun w la-
tach 1717-1767%.

W inwentarzu nie pojawita si¢ basetla, ktorg reperowano w 1766 roku. By¢ mo-
ze byta w ztym stanie i w 1780 roku juz nie znajdowala si¢ na koscielnym choérze.

Z powyzszego wynika, ze w koSciele karmelitow do 1780 roku obecna byta
nie tylko muzyka organowa, lecz korzystano tez z klawikordu, skrzypiec oraz in-
strumentéw detych. Szkoda zatem, Zze przy obecnym stanie wiedzy nie mozemy
wskaza¢ precyzyjnie wykonywanego tam repertuaru. W inwentarzu zapisano bo-
wiem jedynie, ze muzykalia znajdujace si¢ na chorze obejmowaty takie gatunki, jak
msze, requiem, litanie, nieszpory, pasje, arie, pastorelle, plankty, symfonie, a takze
opracowania Veni Creator, responsoriow na Wielka Sobote i Salve Regina®. Nuty te
sporzadzono w 1726 roku i latach 1765-1768, jak wynika z ksigg rachunkowych®.

Na podstawie zachowanej dokumentacji archiwalnej nie udalo si¢ ustali¢, do
kiedy muzycy korzystali z instrumentéw zgromadzonych w trembowelskiej $wia-
tyni. Prawdopodobnie w latach 80. XVIII wieku nie byto juz w kosciele skrzy-
piec i obojow, gdyz w spisie z 1785 roku odnotowano jedynie ,,Tubae Cornea
Musicales Nro 6”2 (majac prawdopodobnie na mysli dwie trabki i cztery wal-
tornie wzmiankowane w 1780 roku) oraz ,,Tympanae in Nro 2” (dwa kotty)®.

4 UA-LVs 4/1/619, k. 214r.

4 | Za dwie waltornie na chor Lipskie ex D. placi si¢ w Lwowie”. Poniesiono rowniez koszt
,,za pake na tez waltornie zrobiong w Lwowie” (5 zt 2 gr). Cyt. za: UA-LVs 4/1/619, k. 349r.

46 UA-LVs 4/1/619, k. 26r.

4T UA-LVs 4/1/619, k. 236r.

48 UA-LVs 4/1/626, k. 47r.

49 UA-LVs 4/1/626, k. 524r; UA-LVs 4/1/619, k. 360v.

50 PL-Kkar 603, s. 29. Zob. takze: T. Maciejewski, Kilka uwag..., s. 135-136.

SLUA-LVs 4/1/619, k. 261, 324v, 344v, 355r, 382r.

52 PL-Kkar 604, Inventarium sacrorum vasorum, pretiosorum et apparamentorum ecclesiae
parochialis/monasterii sub titulo Assumptionis Beatissimae V(irginis) M(ari)ae Ord. Carmelitar(um)
in vicitate vel pago Trembowla s. 14.

53 PL-Kkar 604, Inventarium sacrorum vasorum, pretiosorum et apparamentorum ecclesiae
parochialis/monasterii sub titulo Assumptionis Beatissimae V(irginis) M(ari)ae Ord. Carmelitar(um)
in vicitate vel pago Trembowla, 1785, s. 13. Kotly odnotowano réwniez w inwentarzu z 1825 roku:
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Muzycy swieccy

Z ksiag rachunkowych klasztoru udato si¢ rowniez wydoby¢ wiele informacji
na temat muzykoéw zatrudnianych przez karmelitow w Trembowli w XVIIT wieku.
Zdecydowanie najlepiej udokumentowana zrodtowo jest obecno$¢ organistow
i trgbaczy. Do 1714 roku w kosciele na organach (w zasadzie na pozytywie) grali
prawdopodobnie zakonnicy, poniewaz w rachunkach nie odnotowano wydatkow
na ten cel muzykom $wieckim®. Od 1714 roku optacano organistow zewnetrz-
nych; zaptacono np. ,,Organi$cie za prace cudzemu™® oraz ,,Organiscie in absentia
klasztornego™®, z kolei w 1718 roku ,,Organi$cie Farnemu co nadchodzi grywaé
Godzinki™®’, a w 1719 ,,Organi$cie Farnemu pro labore ze uslugowat Konwento-
wi”%8, Wéréd tych nieznanych z imienia muzykow pojawiali si¢ organisci z fary
trembowelskiej. Wspotpraca ta nie byta regularna — muzycy pojawiali si¢ okre-
sowo, prawdopodobnie na zastepstwo.

Maciejewskiemu ze zrodet udato sie wydoby¢ informacje o dziewigciu or-
ganistach. W zachowanych ksiegach rachunkowych pojawiajg si¢ kolejne imiona
lub nazwiska. Niestety az do 1723 roku nie notowano imion ani nazwisk muzy-
kéw. Dopiero z 1723 roku pochodzi zapis mdwiacy, ze organista byl niejaki
Janowski, natomiast w kolejnych latach inni $§wieccy m¢zczyzni. Obecnie posia-
damy informacje o 20 muzykach. Byli to (podkreslenie oznacza, ze muzyk zo-
stal odnotowany przez Maciejewskiego): Jakub (1725), Jozef (1727), Dziublic-
ki (1728), Nieklewicz (1728), Zubrzycki (1728), Antoni (1730-1733; czasami
nieobecny, zastgpowal go organista z fary), Mateusz (1733-1734), Jozef Wi-
$niowski (1738-1744), Ciuciurski (1745-1762), Michat Iskierski (1763-1767,
prawdopodobnie tez w 1778), Jozef (1766), Michat Ktosowski (1767-1771),
Wroblewski (1769), Turski (1771-1773), Maciej Sadowski (1776-1778 i 1781-1782),
Tomasz Labinski (1776, 1780), Sebastian (1781-1785), Franciszek (1786-1787,
by¢ moze az do 1798), Ranieszewski (1788) i Zelechowski/Zielichowski (1799-1802).

Drugg wazng grupe muzykow w kosciele karmelitow w Trembowli stanowi-
li tregbacze. Na poczatku XVIII wieku zatrudniano prawdopodobnie tylko jedne-
go muzyka; pierwszym odnotowanym z nazwiska byt Mikotaj Szymanski, ktory
pracowatl u karmelitow przez 9 lat (1715-1723). Od 1718 roku zatrudniano juz
natomiast dwoch trgbaczy, o czym §wiadczy wpis w rachunkach: ,,Za dwie parze

,.Kottow chérowych skora pokrytych miedzianych, z ktorych jeden z dobra skora o (o$)miu Sru-
bach, drugi za$ z popsuta i potatang skora o (sied)miu $rubach zelaznych 2”. Cyt. za: PL-Kkar 604,
Inwentarz kosciota WW. OO. Karmelitow konwentu trembowelskiego..., 1825, s. 23.

54 Na temat muzykéow w drugiej potowie XVII wieku zob. przyp. 13.

55 UA-LVs 4/1/626, k. 495v.

56 UA-LVs 4/1/626, k. 503v.

STUA-LVs 4/1/626, k. 532v.

%8 UA-LVs 4/1/626, k. 534r.
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botow dla Trebaczow klasztornych” oraz regularne wyplaty ,, Trgbaczom™°. Wsrod
imion i nazwisk pojawiaja si¢: Jedrzejewski (1722—1723), Sebastian Sowinski
(1723-1726), Szymon Grabowiecki (1732-1734), Wojtek (1736), Kazimierz
Kurzynski (1737-1745), Nikodem Konstantewicz (1740-1769), Jedrzej (1742),
Pietraszewski (1746), Dolecki (1747), Michat Iskierski (1763-1767), Degbczyn-
ski (1766-1767), Kwiatkowski (1766-1767) i Mirewicz (1768). Poza tym okre-
sowo zatrudniano tez inne osoby, wyplacono wynagrodzenie m.in. ,.trebaczom,
co kilka niedziel konwentowi stuzyli”®°,

Kapela domowa i kapele goscinne

Maciejewski stusznie przyjat, ze w kosciele karmelitow w Trembowli wyste-
powata zaréwno tzw. kapela domowa, czyli tworzona wlasnymi sitami muzycz-
nymi, jak i przybywaty kapele z innych instytucji®*. Z zachowanej dokumentacji
wynika, ze kapela domowa zostata zorganizowana w latach 30. XVIII wieku i skta-
data si¢ poczatkowo jedynie z organisty i dwoch trebaczy. Potwierdzajg to przede
wszystkim wydatki klasztorne®? oraz wydatki, jakie ponosity bractwa®, chociaz
juz w 1726 roku kupowano ,,figuralne papiry”®. W 1740 roku do takiej podsta-
wowej obsady dotgczyt (ale tylko chwilowo) oboista®,

Wieksza kapela, w sktad ktorej wchodzit z pewnoscig organista, trebacz (lub
trgbacze), skrzypek, dyszkantysta oraz — by¢ moze — inni muzycy, 0 czym moga
$wiadczy¢ wzmiankowane w dokumentacji instrumenty, zostata zorganizowa-
na dopiero w latach 60. XVIII wieku (czyli po wystawieniu nowych organow)
i funkcjonowata ona do$¢ krotko, bo tylko przez kilka lat (od okoto 1763 do

59 UA-LVs 4/1/626, 526r.

601728 r.; UA-LVs 4/1/619, k. 40v.

61 T. Maciejewski, Kilka uwag..., s. 132-133, 135.

62 W 1737 roku kapelistami nazywani byli organista i trebacze — w sumie trzy osoby. Wypta-
cono 0,7 zt ,,Kolendy kapelli klasztornej Czeladzi”. Cyt. za: UA-LVs 4/1/619, s. 115v. Trzem muzy-
kom — organiscie i dwom trgbaczom, ktorzy sa nazywani ,.kapelistami”, sprawiono buty, pasy, czapki
itd. Zob. UA-LVs 4/1/619, k. 118v.

63 Bractwo Szkaplerzne zatrudniato zazwyczaj tylko organiste (odnotowany 1720-1732), od
lipca 1732 roku ptacono takze ,trebaczom klasztornym”, a kapelg z zewnatrz zatrudniano jedynie
sporadycznie, w $wigto Szkaplerza (lipiec). W lipcu 1731 zaptacono 1,15 zt ,Kapelly Buczackiej
za Requiem Szkaplerzawskie, ktora grata na??? Po Szkaplerzu”. Cyt. za: PL-Kkar 621, s. 17.
Rowniez w lipcu 1732 roku ,,Dla kapely Buczackiey — 1,2” (s. 20). Takze w 1733 roku (s. 25).
Z kolei Bractwo $w. Jozefa w latach 1738-1754 regularnie, co miesiac wyptacato organiscie
i trebaczom honorarium za granie mszy. Od 1755 roku wydatki na organiste i trgbaczy byly mniej
regularne, coraz rzadziej zatrudniano trebaczy. Zob. PL-Kkar 623. Bractwo Serca Jezusowego
(Cordis Jesu) ptacito natomiast regularnie organiscie i trebaczom w latach 1759-1767.

64 UA-LVs 4/1/619, k. 26r.

5 UA-LVs 4/1/619, k. 136r, 137v.
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okoto 1768 roku). Bractwo Serca Jezusowego zatrudniato jg w latach 1763-1767¢.
Obsada zespotu z lat 60. XVIII wieku zostata przedstawiona tab. 1.

Tab. 1. Obsada kapeli wokalno-instrumentalnej, aktywnej w kosciele karmelitow
w Trembowli w latach sze§édziesiatych XVII1 wieku

Lp. Imie i/lub nazwisko Specjalnosé (na pizgi;vﬁz?izﬁigkéw)
1. | Michat Iskierski Organista, trebacz 1763-1767
2. | Nikodem [Konstantewicz?] | Trebacz, kalikancista 1740-1783
3. | De¢bcezynski Trebacz 1766-1767
4. | Kwiatkowski Trgbacz 1766-1767
5. | Jozef Dyszkantysta 1764-1765
6. | Michatek Skrzypek 1764-1765
7. | Lancucki Skrzypek 1767
8. | Laurenty Kapelista (by¢ moze skrzypek) 1765
9. | Hoberman Kapellstg (by¢ moze grajacy 1766

na basetli lub waltorni)

Zrodto: opracowanie wlasne.

Z rachunkow klasztornych wynika, ze w 1764 roku do zespotu dotaczyli
dwaj chtopcy: Jozek (dyszkantysta) oraz Michatek (skrzypek), rok pézniej Lauren-
ty (kapelista), zas w 1766 roku niejaki Hoberman. By¢ moze uczyli si¢ oni przy
kapeli®”. W tych latach intensywnie uzupetiono repertuar zespotu (w 1765 roku
zaplacono 8 zt ,,za papier dubeltowy na partytury”®® oraz ,,6 zt ,,za papier na party-
tury” i 8 zt ,,od pisania r6znych papieréw na chor®) oraz naprawiano instrumenty
(np. wydano 2 zt 16 gr na naprawe basetli”®) i kupowano nowe (w 1766 roku
zaptacono 80 zt ,,za dwie waltornie na chor Lipskie ex D. placi sie w Lwowie”
oraz 5 zt 2 gr ,,za pake na tez waltornie zrobiong w Lwowie” ). Ostatnig data
wskazujacg na istnienie kapeli jest rok 1768, kiedy ,,dla ludzi konwenckich y kape-
listow widato si¢ kolen(dy)” 23 zt".

86 UA-LVs 4/1/619, k. 432v-435r.

67 Przy kapeli uczono bowiem chtopcéw; zaptacono np. 5 zt 2 gr ,,za strony na klawikort
do uczenia chiopca”, cyt. za: 619, k. 324v. W 1769 roku w klasztorze przebywat takze chlopiec,
ktory uczyt sie gry na organach (,,Dla Wroblewskiego chtopca uczacego si¢ na Organach”, cyt. za:
UA-LVs 4/1/619, k. 395v).

88 UA-LVs 4/1/619, k. 324v.

89 UA-LVs 4/1/619, k. 334v; podobnie w 1766 roku — 6,20 ,,za papier na partytury”, UA-LVs
4/1/619, k. 344v, 355r, 382r.

0O UA-LVs 4/1/619, 334v.

T UA-LVs 4/1/619, k. 349r.

2 UA-LVs 4/1/619, k. 378r.
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Od lat 70. XVIII wieku w kosciele karmelitow grat juz tylko organista wspo-
magany przez kalikancistg. Wystepy kapel czy innych muzykéw w czasie nabo-
zenstw nalezaty do rzadkosci — odbywaty si¢ gtownie w wigksze $wigta czy uro-
czystosci. W 1770 roku odnotowano przyktadowo wyptate 4 zt , trebaczom, ktorzy
czasem grywali ganek y na Churze”’,

Poza kapela wtasna do kosciota karmelitow zapraszane byly inne zespotly,
m.in. z Buczaczu (w 1723 roku)™, kapela ,,staroscinska” (1727)", zesp6t z ko-
Sciota farnego (1729), kapela karmelitanska ze Lwowa (1730)"’, kapela Fran-
ciszka Wilczka — miecznika kotomyjskiego (1747)'8, kapela ze Skatata (1755)°,
kapela Rejmentowa (1760)%° czy kapela Botszowiecka (1773)8. Bractwo Serca
Jezusowego (Cordis Jesu) sprowadzito ponadto na ,,akt introdukcji” w 1759 roku
zespot ztozony z 11 trebaczy®. Aby dowiedzieé si¢ wiecej o tych zespotach, nale-
zatoby przeprowadzi¢ dalsze kwerendy, zwlaszcza dotyczace kosciota farnego
w Trembowli i okolicznych $wiatyn, a takze rezydencji magnackich. Odnalezie-
nie stosownych zroédet moze doprowadzi¢ do poznania kolejnych muzycznych
osrodkow, muzykow i zwigzkéw pomiedzy tymi instytucjami.

3 UA-LVs 4/1/619, k. 411v

4 By¢ moze chodzi o niezidentyfikowany zespdt koscielny (z fary lub ko$ciota domini-
kanéw) lub kapelg Potockich, ktorzy w tym czasie rezydowali w mieécie. Od 1715 roku istniato
w farze buczackiej Bractwo Szkaplerza Swietego. Tam tez znajdowat si¢ ,,Chorus pro Musica ex
lapidibus extructus, super quartuor Columnis, Organa nouiter extructa in Anno Millesimo Septin-
gentesimo decimo Septimo”, cyt. za: J.K. Ostrowski, Kosciof parafialny p.w. Wniebowzigcia Naj-
Swietszej Panny Marii w Buczaczu [W:] Koscioly i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewddz-
twa ruskiego, t. 1, red. J.K. Ostrowski, Krakow 1993, s. 26.

5 By¢ moze chodzi o zespdt dwczesnego starosty trembowelskiego Michata Franciszka Potoc-
kiego. Wzmianki na temat jego Kapeli, ktore pojawily Si¢ w prasie, przedstawita A. Szweykowska,
Kapele magnackie i szlacheckie w Polsce w polowie XVIII wieku, ,,Muzyka” 1963, nr 1-2, s. 93.

76 Obecnie nie posiadamy informacji 0 kapeli, ktéra byé moze byla aktywna w kosciele para-
fialnym w Trembowli.

"W przygotowaniu jest mo6j artykut na temat karmelitanskiej kapeli ze Lwowa.

8 Obecnie nie posiadamy zadnych informacji na temat tego zespotu.

79'W 1740 roku w kosciele w Skalacie znajdowaty sie ,,organum cum tymphanis in choro cum
aliis musicis instrumentis”, co 0znacza, ze mogta dziata¢ tam kapela. Zob. Visitatio ecclesiae skala-
tensis parochialis die 18va mensis septembris anno Domini 1740, Archiwum Archidiecezji Lwowskiej
w Krakowie, sygn. AV-13, fasc. Skatat, s. 1. Zob. tez: T. Zaucha, Koscidél parafialny p.w. Wniebo-
Wzigcia Najsw. Panny Marii w Skalacie [w:] Koscioly i klasztory rzymskokatolickie dawnego wo-
Jjewddztwa ruskiego, t. 16, red. J.K. Ostrowski, Krakow 2008, s. 187.

80 prawdopodobnie chodzi o jaka$ kapele wojskowa.

81 W Bolszowcach znajdowat sie klasztor i kosciét karmelitow, W ktérym mogla dziataé ka-
pela, jednak nie odnaleziono dotad dokumentacji archiwalnej, ktora potwierdzataby to przypusz-
czenie. Zdaniem P. Krasnego i M. Wojcika kosciot w Botszowcach byt jedng z najokazalszych
budowli pbéznobarokowych na ziemi halickiej. Znajdowat sie w niej choér muzyczny. Zob. P. Krasny,
M. Wojcik, Kosciol parafialny p.w. Zwiastowania Najswigtszej Panny Marii i klasztor oo. Karme-
litow Trzewiczkowych w Boiszowcach [w:] Koscioly i klasztory rzymskokatolickie dawnego woje-
wodztwa ruskiego, t. 10, red. J.K. Ostrowski, Krakéw 2002, s. 57, 65.

82 UA-LVs 4/1/619, k. 429v.
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Ksiegi liturgiczno-muzyczne

Ksiggi rachunkowe przynosza ponadto informacje o ksiggach liturgiczno-
-muzycznych uzywanych w toku XVIII wieku — zaré6wno drukowanych, jak
i rekopi$miennych. Karmelici korzystali z graduatu, antyfonarza oraz z mszatow,
ktore regularnie naprawiano, a takze kupowano nowe edycje. W 1717 roku ku-
piono np. mszat rekwialny i kanon®, w 1722 roku — ,,mszat nowy”, ktory opra-
wiono w aksamit, poztocono i umieszczono w ,.kopercie”®. W 1723 roku doku-
piono do niego regestr jedwabny®. W 1729 roku zaptacono ,,introligatorowi ad
rationem reparacyi trzech mszatow”®, za§ w 1739 roku, podczas kapituly, zaku-
piono nowy mszat i od razu oddano go do oprawy®. Kolejne reperacje miaty
miejsce w latach 1740-1741%8 oraz 1746%.

Przeorem przywiazujacym duza wage do ksiag liturgiczno-muzycznych byt
Marcin Rubczynski, ktory w czasie swoich rzadow (dwie kadencje w latach
1748-1754) przeprowadzit szereg zakupoéw ksigzkowych, w tym doprowadzit
do powstania nowych manuskryptéw®. Z ewidencji rachunkowej wiemy, ze
w 1749 i 1750 regularnie kupowano pergamin na ksiegi chérowe®?, ktére w 1751 roku
zostaty oprawione, zaptacono bowiem 36 zt ,,za okow mosiadzowy do dwodch
Xigg choralnych Pargaminowych™®. Byly to najprawdopodobniej antyfonarze, gdyz
w inwentarzu z 1780 roku zanotowano obecno$¢ ,,ksigg wielkich pargaminowych
cum antiphonis, invitatoriis, missae — 2%,

Za przeorstwa Rubczynskiego w 1750 roku zakupiono takze do kosciota az
cztery nowe mszaty, tacznie w uzyciu bylo zatem pig¢ ksiag. Zaptacono wowczas
72 7t za dwa nowe mszaty rzymskie® oraz 108 zt ,,za dwa mszaty O(rdinis) N(ostri)
nowe in endo do Zakrystyi”®. W kolejnym roku wydano az 144 zt na ich poztoce-
nie, odnotowano bowiem wyptate ztotnikom Iwowskim ,,zadatku na oprawe dwoch
mszatéw w srebro”® oraz ,,za zlota do mszatéw”®. Poza tym w 1751 roku

8 UA-LVs 4/1/626, k. 524r.

84 UA-LVs 4/1/626, k. 565r, 565V, 5661, 566V.

85 UA-LVs 4/1/626, k. 569v.

8 UA-LVs 4/1/619, k. 50r. Za ustugi introligatorskie zaptacono rowniez w 1737 roku. Zob.
619, k. 116r.

8T UA-LVs 4/1/619, 133r.

8 UA-LVs 4/1/619, k. 135v, 140r, 140v, 146r.

8 UA-LVs 4/1/619, k. 177r.

9 Rubczynski doprowadzit do sporzagdzenia manuskryptow takze we Lwowie.

91 UA-LVs 4/1/619, k. 193v, 194r, 194v, 196r, 201v, 202v, 204r.

92 UA-LVs 4/1/619, k. 205r.

9 PL-Kkar 603, s. 24.

9 UA-LVs 4/1/619, k. 200v.

9 UA-LVs 4/1/619, k. 204r.

% UA-LVs 4/1/619, k. 205r.

9 UA-LVs 4/1/619, k. 206r.
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zaptacono 72 zt ,,za aksamit karmazynowy, skure [sic!] safianowa, klauzury y reje-
stra jedwabne do pigciu Mszatow Nowych®, | za skurki [sic!] 2 do mszatow” i ,,na
poztot¢ Mszattu srebrnego w kamienie oprawnego, w ktorym jest srebra gr. In
vim 10. Dalo si¢ czerwonych z# 15”. Zakupiono réwniez ,,3 kanony do 3 otta-
rzOw” oraz ,,strony rzymskie do Xigg churowych”®. Karmelici korzystali tez
z ,.kantyczek”, ktore w 1714, 1721 i 1723 roku zakupiono ,,do Chéru™%,

W inwentarzu z 1780 roku na stronie 24 wymieniono ksiegi chorowe, ktore
wowczas znajdowaly si¢ w kosciele: ,,Ksigg wielkich pergaminowych cum antipho-
nis invitatoriis missae 2. Directoria Romana 2. Procesjonat cracovien(sis) 2. Ksia-
zek dwie, jedna drukowana z mszami stara, druga cum invitatoriis pisana. Litanii
w dwoch egzemplarzach w Berdyczowie drukowanych 2. Tomasz a Kempis 1.9,

Podsumowanie

Wydaje sig, ze kosciot karmelitéw w Trembowli w XVIII wieku byt waz-
nym o$rodkiem kultury muzycznej w miescie, do ktérego przybywali muzycy
z okolicznych miejscowosci. Na co dzien podczas nabozenstw w §wigtyni grat
sam organista, jednak w najwazniejsze wydarzenia roku liturgicznego, zwtaszcza
podczas $wiagt maryjnych (Conceptionis, Purificationis, Annuntiationis, Assump-
tionis, Commemoratione BVM), $wigta patronalnego prowincji ($w. Jozefa) oraz
wspomnien $wietych karmelitanskich (m.in. $w. Eliasza, Szymona Stocka, Marii
Magdaleny de Pazzi), zatrudniano kapelg. Ptacono wowczas ,,muzyce” lub ,,tre-
baczom y organiscie”. Muzyka rozbrzmiewata rowniez podczas pogrzeboéw za-
mozniejszych mieszkancéw Trembowli, a takze w czasie specjalnych wydarzen.
Zaliczy¢ do nich trzeba m.in. uroczysto$¢ przekazania przez staroste trembo-
welskiego Michata Franciszka Potockiego kilkunastu relikwii, ktora odbyta si¢
w kwietniu 1742 roku. Wydarzenie miato bogata oprawe artystyczng — wysta-
wiono specjalne bramy triumfalne, zorganizowano procesje z ko$ciota karmeli-
tow do kosciota farnego i z powrotem, podczas ktorych grata kapela: ,,przy biciu
z armat y glos$nej kapelli rezonacyi przez cata Processyj¢ trwajacej ten akt pozno
jusz [sic] w nocy pigkny Fajerwerk z artyficialnych Ogniow uczyniony zakonklu-
dowal™%2, W procesjach ,,przy trombach, kottach y inney kapelli” wziety udziat
liczni przedstawiciele cechow, bractw (m.in. Trdjcy Przenaj$wigtszej, Szkaplerza
Swietego i §w. Jozefa), a takze duchowienstwo, w tym karmelici i bazylianie'®,

9 UA-LVs 4/1/619, k. 206v.
9 UA-LVs 4/1/619, k. 207r.

100 UA-L Vs 4/1/626, k. 503r, 557v; UA-LVs 4/1/619, K. 5v.

101 p|-Kkar 603, s. 24. Cyt. za: A. Betlej, Kosciét p.w. Wniebowziecia. .., s. 399.

102 Archiwum OO. Karmelitéw w Krakowie na Piasku, sygn. AKKr 156, Liber magistralis patrum
carmelitarum totius provinciae olim Russiae ab anno 1735 continens acta et liber actorum conventus
Trembovliensis..., [1688], 1735-1803 [dalej: PL-Kkar 156], s. 80.

108 pL-Kkar 156, s. 79.
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Chociaz w zachowanych archiwaliach udato odnalez¢ si¢ wiele nieznanych
wcze$niej informacji, to prace dokumentacyjne powinny by¢ w przysztosci kon-
tynuowane. Cenne byloby zwtaszcza przeprowadzenie kwerend dotyczacych mu-
zycznej przesztosci kosciota farnego w Trembowli i okolicznych §wiatyn, a takze
rezydencji magnackich, ktore moga doprowadzi¢ do poznania kolejnych muzy-
kéw 1 zwiazkéw pomiedzy instytucjami.
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INFORMATION ABOUT INSTRUMENTS, MUSICALIUMS AND MUSICIANS
IN THE CARMELITE MONASTERY IN TREMBOWLA IN THE 18TH CENTURY
IN THE PRESERVED ARCHIVAL DOCUMENTATION

Abstract

The discussion of the musical culture of the Carmelites in Trembowla included in this text
covers the period from the beginning of the 18 century, when pastoral activity was reactivated
for good after years of famine and plague (1650-1652), and renovations of the church began after
the destruction caused during the invasions of Cossacks and Tatars (1649, 1688) and Turkish
troops (1672), until the beginning of the 19th century, when the center began to gradually decline
due to the transfer of parish services there in 1784.

It seems that the Carmelite church in Trembowla was an important center of musical culture
in the city in the 18 century, to which musicians came from nearby towns.

Keywords: Trembowla, musical instruments, secular musicians, liturgical and musical books
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EDUKACJA MUZYCZNA W ZENSKICH ZAKEADACH
NAUKOWO-WYCHOWAWCZYCH
ZGROMADZENIA SIOSTR NIEPOKALANEGO POCZECIA
NMP W LATACH 1863-1918
(NA PRZYKELADZIE FUNDAC]I GALICYJSKICH)

Koncepcja nauczania w niepokalanskich zaktadach
naukowo-wychowawczych

Zgromadzenie Siostr Niepokalanego Poczgcia NMP zostato zatozone w 1857 ro-
ku przez Matke Jozefe Karska i bt. Matke Marceling Darowska. W 1863 roku Zgro-
madzenie, za wolg Matki Darowskiej, zostato przeniesione do Jaztowca. W §$lad za
pierwsza do konca XIX wieku powstaty kolejne fundacje Zgromadzenia na terenie
Gallicji, w Jarostawiu (1875), Nizniowie (1883) i Nowym Saczu (1897). Przy kazde;j
z nich ss. niepokalanki prowadzity zaktady naukowo-wychowawcze dla dziewczat.

Koncepcja Matki Marceliny Darowskiej byta odpowiedzig na potrzeby spo-
teczne przelomu XIX i XX wieku, tj. formacjg kobiet widziang przez pryzmat
polskich dazen niepodlegtosciowych, poprzez ich przygotowanie do wypetniania
obowiagzkoéw obywatelskich i przejmowania odpowiedzialnosci za pielegnowanie
oraz przekazywanie mtodemu pokoleniu poczucia tozsamosci narodowej, rozu-
mianej jako ksztattowanie i doskonalenie postaw patriotycznej, moralnej i religij-
nej?. Role kobiety w spoleczenstwie pojmowata Matka Marcelina Darowska jako
aktywng — widziata w niej ,,matke przysztosci” dzigki ustawicznej pracy nad soba,
tj. poznawaniu siebie — introspekcji i formacji. Zadanie poznania siebie stanowi-
to klucz do poznania drugiego cztowieka. Pisata: ,,Studiuj siebie, a poznasz lepiej
i ludzi [...] to bedzie kluczem do zrozumienia niejednej w nich sprzeczno$ci’.

1 Zaktady naukowo-wychowawcze ss. niepokalanek powstaty w badanym okresie rowniez
poza Galicjg, w Stonimie (1907) i Szymanowie (1908).

2 Szerzej zob. S.M. Anna Jarzabek, Zycie, mysl i dzieto Matki Marceliny Darowskiej, wspétzato-
zycielki Zgromadzenia Niepokalanek, Warszawa 1990; J. Lusek, Istota wychowania w koncepcji blogo-
stawionej Matki Marceliny Darowskiej i jej wspofczesne implikacje [w:] Kobiety na Kresach na przetomie
XIX i XX wieku, red. A. Dawid, J. Lusek, Warszawa—Bellerive-sur-Allier—Bytom-Opole 2016, s. 99-100.

3 Archiwum Zgromadzenia Siéstr Niepokalanego Poczecia NMP w Szymanowie [dalej:
AZSNPNMP], sygn. 71-72, Listy do wychowanek, List do Talii Poptawskiej (Jaztowiec, 24 listo-
pada 1893 roku).
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Matka Darowska ktadta nacisk na wychowanie kobiety, ktorej zadaniem miata by¢
w przysztosci dbatos¢ o rozwoj zycia duchowego poprzez pokonywanie dezor-
ganizacji w zyciu codziennym i inspirowanie duchowego odrodzenia w rodzinie
i spoleczefistwie®. Zgodnie z charyzmatem Zgromadzenia kompetencje do wy-
chowywania innych mieli tylko ci, ktérzy sami zostali wychowani, tzn. uformo-
wani wewnetrznie®. Kobiety, szczegdlnie w okresach spotecznie i politycznie
trudnych, réwniez w czasie odradzania si¢ panstwowosci polskiej, musiaty by¢
odpowiednio przygotowane do tego, by zajaé si¢ Swiadomie nie tylko prowadze-
niem i utrzymaniem domoéw, ale i wychowaniem potomstwa, réwniez w kontek-
$cie pracy o$wiatowej jako aktywne nauczycielki kolejnych pokolen®.

Program nauczania w zaktadach niepokalanskich
a edukacja muzyczna

Matka Marcelina Darowska traktowata nauczanie i wychowanie wieloaspek-
towo. Pisata: ,,My nie dlatego wychowujemy dzieci, zeby je nauczy¢ historii, mu-
zyki itd., ale aby rozwing¢ w nich zycie nadprzyrodzone, a obok tego da¢ im wy-
ksztatcenie umystowe™”’.

Program dla pierwszego z zaktadow niepokalanskich w Jaztowcu opracowat
0. zmartwychwstaniec — filozof i teolog bt. ks. Piotr Semenenko, zatozyciel i pierw-
szy rektor Papieskiego Kolegium Polskiego w Rzymie. Podlegat on w kolejnych
dziesigcioleciach ciaglej ewaluacji. W kanonie przedmiotow artystycznych waz-
ne miejsce zajmowat blok ,,muzyka i Spiew” wprowadzony we wszystkich Kkla-
sach, z zachowaniem zasady dostosowania wymagan do indywidualnych umie-
jetnosci uczennic i woli rodzicow. Obejmowat: 1) nauke gry na fortepianie;

4 Matka Marcelina Darowska, Cztery pogadanki rekolekcyjne, Jaztowiec 1904, s. 79-83;
AZSNPNMP, b. sygn., S. Urbanski, Pojecie mitosci chrzescijariskiej w pismiennictwie M. Marce-
liny Darowskiej, Warszawa 1986, s. 28 [mps]; AZSNPNMP, bez sygn., Wskazoéwki wychowawcze
dla Siéstr Niepokalanek; A. Panasiuk, Promocja kobiety istotqg charyzmatu wychowawczego Mar-
celiny Darowskiej i jej Zgromadzenia [w:] Marcelina Darowska. Niepokalariski charyzmat wycho-
wania, red. M. Chmielewski, Lublin 1996, s. 77; S.M. Anuncjata od Tréjcy Swietej, O wychowaniu
w oparciu o zasady Matki Marceliny Darowskiej, Jarostaw 2010, s. 17-19, 137-140; M. Kulesza-
-Gierat, Marcelina Darowska w swietle romantologii — perspektywy badawcze [w:] Aktywnos¢
publiczna kobiet na ziemiach polskich, red. T. Pudtocki, K. Sierakowska, Warszawa 2013, s. 54.

5 Szerzej zoh. AZSNPNMP, sygn. P 20.4.1.1, Testament, b.p.; bez sygn., Konferencje, O mi-
tosci bratniej i o mitosci kraju, seria I, konferencja 11l (24 czerwca 1869 roku); S. Wyszynski,
Kobieta w Polsce wspoiczesnej, Poznan 1978, s. 136; K. Kotkowski, O pedagogicznym ksztafceniu
rodzicow, Warszawa 1968, s. 18.

6 7. Jablonowska, Rodzina w XIX i na poczgtku XX wieku [w:] Przemiany rodziny polskiej,
red. J. Komorowska, Warszawa 1975, s. 65-68; N.W. Berg, Pamigtnik o polskich spiskach i po-
wstaniach 1831-1862, Krakow 1894, s. 237-238.

7 S.M. Anna Jarzabek, Zycie, mysl..., s. 15.
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2) umuzykalnianie — nauke i doskonalenie $piewu jedno- i wieloglosowego sa-
crum i profanum (spiew kapliczny; $piew choralny, ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem piesni patriotycznych), nauk¢ harmonii i emisje¢ glosu, zarys historii
muzyki (pot godziny lekcji tygodniowo) oraz taniec®.

W tygodniowym rozktadzie zaje¢ uwzgledniono bardzo szeroko te wchodzace
w sktad bloku. Obejmowaty w klasie przedwstepnej 4 godziny, w klasie wstep-
nej — 3 godziny, w klasie |1 — 4 godziny, Il — 5 godzin, Il — 7 godzin, IV — 7 go-
dzin, V — 7 godzin, VI — 7 godzin i w VIII — 7,5 godziny. W pierwszym progra-
mie odnotowano:

Po pot godziny w klasie I i II, po godzinie dziennie od klasy III, z potraceniem w ciagu tygo-
dnia pot godziny na teori¢ muzyki. W III klasie granie zajmuje pot godziny w niedzielg. Lekcja
z zakresu teorii muzyki odbywata si¢ wylacznie w dni tygodnia. Jesli w II klasie sa dzieci wyjat-
kowo zdolne, potrzebujace wigcej czasu na ¢wiczenia, mozna przekaza¢ im dodatkowo po go-
dzinie z puli godzin przeznaczonych na roboty reczne czy kaligrafi¢. W III klasie mozna dodatko-
wo przekazaé po dwa razy po pot godziny na $piew.

Tance. Odbywaja si¢ przez sze$¢ tygodni co roku. Mtodsze klasy dwie potgodziny dziennie,
0 13.00 i 0 19.00. Srednie i starsze po dwie godziny dziennie, w czasie rekreacji porannej lub
wieczornej. Gimnastyka odbywa si¢ codziennie rano przed $niadaniem kwadransik, dodatkowo
po dwie potgodziny w tygodniu od I do V klasy. Zawiesza si¢ je w czasie lekcji tanca, oddajac
obydwie potgodziny wedle potrzeby robét recznych lub czytan historycznych?®.

Pierwotny program z czasem ewoluowat. Przed wybuchem I wojny $wiato-
wej wprowadzono m.in. ¢wiczenia rytmiczne, zmieniano réwniez w zaleznoS$ci
od potrzeb liczbg godzin po$wigconych na zajecia juz wyodrgbnione w progra-
mie. Pierwotny zamyst szerokiego podejscia do edukacji i kultury muzycznej
zachowano. W 1916 roku ss. niepokalanki przygotowaty niezbyt obszerny Szkic
planu nauczania muzyki, w ktorym na pierwszej stronie zanotowano kilka zdan,
oddajacych w pelni sens prowadzonej edukac;ji:

Muzyka, jako nauka piekna i jedna z gatezi wiedzy, podnoszac nas i uszlachetniajac przyczy-
nia si¢ niepomiernie do ogdlnego wyksztalcenia istoty ludzkiej. Totez nauka muzyki w taki sposob
urzadzona by¢ winna, aby istotnie celowi swojemu odpowiadata: doprowadzata do zrozumienia tej
sztuki — a wzglednie do poprawnego jej wykonywania, o ile zdolno$ci techniczne dzieci na to
pozwalaja™®.

8 AZSNPNMP, sygn. E | 1, teczka 10, Zaktad Wychowawczo-Naukowy typu humanistycz-
nego. Prywatne Gimnazjum Zenskie (Program).

9 AZSNPNMP, sygn. E | 1, teczka 2.2, Program napisany przez o. Piotra Semenenko [pro-
gram spisany odrecznie].

10 AZSNPNMP, sygn. E I 1, teczka 3, Dziatalno$¢ apostolska Zgromadzenia. Szymanow,
k. 57. Umuzykalnianie, lipiec 1917 (zeszycik z zapisem odrecznym zawiera 7 ss. niepaginOwa-
nych, bedacych opisem pilotazowych zaje¢ z zakresu rytmiki; w konkluzji Autorki brak jednak
odniesienia do konkretnych siostr; wskazywaty one na konieczno$¢ wprowadzenia zaje¢é solfezo-
wych i rytmicznych oraz zbiorowych lekcji gry na fortepianie).
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Matka Marcelina Darowska, duze znaczenie przywigzujac do rozwoju talen-
tow wychowanek, przeciwna byta zmuszaniu ich do zadan, co do ktorych nie wy-
kazywaty umiejetnoscei i predyspozycji. Z czasem zajecia obejmujace gre na instru-
mentach, podobnie jak zajecia z innych dziedzin sztuki, staty si¢ nieobowigzkowe.
Rodzice nie ponosili dodatkowych kosztéw tytutem nauki $piewu i gry na forte-
pianie’. Matka Darowska powtarzata, ze nalezy uczy¢ gruntownie, ale wymaga-
nia uzaleznia¢ od mozliwosci dziecka, co chyba najlepiej oddawato sens i charak-
ter nauczania przedmiotow artystycznych, w tym muzyki i gry na instrumentach.
Janina Olszewska, wychowanka zaktadu niepokalanskiego w Jaztowcu, wspomi-
nata, ze ,,muzyka i $§piew towarzyszyly nam [wychowankom — przyp. J.L.] przez
caly cigg edukacji i wyrabialy w nas umitowanie pigkna i harmonii™*?.

Wiedze o wielu aspektach realizowanych zaje¢ z zakresu edukacji muzycz-
nej buduja m.in. zachowane relacje absolwentek zaktadow niepokalanski funda-
cji galicyjskich. Obrazuja one proces ksztalcenia w zakresie przygotowania mu-
zycznego, m.in. w odniesieniu do egzaminéw i koncertow, ktorym poswigcano
kazdy kolejny rok pracy. Janina Olszewska, absolwentka zaktadu w Jaztowcu,
komentowata przebieg zaje¢ gry na fortepianie:

[W Klasztorze — przyp. J.L.] znajdowaty si¢ mate salki tak zwane ,,numerki” przeznaczone na
lekcje muzyki, a w nich fortepiany z metronomem i szafki na nuty*2.

Siostra Macieja, absolwentka zaktadu w Jarostawiu, odnotowata kilka cie-
kawych uwag na temat nauki gry na fortepianie i $piewu oraz kwintesencji tych
zaje¢ w postaci ,,egzaminu muzyki”, a takze wykorzystywanych instrumentow:

Dla sprawdzenia naszych postepow w muzyce odbywaty si¢ co pewien czas egzaminy wobec
zgromadzonych na sali siostr. Uczennice byly podzielone na stopnie wedtug zdolnosci i warto$ci
,.kawalka”, ktory odgrywaly.

Na zakonczenie roku szkolnego, na tzw. bialym egzaminie, ,,wystgpowal” najlepszy fortepian
firmy ,,Bliithnera”, ktory siostra Teona przywiozta z Paryza, a dla ktorego miaty$Smy wielki szacu-
nek, bo zwykle bywat zamknigty na klucz, nietykalny.

[...] nauka gry na fortepianie i $piewu grata wielkg role w wychowaniu i wyksztatceniu nas
uczennic, inaczej moéwiac stanowita czes¢ sktadowa naszego ogdlnego ksztalcenia. Rzadko
ktora z uczennic byta tak dalece niemuzykalna, Zzeby nie moc si¢ nauczy¢ nawet poczatkdw gry na
fortepianie. Siostry staraly si¢ umuzykalnia¢ nawet uczennice niezdolne!4.

Aleksandra Biedrzycka-Czudowska, absolwentka zaktadu w Nowym Sgczu,
dodawata:

1 H. Kosyra-Cieslak, R. Szymczak, ss. niepokalanki, Posztam sia¢ do Polski... i wzeszto.
150 lat pracy siostr niepokalanek, t. 1, Szymanow 2004, s. 499.

12 Ipidem, s. 500.

18 H, Kosyra-Cieslak, R. Szymczak, ss. niepokalanki, Poszfam sia¢..., s. 499.

14 AZSNPNMP, sygn. E | 1, teczka 1.2, Dziatalno$¢ apostolska Zgromadzenia. Domy i szko-
ty zlikwidowane. Jaztowiec, S.M. Macieja, Rzut oka na muzyke na muzyke i $piew w Zgromadze-
niu (Nowy Sacz 1956), k. 1.
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W sali nr 1 stat fortepian koncertowy i odbywaly si¢ wieczory muzyczne. Czasem muzyko-
waty lub $piewaly starsze dziewczeta, czasem grala siostra Aleksandra. Przezywatam emocjonal-
nie kazdy taki koncert. Nic w tym dziwnego. Siostra byta duchowa wnuczka Chopina®®.

Odpowiednie wyposazenie w instrumenty i sprzet muzyczny byto powodem
ustawicznej troski ss. niepokalanek realizujacych zajecia z zakresu edukacji mu-
zycznej. Fragmenty poswigcone tym kwestiom mozna odnalez¢é m.in. w listach
Matki Marceliny Darowskiej do siostr w poszczegolnych klasztorach. W 1890 roku,
nie pozostajac bierng i rozumiejgc potrzeby zaktadoéw, kierowala stowa do domu
w Nizniowie:

Niech kochana siostra Paulina pozostanie jeszcze na ten rok przy swoich fortepianach. Niz-
niow nie ma miejsca na wigcej — ani wiecej fortepiandow nie potrzebuje — chciatabym tylko jeden
wymienié na lepszy, rozumie si¢ z doptata'®.

Repertuar —sacrum i profanum

Brak kompletnych zestawien egzaminéw poirocznych i rocznych muzyki
z poszczegodlnych zaktadow niepokalanskich fundacji galicyjskich nie pozwala
catosciowo przesledzi¢ doboru repertuaru. Pojecie w tym zakresie dajg tylko
zachowane afisze z programami egzaminow, zbierane na prosbe siostry Irmy od
Zwiastowania (przechowywane sg obecnie w zbiorach archiwum Zgromadzenia
w Szymanowie) oraz wspomnienia absolwentek poszczegdlnych zaktadow. Do-
bor repertuaru dla poszczegdlnych poziomow, zardéwno w odniesieniu do nauki
gry na fortepianie, jak i $piewu choéralnego, zalezat od predyspozycji indywidu-
alnych poszczegodlnych uczennic oraz stopnia zaawansowania prezentowanego
przez dang klase.

Z analizy dostepnych programoéw egzaminéw muzyki i koncertow mozna
stworzy¢ obszerng list¢ najczesciej wybieranych kompozytorow, tworcoOw utwo-
row instrumentalnych i wokalnych przez siostry i osoby $wieckie nauczajace
poszczegolnych przedmiotow w zakresie edukacji muzycznej:

— wérdd kompozytorow o korzeniach polskich: Fryderyk Chopin, Ighacy Kos-
sobudzki, Mitosz Kotarbinski, Stanistaw Moniuszko, Maurycy Moszkowski,
Zygmunt Noskowski, Jozef Nowakowski, Ignacy Jan Paderewski, Ludomir
Rozycki, Felicjan Szopski, Wilhelm Troschel, Aleksander Zarzycki;

— wérod kompozytorow obceych: Johann Sebastian Bach, Ludwig van Beethoven,
Franz Behr, Ferdinand Beyer, Johannes Brahms, Johann Burgmiiller, Muzio
Clementi, Carl Czerny, Anton Diabelli, Gaetano Donizetti, Victor Duvernoy,

15 H. Kosyra-Cieslak, R. Szymczak, ss. niepokalanki, Poszfam siaé..., s. 501.

16 AZSNPNMP, b. sygn., Scripta Famulae Dei Mariae Marcelinnae Darowska, Tomus LVI
(P41.2 11 196 — P41.3 | 265). M. Marcellinae Darowska 70 Epistolae ad S.M. Gertruda de Imm.
Conc.B.M.V. (Mariam Skorzewska) 1890-1892, k. 22. P41.2 11 200 (Jarostaw, 20 lipca 1890 roku).
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Antonin Dvorak, Jan Ladislav Dussek, Giulio Cesare Gabussi, Niels Wilhelm
Gade, Benjamin Godard, Edvard Grieg, Cornelius Gurlitt, Hans Hassler, Joseph
Haydn, Georg Friedrich Héndel, Stephen Heller, Friedrich Kuhlau, Ferenc
Liszt, Felix Mendelssohn-Bartholdy, Giacomo Meyerbeer, Wolfgang Ama-
deus Mozart, Wenzel Miiller, Ignaz Pleyel, Carl Reinecke, Hugo Reinhold,
Franz Schubert, Robert Schumann, Robert Schwalm, Fritz Spindler, Louis
Streabbog, Paul Wachs, Richard Wagner.

Repertuar, wybierane utwory, zalezny byt od — jak wspomniano juz wielo-
krotnie — poziomu indywidualnego i rozwoju muzycznego oséb i grup. Byt ob-
szerny. Utwory dobierano, taki przynajmniej nasuwa si¢ wniosek, aby da¢ uczen-
nicom jak najszersze obycie z kulturg muzyczng i zaszczepi¢ w nich poczucie
warto$ci tejze w kategoriach ponadczasowosci. Pojecie o repertuarze daje m.in.
siostra Gabriela, absolwentka zaktadow w Jaztowcu i Jarostawiu:

Z moich lat dziecinnych, pensjonarskich, pamig¢tam jak starannie byly pielggnowane sztuki
pickne w naszych Zaktadach. Gdy przybytam do Jarostawia w 1894 roku wszystkie prawie dziew-
czynki uczyly si¢ gry na fortepianie. Byly migdzy nimi rézne stopnie zdolnosci — od bardzo mier-
nych do utalentowanych, ale na zyczenie rodzicéw uczyly sie wszystkie, bo w naszych czasach
»wypadato”, aby panienka dobrze wychowana grata na fortepianie. Przez caty dzien wigc diugi
korytarz domu jarostawskiego rozbrzmiewat tonami fortepianow, na ktorych wykonywano arcy-
dzieta Chopina, Beethovena, Mozarta, a zstgpujac z tych wyzyn do skromnych sonatinek [Friedri-
cha] Kuhlau’a, [Florenta] Schmitta i [Antona] Diabellego, od ktorych zaczynata si¢ naukal’.

Janina Olszewska, absolwentka zakladu w Jaztowcu, dodawata:

W miarg postepow przechodzitySmy z jednego stopnia do nastepnego. Lekcje z siostrami
mialy§my dwa do trzech razy w tygodniu, poza tym ¢wiczylySmy same codziennie godzing. Za-
czynaty$my od szkotly [Ferdinanda] Beyera lub [Carla] Czernego, potem opanowywaty$my trud-
niejsze utwory kompozytoréw polskich i §wiatowych?S,

Siostra Macieja, absolwentka zaktadu w Jarostawiu, pisata o repertuarze
koncertowym:

[...] lubitam koncerciki, na ktdrych wystepowaly juz tylko zdolne uczennice. Na te nasze wy-
stepy przychodzita nawet Matka Marcelina i czynita uwagi odno$nej siostrze, bo Mateczka byta
bardzo muzykalna. Byly wowczas grane ,,kawatki” solowe lub na dwa fortepiany, wreszcie na
osiem rak. W ten sposob zapoznawaly$my si¢ z Haydnem, Mozartem, Beethovenem, Chopinem.
Dziewczynki o tadnych glosach $piewaly piesni Niewiadomskiego lub Moniuszki, wyjatki z oper
»Halka” czy ,,Straszny Dwor”. Czyz trzeba to jeszcze dodac, jesli si¢ samo przez si¢ rozumie, ze
od czasu do czasu, np. w trakcie wieczornej rekreacji siostry nauczaty piesni patriotycznych®®.

17 AZSNPNMP, sygn. E | 1, teczka 1.2, Dziatalno$¢ apostolska Zgromadzenia. Domy i szko-
ty zlikwidowane. Jaztowiec, S.M. Gabriela, Pare stow o muzyce i $piewie w Zgromadzeniu (Nowy
Sacz, 1956), k. 1.

18 H, Kosyra-Cieslak, R. Szymczak, ss. niepokalanki, Poszfam sia¢..., s. 500.

19 AZSNPNMP, sygn. E T 1, teczka 1.2, Dziatalno$¢ apostolska Zgromadzenia. Domy i szko-
ty zlikwidowane. Jaztowiec, S.M. Macieja, Rzut oka..., k. 1.
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O zajgciach $piewu choralnego wspominata siostra Gabriela, absolwentka
zaktadow w Jaztowcu i Jarostawiu:

Miaty$my takze tzw. $piewy, kazdy oddziat osobno. Na tych ,.$piewach” przygotowywano
si¢ do przedstawien teatralnych czy obchodéw patriotycznych. Spiewatysmy z siostra Ida, potem
z siostra Donalda: ,,Leca liscie z drzewa”, ,,Powrot Taty”, ,,Wojak” [Stanistawa] Moniuszki, pie$ni
[Stanistawa] Niewiadomskiego czy [Jana] Galla®.

Janina Olszewska, absolwentka zakladu w Jaztowcu, dodawala:

Procz lekceji gry na fortepianie miaty$Smy nauke $piewu. Siostry ksztalcace nas w tym przed-
miocie podawaty nam zasady operowania glosem, uczyly solfezu, zwracaty uwage na interpretacje
i czystos¢ tonu. Spiewaty$my piesni jednoglosowe i polifoniczne. Repertuar rozmaity, pie$ni kom-
pozytoréw polskich i obcych. Wchodzity one w programy naszych koncercikow. Za czasu zabo-
réow odbywaly si¢ stale raz w tygodniu godziny $piewdw patriotycznych. Rozwijaly one uczucie
mitosci do ojczyzny, a o to przeciez chodzito w programach wychowawczych Matki Marceliny.

W czasie I wojny §wiatowej zapoznawaly$my sie z zapatem z pie$niami legionowymi??.

Poza $piewem choéralnym uczennice zaktadéw niepokalanskich mialty row-
niez zajecia ze,$piewu kaplicznego”, ktory obejmowat repertuar sacrum. Pisata
o nich siostra Gabriela, absolwentka jaztowiecka i jarostawska:

Spiewy kapliczne byly inne od obecnych, ale byty §liczne. Muzyka gregorianska nie byta
jeszcze znana w Zgromadzeniu, w ogoble nie uprawiano jej u nas w koSciotach ani w klasztorach.
Msza §piewana byla bardzo rzadko, na §w. Karola, na I komuni¢ §w. Dzieci [dopisek: w Dzien
Niepokalanego Poczecia i na $wigtach zakonnych], w Dzien Zaduszny, poza tym procz Wielkiego
Tygodnia msze zawsze byty ciche. Najczesciej wykonywana byta msza [Giuseppe] Concone’a na
dwa gtlosy, w stylu witoskiej, lekkiej muzyki, czasem msza Bordase’a, albo jednoglosowa. W tej
ostatniej kilka z nas z dobrymi glosami brato udziat, gdy byly$my w starszych klasach. Przepetnia-
o nas dumag i rado$cig $piewaé razem z siostrami na chorku.

Siostr $piewajacych bylo zaledwie kilka. Procz siostry Idy ze wspaniatym glosem, $piewata
siostra Michaela od Niepokalanego Poczgcia NMP §licznym sopranem. My dzieci stuchaly$my
z zachwytem litanii siostry Pauliny od Matki Bozej Bolesnej [...] siostry Eugenii od Najswigtszego
Sakramentu i siostry Irmy od Zwiastowania, po ktorej zostata duza ilo$¢ kompozycji: litanii i piesni.
Litanie $piewane byly przewaznie po tacinie, rowniez i inne utwory: ,,Panis Angelicus”, ,,Ecce
Panis”, ,,Ave Verum Corpus”, ,,Venite ad me omnes”, ,,Intende voci” i kilka wersji melodii ,,Ave
Maria”. Spiewano i pieni polskie i w kazda niedziele podczas blogostawienstwa ,,Swiety Boze™,
powtarzajac kazde wezwanie po trzy razy.

Z powodu [powstania] fundacji w Saczu nastapily zmiany, wyjechaty siostra Ida i siostra Ja-
nina, a przybyty siostra Donalda od Najswigtszego Sakramentu i siostra Ludwina od Milosierdzia
Bozego, ktore nauke muzyki i $piewu prowadzily w ten sam sposob. Siostra Ludwina byta uczen-
nica [Karola] Mikulego, wigc zamitowana chopinistka. Siostra Donalda byta uzdolniona artystycz-
nie, nie tylko grata, $piewata i malowata, ale i umiata wykonaé¢ wiele drobiazgéow z przeréznych
materialow. Po odjezdzie siostry Idy i siostry Michaeli zostato kilka siostr z matymi glosami sio-
stra Donalda zaczeta uzywa¢ do pomocy dzieci starszych na chorku. Spiewy kapliczne podniosty

20 AZSNPNMP, sygn. E | 1, teczka 1.2, Dziatalno$¢ apostolska Zgromadzenia. Domy i szko-
ty zlikwidowane. Jaztowiec, S.M. Gabriela, Parg stow...
2L H. Kosyra-Cieslak, R. Szymczak, ss. niepokalanki, Poszlam siaé..., s. 500.
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si¢ wraz z przybyciem siostry Amaty od Jezusa, sopran, i siostry Idalii od Cierniowej Korony,
kontralt — jedynej jeszcze z zyjacych sidstr, ktore wymienitam. Wtedy ustyszatysmy czterogtosowe
litanie siostry Irmy — ,, Koronkowsg” i ,,As-dur”, ktora do dzisiaj pamigtam. ,,Sancta Maria” i dwa
nastepne wezwania $piewaly w duecie siostra Amata i Mucha Miinter, ktéra miata bardzo tadny
glos i w ogdle talent muzyczny; potem chér powtarzajacy ,,Ora pro Nobis” i solo siostry Idalii —
»~Mater Christi”, z dwoma nast¢gpnymi wezwaniami. Trzeba dodaé, ze kaplica jarostawska jest
bardzo akustyczna i glosy wychodzily wspaniale. Na nas dzieciach $piewy te wywieraty niezwykte
wrazenie i usposabiaty do modlitwy??.

Siostra Macieja, absolwentka zaktadu w Jarostawiu, dodawata:

Bylo tez w Zgromadzeniu sporo siostr kompozytorek, np. siostra Paulina, siostra Eugenia,
siostra Irma, siostra Antonina, ktore uktadaly melodyjne litanie $piewane po dzi$ dzien u nas
[w Zgromadzeniu — przyp. J.L.], ale i inne pieéni. Sliczne, wprost porywajace, byly kapliczne
$piewy siostr, jak np. siostry Walerii, ktéra miata gleboki i modlitewny glos, siostry Amaty, siostry
Elfrydy i wielu innych?,

Janina Olszewska, absolwentka zaktadu w Jaztowcu, komentowata zaanga-
zowanie wychowanek w uczestniczenie — takze poprzez aktywne wilaczenie sie
w $piew kapliczny choralny i solowy — w nabozenstwach:

Ze szczegolnym uczuciem uczyty$my si¢ Spiewow religijnych. Kilka z nas $piewato razem
z siostrami na chorku, czuty$my si¢ tym zaszczycone i szcze$liwe... Proby odbywaly Sie w matej
salce na gorze. Potem pelne emocji wspinatySmy si¢ kretymi, zelaznymi schodkami na chorek, by
razem z siostrami $piewac przepickne msze $wiete, sobotnie litanie, w okresie Wielkiego Tygodnia
piesni liturgiczne, psalmy, a po Wielkiej Nocy ,,Regina Coeli”. Niezapomniane to byly przezycia!
Ze wzruszeniem wspominam litanie kompozycji siostry Irmy. Z kompozytorow obcych szczeg6l-
nie lubitam ,,Ave Verum” Mozarta. Pigkna byla rowniez piesn ,,Adoro de devote” w thumaczeniu
siostry Gertrudy, z muzyka siostry lrmy?,

Egzaminy w zaktadach niepokalanskich — ,,bialy egzamin” i koncerty

Sprawdzianem wiedzy dziewczat w zaktadach niepokalanskich byty potrocz-
ne i roczne egzaminy oraz regularne wizytacje wtadz o§wiatowych i koscielnych.
Oceny roczne z przedmiotow artystycznych, rowniez edukacji muzycznej, miaty
charakter opisowy.

Maty egzamin odbywal si¢ pod koniec stycznia i obejmowat materiat nau-
czania z pierwszego polrocza. Trwat jeden dzien. Obejmowat: religig, historig,
geografi¢ 1 jezyki obce. Duzy egzamin (koncoworoczny) roztozony byt na trzy
dni, obejmowat przekrojowo wiedze ze wszystkich nauczanych przedmiotow.

22 AZSNP, E 1 1, teczka 1.2, Dziatalnos¢ apostolska Zgromadzenia. Domy i szkoty zlikwido-
wane. Jaztowiec, S.M. Gabriela, Par¢ stow..., k. 1-3.

23 AZSNPNMP, sygn. E | 1, teczka 1.2, Dziatalnos$¢ apostolska Zgromadzenia. Domy i szko-
ly zlikwidowane. Jaztowiec, S.M. Macieja, Rzut oka..., k. 1.

24 H. Kosyra-Cieslak, R. Szymczak, ss. niepokalanki, Posztam siaé..., s. 500.
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Byt rodzajem popisu dziewczat. Sala, w ktorej odbywaty si¢ egzaminy roczne,
przyozdobiona byta ich pracami — robotkami r¢cznymi, przyktadami malarstwa
i rysunku, wypracowaniami czy odrgcznie odrysowanymi mapami. Cato$¢ trze-
ciego dnia po potudniu zamykat tzw. biatly egzamin z muzyki. Nazwa pochodzita
od koloru sukienek, ktore na t¢ okoliczno$¢ zaktadaly wszystkie dziewczeta bez
wyjatku. W egzaminach rocznych brali udziat delegowani przez biskupéw miej-
scowi ksieza. Uczestniczyta w nich Matka Marcelina Darowska (potem kolejne
przetozone), siostry z danego klasztoru Zgromadzenia oraz panie z miejscowej
elity ziemianskiej?.

Amelia Peygert-Laczynska, absolwentka zaktadu w Jaztowcu, komentowata
przygotowania do egzaminu rocznego:

Kulminacyjnym punktem uroczystosci byt tzw. ,bialy egzamin”, czyli popis muzyczny, na
ktory jedyny raz w roku ubieraly$my si¢ wszystkie w biate mundurki, a odbywat si¢ po potudniu
trzeciego dnia egzaminow. Braly w nim udzial najlepsze uczennice wszystkich klas, miat wige
charakter matego koncertu, zakonczonego kilkoma piesniami wykonanymi w chérze na gtosy.

Po ostatniej patriotycznej pie$ni obnoszono znakomite lody na talerzykach. Niewiele radosci
W pozniejszym zyciu rownato si¢ tym cudownym chwilom, kiedy rozsypywala si¢ wszelka rutyna,
ustepowat przymus, a stonce wywotywato na dwor, w przestrzen i zielen. Biale sukienki $migaty
rozbawione to tu, to tam, hatasujac nawet po korytarzach, a biale habity mijaly je obdarzajac
u$miechem przyjaznym i pobtazliwym?.

Janina Olszewska, absolwentka zaktadu w Jaztowcu, rowniez wspominata
na temat egzaminu rocznego i koncertow:

Od czasu do czasu urzadzaty$my z racji rozmaitych uroczystosci tak zwane koncerciki dla
siostr i kolezanek. Ukoronowaniem byt na zakonczenie roku szkolnego ,,biaty egzamin”. Biaty, bo
wystepowaly$my wtedy w biatych sukienkach. Najzdolniejsze graty wowczas utwory solowe lub
kompozycje na cztery rece, na dwa fortepiany, nieraz z akompaniamentem fisharmonii?’.

Siostra Gabriela, absolwentka zaktadow w Jaztowcu i Jarostawiu, relacjo-
nowata z kolei o egzaminach potrocznych i rocznych oraz udziale w nim szero-
kiego grona stuchaczy, rowniez ss. niepokalanek:

W potowie roku, o ile pamigtam przed Swictami Bozego Narodzenia, odbywat si¢ egzamin.
Kazda dziewczynka, od najmtodszej do najstarszej, musiata odegra¢ przygotowany ,kawatek”.
Kazda przechodzita emocje, rece si¢ trzgsty, wzrok nie mogt trafi¢ na dang strong zeszytu nutowe-
g0, audytorium onie$mielato. Przychodzita 6wczesna przetozona — siostra Filomena od Dziecigtka
Jezus, mistrzyni [internatu] — siostra Taida od Jezusa, siostry uczace muzyki — siostra lda od
Ogrojca, siostra Janina od Serca Jezusowego, siostra Kornelia od Ogrojca, siostra Helena od Nie-
pokalanego Poczgcia NMP i inne siostry interesujace si¢ muzyka — siostra Emilia od Aniotéw.

Przygotowano si¢ tez [podczas zajec] do ostatniego w roku wystepu, tzw. ,.bialego egzami-
nu”, na ktérym graly tylko najstarsze i najzdolniejsze. Program byl urozmaicony, par¢ utworé6w

% |bidem, s. 85.
26 |bidem, s. 501.
27 Ipidem, s. 500.
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solowych, potem zespoty na osiem rak (najczgséciej uwertury), na dwa fortepiany koncerty tatwiej-
sze, fisharmonia z towarzyszeniem fortepianu i produkcje choru. Wszystkie dziewczynki w biatych
sukienkach, cato$é¢ robita mite i estetyczne wrazenie?.

Jedyny fragment dotyczacy egzaminu z tancéw odnotowano w ,,Kronice Ja-
ztowca” pod datg 17 lutego 1906 roku:

Odbyt si¢ egzamin tancow, a raczej uroczysta ostatnia lekcja tanca w asystencji siostry Filomeny
i paru siostr. [...] odbywala si¢ ta ceremonia na s¢katej podtodze w sali dolnej. Wykazata za$, jak co roku,
nie do konca wykonczone gracje, cho¢ niezaprzeczalnie starsze panienki zgrabnieja po lekcjach tej nauki?®.

Taniec w formie rekreacji byt stale obecny w zyciu dziewczat przebywaja-
cych w zaktadach niepokalanskich. Janina Olszewska wspominata:

Siostry, ktére nas uczyly muzyki grywaty nam tez do tafica w czasie rekreacji. Siostra Teona, tak
bardzo przez nas szanowana jako pianistka, nie bronita si¢ przed tym i grywata nam czesto tadnego
walca. Nigdy pdzniej nie spotkatam si¢ z tg melodig®®.

Teatr — muzyka, $piew i taniec

Teatr byl w zaktadach niepokalanskich niezwykle istotnym, bo pogladowym
uzupetieniem zajgc z historii. Wspolna praca nad realizacjg spektakli ksztalttowata
uczennice pod wzgledem artystycznym, ale takze intelektualnie. Teatr taczyt stowo
mowione Z muzyka oraz $piewem solowym i choralnym. Teatr — jak mawiata Mat-
ka Marcelina Darowska — ,,jest zabawg pozyteczna, tworzacg cato$¢ z wychowa-
niem, dajaca pole do dziatania na dzieci, aby je podnies¢, rozwing¢, uszlachetnié. ..
Rozumie si¢, ze zeby rzecz byta pigkna w wykonaniu, trzeba ja pieknie przedstawic,
picknem otoczy¢, a wiec potrzebne i stroje staranne i odpowiednia estetyczna ca-
10$¢7%L, Te stowa oddawaty poglad Zatozycielki na wieloaspektows role wychowy-
wania poprzez teatr. W klasztorach i zaktadach niepokalanskich panowat, co warto
odnotowac, ,,duch goracego patriotyzmu”. Mitos¢ Ojczyzny wyplywata z mitosci
Bozej, zatem jednym z najwazniejszych celow wychowawczych byto ksztattowa-
nie uczu¢ patriotycznych wobec Ojczyzny m.in. poprzez zywe kultywowanie tra-
dycji (obchody rocznic zrywdw powstanczych czy uchwalenia Konstytucji 3 Maja).

Tak zwany duzy teatr przygotowywano w ostatki. Spektakle realizowane byly
z wielkim rozmachem. Wiasnym sumptem budowano dekoracje, szyto stroje, cwi-
€zono umiejetnosci aktorskie — dykcje, emisje gtosu, ruch sceniczny, akompania-
ment muzyczny i $piew. Kazdy z tych elementéw byt niezwykle wazny i sktadat
si¢ na cato$¢ pokazu scenicznego. Scenariusze przedstawien pisata gtownie siostra

28 AZSNPNMP, sygn. E | 1, teczka 1.2, Dziatalno$¢ apostolska Zgromadzenia. Domy i szko-
ty zlikwidowane. Jaztowiec, S.M. Gabriela, Parg stow..., k. 2.

25 AZSNPNMP, sygn. D | 1, Kronika Jaztowca (1901-1907), k. 95.

30 H. Kosyra-Cieslak, R. Szymczak, ss. niepokalanki, Poszfam siaé..., s. 500.

31 1bidem, s. 523.
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Gertruda od Niepokalanego Poczgcia NMP (Maria Skorzewska). Bytly tematycznie
zwigzane Z historig Kosciota — Matka (sztuka poswigcona $w. Augustynowi), lrena,
czyli chrzescijanie za Domicjana, Swiety Jerzy, Swieta Cecylia, czy tez wyrazaly
uczucia patriotyczne inspirowane wydarzeniami historycznymi — Swieta Kinga
Z Ziemi Sqdeckiej, Jadwiga. Krélowa Korony Polskiej, Warnenczyk. Dramat w trzech
aktach, Obrona Czestochowy, Amata, Ractawice czy Unici. Muzyke do dramatow
komponowaly siostry Eugenia, Jadwiga, Paulina czy Irma. Poza ,,duzym teatrem”
wystawiano rowniez mniejsze spektakle, okolicznosciowe, m.in. fragmenty dra-
matoéw Dziady, Irydion, Nie-Boska komedia, komedie Aleksandra Fredry, ale row-
niez formy sceniczne autorstwa siostry Gertrudy Skorzewskiej: Hetmariskie wnucze,
Kulig, Urodziny Zosi, Sen Staszka Gérnika czy Obrazek z powstania styczniowego®.

lHustracje 1i 2. Sceny ze spektaklu Matka wedlug siostry Gertrudy Skérzewskiej
Zroédto: AZSNPNMP, Albumy, Jaztowiec — Szymanéw. Tom 2, b.p.

llustracja 3. Scenografia do spektaklu Swieta Cecylia wedtug siostry Gertrudy Skérzewskiej
Zrodto: AZSNPNMP, sygn. F XI 1, Fotografie, Jarostaw, fot. 11.

32 Niestety nie zachowaty si¢ petne wykazy spektakli realizowanych w poszczegélnych latach
w zaktadach naukowo-wychowawczych ss. niepokalanek. Dokumentuja je pojedyncze zdjecia. Za-
chowaly sie wylacznie afisze uroczystosci, niekoniecznie spektakli, z Szymanowa. AZSNPNMP,
sygn. E I 1, teczka 1.1, Dziatalno$¢ apostolska Zgromadzenia. Domy i szkoty zlikwidowane. Ja-
ztowiec, Programy uroczystosci, k. 1-61. Ad. tworczosci siostry Gertrudy Skorzewskiej szerzej
zoh. H. Kosyra-Cieslak, R. Szymczak, ss. niepokalanki, Poszfam sia¢..., s. 553-561.
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llustracja 4. Scena finalowa ze spektaklu Swieta Cecylia
wedlug siostry Gertrudy Skérzewskiej

Zrodto: AZSNPNMP, sygn. F XI 1, Fotografie, Jarostaw, fot. 12.

llustracja 5. Scena finalowa ze spektaklu Swieta Kinga
wedlug siostry Gertrudy Skérzewskiej

Zrodto: AZSNPNMP, Albumy, Jaztowiec — Szymanéw. Tom 2, b.p.

Aleksandra Biedrzycka-Czudowska, absolwentka zaktadu w Nowym Saczu,
wspominata:

Najwazniejszym wydarzeniem byt teatr wielki w ostatki. Za mojej pamigci zawsze grane byty
sztuki siostry Gertrudy. Byly zrozumiate dla dzieci, miaty zZywa, nieraz sensacyjna akcjeg, tadne
kostiumy, tance i melodie, z ktorych niejedne do dzi$ brzmia mi w uszach. Jako mata dziwozona
w ,,Kindze” [,,Swieta Kinga” — przyp. J.L.] patrzytam ze zgroza na taniec i §piew strzygi (Inka
Leszczynska). W rok pdzniej grano ,,Warnenczyka”. Moim marzeniem bylo dosta¢ si¢ na dwor
sultana, bowiem chodzity pogtoski, ktore pdzniej si¢ sprawdzily, ze na przedstawieniu beda obno-
si¢ prawdziwe daktyle i ciastka.

Nie pamigtam, czy to byto w ,,Kindze” czy w ,,Warnenczyku”, ale w jednej z tych sztuk gro-
za nadchodzacych pohancéw miata by¢ wywotana za kulisami za pomoca odpowiednich elemen-
tow akustycznych. T¢ rolg nam powierzono i wywigzatySmy si¢ z tego znakomicie. Rozdano nam
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wielkie garnki mosi¢zne i palki. BilySmy w bebny i wyly$my tak, ze ksiadz kapelan poprosit
o wyciszenie podtoza dzwigkowego. Siostra Bohdana dokonywata cudéw w rezyserii scen zbioro-
wych, uzyskujac czesto nieprzecietne efekty®.

Informacje na temat realizacji poszczegolnych sztuk odnotowywano w kro-
nikach poszczegolnych klasztorow. W ,, Kronice Nizniowa” pod data 10 lute-
go 1902 roku zapisano na temat wystawianego wowczas spektaklu Unici:

W poniedzialek zapustny odby? si¢ duzy teatr ,,Unici”. Bylo w Nizniowie kilka siéstr z Lu-
belskiego i Podlasia, te dawaty wskazowki jak wykonac stroje dla wie$niakow i wiesniaczek. Same
pomagaty siostrom i dziewczetom, ktore braty udziat w szyciu. A wigc czepce dla kobiet zamez-
nych obszywane wstazeczkami kolorowymi (paski waskie z papieru glansowanego), spodnice dla
dziewczat i fartuszki oraz kapoty dla m¢zczyzn. Podczas przedstawienia Dzidzi Garczynska
byta w swoim zywiole, bo rola jej byta bardzo ruchliwa. Wysytano Nicentego Hryciuka na zwiady,
przynosit wiadomos$ci. Wpadat na sceng i wypadal. Halka Nowosielecka uprosita sobie, by mogta
i ona, podczas épiewu ,,Swiety Boze” przy krzyzu w lesie, pas¢ od kuli moskiewskiej, ale ponie-
waz $piew ja zawsze pociagal, to lezac ,,martwa” na ziemi jeszcze $piewata, bo i tak coraz ciszej
$piewano podczas kolejnych $mierci, a trzeba bylo trochg $piew podtrzymaé®,

W ,,Kronice Jaztowca” pod data 11 lutego 1902 roku odnotowano krétka
wzmianke-recenzje sztuki Warnenczyk:

Wielki teatr. ,,Warnenczyk”. Sztuka [...] pelna pigcknych mysli, ktére wsiakaja w dzieci, bu-
dza mito$¢ do Polski Jagiellonskiej, zapal nawet do tej wiosennej ery. Dzieci si¢ nie tylko zabawi-
ly, ale i wszechstronnie rozwinely, a poczciwie pomagajac przyczynity si¢ do tego, ze mimo tak
krotkich przygotowan (10 dni) postawiono sztuke §licznie pod wzgledem strojow i dekoracji,
a nikt nigdy artyzmu w sztuce rezyserii siostrze Gertrudzie nie odbierze®,

W 1908 roku w annatach jaztowieckiej kroniki znalez¢é mozna z kolei krotki
wpis poswigcony sztuce Raclawice:

Teatr ,,Ractawice” artystycznie postawiony, jak wszystko, co spod r¢ki siostry Gertrudy, a ser-
deczna mito$¢ Ojczyzny przy wielkiej prostocie w grze bez znakomitych talentow najmilsze robita

wrazenie. Matka na sztuce nie byla. [...] Dzieci po przedstawieniu nie chcialy tanczy¢, i one od-
czuwaja i dzielg bol kraju. Nuta rzewna wigc dominowatla w nastroju, nie tylko w Jaztowcu.

Niepokalanki — nauczycielki muzyki i §piewu

Edukacje muzyczng w zaktadach niepokalanskich prowadzity siostry oraz 0so-
by swieckie. Matce Marcelinie Darowskiej, a potem roéwniez kolejnym przetozo-
nym Zgromadzenia bardzo zalezalo na jak najwyzszym poziomie artyStycznego
wychowaniu dziewczat.

3 H. Kosyra-Cieslak, R. Szymczak, ss. niepokalanki, Posztam siaé..., s. 502.
3 AZSNPNMP, sygn. D | 1, Kronika Nizniowa (1911-1916), k. 132.
35 AZSNPNMP, sygn. D | 1, Kronika Jaziowca (1901-1907), k. 94 (Jarostaw, 11 lutego 1907 roku).
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Zajecia ze $piewu, tj. pozyskanie dla poszczeg6élnych zaktadow osob $wiec-
kich o odpowiednich kwalifikacjach i dobrych manierach, byly réwniez przed-
miotem troski Matki Marceliny Darowskiej (po niej kolejnych przetozonych).
W liscie z 1892 roku pisata:

Spiewaczka Niemka ,,utoneta”, nic z niej nie bedzie. Prosze siostre Terezitte, aby napisata do
pani Przybystawskiej po wszystkie informacye o tej $piewaczce, ktdra jest u nich, czy dobrze,
cierpliwie i gorliwie uczy; czy sama pigknie $§piewa, czy mtoda lub stara, czy tatwa w stosunkach
lub trudna, zacna i pobozna, czy zechciataby przyjac u nas roczne miejsce, co by wymagata i ile
u nich bierze? Gdyby odpowiedz byta dobra, to zamoéwcie ja sobie, gdy tam przestanie by¢ po-
trzebna, tj. zamowié teraz na wtedy®.

1. s. Oktawia od Zwiastowania, Oktawia Borkiewicz, 2. s. Michaela od Niepokalanego Pocze-
cia NMP, Michalina Izycka z Sobanskich, 3. s. Waleria od Laski Bozej, Amelia Kopernicka,
4. s. Magdalena od Dobrego Pasterza, Florence Wills, 5. s. Celina od Trdjcy Przenaj$wigtsze;j,
Celina Michatowska, 6. ?, 7. s. Aleksandra od Serca Jezusowego, lzydora Zaleska, 8. s. Felicja
od Jezusa, Ewa Wielowieyska, 9. s. Irma od Zwiastowania, Irma Borzaga, 10. s. Teresita od
Dzieciatka Jezus, Ludwika Dobrzanska

Zrodto: Archiwum Zgromadzenia Siostr Niepokalanego Poczecia NMP w Szymanowie, Albumy,
Album 21. Jaztowiec, b.p.

3 AZSNPNMP, Scripta Famulae Dei Mariae Marcelinnae Darowska, Tomus LVII (P41.3 | 266
— P41 4 1 350). M. Marcellinae Darowska 85 Epistolae ad S.M. Gertruda de Imm.Conc.B.M.V.
(Mariam Skorzewska) 1892-1896), k. 2. P41.3 11 271 (Jarostaw, 25 wrze$nia 1892 roku).
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llustracja 7. Zdjecie zbiorcze ss. niepokalanek, Jarostaw
(przed wybuchem I wojny Swiatowej)

1. s. Maria Pia od Jezusa, Maria Riick, 2. s. Taida od Jezusa, Stefania Smarzewska, 3. s. Franciszka
od Woli Bozej, Franciszka Woronicz, 4. s. Emilia od Aniotéw, Emilia Cyfrowicz, 5. s. Ludwina
od Milosierdzia Bozego, Maria Strzembosz, 6. s. Ewelina od Serca Jezusowego, Maria Kunicka,
7.7, 8. s. Hilda od Dziecigtka Jezus, Johanna Franz, 9. s. Donalda od Przenajswietszego Sa-
kramentu, Izabela Campbell, 10. Ernestyna Wronna

Zrédto: Archiwum Zgromadzenia Siostr Niepokalanego Poczecia NMP w Szymanowie, b. sygn.
Albumy, Album 21. Jaztowiec, b.p.

Do grona wybitnych nauczyciele-kompozytorek w zaktadach niepokalan-
skich fundacji galicyjskich godnych odnotowania z uwagi na poziom przygoto-
wania nalezaly m.in.:

Siostra Aleksandra od Serca Jezusowego, lzydora Zaleska (1865-1937)
— pochodzita z Jaryczowa na Podolu, przyszta na §wiat w rodzinie Filipa — praw-
nika i polityka, namiestnika Galicji, potem ministra ds. Galicji oraz Aleksandry
z Suchodolskich. Jej bratem byt Wactaw Zaleski — prawnik, minister rolnictwa
i skarbu w rzadzie Austrii. Kazimierz Chtgdowski, wspotpracownik Filipa Zale-
skiego w Wiedniu, pisarz oraz badacz historii i kultury, ironizujgc, pisat o bytno-
$ci Zaleskich w stolicy monarchii, charakteryzujac réwniez Izydore:

Zalescy prowadzili dom do$¢ otwarty: dawali obiady, w zimie muzykalne wieczory, ale byto
tam niestychanie nudno, pomimo ze az trzy corki byty na wydaniu, dwie starsze, strasznie brzyd-
kie, najmtodsza znos$nie brzydka, picknos¢ familijna. Poniewaz mialy wszakze tadne posagi, wigc
powychodzily za maz; najstarsza za Stojowskiego, najmtodsza za Dambskiego, obywatela w Rze-
szowskiem, $rednia panna Iza [...] wstapila do zakonu. [...] Rodzina Zaleskich byta bardzo po-
bozna; pani i panny chodzily wciaz po kosciotach®’.

87 K. Chiedowski, Pamietniki, t. 2, oprac. A. Knot, Krakéw 1957, s. 130-131.
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Izydora Zaleska wstapita do Zgromadzenia w 1896 roku, profesj¢ wieczysta
ztozyta w 1903 roku. Byla znakomitg nauczycielkg muzyki i estetyki w zakta-
dach szkolno-wychowawczych i seminariach Zgromadzenia. Ksztalcita si¢ pod
okiem Karola Mikulego, ucznia Fryderyka Chopina, i podobnie jak siostra Teona
u ks. Marceliny Czartoryskiej®®. Pozostawita po sobie spuscizne kompozytorska
(zob. Zatagcznik 1). Aleksandra Biedrzycka-Czudowska, absolwentka zaktadu
w Nowym Saczu, wspominata na jej temat:

Kiedys jedna z kolezanek w Saczu opowiadata, ze widziala artykul w czasopismie amerykan-
skim omawiajacy tradycje chopinowskie. Autor stwierdzit, a byto to pod koniec lat 20., Ze na
Swiecie jest tylko czterech pianistow zachowujacych tradycje chopinowskie. [...] przypominam
sobie, ze czwartg byta polska zakonnica. Do dzi§ oceniam chopinistow wytacznie na podstawie
kryterium, czy interpretujg tak jak siostra Aleksandra. [...] miatam dla niej ogromne uznanie. Jej
zawdzigczam catg moja kulture muzyczng.

Siostra Aleksandra prowadzita chor, tj. chory, bo byly osobno chory matych, $rednich i star-
szych dziewczat. Z niektorymi pie$niami nigdy si¢ juz nie spotkatam. Do tej pory wérdd moich nie-
ziszczalnych marzen jest pragnienie ustyszenia raz jeszcze: ,,Ciemno wszgdzie, glucho wszedzie”,
»Z gor, gdzie dzwigali cigzkich krzyzow brzemi¢”, ,,Lecg liScie z drzewa” i kilki innych, $piewanych
przez chor starszych, gdy ja bytam w matych. Pewnego razu siostra Aleksandra zapowiedziata nam,
ze bedziemy $piewac na chorku ,,Krolowej Anielskiej” podczas mszy $wigtej. BylySmy niezmiernie
przejete. Cwiczyly$my wytrwale i dotozytysmy wszelkich staran, zeby wypas¢ jak najlepiej. W star-
szych klasach zaszczyt ten przypadt nam potem niejednokrotnie i zawsze przezywatam to gleboko.
Zwhaszcza ,,Orbis Factor”. Ta msza zostawita w mojej osobowosci $lad na cate zycie. ..

Siostra Macieja, absolwentka zaktadu w Jarostawiu, rowniez wspominata
siostre Aleksandre Zaleska i kunszt jej gry na fortepianie:

Czasem, od wielkiego dzwona, siostry nam graty, przewaznie siostra Aleksandra, ktora $mia-
to mozna zaliczy¢ do wirtuozoéw. Miala ,,aksamitne” uderzenie. Wspaniale grata Bacha, rapsodie
Liszta, mazurki, ballady i koncerty Chopina, z takim wprost bajecznym zacigciem. Wtedy czto-
wiek stuchat, stuchat i marzy! i niosto go gdzie$ w dal bezkresem. ..

Siostra Antonina od Milosci Bozej, Antonina Kurkiewicz (1866-1940) —
pochodzita z Krakowa. Przyszta na §wiat w rodzinie Antoniego i Marii z Armu-
towiczow. Do Zgromadzenia wstapita w 1887 roku. Profesje wieczysta zlozyta
w 1896 roku. W domach Zgromadzenia nauczata $§piewu i muzyki. Byta przeto-
zong klasztoru w Jarostawiu w latach 1 wojny $wiatowej*. Jedna z najsurow-
szych nauczycielek muzyki w zaktadach Zgromadzenia. Wymagata mocnych
uderzen, a przystuchujgc si¢ ¢wiczeniom, powtarzala: ,, Tancujcie myszy, ktora

38 AZSNPNMP, sygn. C 11, Teczki osobowe, S.M. Aleksandra od Serca Jezusowego (Izydora
Zaleska), k. 1-3.

39 H. Kosyra-Cieslak, R. Szymczak, ss. niepokalanki, Posztam sia¢..., 501-502.

40 AZSNPNMP, sygn. E | 1, teczka 1.2, Dziatalno$é¢ apostolska Zgromadzenia. Domy i szko-
ly zlikwidowane. Jaztowiec, S.M. Macieja, Rzut oka..., k. 1.

41 AZSNPNMP, sygn. C 1II, Teczki osobowe, S.M. Antonina od Mitoéci Bozej (Antonina
Kurkiewicz), k. 1-3.
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ustyszy?”, twierdzac, ze dziewczeta majg ,,watowane palce”. W zbiorach szy-
manowskiego archiwum zachowat si¢ satyryczny afisz koncertu w Jarostawiu
(1902/1903) z wierszykiem, w ktory wplecione zostaly uwagi siostry Antoniny:
Tancujcie myszy! A ta z was madra, ktora ustyszy jak gra ta fladra?!
Koslawy! Kulawy! Bez czasu miary... Ot Steni takt, ze az tak, to fakt!

Cwierci-, potnuty trzy razy wigzane i cate nuty... na wspak pomieszane,
Beztadnie zagrane?!

Co to za zwierze tak predko przebieglo?
To rak niechyzy, co zwie si¢ ALLEGRO

Palce watowane, energii brak zupetny
Uczucia schowane, bo wola jest z wetny!!14?
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Zrodto: AZSNPNMP, sygn. E I 1, teczka 3a, Dziatalno$é apostolska Zgromadzenia. Jarostaw, Afisz
koncertu dedykowanego siostrze Antoninie Kurkiewicz (Jarostaw, 1902), k.1.

Siostra Donalda od Przenajswietszego Sakramentu, Izabella Campbell
(1870-1939) — pochodzita ze Stawuty na Wotyniu. Przyszta na §wiat w rodzinie
Duncana i Elizy z Nainskich. Byta mlodsza siostra niepokalanki, siostry Marii
od Krzyza. Ukonczyta zaktad ss. niepokalanek w Jaztowcu. Do Zgromadzenia
wstapita w 1894 roku, profesje wieczystg ztozyta w 1902 roku. W 1917 roku

42 AZSNPNMP, sygn. E I 1, teczka 3a, Dziatalnos¢ apostolska Zgromadzenia. Jarostaw, Afisz
koncertu dedykowanego siostrze Antoninie Kurkiewicz (Jarostaw, 1902), k.1.
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ksztalcita si¢ w zakresie malarstwa, rysunku i sztuki dekoracji u Henryka Clau-
sego. W szkole w Jarostawiu uczyta malarstwa, rysunku i muzyki, przez wiele
lat pelita funkcje asystentki domu Zgromadzenia®®, Pozostawita po sobie spu-
scizn¢ kompozytorska (zob. Zatacznik 1).

Siostra Emilia od Aniolow, Emilia Cyfrowicz (1835-1923) — pochodzita
z Krakowa, przyszta na $wiat w rodzinie Leona Cyfrowicza — prawnika. Po
otrzymaniu patentu nauczycielskiego pracowata jako nauczycielka prywatna
m.in. w domu Skorzewskich (byla m.in. nauczycielka siostry Gertrudy Sko-
rzewskiej). Podczas pobytu w Rzymie wstapita do tworzacego si¢ Zgromadzenia
w 1860 roku. Profesje wieczysta ztozyta w 1862 roku. Nauczala jezyka polskie-
go i historii. Redagowata podr¢czniki dla zaktadow niepokalanskich, wydawata
takze kompendia z zakresu historii i literatury pod pseudonimem Maryan znad
Dniepru. Ich druk utatwial rodzony brat, ksiegarz*. Siostra Gabriela wspominata
styl gry siostry Emilii:

Siostra Emilia od Aniotow, ktora w mtodosci $piewata i grata, glos miata juz zniszczony, ale
grywala jeszcze na fortepianie. Wielka radoscia dla nas starszych bylo, kiedy przychodzita na
rekreacj¢ i grata nam mazurki Chopina i polonezy Oginskiego. Uderzenie miata delikatne, trochg
przyttumione, a jednak wyrazne. Dynamicznych efektéw nie uzywata, totez fortepian pod jej
palcami przybieral jakby tony szpinetowe. Spiewata wtedy rowniez patriotyczne piosenki, do
ktorych sama akompaniowala. Wszystkie znata na pamig¢. Pamigtam pierwszg zwrotke jednej
z nich, o zotierskim zacigciu:

Stonca idzie jakby stato,

Wiatr potykam i kurzawe.

Objechatem mil niemato,

Wzdtuz i w poprzek przez Warszaweg.

Oblecialem wszystkie katy,

Raz i drugi i dziesiaty!

Ostatni wiersz powtarzany zakonczony byt energicznym akordem i serdecznym usmiechem
siostry Emilii, ktorej goraco dziekowaty$my za te prawdziwa uczte®.

Siostra Eugenia od Jezusa Milosiernego, Anna Czarnowska (1877-1971)
— pochodzita z Warszawy, przyszta na $wiat w rodzinie Eugeniusza, wlascicie-
la majatku Waty, i Anny z Czarnowskich. Ksztalcita si¢ w domu pod okiem
prywatnych nauczycieli, wiadata biegle kilkoma jezykami obcymi. Wstapita do
Zgromadzenia w 1908 roku, profesje wieczysta ztozyta w 1916 roku. W szkotach

43 AZSNPNMP, sygn. C 11, Teczki osobowe, S.M. Donalda od Przenajswietszego Sakramentu
(I1zabella Campbell), k. 1-14.

4 AZSNPNMP, sygn. C II, Teczki osobowe, S.M. Emilia od Aniotéw (Emilia Cyfrowicz),
k. 1-2; A. Mtynarczuk, Emilia Cyfrowicz (1835-1923). Siostra Maria Emilia od Anioléw. Szkic do
portretu niepokalanki, nauczycielki i autorki podrecznikow, ,,Studia Polonijne” 2017, t. 38, s. 21-36.

4 AZSNPNMP, sygn. E | 1, teczka 1.2, Dziatalno$¢ apostolska Zgromadzenia. Domy i szko-
1y zlikwidowane. Jaztowiec, S.M. Gabriela, Pare stow..., k. 2.
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Zgromadzenia (do zakonczenia I wojny $§wiatowej), tj. w Jaztowcu, Niznio-
wie i Szymanowie, uczylta jezyka polskiego i muzyki, prowadzita ponadto chor
kapliczny“e.

Siostra Eugenia od Najswietszego Sakramentu, Eugenia Freymann
(1846-1904) — pochodzita z Kijowa. Jej matka byta nauczycielkg prywatna
w domu Skoérzewskich, nauczata muzyki. Podobnie jak ona takze byta uzdolnio-
na muzycznie. Wstapita do Zgromadzenia w 1866 roku, profesje wieczysta zto-
zyta w 1871 roku. W szkotach Zgromadzenia uczyla muzyki, prowadzita tez
chor kapliczny*'.

Siostra Irma od Zwiastowania, Irma Borzaga (1867-1944) — pochodzita
ze Stanistawowa. Przyszla na $wiat w rodzinie Piotra i Marii z Hoffmannow.
Ukonczyta 5-klasowa szkote wydziatowej w rodzinnej miejscowosci. Studiowata
muzyke najpierw pod okiem prywatnych nauczycieli, potem w szkole muzycznej.
Do Zgromadzenia wstapita w 1890 roku, profesj¢ wieczysta ztozyta w 1899 ro-
ku. Do ss. niepokalanek nalezata rowniez jej rodzona siostra Egidia od Jezusa
Ukrzyzowanego, Otylia Borzaga (1875-1948). W szkotach Zgromadzenia w Ja-
ztowcu, Jarostawiu, Nizniowie i Nowym Saczu uczyla muzyki, prowadzita takze
chory. Dzigki jej zaangazowaniu W szymanowskim archiwum Zgromadzenia do-
stepna jest kolekcja afiszy z programami ,,egzaminéw muzyki” (potrocznymi
i rocznymi) oraz koncertow ze wszystkich zaktadow Zgromadzenia ($wiadcza
o tym lakoniczne dopiski: ,,dla s. Irmy”, ,,siostrze Irmie”). Pozostawila po sobie
niezwykle bogata spuscizng kompozytorska (zob. Zatacznik 1).

Siostra Jadwiga od Niepokalanego Poczecia NMP, Jadwiga Boncza-
-Tomaszewska (1861-1951) — pochodzita z Chetmna, przyszta na $wiat w ro-
dzinie dziatacza wielkopolskiego, drukarza Jozefa Tomaszewskiego i Teresy
z Chrzanowskich. Otrzymata staranne wyksztatcenie, biegle wtadata kilkoma
jezykami obcymi, ksztalcita si¢ tez muzycznie. W notach biograficznych wspo-
minano o jej uzdolnieniach odtwérczych, improwizatorskich i kompozytorskich.
Przez 12 lat pozostawata w Zgromadzeniu Siodstr Sacre Coeur. Do Jaztowca zo-
stata polecona przez swoja ciotke — przetozong ss. wizytek (wileniskich) w klasz-
torze w Jasle. W szkotach Zgromadzenia w Szymanowie, Jazlowcu i Jarostawiu
uczyla muzyki, jezyka francuskiego i religii. W latach I wojny $wiatowej praco-
wala w szpitalu Czerwonego Krzyza ss. niepokalanek w Jarostawiu. Po $mierci
Matki Marceliny Darowskiej zostata sekretarka Zgromadzenia. Pozostawita po
sobie bogaty dorobek kompozytorski (zob. Zatgcznik 1)*,

46 AZSNPNMP, sygn. C Il, Teczki osobowe, S.M. Eugenia od Jezusa Mitosiernego (Anna
Czarnowska), k. 1-14.

47 AZSNPNMP, sygn. C I1, Teczki osobowe, S.M. Eugenia od Naj$wietszego Sakramentu
(Eugenia Freymann), k. 1-3.

4 AZSNPNMP, sygn. C I1, Teczki osobowe, S.M. Jadwiga od Niepokalanego Poczecia NMP
(Jadwiga Tomaszewska), k. 1-16.
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Siostra Janina od Serca Jezusa, Joanna Majewska (1864-1950) — pocho-
dzita z Krakowa, przyszta na $wiat w rodzinie Feliksa i Julii z Rézanskich. Jej
rodzina byla zaprzyjazniona z Janem Matejkg. Ukonczyta 6-klasows szkote po-
wszechng sw. Andrzeja, nastgpnie seminarium nauczycielskie w Krakowie Przed
wstapieniem do Zgromadzenia pracowata w szkotach rzadowych oraz jako nau-
czycielka prywatna. Wstapita do Zgromadzenia w 1887 roku, profesj¢ wieczysta
ztozyta w 1896 roku. W szkotach Zgromadzenia nauczala arytmetyki, jezyka
polskiego, jezyka niemieckiego, muzyki i rob6t recznych®.

Siostra Kornelia od Ogréjca, Kornelia Friedrich (1833-1899) — pocho-
dzita ze Lwowa, przyszla na swiat w rodzinie Leopolda i Wilhelminy. Do Zgro-
madzenia wstapita w 1870 roku, profesje wieczysta ztozyta w 1875 roku. Okre-
$lana byta jako zacna i cicha. Pragneta poswieci¢ si¢ misjom w Teksasie celem
wsparcia 00. zmartwychwstancow. W zakladach Zgromadzenia uczyta muzyki
i rysunkow, petnila tez funkcje zakrystianki®®.

Siostra Ludwina od Milosierdzia Bozego, Maria Strzembosz (1858-1922)
— pochodzita ze Szczerszeniowiec. Do Zgromadzenia wstgpita w 1880 roku, profe-
sj¢ wieczysta ztozyta w 1889 roku. Byta uczennicg Karola Mikulego. W zakta-
dach Zgromadzenia nauczata muzyki, prowadzita rowniez chory®!.

Siostra Paula od Ducha Swietego, Anastazja Boroduchin vel Krasien-
ska (1841-1899) — pochodzita z Winnicy, przyszta na $§wiat w rodzinie oficera
carskiego — gen. Boroduchina. Matka byta wychowankg Sanguszkéw, krewng
bp. Krasienskiego. Anastazje ochrzczono w cerkwi prawostawnej. Wstapita do
Zgromadzenia w 1867 roku, profesje wieczystg ztozyta w 1873 roku. Ksztalcita
sie na pensji zenskiej w Wilnie, gdzie nawigzata szerokie kontakty ze §rodowi-
skiem patriotycznym, w domach rodzin Dalewskich i Sierakowskich. Do jej
najblizszych przyjacidtek nalezaty Olga Linde, corka Bogustawa Lindego, oraz
Apolonia Dalewska. Jej nauczycielem muzyki byt Stanistaw Moniuszko. Po
ukonczeniu pensji pozostata w niej jako nauczycielka, potem pracowata jako
prywatna nauczycielka w Rydze, brak niestety doktadnych informacji, gdzie
i w jakim charakterze. Otrzymata nastgpnie miejsce damy klasnej w Smolnym
Instytucie w Petersburgu, gtéwnie dzieki protekcji stryja. Pod protektoratem
cesarzowej ksztalcono w nim damy z rosyjskiej arystokracji. W tym czasie zbli-
zyta si¢ do siéstr ze Zgromadzenia Siéstr Rodziny Maryi zatozonego przez
bt. bp. Zygmunta Szczesnego-Felinskiego i srodowiska religijnego przy kosciele
$w. Katarzyny. Porzucila ostatecznie intratng posade, otrzymata zgode na wyjazd

49 AZSNPNMP, sygn. C 1, Teczki osobowe, S.M. Janina od Serca Jezusa (Joanna Ma-
jewska), k. 1-5.

50 AZSNPNMP, sygn. C Il, Teczki osobowe, S.M. Kornelia od Ogréjca (Kornelia Friedrich),
k. 1-2.

51 AZSNPNMP, sygn. C Il, Teczki osobowe, S.M. Ludwina od Mitosierdzia Bozego (Maria
Strzembosz), k. 1-2.
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kuracyjny. Zacierajac $lady, wyjechata na krotko za granice, po czym niezapo-
wiedziana przybyta do Jaztowca, postugujac si¢ panienskim nazwiskiem matki.
Zostata przyjeta do Zgromadzenia ss. niepokalanek. Petnita funkcj¢ sekretarki
i prokuratorki, zajmowala si¢ finansami Zgromadzenia, towarzyszyta rowniez
Matce Marcelinie w podrézach do Rzymu. W szkotach Zgromadzenia nauczata
muzyki, $piewu i robot rgcznych.

Paulina od Matki Bozej Bolesnej, Paulina Ostrowska (1834-1892) — po-
chodzila z Warszawy. Przeszta do Zgromadzenia w 1870 roku od ss. felicjanek.
Profesje wieczysta ztozyta w 1875 roku. W szkotach Zgromadzenia nauczata
muzyki, byta rowniez biegla w liturgii i nabozefistwach koscielnych®2,

Siostra Teona od Serca Jezusa, Maria Sokolowska (1861-1929) — pocho-
dzita z Wielkopolski. Przez dtugi czas zwiazana byta z obozem politycznym
Hotelu Lambert w Paryzu, utworzonym na emigracji po stlumieniu powstania
listopadowego. Byta uczennicg, a potem rowniez grywata wspdlnie z ks. Marce-
ling Czartoryska — pianistka, uczennica Fryderyka Chopina, dziataczka spotecz-
ng i mecenaskg sztuki®. Siostra Teona byla niezwykle utalentowang pianistka
koncertowa. Wstapita do Zgromadzenia w 1903 roku, profesj¢ wieczysta ztozyta
w 1911 roku. Wspotsiostry odnotowaty, ze odznaczata si¢ duzg delikatnoscia
uczué i dobrym wychowaniem. W zaktadach szkolno-wychowawczych i semina-
riach Zgromadzenia nauczata gry na fortepianie. Od 1922 roku byta przetozong
klasztoru Zgromadzenia w Jaztowcu. Z Paryza sprowadzita dla zaktadow Zgro-
madzenia w Jaztowcu i Jarostawiu dwa fortepiany,,Bechstein” i ,,Bliithner”>*.
Janina Olszewska, absolwentka jaztowiecka, wspominata:

Pierwsza moja nauczycielka muzyki byta panna Anusia, pdzniej siostra Teona, uczennica
ksigznej Marceliny Czartoryskiej, absolwentka konserwatorium w Paryzu, po ukonczeniu ktérego
za wybitne osiggni¢cia w muzyce otrzymata fortepian koncertowy Bechstein’a. Pami¢tam go na
duzej sali rekreacyjnej w Jaztowcu. Byla siostra znakomitym pedagogiem, swego czasu dyrekto-
rem konserwatorium w Poznaniu. Za mego czasu w klasztorze uczyla nas jeszcze siostra Antonina,
siostra Aleksandra — uczennica [Karola] Mikulego, ucznia Chopina, siostra Egidia i siostra Julita.

Podsumowanie

Edukacja muzyczna byta od samego poczatku funkcjonowania zaktadow
naukowo-wychowawczych ss. niepokalanek wpisana w program nauczania. Wie-
lostronne wychowanie artystyczne uzupetniato szeroko rozumiane wychowa-
nie humanistyczne i byto zgodne z definiowaniem roli przygotowania mtodego

52 AZSNPNMP, sygn. C I, Teczki osobowe, S.M. Paulina od Matki Bozej Bolesnej (Paulina
Ostrowska), k. 1-2.

53 Zob. szerzej: S. Dybowski, Stownik pianistow polskich, Warszawa 2003, s. 109-110.

5 AZSNPNMP, sygn. C Il, Teczki osobowe, S.M. Teona od Serca Jezusa (Maria Sokotow-
ska), k. 1-6.
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pokolenia do wypetiania obowigzkow ,,matki przysztosci”, przede wszystkim
w czasach spolecznie i politycznie nietatwych, tj. braku bytu panstwowego, kie-
dy Ojczyzna trwata w sercach i duszach, a polskie tradycje pielggnowane i kul-
tywowane byly z wielkim pietyzmem, na przekoér zaborcom. Zaktady naukowo-
-wychowawecze ss. niepokalanek realizowaty powyzsze zadania rowniez poprzez
szeroko rozumiang edukacje muzyczna, w ktorej program wpisano dzieta wielkich
kompozytorow polskich, obecnych nie tylko w repertuarze prezentowanym pod-
czas egzaminoéw potrocznych i rocznych oraz koncertow, ale takze spektakli tea-
tralnych i uroczystosci patriotycznych nawigzujacych do czaséw potegi panstwa
polskiego. W zaktadach prowadzonych przez ss. niepokalanki dbano tez o rozwaj
zycia religijnego poprzez stata formacj¢ duchows. Jej nieodtaczng forma byta opra-
wa muzyczna mszy i nabozenstw, w ktorej partycypowaly wychowanki. Wysoki
poziom edukacji muzycznej w zaktadach niepokalanskich zapewniaty i wspieraly
siostry-nauczycielki, doskonale wyksztatcone w swoich dziedzinach (gry na instru-
mencie, $piewie solowym, dyrygenturze), uczennice takich wirtuozow, jak ks. Mar-
celina Czartoryska, Stanistaw Moniuszko czy Karol Mikuli, kompozytorki dosko-
nale rozumiejace role muzyki w ogolnym ksztatceniu humanistycznym.

Zalacznik 1

Wykaz kompozycji ss. niepokalanek (do 1918 roku)

Siostra Aleksandra od Serca Jezusa (lzydora Zaleska)

Kompozycje sacrum Kompozycje profanum
Litania do Matki Boskiej D-mol (Noworoczna)
Litania do Matki Boskiej Es-dur

Siostra Antonina od Mito$ci Bozej (Antonina Kurkiewicz)

Kompozycje sacrum Kompozycje profanum

Litania do Matki Boskiej Bolesnej | Es-dur | Preludium ,,Fujarki” F-dur

(z towarzyszeniem tenora) Muzyka do interludium w obrazach
Litania do Matki Boskiej Bolesnej 11 z Pana Tadeusza pt. Balet zab i grzybow

Litania do Matki Boskiej Bolesnej I11
Koleda Gwiazda zablysta nowa na Wschodzie
Aranzacja ,,Regina Coeli” G-dur

Siostra Donalda od Przenajswigtszego Sakramentu (Izabella Campbell)

Kompozycje sacrum Kompozycje profanum
Litania do Matki Boskiej Es-dur (Naldana) —

Siostra Elfryda od Niepokalanego Poczgcia NMP (Elfryda Roessner)

Kompozycje sacrum Kompozycje profanum
Pie$n Przyjdz Duchu Stworzycielu
Pie$n Adoremus in aeternum B-dur
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Siostra Eugenia od Najswigtszego Sakramentu (Eugenia Freyman)

Kompozycje sacrum

Kompozycje profanum

Piesn Jezu dulcis memoria

(do stéw $w. Bernarda)

Piesn O cor amoris victima
Litania As-dur do Matki Boskiej

Muzyka do spektaklu Urodziny Zosi
Muzyka do spektaklu Wojna systeméw
(wszystkie spektakle wedtug scenariuszy
s. Gertrudy Skorzewskiej)

Siostra Irma od Zwiastowania(lrma Borzaga)

Kompozycje sacrum

Kompozycje profanum

Litania do Matki Boskiej ,,Ira” Es-dur
Litania do Matki Boskiej ,,Rekolekcyjna”
Des-dur

Litania do Matki Boskiej ,,Wakacyjna” D-dur
Litania do Matki Boskiej ,,Zakonna” F-mol
Litania do Matki Boskiej As-dur

Litania do Matki Boskiej ,,Koronkowa” G-dur
Litania do Matki Boskiej ,,Skromna”
Litania do Matki Boskiej ,,Sadecka”
Litania do Matki Boskiej ,,Komorowska I”
Es-dur (Stowicza)

Litania do Matki Boskiej ,,Komorowska I1”
Des-dur

Litania do Matki Boskiej ,,Szymanowska”
Des-mol

Litania do Matki Boskiej ,,Wojenna” czyli
,»Czepculek” Es-dur

Litania do Serca Jezusowego Es-dur
Aranzacja ,,Ave Maris Stella”

Aranzacja ,,Regina Coeli”

Piesn Krolowo nasza, Matko droga Es-dur
Piesn Przecudna niebios Pani

Piesn Modlitwa o skrzydla

Muzyka do spektaklu Matka

Muzyka do spektaklu Swietego Jerzego
Muzyka do spektaklu Obrazki tatrzanskie
Muzyka do spektaklu Obrona Jasnej Gory
Muzyka do spektaklu Ractawice

Muzyka do spektaklu Warnenczyk

Muzyka do spektaklu Obrazki jaztowieckie
Muzyka do spektaklu Obrazki jarostawskie
(wszystkie spektakle wedtug scenariuszy

s. Gertrudy Skorzewskiej)

Siostra Jadwiga od Niepokalanego Poczgcia NMP

(Jadwiga Tomaszewska)

Kompozycje sacrum

Kompozycje profanum

Litania do Matki Boskiej

Litania do Serca Jezusa

Piesn do Trojcy Przenajswigtszej
Przenajswietszy

(do stow s. Gertrudy Skorzewskiej)
Piesn Przybgd? Swiety Duchu

Piesn O Chryste Krolu chwaty
Piesn Straszliwego Majestatu Panie
Piesn Jezu mitosci Twej

Piesn Jezu Krolu Przecudowny do stow
$w. Bernarda

Piesn Jezu Aniolow ozdobo do stow
$w. Bernarda

Muzyka dla choru w spektaklu

Athalie Jean’a Racine’a

(do stow w jezyku polskim Ach Maryjka

to Krélowa)

Muzyka dla choru w spektaklu La nuit de mai
Alfreda de Musset’a
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Piesn Jezu, pamieé Twoja stodka do stow
$w. Bernarda

Piesn Przecudna niebios Pani

Piesn Niepokalana Ciebie wielbig
Pie$n Pani Nasza Jaztowiecka

(do stow s. Krysty Szmbek)

Piesn Krolowo nasza, Krolowo jedyna
Koleda Nie byto miejsca dla Ciebie
Piesn Ojcze nasz Es-dur

Piesn Ojcze nasz D-mol

Piesn Zdrowas Maryjo Es-dur

Pie$n Zdrowas Maryjo D-dur

Pie$n Adoro te devote

(Uwielbiam Cig pokornie),

thum. S. Gertruda Skorzewska

Piesn Jesu, rex admirabilis

Pies$n Jesu, decus angelicum

Pie$n Sub Tuum praesidium

Piesn Ave Virgo quem origo do stéw
$w. Alfonsa

Pie$n O Salutaris Hostia A-dur

Piesn O Salutaris Hostia B-dur

Piesn O Salutaris Hostia G-mol

Piesn Tantum ergo Sacramentum B-dur
Piesn Tantum ergo Sacramentum G-mol
Pie$n Adoremus in Aeternum D-dur
Pie$n Adoremus in Aeternum Es-dur
Pie$n Adoremus in Aeternum E-dur
Pie$n Adoremus in Aeternum G-mol
Pie$n Adoremus in Aeternum A-mol
Piesn Domina nostra de Jaztowiec F-dur

Siostra Paulina od Matki Boskiej Bolesnej (Paulina Ostrowska)

Kompozycje sacrum Kompozycje profanum

Piesn adwentowa O Sapientia 2 preludia Fujarki F-dur

(do stéw siostry Gertrudy Skorzewskiej) Muzyka do spektaklu Amata

Piesn Do Serca Jezusa (Pozar Mitosci)

Piesn Do sw. Jozefu (Swieta Dziewico) Muzyka do spektaklu Swieta Jadwiga
Piesn Korono Swietych Muzyka do spektaklu Swieta Cecylia
(do stéw siostry Gertrudy Skorzewskiej) Muzyka do spektaklu Unici

Piesn o Zmartwychwstaniu Juz si¢ Chrystus (wszystkie spektakle wedtug scenariuszy
Piesn Przesliczna Lilijo do s. Gertrudy Skorzewskiej)

$w. Stanistawa Kostki
(do stow siostry Gertrudy Skorzewskiej)
Aranzacja Stabat Mater Dolorosa C-mol

Zrodto: AZSNPNMP w Szymanowie, sygn. F VII 4, teczka 1, Utwory muzyczne, Siostra Elzbieta
od Niepokalanego Poczecia NMP, Spis utworéw muzycznych kompozycji Sidstr Zgromadzenia
Niepokalanego Poczecia NMP, k. 14-15.
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Zalacznik 2

Afisze egzaminow muzyki i koncertéw w zakfadach naukowo-wychowawczych
ss. niepokalanek
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Zrodto: AZSNPNMP, sygn. E I 1, teczka 21, Dziatalnosé apostolska Zgromadzenia. Domy i szko-
ty zlikwidowane. Nizniéw, Program egzaminu muzyki (Nizniéw, 1903).
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Zrodto: AZSNPNMP, sygn. E 1 1, teczka 1.2, Dziatalno$é apostolska Zgromadzenia. Domy i szkoty
zlikwidowane. Jaztowiec (Jaztowiec 1909).
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Zrodto: AZSNPNMP, sygn. E 1 1, teczka 3a, Dziatalnos¢ apostolska Zgromadzenia. Jarostaw, Pro-

gram egzaminu muzyki (Jarostaw 1909).



Edukacja muzyczna w zenskich zaktadach naukowo-wychowawczych... 265

[

{

Zrodio: AZSNPNMP, sygn. E 1 1, teczka 1.2, Dziatalnosé apostolska Zgromadzenia. Domy i szkoty
zlikwidowane. Jaztowiec, Program egzaminu muzyki (Jaztowiec, 1910).
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Zrodto: AZSNPNMP, sygn. E I 1, teczka 3a, Dziatalnos¢ apostolska Zgromadzenia. Jarostaw, Pro-
gram egzaminu muzyki (Jarostaw, 1913), k. 46.



Edukacja muzyczna w zenskich zaktadach naukowo-wychowawczych... 267

f'. Caldaca:
% Rllebters

f. /anjmhm%o: 1 Giichow ONdhicciows @
% Guclitt Suvckure en (O
9. Schubat:
b Olfonumfo: o) Wacow
B go.zmwfw 2
G Chopin:
B 5 &5 mz
b Heasimohin
o Do
. E PRy

-

ST f.‘.".d',.‘
ey R ]

Ly (3

¥

Zrodto: AZSNPNMP, sygn. E T 1, teczka 1.2, Dzialalno$é apostolska Zgromadzenia. Domy i szkoty
zlikwidowane. Jaztowiec, Program egzaminu muzyki (Jaztowiec, 1914).
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Zrodto: AZSNPNMP, sygn. E | 1, teczka 5b, Dziatalnosé apostolska Zgromadzenia. Nowy Sacz, Kon-
cert (Nowy Sacz, 1903).
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Zrodio: AZSNPNMP, sygn. E I 1, teczka 21, Dziatalnosé apostolska Zgromadzenia. Domy i szko-
ly zlikwidowane. Nizniow, Koncercik (Nizniow 1906).

Zrodto: AZSNPNMP, sygn. E | 1, teczka 5b, Dziatalnosé apostolska Zgromadzenia. Nowy Sacz, Pro-
gram egzaminu muzyki (Nowy Sacz, 1917).
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Zrodlo: AZSNPNMP, sygn. E | 1, teczka 3a, Dziatalno$¢ apostolska Zgromadzenia. Jarostaw, Kon-
cert z okazji 3 Maja (Jarostaw, 1913), k. 4.
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MUSICAL EDUCATION IN FEMALE EDUCATIONAL INSTITUTIONS
OF THE CONGREGATION OF THE SISTERS OF THE IMMACULATE
CONCEPTION OF THE BLESSED VIRGIN MARY IN THE YEARS 1863-1918
(ON THE EXAMPLE OF GALICIAN FOUNDATIONS)

Abstract

The Congregation of the Sisters of the Immaculate Conception was founded in 1857 by
Mother Jozef Karska and Bl. Mother Marcelina Darowska. In 1863, according to the will of Moth-
er Darowska, the Congregation was moved to Jaztowiec. Following the first, until the end of the
19th century, other foundations of the Congregation were established in Galicia — in Jarostaw (1875),
Nizniéw (1883) and Nowy Sacz (1897). In each of them, girls’ schools were established. The ele-
mentary task carried out in schools was to prepare the pupils to fulfill their civic duties and to shape
a sense of national identity. It was understood through the prism of forming and improving patriot-
ic, moral and religious attitudes. Mother Marcelina Darowska treated teaching and upbringing in
many aspects. An important element of the education process was broadly understood music edu-
cation, taking into account the elements of the sacred and the profane. The school curriculum
included works by great Polish and foreign composers, who were present not only in the repertoire
presented during the semi-annual and annual exams and concerts, but also theatrical performances
and patriotic celebrations. The high level of music education in the Congregation’s schools was
ensured and supported by sister teachers, perfectly prepared and thoroughly educated in their fields
(piano, solo and choral singing, conducting), students of, among others, such virtuosos as Princess
Marcelina Czartoryska, Stanistaw Moniuszko or Karol Mikuli.

Keywords: Congregation of the Sisters of the Immaculate Conception, education and musical culture
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NIEZNANE REKOPISY 12 NIEOPUSOWANYCH PIESNI
JERZEGO GABLENZA ZE ZBIOROW
BIBLIOTEKI NARODOWE]

Wprowadzenie

Jerzy Gablenz (1888-1937) to kompozytor krakowski, flecista, organista, pia-
nista, wiolonczelista i dyrygent, mito$nik poezji, wychowany w rodzinie o mu-
zycznych tradycjach, ktory — zrzadzeniem losu — stat sie¢ wihascicielem fabryki
octu i musztardy. Ukonczyt prawo na Uniwersytecie Jagiellonskim, cho¢ jego
prawdziwym powotaniem byta muzyka. Dlatego ksztalcit si¢ rownolegle w za-
kresie kompozycji i teorii muzyki u Wiadyslawa Zelenskiego, Feliksa Nowo-
wiejskiego i Zdzistawa Jachimeckiego. W 1917 roku, po 10 latach narzeczen-
stwa, poslubit pianistke Matgorzate Schoendwne. W szczesliwym zwigzku przyszto
na $wiat czworo dzieci: Zuzanna (1918), bliznieta — Maria i Tomasz (1920) oraz
Teresa (1927)*. Zycie wypehiaty mu obowiazki zawodowe, tzn. sprawne zarza-
dzanie fabryka i komponowanie. Oprocz tego samodzielnie konstruowat radio-
odbiorniki, naprawial samochody, uprawiat turystyke gorska i regularnie uczest-
niczyt w zyciu kulturalnym Krakowa. To bogate w rézne aktywnosci zycie
przerwala 11 listopada 1937 roku katastrofa lotnicza pod Piasecznem. Kompozy-
tor byt jedng z czterech ofiar $miertelnych tego wypadku. Zginat w wieku 49 lat.

Przedmiotem mojego zainteresowania staty si¢ rekopisy (a wlasciwie ich fo-
tokopie) przechowywane w Bibliotece Narodowej w Warszawie. Nie zostaty one
przepisane ani przez matzonke Matorzate Gablenzowa, ani przez syna Tomasza,
czyli osoby najbardziej kompetentne w zakresie stylu pracy kompozytora i okolicz-
nosci, w ktorych powstawaty. Glownym celem podjetej pracy byto poznanie war-
stwy muzycznej i poetyckiej piesni oraz proba odpowiedzi na pytanie, czy Sam
kompozytor zamierzat je propagowac publicznie. Waznym Zrodtem informacji byta
korespondencja rodzinna opracowana i przekazana do Biblioteki Narodowej przez
Tomasza Gablenza w 1979 roku. Dostep do niej zawdzieczam Robertowi Kaczo-
rowskiemu, ktory pieczotowicie skopiowal ogromna cze$¢ tekstu. Pozostawiona na
pis$mie opinia Tomasza: ,,Pierwsze kompozycje, zaliczone przez tworcg do udanych,

! Drzewo genealogiczne MyHeritage. Strona rodziny Maczyfiskich i Gablenzéw, https://www.
myheritage.pl (15.02.2022).
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pochodzg z lat 1908 i 1909, niedtugo po zapoznaniu i zar¢gczynach z Matgorzatg
Schoendwna? wskazuje na to, ze Jerzy porzadkowal rekopisy i dokonywat selekcji
swoich dziel. Starat si¢ upublicznia¢ utwory najbardziej efektowne, liczac si¢ zara-
zem z mozliwosciami wykonawcoéw. Czasem okazywato sie np., ze nie kazdemu
audytorium odpowiadaty wybrane przez niego wiersze. Stan obiektu badawczego
mozna okresli¢ jako malo czytelny, wiec wstepne czynno$ci dotyczyly ustalenia daty
powstania oraz autora tekstu®. Pomocne w nich byty zaréwno lupa lub odpowiednie
oprogramowanie komputerowe, jak i internetowa kwerenda krakowskich i lwow-
skich publikacji. W rozszyfrowaniu niektorych inicjatéw bezcenny okazat si¢ rowniez
Stownik pseudonimow pisarzy polskich. Poszukiwania nie daty rezultatow w wypadku
piesni: Zosia i Bity si¢ raz — brak autora tekstu oraz Bify si¢ raz, Okrezne i W obcym
kraju — brak potwierdzonej daty powstania (w r¢kopisach nie ma dat, o ktorych mo-
wa na stronie Biblioteki Narodowej). Niezrozumiate sg notatki kompozytora doty-
czace opusowania. Z Hani opatrzone jest zapisem ,,op. 12”. Jednak w 1923 roku
powstato inne dzieto op. 12 — poemat symfoniczny Pielgrzym. W rekopisie W obcym
kraju oznaczenie opusu jest wyjatkowo niewyrazne. Mozna uznac, ze jest to ,,op. 7
nr 3”. Okazuje si¢ znowu, ze w calym opusie 7 pod nr 3 pojawia si¢ zupehie inna
piesn —to Wracaj ty do nas*. Wyniki tego pierwszego etapu pracy zawarte sg w tab. 1.

Tab. 1. Chronologiczny spis rekopisow piesni

Tytul Data _ Autor tekstu Metrum/ LiczE:)a Formgj
powstania tempo taktow tonacja
1 2 3 4 5 6
Lucjan Rydel
Z Hani IX (1870-1918): 4/4
0p. 122 13.06.1907 Hania — Larghetto 44 ABA1 / d-moll
IX Wiatry zwiaty
Smutno mi Justyna Klara 3/4
na ziemi 5.04.1908 | Skatkowska Lento doloroso 91 ABA1 / D-dur
(1826-1900)*
Samotna . Karol _ 2/4 _
lipa lipiec 1909 | Butkowski Andant_e 56 ABA1/ cis-moll
(1881-1913) espressivo
Zosia 1909 Autor nieznany 3/a 63 ABAL / Es-dur
Moderato

2 T. Gablenz, Jerzy Gablenz w korespondencji. Jerzy Gablenz (1888-1937). Fragmenty pry-
watnej korespondencji dotyczgcej jego tworczosci kompozytorskiej zebral Tomasz Gablenz, Santo
Domingo, VI 1979, Biblioteka Narodowa w Warszawie.

3 Matgorzata Gablenz w liscie do syna z 17 listopada 1973 roku, rozwazajac sprawe przeka-
zania r¢kopisow do Biblioteki Narodowej, zasygnalizowata problem ,,zanikajacego otowka”. Od
czasu tragicznej $mierci kompozytora dbato$¢ o staranne przepisywanie, wydanie i wykonywanie
jego utwordéw byta sensem zycia wdowy. Ibidem.

4 Wspomina o tym réwniez R. Kaczorowski w: Twdrczosé wokalna Jerzego Gablenza (1888-1937).
Proba systematyzacji, ,,Roczniki Teologiczne” 2018, t. 65, z. 13, s. 123.
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1 2 3 4 5 6
Jan 214
Po wode 4.03.1910 | Zachariasiewicz Lento 48 ABCAL/g-moll
(1823-1906)
Ludwik
Szczepanski 4/8
Dziewczyno | 2.02.1918 | (1872-1954): . 65 ABAL/ Des-dur
Andantino
Srebrne noce.
Lunatica 1897*
Adam Asnyk 6/8 ABA1CA2/
Scherzo 10031918 | (18351897) | Vivace 27| p-dur
Kazimiera
Kedy I | 6041018 | zawistowska | 1 46 | ABAL/C-dur
(1870-1902)
Antoni
Z lirykéw IT | 26.05.1921 | Waskowski 2/4 38 ABAL1 / d-moll
(1885-1966)
11.02 Zygmunt 3/4
Okrezne [prze d. 1923] Gloger Allegretto 46 ABAL/ As-dur
P (1845-1910) | grazioso
Autor nieznany
Bily sig raz [1921] Popularny 3/4 30 A-dur
fragment wierszyk o
dzieciecy
W obcym Bruno 3/4
kraju [1907] Bielawski Andante 79 é:ijOda /
op.7nr3? (1831-1861)* non troppo
* Nazwisko autora tekstu zostato ustalone w wyniku kwerendy bibliotecznej.

Opis piesni

Z Hani IX — 13 czerwca 1907 roku, st. Lucjan Rydel (tomik poezji Hania — IX Wiatry zwialy,

Warszawa 1901)°

Wiatry zwiaty
Ten kwiat biaty

Z pachnacej jabtoni,

We mgle bladej
Stoja sady

I stowik nie dzwoni.
Pdzniej, wezesniej
Sen si¢ przesni

I kocha¢ przestang...
Pod powieka

Lzy mnie pieka,

L.zy niewyplakane!

5 L. Rydel, Poezye, Warszawa 1901, s. 73.
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W tym rekopisie udato si¢ pomimo duzego stopnia zatarcia odczyta¢ wszystkie
znaki, ktore kompozytor umiescit w tekscie, czyli tempo — Larghetto, metrum 4/4,
tonacje d-moll, przebieg dynamiczny w skali od ppp — ff, zmiany agogiczne. Data
powstania 13 czerwca 1907 roku zostata okreslona na pierwszej stronie. Partia wo-
kalna przypisana zostata glosowi barytonowemu. Obejmuje ona pig¢ czterotakto-
wych wypowiedzi ,,naktadajacych si¢” na cichg narracj¢ (ppp) partii fortepianowe;j.
Przejscie do fortissimo ma miejsce w drugiej frazie srodkowej czgéci piesni o bu-
dowie ABAL, towarzyszy wybuchowi zalu i rozpaczy. Spadkowi napigcia w ostat-
niej czesci wtoruje ponownie dynamika piano pianissimo i oznaczenie Tempo primo
con dolore. Ekspresja tej piesni wydawa¢ sie moze bliska egzaltacji. Niewatpliwg
jej zaleta jest zintegrowanie catosci utworu, w tym partii wokalnej z fortepianowa,
motywem opadajacej kwinty. Tlustruje on opadanie ptatkow jabtoni i sptywanie tez.

llustracja 1. Z Hani, t. 1-7, opadajace kwinty w partii fortepianu

Zrodto: Polona.

Czynnikiem integrujacym ten 44-taktowy utwor jest rowniez jednorodna
rytmika, z wyjatkiem kulminacyjnej srodkowej frazy, w ktdrej pojawia si¢ dra-
matyczne tremolando. Nieco dziwny tytul pie$ni oznacza, ze tekst zostal za-
czerpnigty ze zbioru poezji Rydla pt. Hania i jest w nim wierszem IX zaczynaja-
cym si¢ od stow Wiatry zwiaty ten kwiat bialy...

Smutno mi na ziemi — 5 kwietnia 1908 roku, st. Justyna Klara Skatkowska

Wiosno moja, wiosno mtoda,

Gdzie$ ty zbiegla,

Gdzie swoboda,

Gdzie r6zane sny wio$niane, zlote tzy i sny.

Lzy sie¢ spiekly, sny pobladty, kwiaty zwiedly i opadty,
Same ciernie stoja wiernie

W trudnej drodze mej.

A te chwile, sny, motyle, szczgsciem mnie tadzily mile,
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By w zatobie jak na grobie

Ciszej zycie wlec.

Dosy¢ trudéw, dosy¢ znoju,

Czas juz ztozy¢ pier§ w spokoju,

Zycie nuzy, czas po burzy

Juz w spokoju lec.

Ziemia cata, puszcza ghicha,

Piesni serca nikt nie stucha.

I dokota nie wywota nawet echa, nie.

I anioly nocna cisza smutnej piosnki nie doslysza,
Bo sttumiona rozstrojona nie doleci, nie.

Po do$¢ zmudnych poszukiwaniach udato si¢ ustali¢, ze autorka tekstu jest Ju-
styna Klara Skatkowska. Jej wiersz zostat opublikowany 11 listopada 1854 roku w
,,Nowinach” (nr 135) — gazecie codziennej wydawanej we Lwowie®. Te same ini-
cjaty J.K.S. widnieja w rekopisie piesni. Potwierdzenie, kto ukrywa si¢ za nimi,
mozna bylo znalez¢ w drugim tomie Stownika pseudonimow pisarzy polskich’.

— 17 -
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llustracja 2. ,Nowiny”, t. 3, Lwéw nr 135 (11 X1), s. 1175.
Tekst piesni Smutno mi na ziemi z inicjalem J.K.S.

6 H.W. Kallenbach (red.), ,,Nowiny” 1854, t. 3, nr 135 (11 XI), s. 1175, Jagiellonska Biblio-
teka Cyfrowa.
7 Stownik pseudoniméw pisarzy polskich, t. 2: J-Q, red. E. Jankowski, Wroctaw 1995, s. 67.
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llustracja 3. Smutno mi na ziemi — rekopis z inicjalem J.K.S.

W odroznieniu od poprzedniej pie$ni, rekopis nie zawiera zadnych wskazo-
wek dynamicznych. W tempie Lento doloroso, w metrum 3/4 i w tonacji D-dur
przebiega smutne wyznanie samotnego weterana. Apogeum zalu w srodkowej
czesci poprzedza obszerne solo fortepianowe wprowadzone po fermacie w t. 28
w nowym tempie Meno mosso. Napigcie narasta na przestrzeni 17 taktow po-
przez rozdrobnienie rytmu (kwintole, sekstole) i tremolanda oraz ciagte progre-
sje i ewolucyjng metod¢ ksztattowania materiatu muzycznego. Kulminacj¢ pod-
kresla przeniesienie Spiewu z rejestru niskiego do wysokiego. W koncowej czesci
w t. 73 po fermacie znajduje si¢ wyrazna wskazoéwka interpretacyjna: ,,z Wes-
tchnieniem”. W czg$ciach skrajnych przewaza prosta faktura akordowa. Lini¢
melodyczna mozna okresli¢ mianem kantyleny.

Samotna lipa — lipiec 1909 roku, st. Karol Butkowski

Stata lipa samotnica posrod tak i pdl,

Jaka$ wiata z niej tesknica, jakis zal 1 bol.

Co wieczora tak szumiata na zatobe strach

i zalo$nie rozprawiata o minionych dniach.

Co$ rozumiala, Ze inaczej byto dawnych lat,

Ze nie bylo tyle ptaczu posréd cichych chat.
Powiadata ze szczesliwie dzien mijal jak dzien,
Nie wiedziata w wolnej niwie co to smutku cien.
Az nadeszla straszna burza, stata posrod drzwi.
Odtad niebo si¢ zachmurza nad jej reszta dni.

W tym rekopisie rowniez brak oznaczen dynamicznych i agogicznych. W tem-
pie Andante espressivo, w metrum 2/4 i w tonacji cis-moll rozwija sie¢ przebieg
muzyczny o oryginalnej konstrukcji. Trzy zwrotki tworza uktad formalny ABAL,
ale kulminacja wyrazowa ma miejsce W cz¢sci ostatniej. Za tym uktadem prze-
mawia zmiana tonacji na durowg w czgséci Srodkowej oraz wyzszy rejestr partii
wokalnej i towarzyszace jej zmiany w fakturze fortepianowej. Wigkszemu zroz-
nicowaniu i rozdrobnieniu rytmicznemu towarzyszy wyrazny podziat na dwa
plany: harmoniczny — dla partii prawej reki i melodyczny dla lewej. Ostatnig
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cze$¢ (Al) wiaze z catoscig uktad partii wokalnej (jak w A), natomiast burzliwe
tremolanda i szybkie przenoszenie gestych struktur akordowych w rozdrobnio-
nym rytmie od oktawy subkontra do trzykreslnej stuzg do wywotania efektu
grozy i doskonale koresponduja z tekstem: ,,Az nadeszta straszna burza...”.

,(9 . ke u ‘_‘;- H )] E

llustracja 4. Samotna lipa - incipit rekopisu

Zrodto: Polona.

Zosia — 1909 rok

Posrod kwiatéw Zosia stata

Jak kwiat sama wygladata.

To zaptonie krasg r6zy,

To biekitne oczka zmruzy.

Niezabudka chyba data

Dla jej oczu blask.

Rozmawiala tez z kwiatkami,

Z rézowemi stokrotkami.

Lis¢ po listku drzaca rwata,

Co$ mowita co$ pytata.

Wtem biekitne oczka tzami przestonita swe.
Cozes ztego mowil Zosi, ze az tzami si¢ zanosi,
Niepoczciwe wy stokrotki, przynosicie zale, smutki.
Dobrej wiesci Zosia prosi.

Czemu smuci¢ ja.

Rekopis zawiera oznaczenie tempa poczatkowego — Moderato i jego zmiang
w czgséci srodkowej — Meno mosso. Brak innych wskazoéwek wykonawczych.
Nie udato sie ustali¢ autora tekstu. W trakcie poszukiwan okazato sie, ze piesni
0 tym samym tytule i podobnej tresci napisali Stanistaw Moniuszko (mickie-
wiczowskie opracowanie Goethego) oraz Stanistaw Niedzielski®. Obraz Zosi
z Pana Tadeusza byt bardzo zywy na przetomie XIX i XX wieku. O symbo-
licznej ,,Zosi” powstato wiele nowel, powiastek i wierszykow publikowanych
w prasie codziennej i w tygodnikach.

8 Nuty dostepne w bibliotece cyfrowej Polona.
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llustracja 5. Zosia — incipit rekopisu

Zrodto: Polona.

Kompozycja Jerzego Gablenza jest taka muzyczng miniaturg (63 t.) w formie
ABA z elementami stylizacji na ludowa piosenke (kwinty burdonowe w czgéciach
skrajnych). Gtéwna tonacja Es-dur ulega zmianie w czgéci $rodkowej, w ktorej
maja miejsce modulacje do tonacji subdominantowych. Niestabilnosci tonalnej
towarzysza Synkopy, zmiany metrum i zmienna faktura fortepianowa. £.zy w oczach
Zosi to powod do niepokoju i to wlasnie oddaje srodkowa czes¢ utworu. Orygi-
nalng cechg tej piesni jest zwickszenie rozmiaréw partii fortepianowej: 8 taktow
wstepu, dwa taczniki wewngtrzne i 13 taktow zakonczenia nawigzujacego do wste-
pu. Na uwage zastuguje tez czeste zaggszczanie akordow opdznieniami i doda-

nymi sekstami.

Po wodg — 4 marca 1910 roku, st. Jan Zachariasiewicz

Poszta, poszta czarnobrewa
Za gbre po wode

A przy wodzie mile $piewa
Jakie$ chiopi¢ mtode.
Spiewa smutno, przy krynicy
Li$¢ jaworu szumi

Czutle serce krasawicy
Mtodzienca rozumie.
Zrozumiata, pokochala,
Siadta pod jaworem
Nabra¢ wody zapomniata,
Wrocita wieczorem.
Przyszta rano czarnobrewa,
Przyszta nad wieczorem
Ale chlopiec juz nie $piewa
Pod lubym jaworem.
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Tym razem r¢kopis zawiera doktadng dat¢ powstania. Natomiast autorstwo
Jana Zachariasiewicza udato si¢ ustali¢ dzigki temu, ze do tego samego tekstu
napisal muzyke Moniuszko (cykl 6 piesni — Labedzi Spiew)°.

Utwor ten ma charakter piosenki ludowej z moratem. W tempie Lento i me-
trum 2/4, w tonacji g-moll rozwija si¢ preferowana przez kompozytora forma
trzyczesciowa. Po narracyjnej i pogodnej kantylenie w czg$ci A pojawia si¢ me-
lorecytacja w niskim rejestrze oraz spowolnienie ruchu — zamiast ¢wierénut i ose-
mek pojawiajg si¢ piony akordowe w potnutach, a fermaty migdzy taktami poteg-
guja ten efekt. Jest to wyrazna teatralizacja prostej konstrukcji muzycznej.
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llustracja 6. Okladka nut cyklu S. Moniuszki do sl. J. Zachariasiewicza (nr 5 — Po wodg)

llustracja 7. Po wodg — incipit rekopisu

Zrodto: Polona.

° Te nuty réwniez znajdziemy w serwisie Polona.
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Dziewczyno — 2 lutego 1918 rok, st. Ludwik Szczepanski (tomik poezji Srebrne noce. Lu-
natica, Wieden—Warszawa 1897)

I czar, i urok masz

Miesigcznej nocy chtodnej.

Gdy pada Ci na twarz ksiezyca blask tagodny.
I jak tej nocy cien milczacas jest i skryta,
Lecz ksiezycowych I$nien

Zorza w twem sercu $wita.

I blask miesi¢cznych fal srebrzy biel Twego tona.
I jestes jak ta dal senna i rozmarzona,
Mrokow dziwnych moc.

Promienie Cig¢ owiata

I jesien jak ta noc

Tajemna srebrnobiata.

Rekopis tej piesni zachowat si¢ w lepszym stanie. Dlatego bez trudu mozna
odczytac i date powstania, i caty zapis muzyczny. Brakuje jednak autora tekstu.
Przyjeta metoda poszukiwan i tym razem byta skuteczna — autorem wiersza oka-
zat si¢ Ludwik Szczepanski, tworca zbioru Srebrne noce. Lunatica z 1897 roku,
zrecenzowanego przez Kazimierza Nitscha w ,,Przegladzie literackim”%. Dekada
dzieli t¢ piesn od wczesniej prezentowanych utworow i réznica jawi si¢ ogrom-
na. Kompozytor oznaczyt na poczatku tempo Andantino i dynamike — sempre
pianissimo (bez zadnych zmian), co na przestrzeni 65 taktow jest wyzwaniem
dla wykonawcy. Metrum 4/8 nie ulatwia zadania, bo wigkszos¢ taktow wypet-
niajg triole szesnastkowe, a dodane do nich nuty pedatowe i dopetnienie harmo-
niczne wymagajg znacznych umieje¢tnosci pianistycznych. Schemat budowy trzy-
czegsciowej jest w tej miniaturze zakamuflowany, ale uchwytny dzigki zmianom
wprowadzany w $rodkowej fazie przebiegu. Sa to: zmiany tonalne, chromatyza-
cja partii wokalnej i przerywanie sekundowego ostinato triol akordem wypetnia-
jacym caty takt lub figuracjg w rytmach parzystych.
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llustracja 8. Dziewczyno — incipit rekopisu

Zrodto: Polona.

10 K.1. Nitsch, Recenzye i sprawozdania, ,,Przeglad Literacki” 1897, R. 2, nr 9 (10 V), Jagiel-
lonska Biblioteka Cyfrowa.
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Tekst tej piesni jest wysublimowanym wyznaniem mitosci do ukochanej
kobiety, a cato$¢ — poematem. Mozna wysung¢ hipotezg, ze utwor jest niejako
ukoronowaniem wczesniejszych piesni i jednoczesnie otwarciem na nowe realia
zycia. Wszak zawarcie zwigzku matzenskiego w maju 1917 roku z ukochang
Matgorzata Schoendéwna i oczekiwanie narodzin pierwszej corki Zuzanny
(11 wrzesnia 1918 roku), a z drugiej strony — wojna i potezne zmiany politycz-
ne, ktore doprowadzity do powrotu Polski na mape $wiata, musiaty przeobrazi¢
psychike i cale zycie kompozytora, a zarazem przedsighiorcy.

Scherzo — 10 marca 1918 roku, st. Adam Asnyk

Sukienke miata w paseczki
Perkalikows,

We wlosach polne kwiateczki,
Twarzyczke zawsze rozowa;
Nie bylo pickniejszej dzieweczki
Daje wam stowo.

Byta doprawdy krolewna
Cudownych krajow

| miata orkiestre $piewna

W krolestwie zielonych gajow,
I armig¢ kwiatow powiewna,
Brzegiem ruczajow.

Gdy zbrojna ruszyta w pole
Wraz z wojskiem swojem,
Wszystko spetniato jej wole;
Styneta w $wiecie podbojem

I mnie zabrata w niewolg

Nad jasnym zdrojem.

Miata na swoje rozkazy
Nadziemskie moce,

Poranki stodkiej ekstazy,
Rajskich pozadan owoce,
Gwiazdzistych sfer krajobrazy,
Wiosenne noce.

Nie wiem, dlaczego zlozyta
Berto liliowe

| na koronki zmienita

Swoje korony teczowe.

Wiem, ze Arkadia stracita
Swoja krolowe.

Dzi$ tylko... wielka jest dama,
Strojna bez miary:

Ma patac z herbem nad brama,
Kaprysy spelnia maz stary;
Ale juz nie jest tg sama,
Znikly, ach! czary.

I chdd kréluje na balu
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W kazdym salonie,

Znac¢ na niej jakis$ cien zalu...
I marzy, wspierajac skronie,
O swej sukience z perkalu

| polnych kwiatow koronie.

Data powstania i autorstwo poezji Adama Asnyka zostaly tu precyzyjnie okreslo-
ne. Wsrdd analizowanych dotad piesni ta — jako pierwsza — utrzymana jest w tem-
pie szybkim — Vivace. Przyj¢te metrum 6/8 to jakby kontynuacja pulsacji niepa-
rzystej w poprzednim utworze. Nowym akcentem jest forma rondowa i bardziej
urozmaicona faktura fortepianowa, obejmujaca m.in. nagte zmiany artykulacji,
zmiany rejestrow 1 gestosci struktur brzmieniowych czy tez rozlegle pasaze pota-
czone z technikg akordowa. W partii wokalnej na uwage zastuguje motyw seksty:
wznoszacej — na poczatku frazy i opadajacej — w zakonczeniu. Lekkos¢ typowa dla
formy scherza tworzy zaréwno zartobliwy tekst, jak i rozdrobnienie rytmiczne.
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llustracja 9. Scherzo — incipit rekopisu
Zrédlo: Polona.

Otwarte pozostaje pytanie, dlaczego kompozytor nie dotaczyt piesni Dziew-
czyno z 2 lutego 1918 i Scherzo z 10 marca 1918 do op. 3, ktoéry powstawat rowno-
legle w tym samym czasie: op. 3 nr 1 — 30 stycznia 1918, op. 3 nr 2 i nr 3 — 3 lute-
go 1918, op. 3 nr 4 —2 marca 1918, op. 3 nr 5— 13 marca 1918, op. 3 nr 6 — 20 maja
1918 (31 marca 1918 powstat tercet op. 4 nr 1)!*. Takze Tomasz Gablenz po latach
pobytu za granica nie prosit rodziny o przestanie tych rekopisow do przepisania i nie
umiescit ich w katalogu liryki wokalnej ojca, za ktory czut si¢ odpowiedzialny.
Tymczasem analiza wykazata, ze nie sg to utwory mniej wartosciowe. Prawdo-
podobnie o wyborze niektorych utwordéw decydowaly wzgledy sentymentalne.

11 Daty ustalono na podstawie: T. Gablenz, Jerzy Gablenz [w:] Polish Music Center, biblioteka
cyfrowa University of Southern California. Wystgpuje rozbiezno$¢ z adnotacja T. Gablenza w przepi-
sanych przez niego nutach op. 3 nr 3 — widnieje w nich data powstania 2 lutego 1918.
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Kedy ty idziesz — 6 kwietnia 1918 r., st. Kazimiera Zawistowska

Kedy Ty idziesz, na biale przestrzenie
Ktadzie si¢ ciche i senne milczenie —

I tylko poblask pada ksigzycowy

Na chtodne stepy i biate parowy.

Z szat Ci wichr tylko $niezne strzasa kwiecie
I gdzie$ po bezdniach, po topielach miecie,

I tak niestrudzon wlecze si¢ przez tany

W mrok coraz gestszy, co zasnut kurhany,
Twdj cien!... I z sobg przez wydmy i ghusze...
W tumany mgielne wlecze mojg duszg...
Mgtami tutacze jej skrzydta owija

Tesknica stepéw, widmo, co zabija.
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llustracja 10. Kedy ty idziesz — incipit rekopisu

Zrodto: Polona.

W przypadku tej piesni nieodparcie narzuca si¢ mtodopolskie pokrewienstwo
stylu muzycznego z Mieczystawem Kartowiczem i stylu poetyckiego — z Kazi-
mierzem Przerwa-Tetmajerem!?, Forma repryzowa ABAL, metrum 4/4, tempo
Lento — Allegro molto — Lento, tonacja C-dur — to podstawowe cechy utworu,
w ktorym elementy ilustracyjne i kolorystyczne odgrywaja wazna role (podobnie
jak w Smutno mi na ziemi). Warstwa wokalna charakteryzuje si¢ duza iloscia
pottonow, szczegbdlnie w zakonczeniu (pochod chromatyczny). W warstwie in-
strumentalnej przewaza ruch triolowy w cze$ciach skrajnych, za$ w czgsci $rod-
kowej — wzmozenie ruchu przez wprowadzenie ugrupowan nieparzystych i pa-
rzystych, szesnastkowych i trzydziestodwojkowych. Charakter catej piesni jest
zdominowany przez melancholi¢ i glgboki smutek.

12 7Zwraca na to uwagg takze K. Niklewiczéwna w: Zawistowska a éwcezesna moda literacka,
Pamietnik Literacki” 1947, t. 37, s. 219, kolekcja cyfrowa bazhum.muzhp.pl.
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Z lirykéw IT — 26 maja 1921 rok, st. Antoni Waskowski

U zrddta dusze poje,

A metow siggam wciaz.

O zycie, zycie moje,

Gdy zalem dusze poje.

Ku szczesciu prozno daz.

Dzi$ widze zycie swoje jako miniony szat.
Dzi$ duszg zalem poje,

Zem kiedy$ zycie swoje

Ze szczg$ciem zwigzaé cheiatl.

26 maja 1921 roku Jerzy Gablenz skomponowat dwie piesni do stow An-
toniego Waskowskiego: Z lirykéw op. 5 nr 7 i nieopusowang Z lirykow I1. Do
8 czerwca 1921 roku umuzycznit poezj¢ tego samego autora w formie kolej-
nych 6 piesni z op. 5 (trzy z nich wybrat nawet do wydania drukiem). Zaska-
kuje fakt, ze rekopis Z lirykow II jest przekreslony i ze utwor ten nie znalazt
swojego miejsca w op. 5. Brak w nim oznaczen tempa i dynamiki. Utrzymany
jest w tonacji d-moll, w metrum 2/4. Fakture fortepianowg tworzg: plan akor-
dowy w wyzszym rejestrze oraz nieregularne (z przewaga sekstoli i septymo-
li), wznoszace si¢ i obejmujgce calg klawiature figuracje pasazowo-gamowe
w pozostatych rejestrach. Forma jest zblizona do ABA1. Nietypowe nastep-
stwa harmoniczne i chromatyzacja partii wokalnej sg $cisle zwigzane z charak-
terem poetyckim. Wspotdziataja w tworzeniu nastrojow i specyficznego kolo-
rytu brzmieniowego.
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llustracja 11. Z lirykéw II - incipit rekopisu

Zrodto: Polona.

W liscie do zony z 9 czerwca 1921 r. kompozytor komentuje swoje dotych-
czasowe osiagniecia: ,,Mdj dorobek piesniowy wzrdst juz do 9 sztuk, uwazam
jednak, ze najlepsze sg stanowczo Erotyki, ktorych mam juz 4. Trudno sko-
mentowac¢ niezgodnos¢ co do liczby skomponowanych w tym czasie piesni.

13 List do zony, Krakow, 09.06.1921 [w:] T. Gablenz, Jerzy Gablenz w korespondencii. ..
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Okrezne — 11 lutego [przed 1923 rokiem], st. Zygmunt Gloger

Od zielonego gaju,

Od bystrego dunaju,
Niosa wianek ze ztota:
Zniwiareczek robota.
Plon niesiem, plon!
Wyzelismy juz wszytko:
I pszeniczke i zytko,

A od granic do granic,
Juz na polu niema nic.
Plon niesiem, plon!
Dzisiaj do jegomosci
Przybedzie duzo gosci:
Zasigdziem stoty potezne,
Bo dzisiaj mamy okrezne!
Plon niesiem, plon!

Rekopis zawiera wszystkie oznaczenia wykonawcze oraz dzienng dat¢ po-
wstania — 11 lutego. Jednak nie mozna ustali¢ roku. Biblioteka Narodowa infor-
muje jedynie, ze pie$n powstata przed 1923 rokiem.
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llustracja 12. Okrezne — incipit rekopisu
Zrédto: Polona.

Da si¢ zauwazy¢ podobienstwo charakteru i prostoty do oméwionych wceze-
$niej utwordéw: Zosia (1909) i Po wodg (1910). Kompozytor siegnat tym ra-
zem po tekst Zygmunta Glogera — cenionego historyka, archeologa i etnografa,
wspoltautora ksigzki dla dzieci pt. Swiatetko. W rozdziale Okrezne autor pigknym
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jezykiem opisuje zwyczaje dozynkowe, przeplatajac proze wierszykami z refre-
nem ,,plon niesiem, plon”**. Jeden z nich umuzycznil Gablenz. Ma budowe
ABAI, ktora podkresla zmiana tonacji w czesci srodkowej z As-dur na E-dur.
Przebiega w metrum 3/4, w tempie Allegretto grazioso, z regularnymi zwolnie-
niami na koncu kazdego czterotaktu. Zaspiew ,,plon niesiem, plon” peti role
refrenu, pojawiajac si¢ na zakonczenie kazdej z trzech czesci. Akordyka w nim
ma charakter fanfarowy, co zapewne jest ilustracja powagi zwyczajow dozyn-
kowych. Kontrastowos$¢ czesci srodkowej — poza zmiang tonacji — podkresla
figuracja w wyzszym rejestrze partii fortepianu. To jakby przeciwstawienie
dwoch grup w tancu ludowym: najprawdopodobniej dziewczat — chtopcom.

Dwa wrébelki (Bily sie raz) — [1921]

Bily si¢ raz na ulicy

Dwa mlode wrébelki.

Szto im o ziarnko pszenicy,
Skarb wcale niewielki.

Ten chce sobie i ten sobie,
A oba uparte

Nie dam tobie,

Nie dam tobie,

Czubig si¢ zazarte.
Przybiegt kogut na te krzyki,
Pyta ,,0 co chodzi”,

A zuchwalcy, a ztosniki,
Czyz to bi¢ si¢ godzi...

Weiaz brakuje podstawowych informacji na temat tej pie$ni. W rekopisie nie
znajdziemy daty jej powstania (Biblioteka Narodowa podaje orientacyjnie 1921 rok).
Nie udato si¢ ustali¢ autora tekstu. Ten dzieciecy wierszyk pojawia si¢ w wielu publika-
cjach, m.in.: w Pierwszej ksigzce do czytania (1907)"°, w Szkétce dla miodziezy [1920]%,
W Matym postaricu (1909)} czy w gazetce o0 wdziecznej nazwie ,,Dzwonek” (1925)
w wersji skroconej*. Kompozytor stworzyt zaledwie potowe piesni. Kolejna karta
rekopisu jest niestety pusta. Przedstawienie ponizej pelnego tekstu zakonczenia
wierszyka lepiej ukazuje perspektywe, ktorej Gablenz nie wypehil muzyka.

14 Swiatetko. Ksigzka dla dzieci napisana zbiorowo przez grono autoréw polskich, War-
szawa 1884, s. 193-199.

15 C. Bogucka, C. Niewiadomska, Pierwsza ksigzka do czytania. Klasa podwstepna, Kra-
kow 1907, nr 37, s. 32-33.

16 Szkétka dla miodziezy cz. 2, Lwow [1920], nr 126, s. 110, Pedagogiczna Biblioteka
Cyfrowa.

17'J. Szmanda (red.), ,,Maty Postaniec”. Dodatek bezptatny do ,,Dziennika Bydgoskiego” 1909,
R. 2, nr 22 (17 X), Kujawsko-Pomorska Biblioteka Cyfrowa.

18 A. Napieralski (red.), ,,Dzwonek.” Gazetka dla dzieci. Bezptatny dodatek dwutygodniowy
do , Katolika Codziennego” 1925, R. 24, nr 27 (3 XI), s. 8, Slaska Biblioteka Cyfrowa.
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Przybiegt kogut na te krzyki,
Pyta, o co chodzi.

— A zuchwalcy! A zlogniki!
Czy to bié sig godzi?

I wokolo z gniewem dziobie,
Zgorszony ta sprzeczka,
Obu wréblom dat po czubie
I sam zjad} ziarneczko.
Stad wyplywa jak najjadniej
Prawda oczywista,
Ze tam, gdzie sig dwéch powadni,
Ktod trzeci korzysta.

Czy lepiej zy¢ w zgodzie, czy sig klGeic?

Fieswaza kelatka do czytania. 3

llustracja 13. Dwa wrébelki — zakonczenie wiersza [w:] V. Bogucka, C. Niewiadomska,
Pierwsza ksigika do czytania, Klasa podwstepna, Krakéw 1907, nr 37, s. 33

Zachowalo si¢ 30 taktow w tonacji A-dur, w metrum 3/4 o charakterze ludo-
wym (kwinty burdonowe) z elementami teatralizacji (parlando, efekty ilustracyjne
w partii fortepianu). Poniewaz zapis nutowy konczy si¢ w tonacji rownolegle;j,
mozna wysuna¢ przypuszczenie, ze kolejne frazy przyniostyby nowe formy ilu-
stracji barwnego tekstu.
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llustracja 14. Bily si¢ raz | Dwa wrébelki — incipit rekopisu

Zrodto: Polona.
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W obcym kraju — [1907], st. Bruno Bielawski

Za zielonym tam... za gajem
stoi dziewczg nad ruczajem
Ponad falg zwierciadlang

Chyli gtowke zadumana.

Co$ mi dzisiaj patrzysz blado?
Dzwoni fala od ruczaju

Co$ mi w sercu twem nierado
Spiewa stowik jej od gaju.
Dzisiaj przybyt pan bogaty
Placze dziewczg do ruczaju

Od mych kwiatéw, od mej chaty
Do obcego bierze kraju.

Pustki patrza z okien chaty
Srebrna fala schnie w ruczaju
Stowik umilkt, zwigdly kwiaty
Dziewcz¢ zmarto w obcym kraju.

Kwestia przypisania tej piesni do op. 7 byta juz wezesniej rozpatrywana. Po-
zostaja takze powazne watpliwosci co do daty powstania, ktoérej nie ma w rgkopi-
sie. Wydaje si¢, ze jak na rok 1907 utwor ten prezentuje duza dojrzato$é. Na
szczg$cie przynamniej zostat zidentyfikowany autor tekstu — Bruno Bielawski?®.
Wiersz W obcym kraju ukazat sie we Iwowskich ,,Nowinach” w 1855 roku z ini-
cjatami B.B?. Kolejnym krokiem bylo ustalenie, kto si¢ za nimi kryje. Stownik
pseudonimdéw pisarzy polskich wskazal tworce publikujagcego we Lwowie?.
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llustracja 15. W obcym kraju — incipit rekopisu

Zrodto: Polona.

Pod wzglgdem muzycznym zaskakujaca jest doktadnos¢ zapisu wszelkich ozna-
czen dynamicznych i agogicznych zaréwno w partii wokalnej, jak i instrumental-
nej. Catos¢ utrzymana jest w formie AAl+coda, w tonacji Es-dur, w metrum 3/4,

19 Sylwetke poety pigknie charakteryzuje K. Estreicher [w:] Bruno Bielawski, ,,Pamigtnik Li-
teracki” 1911, t. 10/1/4, s. 285-297, kolekcja cyfrowa bazhum.muzhp.pl

20 H,W. Kallenbach (red.), ,,Nowiny” 1855, t. [2], nr 87 (24 V1), s. 76, Jagiellonska Bibliote-
ka Cyfrowa.

2L Stownik pseudoniméw pisarzy polskich, t. 1 A-l, red. E. Janowski, Wroctaw 1994, s. 216.
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w tempie Andante non troppo. Synkopowany akompaniament w potaczeniu z falu-
jaca dynamikg dodaje ptynnosci narracji. Przyktadem ilustracyjnosci w partii for-
tepianu moze by¢ zastosowanie tryli w dynamice subito pp, gdy w tekscie mowa
o $piewie stowika, oraz tremolando towarzyszace ,,falom ruczaju”. Kilkakrotnie
w przebiegu utworu przewija si¢ w formie cytatu w partii fortepianowej poczat-
kowy motyw zolnierskiej piesni Tam na bloniu blyszczy kwiecie.

%ﬂm
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llustracja 16. Poczatek melodii Tam na bloniu blyszczy kwiecie

llustracja 17. W obcym kraju, t. 58-64
Zrédlo: Polona.

W czesci drugiej wspomniany motyw staje si¢ zwienczeniem wielkiej kul-
minacji wyrazowej, dynamicznej (kolejne fale crescendo od p do ff) i agogicznej
(accellerando sempre). Towarzyszy temu zageszczenie faktury i ruch wznoszacy
w partii prawej reki. W partii wokalnej frazy ukladajg si¢ w najwyzszym reje-
strze, niezaleznie od kierunku melodii instrumentalnej i sa petne ekspresji. Caty
ten fragment wyraza ogromng rozpacz. Koda wnosi bardzo skontrastowany rodzaj
faktury i emocji. Jednak nie jest to roztadowanie napiecia, tylko nekrolog — tra-
giczna informacja o $mierci bohaterki, niejako przypieczetowana dodaniem dyso-
nansowej sekundy matej do koncowej toniki. Tym trudniej uwierzy¢, ze tak do-
brze skomponowany utwor powstat juz w 1907 roku. Sam kompozytor przyznat
15 lipca 1923 roku w liscie do zony: ,,Uwazam, ze teraz dopiero wczuwam si¢
w technike gltosowa, to znaczy pisze wygodniej tak co do pozycji jak i interwa-
tow. Widaé, ze do wszystkiego potrzebna jest praktyka...”?.

Jezyk muzyczny w omawianych piesniach z okresu 1907-1923.
Podsumowanie

Na podstawie dokonanej analizy rekopisow 12 pie$ni mozna wyciagna¢ bar-
dzo podobne wnioski, jak w odniesieniu do tworczosci fortepianowej i kameralnej,

22 List do zony, Krakéw, 15.07.1923 [w:] T. Gablenz, Jerzy Gablenz w korespondencii. ..
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z tym tylko zastrzezeniem, ze przewazaja tu utwory krotsze, o prostszej konstruk-
cjiZ. Charakterystyczne cechy techniki kompozytorskiej zastosowanej w nich przez
Gablenza to:

— preferowanie w zakresie formy uktadu ABAI, z tendencja do coraz wigkszej
ewolucyjnosci czgséci srodkowych;

— stosowanie srodkow kolorystycznych, ilustracyjnych i nawigzywanie do folk-
loru;

— stosowanie zaroéwno diatoniki, jak i rozszerzonej tonalnosci;

— przewaga relacji tercjowych i sekundowych migdzy akordami;

— preferowanie tonacji subdominantowych w procesach modulacyjnych i czesto
stosowanie modulacji enharmonicznych;

— wykorzystanie petnej skali fortepianu, z dominacja figuracji pasazowych
i pasazowo-gamowych oraz techniki akordowej;

— ambitus partii wokalnej ksztattowany réznie — od nony do kwintdecymy;

— czeste wystepowanie melorecytacji, przenoszenie linii wokalnej do innego reje-
stru oraz stosowanie trudnych intonacyjnie nastepstw interwatowych (duze sko-
ki i chromatyzacja).

Z dostepnych materiatow wynika, ze kompozytora cechowala niezwykta pa-
sja tworzenia. Napisanie jednej, a czasem nawet dwoch piesni zajmowato mu
zaledwie jeden wieczor. Doskonale ilustruje to cytat z listu Matgorzaty Gablenz
do syna z 18 grudnia 1974 roku, opatrzony komentarzem Tomasza:

Tak mito i tadnie piszesz 0 naszym Domu, 0 naszym wspotzyciu z Tatusiem od czasu nasze-
go s$lubu. Masz racje, ze dobrze naprawde byto nam razem, ale wiesz ktore chwile po dzi$ dzien sa
mi najdrozszym wspomnieniem? Ot6z wieczory — kiedy wasza najdrozsza cata czworka, juz Ci-
chutko lezata w 16zeczkach, zasypialiscie, ja siedziatam zwykle szyjac w tym matym pokoju,
a Tatu$ przy fortepianie improwizowal, lub komponowat. To byty naprawdg ,,$wigte chwile” nigdy
nie mogtam si¢ do$¢ nasyci¢ muzyka Tatusia. Wolatam, kiedy Tatu§ improwizowat, bo wigcej
byto czego stucha¢, ale kiedy Tatus komponowat — a zwykle za jeden wieczor miat jedng piesn
gotowg — wolal mnie i razem przegrywali§my. Tatu$ parti¢ fortepianowa, a ja glos we wiolinie.
Jakze bardzo nieraz zalowatam, ze nie obdarzyt mnie Pan Bog dobrym glosem, abym mogta $piewaé
Tatusia piesni, tego tylko jednego brakowato mi w zyciu. I tak wszystko szalenie szybko mineto,
zaledwie tylko 20 i 1/2 lat. I wlasciwie najwazniejszy okres mojego zycia i najmilszy i najszcze-
sliwszy byt najkrotszy. Za maz wysztam z domu Babusi majac 23 i p6t roku, a teraz minglo az
37 lat mojego wdowienstwa.

(Odnoénie ,,najdrozszej czworki”: do dzisiaj jeszcze pamigtam, ze tradycyjnie Ojciec nam
grat ,,na dobranoc” nazywany przez nas ,,Starodawny Taniec”. Najprawdopodobniej za kazdym razem
byla to inna melodia i inny styl, niemniej usypialismy zadowoleni przy akompaniamencie owego
»Starodawnego Tanca”)?.

2 A. Mikolon, Twoérczosé fortepianowa i kameralna Jerzego Gablenza (1888-1937), ,,Notes
Muzyczny” 2018, nr 10, t. 2, s. 139.

24 |ist matki do syna, Krakoéw, 18.12.1974 [w:] T. Gablenz, Jerzy Gablenz w korespon-
denciji...
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llustracja 18. Jerzy i Malgorzata Gablenzowie w domu przy ul. Szlak, rok 1915 lub 1916.
Fot. z katalogu Gablenzowie. Wokét octu, musztardy i opery autorstwa Macieja Twaroga

Zrodlo: J. Antecka, Osobliwe przypadki krakowskiej musztardy, ,,Dziennik Polski” 2011, z 7 V.

Komponowanie byto dla niego potrzeba i przyjemnoscia. Dlatego w petni zro-
zumialy jest zal Tomasza Gablenza, Zze spuscizna kompozytora nie doczekata si¢
publikacji nutowych, z wyjatkiem 6 piesni, ktore Jerzy Gablenz wydat na wlasny
koszt?® (w 1979 roku dzigki staraniom syna wydano je powtornie)?. Wybrat
wowczas piesni efektowne, pigkne i1 niezbyt dlugie. Cz¢$¢ sposrod omawianych
rekopisow spetnia te same kryteria. Inne — stanowia zapowiedz dobrego stylu.
Wszystkie nadaja si¢ do artystycznego i pedagogicznego uzytku. Za zycia kom-
pozytora najwigkszym powodzeniem cieszyly si¢ — oprocz Erotykow i tercetow
wokalnych — piesni o tematyce dziecigcej — cykl W Wojtusiowej izbie op. 16 do
stow Janiny Porazifiskiej?’. Najcze$ciej wykonawczyniami partii sopranowych

%5 ], Gablenz, Poezje Antoniego Waskowskiego w piesni, . | i II, Krakow [1921 lub 1925].

%6 Naktadem wydawnictwa Eufonium ukazaly si¢ wszystkie utwory fortepianowe (2018) i so-
nata wiolonczelowa (2017): Jerzy Gablenz — Sonata op. 15 na wiolonczele i fortepian, red. B. Golin-
ski i A. Mikolon, EUF 1043; Jerzy Gablenz — Utwory na fortepian, red. A. Mikolon, vol. 1, EUF 1052,
vol. 2, EUF 1053.

27 Wiecej na ten temat w artykule: A. Mikolon, Swiat dzieciecej wyobrazni w polskich
piesniach XX wieku [w:] Aktualne zagadnienia swiatowej kultury artystycznej, t. 1, Grodno 2018,
s. 182-186.
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byty Ludwika Jaworzynska i Helena Zboinska-Ruszkowska. Dla rodziny kom-
pozytora bardzo waznym wydarzeniem bylo nagranie 15 piesni przez Wiestawa
Ochmana z towarzyszeniem Jerzego Gaczka. Niedawno Acte Prealable wydato
fonograficzng monografie wszystkich utworéw kameralnych i fortepianowych
Jerzego Gablenza. Jako pianistka mialam zaszczyt zarejestrowaé zdecydowana
wigkszos¢ tych utwordw, takze 12 nieopusowanych piesni, omowionych w tym
artykule. Wykonawcg partii wokalnej byt Robert Kaczorowski, ktory zaprosit
mnie do udziatu w catym projekcie.
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UNKNOWN MANUSCRIPTS OF 12 SONGS BY JERZY GABLENZ
FROM THE COLLECTION OF THE NATIONAL LIBRARY

Abstract

Jerzy Gablenz’s vocal legacy (1888-1937) includes over 80 songs. Most of them were or-
dered in opuses 3, 4, 5, 7, 9, 10, 11, 13, 16, 18, 19, 21, 28 and rewritten by Thomas Gablenz, trans-
lating the text into English. Few manuscripts are in the National Library, where they were probably
donated in 1974 (before the death of the composer’s widow). However, in this library’s collection,
there are 12 other songs that the composer’s son does not mention, which he did not copy and
include in his catalog of works. These are: From Hania IX, | feel sad on the ground, Zosia, Lonely
lime, For water, Girl, Where are you going, Scherzo, From poems Il, Circular, In a foreign coun-
try and unfinished Bills once. It is possible to read the date 1986 on yellowed sheets of sheet mu-
sic. The article aims to present the results of their analysis.

Keywords: Jerzy Gablenz, 20th century music, vocal lyrics, Young Poland, poetry
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TWORCZOSC WOKALNA JERZEGO GABLENZA (1888-1937)
W SWIETLE OSTATNICH DOKONAN
FONOGRAFICZNYCH ORAZ PRYWATNE]
KORESPONDENC]I PRZECHOWYWANE] W ZBIORACH
BIBLIOTEKI NARODOWE] W WARSZAWIE

Dla autora niniejszego artykutu spotkanie z tworczoscia wokalng Jerzego
Gablenza dokonato si¢ za przyczyna Jana A. Jarnickiego — dyrektora firmy
fonograficznej Acte Préalable. W 2018 roku, po ukonczeniu wielu wspolnych
projektow?!, Jarnicki zaproponowal zainteresowanie si¢ tworczo$cig muzyczng
Jerzego Gablenza — polskiego kompozytora wcigz dla wielu nieznanego, a na
pewno zapomnianego. Dyrektor miat jeden cel: chcial, aby cata spuscizna Ga-
blenza znalazta si¢ na ptytach CD. Przekazal nastepnie nuty, ktore wiele lat temu
otrzymat od syna kompozytora Tomasza. Tylko niektére z nich zostaty wydane
drukiem (najcze$ciej nakladem samego Jerzego Gablenza). Pozostatg za§ czes¢
Tomasz starannie i czytelnie przepisat z rekopisoOw ojca, ktore pisane otdwkiem,
w wielu miejscach nastreczaty wiele watpliwosci. Z czasem okazalo si¢ jednak,
ze utwory te nie stanowig catej spuscizny kompozytorskiej Jerzego Gablenza.
Kwerenda w Bibliotece Narodowej w Warszawie oraz na stronie internetowej
polona.pl pozwolita piszacemu te stowa odnalez¢ jeszcze kilkanascie pie$ni be-
dacych rekopisami sporzagdzonymi przez kompozytora?. Tak zebrany material
zrodlowy stal si¢ nastgpnie podstawg do jego przygotowania i opracowania ce-
lem nagrania na ptyty CD.

W tak zarysowanym kontekscie mie$ci si¢ problem niniejszego artykutu,
ktorego celem jest przyblizenie liryki wokalnej Jerzego Gablenza zarejestrowa-
nej na czterech ptytach CD. Zostang rowniez przywotane nazwiska poetow, do

L M.in. Otton Mieczystaw Zukowski. Opera omnia religiosa 1-8, wyd. Acte Préalable,
AP0288 (2013), AP0343 (2015), AP0347 (2015), AP0354 (2015), AP0368 (2016), AP0369 (2016),
AP0391 (2017), AP0392 (2017); Jozef Michal Poniatowski. Mass in F, AP0356 (2015); Wiadystaw
Zeleriski. Secular Choral Works, AP0363 (2016); René de Boisdeffre. Choral Works, AP0414 (2018).

2 W niniejszym tomie Musica Galiciana temat niektorych rekopismiennych utworéw podej-
muje A. Mikolon. Zob. jej artykut: Nieznane rekopisy 12 nieopusowanych piesni Jerzego Gablenza
ze zbiorow Biblioteki Narodowej. W swej wypowiedzi Autorka przybliza rowniez najwazniejsze
fakty z zycia kompozytora oraz aspekty muzyczne i wykonawcze jego dziel, dlatego tematy te nie
beda tu podejmowane.
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tekstow ktorych kompozytor tworzyt piesni, oraz czas ich powstawania. Zapre-
zentowane takze zostang trzy wybrane piesni kompozytora. Ponadto na podstawie
przechowywanego w Bibliotece Narodowej w Warszawie maszynopisu sporzg-
dzonego przez syna kompozytora, Tomasza, pt. Jerzy Gablenz w korespondenciji,
z podtytutem: Jerzy Gablenz (1888-1937). Fragmenty prywatnej korespondenciji
dotyczqcej jego tworczosci kompozytorskiej® Ukazane zostang spostrzezenia tworcy
dotyczace jego pracy artystycznej, szczeg6lnie liryki wokalnej, recenzje niekto-
rych jego dziel oraz po$miertne wspomnienia muzycznych publicystow.

Autor zywi nadziejg, ze ten kolejny glos w postaci publikacji dotyczacej
0soby Jerzego Gablenza i jego tworczosci przyczyni si¢ do coraz wigkszego zain-
teresowania si¢ nig zarowno przez muzykologow i teoretykow muzyki, jak i mu-
zykdw: instrumentalistow 1 wokalistow.

Piyta Jerzy Gablenz. Songs 1

Pierwsza ptyta z piesniami Jerzego Gablenza zostata wydana w 2018 roku®.
Znajduja si¢ na niej trzy piesni tworzace opus 7: Z Ksiegi Radosci, Tyle milosci
przebolato we mnie, Wracaj ty do nas, trzy tercety na trzy glosy zenskie: W ma-
jowg noc (0p. 4 nr 1), Gdy ranek majowy (op. 4 nr 2), Dobranoc op. 19 oraz trzy
pie$ni tworzace opus 5: Pielgrzym, Tesknitem wieki i Z lirykow®.

Wyzej omoéwione utwory wykonali: Barbara Lewicka — sopran, Beata Koska
— mezzosopran, Donata Zuliani — alt, Robert Kaczorowski — baryton, Anna Mi-
kolon — fortepian®.

Piyta Jerzy Gablenz. Songs 2

Druga plyta z pie$niami Jerzego Gablenza zostata wydana w 2018 roku’.
Znajduja si¢ na niej utwory: Ty nie wiesz, jak mi jest zle (op. 5), pig¢ piesni

3 Biblioteka Narodowa w Warszawie, sygn. 111 1.252.327.

4 Nr katalogowy: AP0419. Na omawianej ptycie znalazly si¢ réwniez utwory na fortepian so-
lo w wykonaniu pianistki Anny Mikolon. Sa to: Cztery Bagatelki na fortepian solo op. 1 nr 1
(Moderato As-dur; Vivo d-moll; Andantino triste b-moll; Tempo di valse As-dur), Deux Morceaux
op. 3 (MelodieD-dur, Allegro moderato; MenuettG-dur, Tempo di menuetto grazioso), Trzy im-
prowizacje na fortepian solo op. 1 nr 4 (Allegro non tantoH-dur; Con motoEs-dur; Con anima
g-moll), Dwie bagatelki na fortepian solo op. 8 (Moderato g-moll; Scherzo B-dur) oraz 2 Skizzen
na fortepiano solo ,, Es war einmal” op. 24 (Des-dur i Es-dur).

5 Ptyta CD Jerzy Gablenz, Songs 1, wyd. Acte Préalable AP0419 (2018).

6 lbidem.

" Nr katalogowy: AP0427. Na plycie znajduja si¢ takze dwa jedyne utwory na organy solo Je-
rzego Gablenza. Sg to: Romanza op. 2 — napisana w czerwcu 1926 roku, oraz transkrypcja piesni
Ty nie wiesz, jak mi jest Zle, napisana 6 czerwca 1921 roku.
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z opusu 10: Zwiastowanie, Przenajswigtsza, Przecudne duze szafirowe oczy,
Deszcz w szyby dzwoni, Czemu Smialas sie dziewczyno, Sze$¢ piesni z opusu 18:
Moje mysli osmetniale, Wiec wez ze sobqg mojg dusze biedng, Skoro powieki
przymruze, Odwiedziny, ldziemy dwoje oraz Chryzantemy, cztery pie$ni z opusu
21: Kiedy ci¢ moje ramiona przygarng, Ty do mnie pojdz, Triolet V i Wiosna,
ponadto utwor Pod Twojg obrone op. 23 i cztery piesni z opusu 28: Z tryoletow,
Spij dzieweczko, Ty jestes taka ladna oraz Chiriczyk.

Na uwage zastuguje fakt, ze na omawianej ptycie znajduja si¢ jedyne trzy
skomponowane przez Gablenza utwory o tematyce religijnej (Zwiastowanie,
Przenajswietsza oraz Pod Twojg obrone).

Wykonawcami omawianych utworow byli: Anna Barska — sopran, Jacek Szpo-
narski — tenor, Robert Kaczorowski — baryton, Stanistaw Diwiszek — organy, Anna
Mikolon — fortepian, Margaryta Nagaieva — fortepian®.

Plyta Jerzy Gablenz. Songs 3

Kolejna ptyta z liryka wokalng Jerzego Gablenza zostata wydana w 2019 ro-
ku®. Otwiera jg 10 pie$ni tworzacych cykl pt. W Wojtusiowej izbie op. 16 do stow
Janiny Porazinskiej. Ta polska poetka napisata niezwykte wiersze adresowane do
najmiodszych czytelnikow, jakimi sa dzieci, w ktorych z niezwyktym humorem
i rado$cig zaprasza do zabawy stowem, rymami i przeno$niami®®. Tytuly po-
szczegblnych piesni tworzacych cykl to: O kusym kogutku, Kropelka, Jak to byto
z chodakiem, Wy dorosli to nie wiecie, Gatgankowa laleczka, Kgt poczciwy i tawa,
Trepki z klepki, Mruczek bajki opowiada, Baj-baj-baju oraz Janku maoj!

Ponadto zarejestrowano dwie piesni z opusu 11: Ukrainka i Z ut japonskich
oraz caty opus 13: Cudna, promienna, Na te bieluchne czyste lilie, Spij spokojnie,
Tam gdzies daleko, Kwiat si¢ posiewa, W noc swietojanskq, Roze, Jasminy IV.

Na ptycie znalazty sie tez nastgpujace piesni: Z lirykéw I, Smutno mi na ziemi,
Dziewczyno, Z Hani IX, Po wode, Samotna lipa, Okrezne, Zosia, Bily sie raz. Utwo-
ry te w ostatnim czasie zostaty zauwazone w Bibliotece Narodowej w Warszawie,
gdzie zachowaty si¢ w postaci pisanych reka samego kompozytora rekopiséw. Nie-
ktore z nich (Po wode, Samotna lipa, Okrezne, Zosia i Bily sie raz) wskazujg na
inspiracje¢ polska muzyka ludowa — tak w warstwie semantycznej, jak i muzycznej.

Na omawianej ptycie zaprezentowali si¢ nastepujacy wykonawcy: Katarzy-
na Syguta — sopran, Piotr Gryniewicki — tenor, Robert Kaczorowski — baryton,
Anna Mikolon — fortepian*.

8 Ibidem.

9 Nr katalogowy: AP0454,

10 Zob. R. Kaczorowski, Booklet dotaczony do ptyty CD Jerzy Gablenz, Songs 3, wyd. Acte
Préalable AP0454 (2019), s. 5-7.

11 1bidem.
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Piyta Jerzy Gablenz. Songs 4

Ostatnia, czwarta ptyta z liryka wokalng Jerzego Gablenza zostata wydana
w 2021 roku'?.

Znajduja si¢ na niej nastepujace utwory: szes$¢ piesni tworzace opus 3: Przy-
kryt bialy snieg, Moze ci bedzie troche zal, Smutek wkradt si¢ w mojq dusze,
Poprzez ugory, Za moich miodych lat i Stoneczny Zar. Ponadto zarejestrowano
piesni z opusu 5: Snig mi sie cudne twe oczy, Ty nie wiesz nawet, jak mi %le, Ble-
kitne, cudne dzis rano, Jak zorza ptong twe usta, opus 9. Otworz okno, Twe zlote
wlosy, Dziewicze brzozy, Wiec pozwol mi patrzeé, Bytas mi bajkq, Kochalem
w tobie, We swigteczne popotudnie, piesni z opusu 11: W stonecznym blasku,
Moja mita, Piosenka, Dziewczyno ty moja, Wsrod drzew bielonych i Jeszcze tak
nigdy. Na plycie znalazty si¢ tez jedyne dwa utwory Gablenza skomponowane
na 4-gtosowy chor meski: Kofysanka op. 21 nr 2 i Wilki i owca op. 28 nr 52 oraz
cztery pie$ni nieopusowane: Scherzo, Zotte listki brzéz, W obcym Kraju i Ke-
dy ty idziesz*.

Wykonawcami utworéw na tej ptycie byli: Marcin Pomykata — tenor, Syl-
wester Targosz-Szalonek — tenor, Robert Kaczorowski — baryton, Anna Mikolon
— fortepian, Katarzyna Rzeszutek — fortepian®.

Autorzy tekstow

Komponujac swe pieéni, Jerzy Gablenz wykorzystywat poezje powstata
w drugiej polowie XIX wieku oraz w okresie Mtodej Polski. Wérod autorow
znajduja si¢ zarowno nazwiska, ktore na stale wpisaty si¢ w histori¢ polskiej
literatury, oraz takie, ktorych tworczo$¢ nie jest powszechnie znana. Sg to: Adam
Asnyk, Bruno Bielawski, Karol Butkowski, Irena Gablenzéwna, Zygmunt Gloger,

2 Nr katalogowy: AP0479.

13 Nagrania tych utworéw sg swoistym wokalnym eksperymentem. Piesni te wykonywane sg
bowiem przez jedng osobe (autora niniejszego artykulu). Spowodowane to zostato kontekstem,
w jakim odbywaly si¢ sesje nagraniowe. W wyniku pandemii COVID-19 wiele zespotow kame-
ralnych i chérow zmuszonych bylo zawiesi¢ swa dziatalno§é. Ponadto w rozmowach, jakie autor
artykutu przeprowadzit z kilkoma dyrygentami, ustyszal, ze nie podejma si¢ oni przygotowania
tych utwordéw ze wzgledu na ich wysoki stopien trudnos$ci (szczegoélnie jesli chodzi o piesh Wilki
i owca). Z tego wzgledu, cheae dokonczy¢ rejestracje wszystkich utworéw Jerzego Gablenza, autor
zdecydowat si¢ nagra¢ te utwory solo.

14 Plyta CD Jerzy Gablenz, Songs 4, wyd. Acte Préalable, AP0479 (2021). Na uwagg zastugu-
je fakt, ze obie piesni: Scherzo i Zotte listki brzéz zostaly odnalezione w archiwum Biblioteki
Narodowej w rekopisie samego kompozytora tuz przed sesja nagraniowg. Wydaje si¢, ze o ich
istnieniu nie wiedziat nawet syn kompozytora Tomasz, ktory wszystkie utwory swego ojca groma-
dzit, katalogowat i przepisywat.

15 Ptyta CD Jerzy Gablenz, Songs 4.
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Remigiusz Kwiatkowski, Karol Lepkowski, Jozef Mirski, Wiodzimierz Perzyn-
ski, Janina Porazinska, Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Lucjan Rydel, Justyna Klara
Skatkowska, Leopold Staff, Ludwik Szczepanski, Karol Wachtl, Antoni Was-
kowski, Kazimierz Wierzynski, Jan Zachariasiewicz, Aleksander Zasztoft, Ka-
zimiera Zawistowska oraz Mieczystaw Zielenkiewicz.

Poetyckie teksty, jakie Gablenz wykorzystat w swych piesniach, odzwiercie-
dlajg ducha epoki, w jakiej powstaty. Z jednej strony reprezentujg postawy deka-
denckie zwigzane z kryzysem etosu i upadkiem wartosci, ktorym towarzyszyta
rozpacz, poczucie bezsensu i brak wszelkiej nadziei. Z drugiej strony, jakby na
przekoér zastanemu $wiatu, poeci zaczeli by¢ reprezentantami optymizmu i idea-
lizmu tak w zyciu spotecznym, ekonomicznym, politycznym, jak i osobistym, tym
najbardziej prywatnym, intymnym.

Czas powstawania pie$ni

Na podstawie zachowanej korespondencji Jerzego Gablenza, o ktorej szerzej
bedzie mowa w dalszej czgsci artykutu, Smiato mozna postawié teze, ze kompo-
nowanie piesni, ktére przychodzitlo mu z niezwykta tatwoscia, towarzyszyto mu
praktycznie przez cate jego tworcze zycie. Z zachowanych na koncu wigkszo$ci
piesni dat dziennych (lub tylko samego roku), ktérymi Gablenz konczyt po-
szczegdlne dzieta, wynika, ze do 1910 roku powstato zaledwie sze$¢ piesni
(w 1907 roku — 2, w 1908 roku — 1, w 1909 roku — 2, w 1910 roku — 1). W latach
1911-1917 nie powstata zadna piesn. Natomiast w latach 1918-1923 Gablenz
skomponowat 26 piesni (w 1918 roku — 9, w 1921 roku — 6, w 1922 roku — 8,
przed 1923 roku — 3). Najbardziej ptodne pod tym wzgledem lata to rok 1923 —
powstato wowczas 20 piesni, rok 1924 — 10 piesni, rok 1925 — 11 piesni. W kolej-
nych latach powstato zaledwie sze$¢ utworow (w 1926 roku — 2, w 1927 roku — 1,
w 1928 roku — 3). Do tgcznej liczby nalezy jeszcze dodaé osiem piesni, ktorych
data powstania pozostaje nieznana?.

Wybrane przyktady piesni

Piesn Snig mi sie cudne twe oczy Jerzy Gablenz napisat do stow Antoniego
Waskowskiego i zadedykowal jg swojej siostrze. Zostata ona wydana drukiem
w tomie pt. Poezje Antoniego Waskowskiego w piesni, cz. 1%,

16 R. Kaczorowski, Twérczosé¢ wokalna Jerzego Gablenza (1888-1937). Préba systematyza-
cji, ,,Roczniki Teologiczne” 2018, t. LXV, z. 13 (muzykologia), s. 115-125.
"'Wyd. Krakow, okoto 1925 roku.



Tworczo$é wokalna Jerzego Gablenza (1888—1937) w $wietle ostatnich dokonan... 301

Utwor napisany w tonacji F-dur jest niewielkich rozmiarow, liczy zaled-
wie 34 takty. Pies$n jest przeznaczona do wykonania przez wysoki gtos meski.
Niesie z sobg wicle wyzwan tak dla wokalisty, jak i pianisty. W warstwie
instrumentalnej na przestrzeni calego utworu pojawiaja si¢ roztozone akordy
realizowane w szybkim tempie. Juz w pierwszym takcie pojawia si¢ grupa
czterech i trzech szes$édziesiecioczworek, a nastepnie szesnastka, szesnastka
z kropka i trzydziestodwojka, realizowane na pierwsza miarg taktu (¢wierénu-
te). W kolejnym takcie pojawia si¢ grupa dziesieciu nut, a w takcie szostym —
grupa dziewigciu nut rowniez realizowanych w ramach jednej miary taktu. Na
tle takiego towarzyszenia instrumentalnego wokalista realizuje lini¢ melodycz-
na, nierzadko realizujac np. triole 6semkowe na tle 6semki z kropka i szesnastki
w partii fortepianu (takt 5). W ten sposob przed oboma wykonawcami pojawiaja
si¢ wyzwania zwigzane M.in. z precyzja, doktadnos$cig i ,,wspdtodczuwaniem”
realizowanego utworu.

J.GABLENZ, Op.5.N. 8.
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Przyklad nutowy 1. Pie§h Snig mi si¢ cudne twe oczy, takty 1-8
Zrédlo: Poezje Antoniego Waskowskiego w piesni, cz. |, Krakéw okoto 1925 roku.

Piesn Ty nie wiesz nawet, jak mi Zle rowniez powstata do poezji Antoniego
Waskowskiego i zostala wydana w zbiorze pt. Poezje Antoniego Waskowskiego
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w piesni, cz. 11'8, Niewielki utwor w tonacji b-moll liczy 30 taktow. Kompozytor
zadedykowat go Helenie Gwiazdomorskiej. Piesn w tempie lento ma smutny i po-
wazny charakter. Poteguja go oktawy w lewej rece w partii instrumentalnej reali-
zowane na przestrzeni calego utworu, ktére wraz z akordami w prawej rece two-
rzg klimat Zatobnego marsza.
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Przyklad nutowy 2. Piesn Ty nie wiesz nawet, jak mi Zle, takty 1-9
Zrodto: Poezje Antoniego Waskowskiego w piesni, cz. 11, Krakow okoto 1925 roku.

Piesn Jak zorza ptong twe usta powstata do poezji Antoniego Waskowskie-
g0 i zostata opublikowana w zbiorze pt. Poezje Antoniego Waskowskiego w pie-
$ni, cz. 11*°. Jest napisana w tonacji C-dur i liczy 52 takty. Zamieszczony ponizej
przyktad nutowy pierwszych taktow utworu zapowiada charakter catosci. W partii
fortepianu pianista realizuje arpeggiowane akordy, ktore swoim charakterem przy-
wodza na mysl dzwiek harfy. Na takim tle w tempie allegro appasionato wokali-
sta realizuje lini¢ melodyczna.

18 Wyd. Krakoéw, okoto 1925 roku.
19 |bidem.
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Allegro appasionato.

Przyklad nutowy 3. Piesn Jak zorza plong twe usta, takty 1-6

Zrédlo: Poezje Antoniego Waskowskiego w piesni, cz. |1, Krakéw okoto 1925 roku.

Jerzy Gablenz w korespondenciji

Jak juz wczes$niej wspomniano, w Bibliotece Narodowej w Warszawie prze-
chowywany jest maszynopis pt. Jerzy Gablenz w korespondencji, z podtytutem:
Jerzy Gablenz (1888-1937). Fragmenty prywatnej korespondencji dotyczgcej jego
tworczosci kompozytorskiej. Materiat ten zostat opracowany w 1979 roku przez
syna kompozytora Tomasza, ktory nastepnie przekazal go warszawskiej ksigznicy.

Maszynopis zawiera zyciorys sporzadzony przez Tomasza, tytutowe fragmen-
ty korespondencji, jakg kompozytor prowadzit ze swag zong, oraz fragmenty ko-
respondencji migdzy cztonkami jego rodziny (juz po jego tragicznej Smierci),
swiadczace o tym, jak wiele wysitku wktadano w to, aby tworczo$¢ Jerzego byta
obecna w koncertowej przestrzeni publicznej. Ponadto materiat zawiera kopie
artykutéw bedacych wspomnieniami o zmarlym arty$cie®.

20 Niestety, poszczegdlne karty maszynopisu nie zawieraja ciagtej paginacji. Trudno jest wiec
wskaza¢ konkretne miejsce cytowanego materiatu.
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Zachowane listy pozwalaja cho¢ w niewielkim stopniu odstoni¢ podejscie
do pracy kompozytorskiej i niezwykta tatwos¢ tworcza Jerzego Gablenza. Na
przyktad w liscie do Zony z 28 maja 1921 roku kompozytor pisal, ze bedac na
obiedzie w domu swych rodzicow, ,,napisat dwie piesni do stoéw Waskowskie-
go...”?t. W lidcie z 9 czerwca 1921 roku za$ odnotowal, ze jego ,,dorobek pie-
$niowy wzrdst juz do 9 sztuk™. Za najlepsze sposrdd tych utworéw uwazat Ero-
tyki do stow Antoniego Waskowskiego, ktérych skomponowat juz cztery?2,

Kolejny list do matzonki datowany na 11 lipca 1923 roku potwierdza, ze
piesni powstawaly zazwyczaj w ciagu jednego—dwoch dni: ,,Wczoraj napisalem
jedna piesn do Waskowskiego Za biekitami...”?. Pare dni pdzniej, bo 15 lipca,
tak pisal: ,,Uwazam, ze teraz dopiero wczuwam si¢ w technike gtosows, to zna-
czy piszg wygodniej tak co do pozycji, jak interwatow. Widaé, ze do wszystkie-
go potrzebna jest praktyka...”?*. Z kolei w liscie z 9 sierpnia 1923 roku donosil:
»Ale za to wezoraj napisatem znow jedna piosenke, a nastgpna kreci mi Sie juz
w glowie. Cate szcze¢scie, ze moja glowa w tym kierunku nie odmawia mi postu-
szenstwa, bo w przeciwnym wypadku bytoby bardzo zle...”%,

Zachowana korespondencja §wiadczy rowniez o tym, ze Jerzy Gablenz ze
wzgledu na ogrom zajec¢ i obowigzkow wynikajacych z prowadzenia rodzinnej
fabryki bardzo skrupulatnie planowat swoj czas i obowigzki: ,,Siedze w domu i pisze
partyturg, moze si¢ wykroi jaka piosenka, w kazdym razie projektowatem sobie
tyle roboty na te pare dni, Ze i potowy nie zrobie...”?® (22 wrzesnia 1923 roku).

Niestety, muzyka i komponowanie w zyciu Gablenza musiaty ustepowaé
obowigzkom zawodowym wynikajagcym z kierowania fabryka. W zachowanej
korespondencji daje si¢ zauwazy¢ nute zalu, ze nie wszystkie sprawy w zyciu
kompozytora uktadaty si¢ tak, jak on sam by tego chcial. Gdyby mogt, zapewne
catkowicie poswigcitby sie ukochanej muzyce. W liscie z 16 lipca 1921 roku

2L T. Gablenz, Jerzy Gablenz (1888-1937). Listy kompozytora znajdujg si¢ w pierwszej cze-
$ci maszynopisu. W tej czedci strony sg numerowane. Nr listu 1, s. 3. W ostatnim czasie wybrang
zachowang korespondencja Jerzego Gablenza przywotywat takze S. Targosz-Szalonek w: Niezna-
na liryka wokalna Jerzego Gablenza (1888-1937) w swietle zachowanej korespondencji kompozy-
tora — idiom jezyka muzycznego, praca doktorska w dziedzinie sztuki napisana pod kierunkiem
dr. hab. R. Kaczorowskiego w Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku,
Gdansk 2020, ss. 113 [manuskrypt]. Obrona pracy doktorskiej odbyta si¢ 21 stycznia 2022 r. Pod-
stawa przewodu bylo zarejestrowane na ptycie CD dzielo artystyczne w postaci kilkunastu piesni
Gablenza. Do dzieta artystycznego doktorant dotaczyt jego opis, w ktérym prezentowane piesni
ukazal w szerszym kontekscie.

22 Zob. T. Gablenz, Jerzy Gablenz (1888-1937)..., nr listu 2, s. 3.

23 Skomponowana pie$n to Cudna promienna op. 13 nr 1. W rekopisie figuruje jednak data
11 lipca 1923 roku. Zob. ibidem, nr listu 14, s. 7.

24 1pidem, nr listu 15, s. 7.

25 Najpewniej chodzi o piesn Na te bieluchne lilie. W rekopisie figuruje data 8 sierpnia 1923 roku.
Zob. ibidem, nr listu 18, s. 8.

26 Ipidem, nr listu 19, s. 8.
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pisal: ,,Czasem to mi zal, ze tak mato czasu moge poswieci¢ muzyce, no ale to
juz trudno. Zebym przynajmniej zdazyt zinstrumentowaé moja opere na czas, bo
tak co$ czuje, ze tego czasu nie znajde...”?’.

| jeszcze takie odnotowane stowa w liscie z 18 sierpnia 1921 roku: ,,Jak wyjde
do miasta... to interesy zabiorg tyle czasu, bo wszgdzie trzeba tyle czekaé. Chee i8¢
do Walewskiego, i tez nie mogg si¢ Wybra¢. Partytura lezy i czeka zmilowania...”?,

Réwniez zachowana poézniejsza korespondencja dowodzi, ze Gablenz nieu-
stannie szukat wolnej chwili na napisanie cho¢by niewielkiego utworu: ,,Wczoraj
wieczor napisatem piosenke do stéw Zasztofta, wydaje mi sig, ze bedzie dobra.
Zebym mial wiecej czasu, sztoby mi teraz pisanie bardzo dobrze, niestety musze
wigksze rzeczy odlozyé na pozniej...” (list z 2 sierpnia 1925 roku)®°.

Z kolei fragmenty innych listow dowodzg, ze sprawy zawodowe nie pozwa-
laty Gablenzowi na skupienie i tworczg prac¢ muzyczng: ,,Ale wieczorem za to
nie mogg si¢ do niczego zabrac¢, co$ mi si¢ stato, ze si¢ tak obijam bez zadnego
zajecia. Przypuszczam, ze to jest to, ze ciggle mysle tylko o tem, czy bedziemy
W moznos$ci doprowadzi¢ do konca te nieszczgsng budowe [w fabryce — przyp. R.K.]”
(list z 18 czerwca 1929 roku).

Recenzje utworéw Jerzego Gablenza

Maszynopis sporzadzony przez syna kompozytora pt. Jerzy Gablenz w kore-
spondencji dostarcza rowniez ciekawych informacji zwigzanych z proba opisania
jezyka muzycznego i odbiorem jego dziet. I tak niektorzy wyprowadzali styl
Jerzego Gablenza od polskiego neoromantycznego kompozytora Mieczystawa
Karlowicza, cho¢ zwracajg uwagg, ze ,,nie bez wptywu pozostala na autora twor-
cz0$¢ kompozytorow i francuskich, i niemieckich™, Inni z kolei stwierdzaja, ze
cho¢ Gablenz ,,cenil zwlaszcza Ryszarda Straussa, ale w dzietach swych byt
raczej muzykiem konserwatywnym” (J. Gwiazdomorski). Nie przeszkodzito mu
to jednak siggaé ,,poczatkéw impresjonizmu politonalnosci” (H. Boruta)®. Po-
nadto zwracano uwage, ze utwory Gablenza, w tym rowniez jego piesni, odzna-
czajg sie¢ melodyjnoscig i ,,niezwykle sugestywna muzyka” (W. Dzieduszycki)®.

27 Ibidem, nr listu 3, s. 3. Kompozytor pisze tu o operze Zaczarowane koto op. 6.

28 |phidem, nr listu 4, s. 4.

29 |bidem, nr listu 30, s. 12-13. Gablenz wspomina tu o piesni Tryolet op. 21 nr 4.

30 Ihidem, nr listu 48, s. 20.

31 W maszynopisie przygotowanym przez T. Gablenza znajduje si¢ kopia artykutu opubliko-
wanego w: ,,Czas” 1938,z 23 V.

32 W maszynopisie przygotowanym przez T. Gablenza znajduje sie kopia artykutu opubliko-
wanego w: ,,Stowo Powszechne” 1955, z 7 V.

33 W maszynopisie przygotowanym przez T. Gablenza znajduje si¢ kopia artykutu opubliko-
wanego w: ,,Zycie Warszawy” 1955,z 13 V.
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W swych dzietach Gablenz potrafit wyrazic¢ ,,wysoce artystycznemi srodkami uczu-
cia i przezycia, nastroje i obrazy” oraz ,,przekonuje i wzrusza, a czgsto wstrzasa
z nieoczekiwang sitg” (J. Michatowski)®*,

Z Kolei po $wiatowej prapremierze Koncertu fortepianowego op. 25, jaka od-
bylta si¢ w Teatrze Narodowym 11 listopada 1977 roku w Santo Domingo, w Re-
publice Dominikanskiej, pianista Manuel Rueda odnotowat, ze cho¢ ,,dzieto to
powstato u zbiegu roznych stylow: romantycznego, impresjonistycznego i nowo-
czesnego, niemniej jest finezyjnie opracowane, stwarzajac zwartg cato$é”*s.

W taki sposob Jerzemu Gablenzowi udato si¢ stworzy¢ wiasny, indywidualny
i rozpoznawalny styl, ktory zachwyca oraz wzrusza coraz szerszy krag odbiorcow
jego muzyki.

Wspomnienie prof. Jana Gwiazdomorskiego

W przywotywanym maszynopisie Jerzy Gablenz w korespondencji znajduje
si¢ takze kopia artykutu wydrukowanego w miesieczniku ,,Czas” po tragicznej
$mierci kompozytora, jaka miata miejsce 11 listopada 1937 roku. Tekst nosi
tytul: Wspomnienie posmiertne piéra prof. Jana Gwiazdomorskiego® i jest nie-
zwykle interesujaco zapisanym portretem kompozytora, ktory ukazuje go w ca-
lym jego czlowieczenstwie, podkreslajac jego osobowos$é, plany, marzenia oraz
zycie zawodowe i artystyczne.

Omoéwiony ponizej materiat nie daje jednoznacznej odpowiedzi na pytanie, ja-
kie relacje taczyty Gwiazdomorskiego z kompozytorem. Domniemywa¢ jednak
mozna, ze obaj panowie znali si¢, a by¢ moze rowniez ich rodziny si¢ przyjaznity,
czego dowodem moze by¢ fakt, ze Gablenz jedng ze swoich piesni (Ty nie wiesz
nawet, jak mi zle op. 5 nr 4) zadedykowat Helenie Gwiazdomorskiej, siostrze Jana.

Gwiazdomorski rozpoczyna swe wspomnienie o Gablenzie stowami: ,,byta
to natura bardzo ztozona, skomplikowana, a nawet nie wolna od pewnych po-
zornych sprzeczno$ci™®’. Podkresla, ze byl ,,ogromnie wrazliwy, bardzo nerwo-
wy [...], reagowal na zdarzenia, ktére go dotyczyly w sposob niestychanie spo-
kojny, powsciagliwy, peten umiaru i dobroci”®,

Autor przybliza tez czytelnikom plaszczyzny, na ktorych Gablenz realizowat
swe zyciowe powotanie: ,,Z zamilowania i z powolania muzyk, a z wyksztalcenia
prawnik, byt z zawodu kierownikiem przedsigbiorstwa przemystowego, ktorym

34 W maszynopisie przygotowanym przez T. Gablenza znajduje si¢ kopia artykutu opubliko-
wanego w: ,,Dziennik Zachodni” 1955, z 7 IV.

35 Zob. T. Gablenz, Jerzy Gablenz (1888-1937)...

36 Wspomnienie posmiertne picra prof. Jana Gwiazdomorskiego, ,,Czas” 1937, z listopada, w: ibidem.

37 1bidem.

38 1bidem.
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zajmowal sie wszechstronnie, ale w ktorym interesowata go przede wszystkim
strona techniczna. W towarzystwie pogodny i peten humoru, miat w oczach od-
blask melancholijnej zadumy, graniczacej z rezygnacja”™°.

Muzyka w zyciu Gablenza pehita role szczegdlng: ,,Pomimo pochtaniajacych
go zajg¢ zawodowych, umiat zawsze znalez¢ wiele czasu na zajmowanie si¢ mu-
zyka. Uprawial ja wszechstronnie. Gral na flecie, na fortepianie i na wiolonczeli.
Gtoéwna jego pasja byla jednak kompozycja. Tworzyt duzo i z fatwoscig™.

Kolejne czesci swej wypowiedzi Gwiazdomorski poswigca ogodlnemu przy-
blizeniu dokonan kompozytorskich Jerzego Gablenza: , Napisat operg, osnutg na
dramacie Rydla Zaczarowane Kofo, kilka symfonii, szereg poematéw symfonicz-
nych, sonate wiolonczelows, warjacje symfoniczne, kilkanascie (sic!) piesni™*.

Dalej autor wspomnien zwraca uwage na wiele niepowodzen, jakie Gablen-
za spotykato w zyciu artystycznym. Gwiazdomorski przypomniat, ze kompozy-
tor swoimi utworami ,,nie zdotat odnie$¢ wickszego sukcesu”*?. Wedtug niego
byt on ,,za skromny, za delikatny, a przy tym przesladowat go dziwny pech”®,
Dla przyktadu pisze o operze Miynarka, ktéra wymagata , kolosalnej” obsady
wykonaweczej, tak instrumentalistow, jak i $piewakéw ,,0 Wysokich umiejetno-
$ciach technicznych i muzycznych™**. I mimo licznych zapewnien, jakie Gablenz
otrzymywat od dyrekcji krakowskiej opery, ze dzieto na pewno zostanie wysta-
wione, jak dotad — pisze Gwiazdomorski — ,,nie doczekato si¢ [ono — przyp. R.K.]
w Krakowie realizacji scenicznej™.

Kolejna sytuacja $wiadczaca o swoistym pechu Gablenza zwigzana byta z in-
nym teatrem, juz poza Krakowem, do ktoérego kompozytor wystat partyture swej
opery. Okazalo sig, ze partytura gdzies si¢ zawieruszyta i nikt nie byt w stanie jej
odnalez¢. ,,Dopiero po dtugich staraniach udato si¢ jg odzyska¢™*.

Gwiazdomorski przypomniat tez mato znany fakt, ze Gablenz zinstrumen-
towatl opere Straszny dwor Stanistawa Moniuszki, ktorg wystawiano w Krakowie
w 1919 roku. ,,Wykonywanie arcydzieta Moniuszki w tej postaci, jaka mu nadat
p. Jerzy Gablenz, sprawialo jednak duze trudno$ci $piewakom, ktorzy musieli
wobec zupeinej zmiany orkiestracji — uczy¢ sie swych partii na nowo™’. Z tego
tez powodu zaréwno opera w Krakowie, jak i inne teatry powrdcity do wersji
oryginalnej opery MoniuszKi.

39 |bidem.
40 |pidem.
41 |bidem.
42 |bidem.
43 |bidem.
44 1bidem.
45 bidem.
46 |bidem.
47 Ibidem.
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O jeszcze innym nieprzewidzianym zdarzeniu wspomina Gwiazdomorski.
Mianowicie krakowska orkiestra symfoniczna miata w swym repertuarze utwory
Gablenza. Na jednym z koncertow mialy by¢ wykonane jego wariacje symfo-
niczne, jednak ze wzgledu na $mieré Karola Szymanowskiego koncert zostat
odwotany. Wkrétce okazalo sie, ze ,,w programie koncertu nastgpnego warjacji
juz nie bylo, poniewaz ich wykonanie wymagatoby wiekszej ilo$ci prob od tej,
jaka mogla si¢ odby¢™,

Gwiazdomorski odnotowat jednak, ze ,,do wickszych sukcesow $p. Jerzego
Gablenza zaliczy¢ nalezy jego koncert kompozytorski, urzadzony przed kilku
laty, na ktorym wykonano szereg piesni i sonate wiolonczelowg™*.

Interesujace sg rowniez spostrzezenia Gwiazdoworskiego dotyczace mu-
zycznych inspiracji krakowskiego przedsigbiorcy:

W kompozycjach swych byt $p. Jerzy Gablenz epigonem romantykéw. Kierunki nowoczesne
rozumial, cenit zwlaszcza Ryszarda Straussa, ale w dzietach swych byt raczej muzykiem konser-
watywnym. Utwory jego odznaczaja si¢ wyrazna i pelng polotu tematyka, szeroko rozbudowang
polifonig, zreczng harmonizacja i instrumentacjg. Dysonansu uzywat rzadko i ze smakiem®,

Nie mozna przej$¢ obojetnie obok stow Gwiazdomorskiego traktujacych
0 prowadzeniu rodzinnego biznesu i roli, jakag w tym zakresie odgrywat Gablenz:

Zdawalo sig, ze ten artysta w Swiecie interesow bedzie niedoswiadczonym duzym dzieckiem.
Bylo inaczej. Przedsigbiorstwo, ktorym potem kierowa¢ mu przyszto przez blisko ¢wieré wieku,
objal w stanie zupetnego upadku i dezorganizacji. Wraz ze $p. ojcem swym, potrafit je zreorgani-
zowac, zmontowac i pchnaé na tory powolnego, ale stalego rozwoju. W prowadzeniu przedsigbior-
stwa byt zwolennikiem metod uznanych i wyproébowanych, opartych na mocnych i solidnych
podstawach. Nie znosit improwizacji, blichtru, ryzyka. Zajmowat si¢ w przedsigbiorstwie Wszyst-
kim, buchalterja, sprzedaza, strona techniczna. Byt dusza swej fabryki, w ktorej nie znat granic
pracy ani co do czasu, ani co do rodzaju roboty®L.

Gablenz znany byl réwniez z tego, ze pasjonowal si¢ wszelkimi nowinkami
technicznymi. Tak o tym pisat Gwiazdomorski:

Fabryka rozbudzita w nim wrodzone zamitowanie i zdolnosci techniczne. Nikt by nie uwie-
rzyl, jak dalece ten prawnik z wyksztalcenia, a muzyk z zamitowania, znat si¢ na urzadzeniach
technicznych swego przedsiebiorstwa, jak je ustawicznie przerabial i doskonalit, nie rzadko sam
stajac przy warsztacie. Zylka techniczna pchneta go takze do automobilizmu. Ktéz nie pamieta tej
szczuptej, wysokiej postaci o mtodzienczej cerze i skroniach dobrze przyproszonych siwizna,
prowadzacej z obnazong glowa swa popielata Lanci¢. Nie miat szofera, wszelkie reparacje i re-
monty wozu swego starat si¢ zawsze robi¢ sam. C6z dziwnego, ze do swej maszyny byl naprawde
przywigzany®.

8 |bidem.
49 |pidem.
50 1hidem.
51 1bidem.
52 1pidem.
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A mimo to, jak pisat Gwiazdomorski, Gablenz patrzyt dalej i niejako chciat
przygotowac si¢ rowniez na wiecznosc:

Przed kilku miesigcami sprzedat ja [maszyng — przyp. R.K.], aby — jak mowit — kupi¢ sobie
inny wéz, wdz, do ktorego kto raz wsiadzie, ten juz z niego nie wyjdzie: chcial postawi¢ grob
rodzinny. Jeszcze na dwa dni przed $§miercia, wraz z czcigodng swa matka, wybieral na cmentarzu
zwierzynieckim miejsce pod grobowiec. Czy przypuszczal, czy wiedzial, ze kres jego ziem-
skiej wedrdwki jest taki bliski? Czy spodziewat sig, Ze to on wlasnie w tak krotkim czasie wraz ze
$p. ojcem swym w grobie tym spocznie? Ze nie spodziewat si¢ tego nikt z jego bliskich, to pewne.
Tym wigkszy bol, tym wiekszy Zzal po stracie tak niespodziewanej®.

W koncowej czesci artykulu Gwiazdoworski w pigknych stowach wypowie-
dziat si¢ o cztowieczenstwie Gablenza:

W stosunkach osobistych miat §p. Jerzy Gablenz niezwyktly dar jednania sobie otoczenia.
Spokojny, zawsze zrownowazony, uprzejmy dla wszystkich, ujmowal sobie ludzi przede wszyst-
kim bezpos$rednio$cig i szczero$cia. Po zamienieniu z nim kilku stow, czuto si¢ od razu, Ze nie ma
w nim cienia juz nie fatszu, ale nawet $ladu towarzyskiej frazeologii czy pozoréw. Co myslat, to
mowit, a jesli przez to, co mowit, nigdy nikogo nie urazit, w nikim nie zrobit sobie wroga, to tylko
dlatego, ze byl naprawde niezmiernie dobrym i prawym Cziowiekiem®,

Przywroécic dzietu zycie

Pod takim tytutem 5 listopada 1977 roku ukazat si¢ artykut Olgierda Je-
drzejczyka® napisany z okazji 40. rocznicy $mierci Jerzego Gablenza. Autor
przypomnial w nim najwazniejsze fakty z zycia Gablenza i stwierdzil, ze ,,swoja
pracg artystyczng [kompozytor — przyp. R.K.] trwale zapisat si¢ w polskiej kul-
turze”™, a jego ,,dorobek tworczy jest niebagatelny”®. Jedrzejczyk przypomniat
rowniez oper¢ Zaczarowane koto wystawiong na scenie Opery Bytomskiej
w 1955 roku. Przywotal fragment recenzji piora Wojciecha Dzieduszyckiego,
opublikowanej na tamach ,,Zycia Warszawy” po jej premierze:

Dramaturgia muzyczna Gablenza w Zaczarowanym kole jest moze najbardziej zblizona do
tej, jaka reprezentuje Rusatka Dworzaka. Symfonicznie potraktowana orkiestra... ksztattuje klimat
utworu i stanowi niejednokrotnie czynnik rozwijajacy akcje¢ sceniczng. Szeroko rozbudowane,
bardzo melodyjne recitativa przechodza swobodnie w partie liryczne o duzej $piewnosci. Co krok
napotykamy w partyturze partie wielkiej picknosci, wstrzgsajace wyrazem dramatycznym?®®,

53 lhidem.

54 1hidem.

55 0. Jedrzejezyk, Przywrdcié dzietu Zycie. Na kopii tego artykutu odrecznym pismem dopi-
sano date: 5 listopada 1977 roku. Nie podano jednak tytutu gazety, w ktorej artykut si¢ ukazat. W ma-
szynopisie T. Gablenza kopia tego artykutu oznaczona jest jako ,,Zatacznik XIV-¢”.

% 1hidem.

57 1bidem.

58 1hidem.
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Autor przypomnial tez, jak zaréwno przed II wojna $wiatowa, jak i po jej
zakonczeniu Polskie Radio ,,nadawato przepigckne melodie dla dzieci autorstwa
Gablenza do stow Janiny Porazifiskiej”™. Jedrzejczyk miat tu na mysli 10 piesni
tworzacych cykl W Wojtusiowej izbie op. 16. I tak o nich pisat:

Przeciez to, czego dokonat artysta na obszarze kompozycji piesni 0 zakroju romantycznym —
a wlasciwie neoromantycznym — nalezy uznaé za warto$¢ nieprzemijajaca. Decyduje o tym Scisle
przylegajaca do nastroju wierszy Leopolda Staffa, Antoniego Waskowskiego, Kazimierza Wierzyn-
skiego — muzyka w utworach Gablenza. Z pewno$cia ulegat on tendencjom epoki, ale jego muzyka
niemal idealnie przekazuje tresci emocjonalne dziet literackich, ktore byly zaczynem wielu dziet®.

Jedrzejczyk konczy swoj artykut takimi stowami: ,,Sadze, ze [...] nalezy zajaé
si¢ zar6wno wydaniem obszerniejszych utworéw kompozytora, jak i czestszymi
ich wykonaniami”®%,

Wydaje si¢, ze misja polegajaca na tym, aby Jerzy Gablenz byt w polskim
srodowisku muzycznym coraz bardziej rozpoznawalny, a jego twoérczo$¢ mogla
wyj$¢ z cienia zapomnienia i by¢ obecna w przestrzeni koncertowej — w ostatnim
czasie nabrata rozpedu. Dowodem na to sg ptyty CD z zarejestrowanymi wszyst-
kimi 87 utworami wokalnymi kompozytora oraz jedna ptyta z tworczoscia in-
strumentalng®?. W ostatnim czasie powstalo tez szereg publikacji®® oraz jeden
doktorat poswiecony liryce wokalnej Gablenza®. Tworczo$é kompozytora stata
si¢ rowniez tematem podczas XVIII Migdzynarodowej Konferencji Naukowej
,Musica Galiciana: Muzyczne tradycje Galicji — dziedzictwo, inspiracje, kon-
teksty”. Oby wigc 6w trend utrzymat si¢ jak najdtuzej, a tworczo$¢ Gablenza na
state zagoscita na scenach operowych i w salach koncertowych.
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THE VOCAL WORKS OF JERZY GABLENZ (1888-1937) IN THE LIGHT OF RECENT
PHONOGRAPHIC ACHIEVEMENTS AND PRIVATE CORRESPONDENCE KEPT
IN THE COLLECTIONS OF THE NATIONAL LIBRARY IN WARSAW

Abstract

This article is an attempt to present the vocal works of the forgotten Polish composer Jerzy Ga-
blenz (1888-1937). The aim of the article was achieved by presenting the titles and topics of all
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87 pieces of vocal lyrics, recorded and released on four CDs. Moreover, based on the typescript
prepared by the composer’s son, Tomasz, entitled Jerzy Gablenz in correspondence. Jerzy Gablenz
(1888-1937). Fragments of private correspondence concerning his compositional output, kept at the
National Library in Warsaw, shows the composer’s attitude to his creative work, his daily struggles
related to running the family factory, reviews of some of his works and posthumous memories.

Keywords: Jerzy Gablenz, Tomasz Gablenz, vocal lyrics, song, private correspondence
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NIECH ,,TRADYCJA JEGO DZIALALNOSCI
PRZETRWA WIEKI”.
POPULARYZACJA I UPOWSZECHNIANIE DZIEDZICTWA
KAROLA MIKULEGO WE LWOWIE DO 1939 ROKU

Inspiracja do podjgcia badan nad problematyka obecnosci muzyki i postaci
Karola Mikulego w przestrzeni publicznej Lwowa przetomu XIX i XX wieku byt
dla mnie artykul Wiktora Kaminskiego podejmujacy probe okres$lenia uwarunko-
wan tworczosci kompozytorskiej ucznia Chopina, zamieszczony w 17. tomie serii
Musica Galicianal. W podsumowaniu swoich rozwazan autor stwierdza m.in.:

przeciez czesto zdarza si¢, ze kompozytor uznawany przez wspolczesnych za wielkiego i znakomi-
tego tworce w ciagu kilku lat po $mierci zostaje odsunigty na margines zainteresowan artystycz-
nych i zapomniany przez nastgpne pokolenia.

Tak stato sie z wigkszoscig utworow Mikulego. [...] Trudno wytlumaczy¢ przyczyny takiego
zaniedbania w odniesieniu do r6znorodnej i bogatej tworczosci Mikulego, poniewaz nie widze obiek-
tywnego powodu, aby ja lekcewazy¢, jak to miato miejsce zaraz po jego $mierci i W nastepnych dzie-
sigcioleciach. Romantyczna istota jego stylu indywidualnego nie stracita do dzi$ swego uroku, jego
najlepsze utwory brzmig atrakcyjnie i poruszajg. Chociaz ich autor nie byt jednym z najodwazniej-
szych innowatorow, posiadat wysoce profesjonalny warsztat kompozytorski i inwencje melodyczna,
ktore stawiajg go w szeregu interesujacych i warto§ciowych tworcow drugiej potowy XIX wieku?.

Kierujac si¢ poparta badaniami sugestia Kaminskiego o braku zainteresowa-
nia tworczoscig Mikulego zarowno w okresie niedtugo po $mierci kompozytora,
jak i w kolejnych dziesiecioleciach postanowitam przestudiowaé prase lwowska
w poszukiwaniu odpowiedzi na nurtujagce mnie pytania: 1. Czy kompozycje Miku-
lego gosScity w programach lwowskich koncertow w pierwszych dziesigcioleciach
od $mierci artysty? 2. Czy nazwisko kompozytora funkcjonowato w lwowskiej
przestrzeni publicznej w tym czasie? 3. Jesli tak, to jakie byty formy upowszech-
niania dzieta ucznia Chopina, dzieta rozumianego jako spu$cizna pedagogiczna
i pozostawiony dorobek twoérczy? Inaczej méwigc, czy uwypuklone w tytule

L' W. Kaminski, Psychospoteczne i receptywne uwarunkowania mworczosci kompozytorskiej
Karola Mikulego [w:] Musica Galiciana. Kultura muzyczna Galicji w kontekscie stosunkéw polsko-
-ukrainskich, t. 17: Karol Mikuli i jego uczniowie w kontekscie rozwoju szkolnictwa muzycznego
Galicji (z okazji 200. rocznicy urodzin kompozytora), red. G. Oliwa, K. Fink, T. Mazepa, Rze-
szow 2021, s. 3749.

2 |bidem, s. 47.
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niniejszego opracowania zyczenie lwowian — wypowiedziane stowami Ernesta
Trilla, profesora Uniwersytetu Lwowskiego, wiceprezesa Galicyjskiego Towarzy-
stwa Muzycznego we Lwowie, podczas pogrzebu Mikulego 23 maja 1897 roku®
— zostato zmaterializowane 1 w jakim stopniu oraz jak byta budowana narracja na
temat kompozytora? Czy artysta, ktory wykreowat ,,swg praca i entuzjazmem
$rodowisko, oddane muzyce Szopena z uwielbieniem™, nadal zyt w $wiadomo-
$ci nastepnego pokolenia mieszkancow miasta nad Pettwia?

WE LWOWIE.

E.TRZEMESKI

llustracja 1. Portret Karola Mikulego, odbitka fotograficzna na kartoniku wykonana
w zakladzie fotograficznym Edwarda Trzemeskiego Hotel Europejski we Lwowie,
fot. z lat 1877-1887

Zrodto: Biblioteka Jagiellonska w Krakowie, Oddziat Zbioréw Specjalnych, Sekcja Zbiorow Gra-
ficznych i Kartograficznych, sygn. I.F. 751.

3 Miejmy nadzieje, ze dzigki dzietom, ktore pozostawil, i dzigki licznemu zastepowi uczniow
i uczennic, ktorzy mysli jego i zasady artystyczne i naukowe z pietyzmem pielegnowac i szerzy¢
beda, tradycya jego dziatalno$ci przetrwa wieki”. Cyt. za: Karol Mikuli, ,,Biesiada Literacka” 1897,
nr27,s.5.

4S. Niewiadomski, Fryderyk Franciszek Szopen, Warszawa 1933, s. 29.
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Analiza obj¢tam zrodta prasowe — anonse, notki, recenzje lub sprawozdania
z koncertow i wydarzen artystycznych z udziatem muzyki — publikowane na
tamach Iwowskich gazet w okresie po $mierci Mikulego az do 1939 roku, obej-
mujgcym zaréwno lata autonomii galicyjskiej (1897-1918), jak i okres Il Rzeczy-
pospolitej (1918-1939). Wsrod interesujacych mnie czasopism uwzglgdniajacych
szeroko rozumiang tematyke muzyczng znalazly si¢ przede wszystkim dzienniki:
»Gazeta Lwowska” (1811-1939), ,,Gazeta Narodowa” (1848, 1862-1915), ,,Dzien-
nik Polski” (1869-1905), ,,Kurier Lwowski” (1883-1935), ,,Stowo Polskie”
(1895-1934), ,,Dzien Polityczny, Spoteczny, Ekonomiczny i Literacki” (1904),
»Gazeta Poranna” (1910-1935), ,,Dziennik Ludowy” (1919-1934), ,,Chwila”
(1919-1939) oraz czasopisma poswigcone sztuce: dwutygodnik ,,Wiadomosci
Artystyczne” (1897-1901) i miesiecznik ,,Iris” (1899-1900)°.

W moich poszukiwaniach dotartam do informacji na temat nieznanych wy-
darzen z lwowskiego zycia muzycznego. Sktaniaja one do podjecia dyskusji
wokot daty urodzin ucznia Chopina, ktéra do dzi$ stanowi kwesti¢ sporna.

Jak wskazuja doniesienia prasowe, okazjg do zorganizowania we Lwowie
pierwszego po zgonie Mikulego koncertu poswigconego jego tworczosci stata
si¢ pierwsza rocznica $mierci kompozytora. Koncert odby? si¢ 28 maja 1898 roku
w Domu Narodnym staraniem kadry nauczycielskiej Koncesjonowanej Szkoty
Muzyki Karola Mikulego, ktora po $mierci kompozytora prowadzona byta przez
jego zone Stefani¢ Mikuli do 1905 roku. Szkota miescita si¢ przy ulicy Choraz-
czyzny 125 i posiadata tez fili¢ przy ulicy Panskiej 11 (od wrze$nia 1897 roku)’.
Wsréd wykonawcodw owego wieczoru znalezli sig: pianistki Zdzistawa Setmaje-
robwna i Maria Jaszkowa (pdzniejsza Soltysowa), a takze skrzypek Maurycy
Wolfsthal i $piewaczka Zenona Woloszczakowa®, ktora wystgpita w zastepstwie
figurujacej na afiszu Jadwigi Camillowej, oraz chor mieszany Towarzystwa Spie-
waczego ,,Lutnia” pod dyrekcja Mieczystawa Sottysa. Program koncertu, ktorego
dochodd przeznaczono na cele dobroczynne, wypetnity w catosci utwory Mikulego
— kameralne (Grand Duo A-dur op. 26 na skrzypce i fortepian, utwor dedykowany
Karolowi Lipinskiemu), fortepianowe (Polonez i Mazurek — nie podano tonacji
utworow), wokalne — pie$ni solowe z towarzyszeniem fortepianu oraz utwory
choralne (trzy piesni a cappella, m.in. W lesie), a ponadto jego opracowania dziet
Chopina (Allegro de Concert A-dur op. 46 w aranzacji na dwa fortepiany).

5 Pismo ,,Iris”, organ Kota Literacko-Artystycznego we Lwowie, ukazywalo sie w pierwszym
roku jako miesiecznik, a w drugim — jako dwutygodnik.

6 Koncert, ,,Gazeta Lwowska” 1898, nr 112 (18 V), s. 3: ,,Kronika”; Koncert na cele dobro-
czynne, ,,Gazeta Narodowa” 1898, nr 146 (27 V), s. 3: ,,Kronika”; n., Z sali koncertowej, ,,Gazeta
Lwowska” 1898, nr 122 (1 VI), s. 4: ,Notatki literacko-artystyczne”; n., Z sali koncertowej,
,,Dziennik Polski” 1898, nr 153 (4 V1), s. 3; M.[ieczystaw] S.[oltys], W pierwszq roCznicg Smier-
Ci..., ,,Wiadomosci Artystyczne” 1898, nr 16 (1 VI), s. 123-124.

7 ,.Dziennik Polski” 1897, nr 252 (11 IX), s. 3.

8 Zob. Szkofa Muzyki Karola Mikulego [reklama prasowal], ,,Gazeta Lwowska” 1898, nr 190
(23 VIII), s. 10.
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Mimo iz planowano urzadza¢ we Lwowie coroczne koncerty po§wigcone pa-
mieci Mikulego®, druga rocznice $mierci kompozytora grono pedagogiczne szkoty
muzycznej Karola Mikulego wraz z jego rodzing uczcito ,,cichym nabozenstwem
w katedrze ormianskiej”°. Z okazji trzeciej rocznicy, w 1900 roku, odbyla sie
natomiast msza w kosciele $w. Mikotaja z udziatem choru Galicyjskiego Towa-
rzystwa Muzycznego, ktory zaspiewat piesni zatobne'?.

Trzeba jednak podkresli¢, ze u schytku XIX wieku kompozycje Mikulego go-
scity w programach Iwowskich koncertow. Okazja do ustyszenia dziet fortepiano-
wych kompozytora — Andante con variazioni op. 15 na 4 rece i jednego z jego
mazurkéw — byty np. popisy uczniow szkét muzycznych Karola Mikulego i Joan-
ny Laureckiej, ktore odbyly sic w chopinowskim roku 18992, W listopadzie tego
roku podczas koncertu chopinowskiego zorganizowanego przez Galicyjskie Towa-
rzystwo Muzyczne wykonano z kolei orkiestrowe opracowania Mikulego mazur-
kéw Chopinal®. Obchody te zaowocowaty rowniez publikacja Mazurka na forte-
pian op. 3 Mikulego w dodatku do 7. numeru redagowanych przez Mieczystawa
Sottysa ,,Wiadomosci Artystycznych™4, W tym samym roku publiczno$¢ podziwia-
ta utwory choralne a cappella ucznia Chopina w wykonaniu Iwowskiej ,,Lutni’®.

Rok pozniej, w kwietniu 1900 roku, przybyly z koncertami do Lwowa Teo-
dor Lierhammer, $piewak (baryton) o Iwowskich korzeniach, wykonat z towa-
rzyszeniem pianisty Viléma Kurza piesni Mikulego (m.in. Sehnsuchtz Sechs
Lieder op. 17)%. Ciekawg informacje przynosi anons prasowy koncertu $piewaczki
Marii Koztowskiej z towarzyszeniem pianisty Wlodzimierza Huzara i orkiestry
wojskowej 80. putku pod batutg kapelmistrza Fridricha zorganizowanego przez
Mieczystawa Sottysa 9 listopada tego roku, w ktorym czytamy, iz ,,potowe dochodu
przeznacza koncertantkana stypendium imienia Karola Mikulego™'’.
Niestety, brakuje petniejszych informacji na temat wzmiankowanego w prasie
stypendium, ktére przypuszczalnie zostato ufundowane po Smierci kompozytora.

9 M.[ieczystaw] S.[oltys], W pierwszg rocznice $mierci..., s. 124.

10 Zamiast wystawnego nabozeristwa zatobnego, ,,Stowo Polskie” 1899, nr 119 (20 V), s. 4.

1 Zalobne nabozenstwo, ,,Gazeta Lwowska” 1900, nr 116 (20 V), s. 3: , Kronika”; ,,Dziennik
Polski” 1900, nr 139 (20 V), s. 2: ,,Kronika”.

12 sb. [Stanistaw Bursa), Popisy szkoty muzycznej p. Joanny Laureckiej, ,,Wiadomosci Arty-
styczne” 1899, nr 12 (15 VI), s. 107: ,,Kronika™; St.[anistaw] B.[ursa], Konkurs Konserwatoryum
galic. Towarzystwa muzycznego, tudziez popisy Iwowskich szkot muzycznych, ,,Wiadomos$ci Arty-
styczne” 1899, nr 13 (1 VII), s. 113.

18 Rocznica $mierci Chopina, ,,Stowo Polskie” 1899, nr 141 (15 VI), wyd. poranne, s. 4. Por. n.,
Rocznica smierci Chopina, ,,Iris” 1899, z. VI (czerwiec), s. 272-273; D.P., Ku czci Chopina, ,,Iris” 1899,
z. XII (grudzien), s. 573.

14 Wiadomodci Artystyczne” 1899, nr 6 (15 III), s. 56: ,,Kronika”.

15 S, Bursa, Z Sali koncertowej, ,,Wiadomosci Artystyczne” 1899, nr 24 (15 XII), s. 197.

16 F, Neuhauser, Z sali koncertowej, ,,Stowo Polskie” 1900, nr 162 (6 IV), wyd. poranne, s. 2;
M. Sottys, Koncert dra T. Lierhammera, ,,Dziennik Polski”” 1900, nr 98 (8 IV), s. 3: ,,Z sali koncertowej”.

17 Koncert Maryi Koztowskiej, ,,Gazeta Narodowa™ 1900, nr 307 (6 XI), s. 2: ,,Kronika”.
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Nalezy odnotowac¢, ze kilka dni wcze$niej, 5 listopada, odstonigto wmuro-
wang W $ciane kruzganka Katedry Ormianskiej we Lwowie tablice pamiatkowa ku
czci artysty, finansowang m.in. z prywatnych datkow Iwowian, w tym uczniow
pianisty®. Uroczystoéci towarzyszyl koncert, w ktérym obok dziel wokalnych
Wactawa z Szamotut i Stanistawa Moniuszki wykonano chéralng Modlirwe ,,Duszo
czcij Boga” op. 32 nr 1 Mikulego do stow Jozefa Korzeniowskiego. Na tablicy
z czarnego marmuru, wykonanej przez lwowskiego rzezbiarza Ludwika Tyrowi-
cza, pod osadzonym posrodku biatym marmurowym medalionem dtuta Cypriana
Godebskiego, umieszczono napis:

Karolowi Mikulemu
*1819 11897
znakomitemu pianiécie i kompozytorowi,
Dyrektorowi Gal. Towarzystwa muzycznego
Wdzieczni uczniowie i uczennice!®.

W pierwszych latach XX wieku kompozycje Mikulego lub jego opracowania
dziet Chopina wykonywano w stolicy Galicji okazjonalnie, np. podczas koncer-
tow Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego przygotowanych przez Mieczy-
stawa Sottysa®®. Niektore utwory choralne Mikulego znajdowatly si¢ w repertua-
rze lwowskich towarzystw $piewaczych. Duza popularnos$ciag wsrod zespotow
choralnych terenu Galicji cieszyt si¢ utwor Veni creator op. 33 na chor mieszany
i organy lub fortepian, rozpowszechniany w tym czasie drukiem?!, ktory wyko-
nywany byt np. przez Towarzystwo Spiewacze ,,Lutnia” podczas koncertow pu-
blicznych i uroczystosci 0 charakterze prywatnym (np. §lubow)?2.

Dzieta Mikulego (przypuszczalnie utwory kameralne, fortepianowe i piesni)
wykonywano takze podczas ,,Wieczoréw na pomnik Chopina” — serii koncertow
organizowanych przez Koto Literacko-Artystyczne we Lwowie wiosng 1909 roku,
w ktorych udziat wzieli Iwowscy artysci, a wérod nich piani$ci, m.in. uczenni-
ce Mikulego — Zdzistawa Setmajeréwna, Kornelia Parnasowa, Maria Sotysowa,

18 Na tablice pamigtkowg, ,Stowo Polskie” 1900, nr 274 (14 VI), s. 5; M.[ieczystaw]
S.[ottys], W poniedziatek 5-go listopada, ,,Wiadomosci Artystyczne” 1900, nr 4-5 (10 XI), s. 33-34;
Pomnik Mikulego Karola, ,,Wiadomosci Artystyczne” 1900, nr 4-5 (10 XI), s. 45: ,,Kronika”; Hold
posmiertny, ,,Gazeta Narodowa” 1900, nr 307 (6 XI), s. 2: ,,Kronika”.

19 Na podstawie fotografii z archiwum autorki.

20 Echa ze Lwowa, ,,Dziennik Poznanski” 1904 nr 122 (29 V), s. 2.

21 Zob. Kompletny katalog spiewow polskich wedlug tytutéw, poczqtkow stéw i przyspiewek ze-
brat i w alfabetycznym porzadku utozyt J. Woznicki, 1908, naktad i wtasno$¢ Leona Idzikowskiego
w Kijowie.

22 Nasz Gtos” [Krakow] 1902, nr 114 (31 1), s. 3: ,,Kronika”; K. Czerny, Cwieréwiekowa
przeszlosé Lwowskiego Tow. Spiewackiego ,, Lutnia”, jej dgzenia, idealy i dziatalnosé jako spra-
wozdanie za lata administracyjne 1905/1906 i 1906/1907, Lwow 1907/1908, s. 86, 175.
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a ponadto Helena Ottawowa, Janina Illasiewiczoéwna, Jerzy Lalewicz, Henryk
Melcer, Stanistaw Glowacki, Vilém Kurz®.

W duzej mierze dzigki spusciznie pedagogicznej pozostawionej przez Miku-
lego we Lwowie to wtasnie w mieScie nad Peltwig odbyly si¢ w 1910 roku pierw-
sze na ziemiach polskich oficjalne obchody 100. rocznicy urodzin Fryderyka Cho-
pina. W tym kontekscie zdziwienie budzi fakt, na ktory zwrocit uwage Wiktor
Kaminski, ze do programéw koncertowych uroczystosci nie wprowadzono chocby
jednego dzieta Mikulego, mimo Ze przeciez w komitecie organizacyjnym obcho-
dow zasiadato wielu jego ucznidéw?*. Pewna rekompensata wobec tego braku
byly wygloszone przez nich referaty poswigcone w catosci lub czgéciowo Miku-
lemu. Mieczystaw Soltys w swoim wystgpieniu pt. Karol Mikuli jako teoretyk-
kontrapunkcista nawigzat do nieopublikowanej pracy teoretycznej kompozyto-
ra%®, a Zdzistawa Setmajeroéwna podniosta jego zastugi jako wydawcy dziet Cho-
pina i propagatora chopinowskiej idei w pedagogice fortepianowej w referacie pt.
Piekno w muzyce i metodzie Chopina?. Ciekawostka jest, iz z okazji obchodow
rocznicowych redakcja warszawskiego ,,Przegladu Muzycznego” (kontynuacja cza-
sopisma ,,Mtoda Muzyka”) przeznaczyta dla swoich prenumeratoréw ,,bezptatne
premium” w postaci 25 preludyéw Chopina w opracowaniu Mikulego?’.

W pierwszych latach po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci kompozycje
Mikulego sporadycznie trafiaty do programow lwowskich koncertow. Na przyktad
w programie poranka kameralno-wokalnego zorganizowanego w maju 1920 roku
przez Zwigzek Muzyczno-Pedagogiczny znalazto si¢ opracowanie Mikulego Pre-
ludium op. 28 nr 13 Chopina na kwartet zenski, fortepian i harmonium, w ktorym
parti¢ fortepianowg wykonata Zdzistawa Setmajerowna®®.

Wyrazem szczegdlnego hotdu Iwowian dla Mikulego w okresie migdzywo-
jennym byty natomiast obchody 100. rocznicy urodzin kompozytora, zainicjowane
przez grono jego ucznidow, ktoére miaty miejsce we Lwowie nie w 1919 (zgodnie

23 Wieczory na pomnik Szopena, ,,Gazeta Narodowa” 1909, nr 60 (14 111), s. 2: , Kronika”.

2 W, Kamifiski, Psychospoleczne i receptywne. .., s. 47.

% Praca Mikulego w zatozeniu miata ukaza¢ sie¢ drukiem w jezyku niemieckim. Fragment ar-
tykutu poswiecony oméwieniu niniejszej pracy zostat opublikowany na tamach ,,Wiadomosci
Artystycznych”. Zob. Kanon. Podrecznik teoretyczno-praktyczny do nauki kontrapunktu i kanonu.
Napisal Karol Mikuli, ,,Wiadomosci Artystyczne” 1897, z. 2 (15 1), s. 31-32; W.W., ,,Wiadomosci
Artystyczne” 1897, z. 11 (1 V1), s. 180: ,,Korespondencye Redakcyi”.

% Iwéw w hotdzie Chopinowi. | zjazd muzykéw polskich, ,,Gazeta Lwowska” 1910, nr 245
(28 X), s. 4; Cello, Uroczystosci szopenowskie we Lwowie, ,,Kurier Warszawski” 1910, nr 299
(29 X), s. 2; Obchéd setnej rocznicy urodzin Fryderyka Chopina i Pierwszy zjazd muzykow pol-
skich we Lwowie 23. do 28. paZzdziernika 1910. Ksiega pamigtkowa przediozona przez Komitet
Obchodu, Lwow 1912, s. 32, 35, 111-116.

27 Zob. reklamy prasowe w: ,,Stowo Polskie” 1909, nr 601 (24 XII), wyd. popotudniowe,
s. 16; ,,Biesiada Literacka” 1910, nr 1 (1 I), po s. 19.

28 E, Walter, Z estrady koncertowej (Poranek Polskiego Zwigzku Muzyczno-Pedagogicznego),
,.Kurier Lwowski” 1920, nr 126 (22 V), s. 6.
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z datg zamieszczong na tablicy pamiagtkowej w koSciele ormianskim), lecz
w 1921 roku. Byt to dobry moment, aby przypomnie¢ mieszkancom Lwowa
posta¢ ucznia Chopina i jego dokonania.

Na podstawie zapowiedzi prasowych wiadomo, ze uroczystosci rocznicowe
poswiecone Mikulemu planowane byly na 11 listopada, finalnie za$ odbyly si¢
9 grudnia 1921 roku w sali koncertowej (tzw. duzej sali) Polskiego Towarzy-
stwa Muzycznego (PTM) przy ulicy Chorgzczyzny 7%°. Uznanie dla tworczego
dorobku Mikulego pozostawionego we Lwowie wyrazili w swoich przemowie-
niach Ignacy Dembowski, wiceprezes PTM, oraz Franciszek Neuhauser, profe-
sor Konserwatorium PTM, uczen Mikulego, ktory podkreslit, iz ,,zgasty przed
¢wieré wiekiem muzyk byt osobistoscig niezwykla w dziejach naszej sztuki,
punktem $wietlanym, w ktorym wszystko si¢ zbiegalo, co §wiat muzyczny
Iwowski poruszato™®°. Dochodd z towarzyszgcego Uroczystosciom koncertu prze-
znaczono na funkcjonujacy we Lwowie od konca XIX wieku fundusz budowy
pomnika Chopina3l. Wykonawcami koncertu, wypelionego w calosci utworami
Mikulego i jego opracowaniami dziet Chopina, byli powszechnie znani lwowscy
muzycy i pedagodzy, wsrdd ktorych znalezli sie oczywiscie ,.ci, ktorym dane Go
byto zna¢ i ksztalcié¢ sie pod Jego kierunkiem”®2, tj. pianistki Zdzistawa Setmaje-
réwna i Zofia Horoszkiewicz graly utwory solowe swojego mistrza, m.in. Balla-
de B-dur op. 21 (Horoszkiewicz), a Kornelia Parnasowa w duecie z Setmajerow-
ng wykonaty chopinowskie Allegro de Concert A-dur op. 46 w opracowaniu
Mikulego®. Utwor ten prezentowany byl juz lwowskiej publiczno$ci podczas
rocznicowego koncertu w 1898 roku, podobnie zresztg jak Grand Duo A-dur op. 26,
ktory tego wieczoru z akompaniamentem fortepianowym Setmajerowny wykonata
skrzypaczka K. Bankowska-Jaworowska. Podczas koncertu zabrzmiaty réwniez
utwory wokalne Mikulego — piesni solowe wykonaty Klara Pfauowa (Pawinska)
i debiutujaca na scenie Jadwiga Ziembicka, ktorym towarzyszyt pianista Edward

2 Uczczenie pamieci Karola Mikulego, ,,Gazeta Lwowska” 1921, nr 186 (23 VIII), s. 4: ,,No-
tatki literacko-artystyczne”; Obchdd setnej rocznicy urodzin s. p. Karola Mikulego, ,,Gazeta Po-
ranna” [Lwow] 1921, nr 6101 (30 X): ,,Komunikaty”; Obchdd setnej rocznicy urodzin sp. Karola
Mikulego, ,,Kurier Lwowski” 1921, nr 257 (31 X), s. 5: ,,We Lwowie”; Repertuar koncertowy
Biura Koncertowego M. Tuerka, ,,Gazeta Poranna” [Lwow] 1921, nr 6166, s. 3: ,,Kronika”; Z sali
koncertowej, ,,Chwila” 1921, nr 1034 (7 XII), s. 6; Repertuar Biura Koncertowego M. Tuerka,
,,Dziennik Ludowy” 1921, nr 289 (11 XII), s. 4.

30 Skrot prelekeji Neuhausera zostat opublikowany na tamach ,,Gazety Lwowskiej”. Zob. F. Neu-
hauser, Karol Mikuli (W 100-ng rocznice urodzin), ,,Gazeta Lwowska” 1921, nr 279 (14 XII), s. 5.
Por. A. Plohn, Akademia ku czci Karola Mikulego, ,,Chwila” 1921, nr 1041 (14 XII), s. 5: ,,Z sali
koncertowej”; S. Lipanowicz, Z sali koncertowej. Akademia muzyczna ku uczczeniu 100-letniej
rocznicy urodzin Karola Mikulego, ,,Kurier Lwowski” 1921, nr 295 (15 XIlI), s. 4.

81 Zob. Pomnik Chopina we Lwowie, ,Iris” 1899, z. II (luty), s. 82: ,,Muzyka”.

32 M.[ieczystaw] S.[ottys], Akademia muzyczna ku uczczeniu 100-€j rocznicy urodzin Karola
Mikulego (1821-1897-1921), ,,Gazeta Poranna” [Lwow] 1921, nr 6172 (12 XII), s. 5: ,,Z muzyki”.

33 Por. S. Niewiadomski, Z muzykalnego Lwowa, ,,Warszawianka” 1927, nr 148 (31 V), s. 4.
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Steinberger. Z Kkolei religijne utwory choralne przypomniat chor meski Towarzy-
stwa Spiewaczego ,,Echo” pod dyrekcja Jana Rangla®. Zastanawia brak wérod
wykonawcow koncertu Mieczystawa Soltysa, ,,z ktorym do ostatniej chwili [Zzycia
— przyp. K.F.] taczyly go [Mikulego — przyp. K.F.] wezty najtkliwszej ojcowskiej
milosci i przywigzania™®®. Fakt ten nalezy ttumaczy¢ przypuszczalnie spadkiem
aktywnos$ci dyrygenckiej artysty w ostatnich latach jego zycia®. Natomiast za-
Mieszczenie na famach ,,Gazety Porannej” sprawozdania z tej uroczysto$ci piora
Sottysa wskazuje niezbicie, ze zasiadat on wérdd publicznosci®.

Opinie prasowe dotyczace koncertu byly na ogét pochlebne. Alfred Plohn
wyrazit ubolewanie z powodu nieobecnosci dziet Mikulego w obiegu koncertowym,
bowiem ,,dopiero w setna rocznice urodzin” kompozytora ,,bylo nam dane dzieta
te znowu ustysze¢”®. Zaakcentowat jednoczesnie, iz ,,akademia ta wykazata, ze
kompozycje Karola Mikulego zupetnie niezastuzenie poszty
W niepamige¢™®. W podobnym tonie program koncertu ocenit Stanistaw
Lipanowicz, sprawozdawca ,,Kuriera Lwowskiego”, dostrzegajac w dzietach
Mikulego ,,wiele polotu, szczerej inwencji i prostoty w wypowiadaniu si¢”, mi-
mo ze ,,wszechpotezny wplyw Szopena, jakiemu bez zastrzezen ulegat, znalazt
w nich swoj wyktadnik*. Szczegdlng uwage recenzenta zwrocity ,,przepick-
nie harmonizowane” utwory choralne*, ktorym pochwat nie szczedzit rowniez
Franciszek Neuhauser, recenzent muzyczny ,,Gazety Lwowskiej”: ,,Najwiekszy
sukces towarzyszyt wokalnym kompozycjom $p. mistrza, bogatym pod wzgle-
dem pomystowosci w melodyce, a harmonizowanym misternie i nadzwyczaj
zajmujaco. Niektore z tych piesni i utworow choéralnych zaliczy¢ mozna do naj-
wybitniejszych dziet nowoczesne;j literatury”*2. W relacji Mieczystawa Soltysa
zabraklo natomiast oceny samego repertuaru. Z kolei jego uwagi na temat pro-
pozycji interpretacyjnych utworéw Mikulego, cho¢ pochlebne, zostaty sprowa-
dzone do ogolnikowych zdan*®.

3 Jan Nepomucen Rangl-Smigielski (1877 lub 1878-1931), organista i dyrygent czeskiego
pochodzenia. Byt kierownikiem artystycznym i dyrygentem choru ,,Echo-Macierz” w latach 1913-1929
(z przerwa w 1918 r.). Zob. Pét wieku pracy Polskiego Towarzystwa Spiewaczego ,, Echo-Macierz”
we Lwowie. 1886-1936, Lwow 1936, s. 28; Dzialalnos¢ ,, Echa-Macierzy” w cyfrach [w:] ibidem,
bez paginaciji; T. Blaszczyk, Smigielski-Rangl Jan Nepomucen [w:] Stownik muzykow polskich, t. 2,
red. J.M. Chominski, Krakéw 1967, s. 245.

35 Cyt. za: Karol Mikuli, ,,Wiadomosci Artystyczne” 1897, z. 11 (1 VI), s. 108.

3 M.E. Soltys, Tylko we Lwowie. Dzieje zycia i dziatalnoSci Mieczystawa i Adama Soltysow,
Wroctaw 2008, s. 61-63.

37 M.[ieczystaw] S.[ottys], Akademia muzyczna..., s. 5.

38 A, Plohn, Akademia ku czci..., s. 5.

39 1bidem.

403, Lipanowicz, Z sali koncertowej. Akademia muzyczna..., s. 4.

41 Ibidem.

42 F. Neuhauser, Z muzyki, ,,Gazeta Lwowska” 1921, nr 280 (15 XIlI), s. 5.

43 Zob. M.[ieczystaw] S.[ottys], Akademia muzyczna..., s. 5.
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Krytycznym spojrzeniem natomiast objat cate przedsiewziecie Wiadystaw Go-
Iebiowski, sprawozdawca muzyczny ,,Dziennika Ludowego”, pdzniejszy redak-
tor ukazujacych si¢ w latach 1925-1934 , Lwowskich Wiadomosci Muzycznych
i Literackich”. Jego dezaprobate wzbudzil zaréwno program, jak i poziom wy-
konawczy koncertu: ,,Akademia muzyczna ku czci 100-letniej rocznicy urodzin
Karola Mikulego, oddata kiepska ustuge nieboszczykowi, ktory jako pianista,
muzyk i pedagog przez dtugi szereg lat pracowat dla kultury muzycznej Lwowa.
[...] Ciepty i uroczysty nastr6j wywotany picknym przeméwieniem prof. Neuhau-
sera [...] zostal zepsuty produkcja muzyczng. Wyobrazam sobie, ze trudno byto
znalez¢ wykonawcow dla calego szeregu nienadzwyczajnych utworéw Mikule-
g0, W opozycji do zarzutdow Gotebiowskiego sytuuje sie wypowiedz Neuhau-
sera: ,,zapoznanie publiczno$ci z kilkoma chociazby utworami, a nie popis wir-
tuozowski, byt celem koncertantek™*°.

Ujawnienie nieznanych dotad faktow dotyczacych obchodow rocznicowych
poswieconych Mikulemu, ktore odbyty sie¢ we Lwowie w 1921 roku, staje si¢ im-
pulsem do podjecia dyskusji wokot daty jego urodzin. Dotartam do informacji,
ktére wyraznie wskazuja, ze na oryginalnym nagrobku kompozytora na Cmenta-
rzu Lyczakowskim, zrekonstruowanym ponad dekade temu, w 2010 roku, figuro-
wal rok urodzenia 1821%. Dlaczego zatem inng date — rok 1819 — zamieszczono
na odrestaurowanej ptycie nagrobnej? Oryginalny nagrobek nie zachowat si¢ do
naszych czaséw i przed podjeciem prac restauratorskich przypuszczalnie nie zdo-
tano dotrze¢ do zrdédetl. Nie zamieszczono wigc inskrypcji, ktora w oryginale
brzmiata:

Carl von Mikuli 1821-189747

Finalnie na odnowionej ptycie umieszczono datg, ktora widnieje na tablicy
pamiatkowej ku czci kompozytora, wmurowanej w $ciane kruzganka Katedry
Ormianskiej we Lwowie. Tajemnica zatem pozostaje kwestia zamieszczenia na
tablicy poswigconej artyScie, trzy lata po jego $mierci, innej niz na nagrobku
daty jego urodzen. Tym bardziej dziwi fakt, ze inicjatorami obu wydarzen —
zarowno ufundowania i uroczystego odstonigcia tablicy w Katedrze Ormianskie;
w 1900 roku, jak i obchodow rocznicowych w 1921 roku — byt krag uczniow
Mikulego, ktorego trzon stanowili: Zdzistawa Setmajeréwna, Mieczystaw Sottys
i Franciszek Neuhauser, a wiec osoby tworzgce pierwsze, trzyosobowe grono
zatozonej przez kompozytora w 1888 roku Koncesjonowanej Szkoty Muzyki

44 W. Golebiowski, Koncert Jozefa Sliwirskiego 6. XI1. 1921. Akademia muzyczna 9. XII. 1921.,
»Dziennik Ludowy” 1921, nr 291 (14 XII), s. 6: ,,Z muzyki”.

45 F. Neuhauser, Z muzyki..., s. 5.

46 Zob. S. Niewiadomski, Z dziejéw muzykalnego Lwowa. W setng rocznice urodzin Karola
Mikulego, ,,Rzeczpospolita” 1921, nr 289 (22 X), s. 4.

47 Ibidem.
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Karola Mikulego®. Czyzby zatem w otoczeniu uczniéw Mikulego brakowato jed-
nomyslnosci w sprawie daty urodzin swojego mistrza?

- WE LWOWIE.

llustracja 2. Portret Karola Mikulego, odbitka fotograficzna na kartoniku wykonana
w Zakladzie Malarsko-Fotograficznym Jozefa Edera Hotel Angielski we Lwowie,
fot. przed 1888 rokiem

Zrodto: Biblioteka Jagiellonska w Krakowie, Oddziat Zbioréw Specjalnych, Sekcja Zbioréw Gra-
ficznych i Kartograficznych, sygn. I.F. 7524,

Nalezy dodac, ze sprzeczne informacje dotyczace daty urodzin Mikulego mozna
odnalez¢ w zrodtach pochodzacych z lat zycia kompozytora, a nastgpnie w ne-
krologach i wspomnieniach posmiertnych jemu poswigconych. Date roczng urodzin
Mikulego — rok 1821 — na tamach prasy warszawskiej podawali m.in. Oskar Kol-
berg, Aleksander Polifiski i Michat Biernacki®. Te samg date podawaty niektore

48 Koncesyonowana Szkofa Muzyki Karola Mikulego, ,,Wiadomosci Artystyczne” 1900, nr 12
(30 VI), dodatek: Klasyfikacja Konserwatoryum i lwowskich szkét muzycznych, s. 8.

49 Na odwrocie fotografii odreczny napis czarnym tuszem: ,,Karol Mikuli dyr. tow. muzycz.
1821-1897 [pogrubienie — K.F.]”.

%0 Np. O.[skar] K.[olberg], Karol Mikuli, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1865, nr 314 (30 IX),
s. 133; A. Polinski, Nasz swiat muzykalny, ,,Ktosy” 1888, nr 1190 (7 (19) 1V), s. 255; idem,
S. p. Karol Mikuli, ,,Ziarno” 1897, nr 21 (27 V), s. 480; # Karol Mikuli, ,,Kurier Warszawski” 1897,
nr 139 (21 V), s. 8; M.M. Biernacki, Karol Mikuli, ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1897,
nr 22 (29 V), s. 253-255; Karol Mikuli, ,,Biesiada Literacka” 1897, nr 27 (2 V1I), s. 5.
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gazety lwowskie, m.in. redagowane przez Mieczystawa Sottysa ,,Wiadomosci
Artystyczne™, oraz innego typu zrodta®?. Figurujacy na epitafium w Katedrze
Ormianskiej rok 1819, ktory odnotowata nie tylko Iwowska prasa®, zostat utrwa-
lony w wielu dotychczasowych opracowaniach poswieconych Mikulemu®*. Nie-
znane dotad wydarzenia z 1921 roku stanowia $wiadectwo uzasadniajgce dobit-
niej obowigzujaca obecnie date urodzin Mikulego — 22 pazdziernika 1821 roku —
okreslona na podstawie wpisu w ksigdze metrykalnej Kosciota pw. Podwyzsze-
nia Krzyza Swictego w Czerniowcach®®.

Nie ulega watpliwosci, ze uroczystosci rocznicowe poswiecone Mikulemu
mialy si¢ przyczyni¢ do przywrdcenia i utrwalenia pamieci o kompozytorze
wsrod lwowian, a towarzyszacy im koncert stuzyt popularyzacji jego tworczego
dorobku. Jednak w pdzniejszych latach, az do wybuchu wojny, nie odby? si¢ we
Lwowie zaden wigkszy koncert promujacy twoérczos¢ kompozytorska ucznia
Chopina, a jego dzieta prezentowane byty tu sporadycznie, przy okazji koncertow
okolicznosciowych. Na przyktad w maju 1938 roku podczas akademii z okazji
uczczenia $wigta narodowego Rumunii, kraju sgsiadujacego z Polska w okresie
miedzywojennym i pozostajacego z nig w sojuszu od 1921 roku, chor mieszany
Polskiego Towarzystwa Muzycznego pod kierownictwem Mieczystawa Sottysa
wykonat pie$ni rumunskie i polskie Mikulego®®, a koncert transmitowany byt

51 Karol Mikuli, ,,Wiadomosci Artystyczne” 1897, z. 11 (1 VI), s. 166.

52 Np. Encyklopedyja powszechna S. Orgelbranda, t. 7, Warszawa 1878, s. 471; Katalog wy-
stawy sztuki polskiej od roku 1764-1886, Lwow 1894, s. 306. Rok 1821 podawat tez uczen Miku-
lego, Raul Koczalski w: Mein Studium bei Karol Mikuli [w:] idem, Chopin. Betrachtungen, Skizzen,
Analysen, Koéln 1936, s. 9.

53 Karol Mikuli, ,,Gazeta Lwowska” 1897, nr 116 (22 V), s. 4; 7 Karol Mikuli, ,,Stowo Pol-
skie” 1897, nr 117 (22 V), wyd. popotudniowe, s. 2; S. p. Karol Mikuli, ,,Czas” [Krakow] 1897,
nr 117 (23 V), s. 3: ,Kronika”; 7 Karol Mikuli, ,,Kurier Rzeszowski” 1897, nr 22 (30 V), s. 2:
,Kronika”; S. p. Karol Mikuli, ,,Kraj” [Petersburg] 1897, nr 24 (13 V1), s. 33; J.A.S., Lwow, ,,Glos”
[Warszawa] 1897, nr 22 (29 (17) V), s. 551:,,Z r6znych stron”.

54 Zob. K. Fink, Muzyka w Zyciu i twérczosci Kornela Ujejskiego, Rzeszow 2018, s. 102,
przyp. 241.

55 Zob. K. Fink, T. Mazepa, Wstep [w:] Musica Galiciana, t. 17, s. 8. Kwestie dotyczace daty
urodzin Mikulego podejmuja tez: W. Wegrzyn-Klisowska, Przyczynki do biografii Karola Mikulego
[w:] ibidem, s. 15-16 oraz M. Piekarski, Kompozytor Karol Mikuli 1821-1897, https://portalmuzy
kipolskiej.pl/pl/ osoba/3243-karol-mikuli (10.04.2022).

% Mikuli opracowywat zaréwno polskie, jak i rumufiskie piesni ludowe (O.K., Karol Miku-
li..., s. 134), a wsrdd nich szes¢ Piesni ludu polskiego ze zbioru O. Kolberga na glos i fortepian
(Lwow 1862). Pie$ni choralne Mikulego do polskich tekstow w uktadzie na czterogtosowy chor
mieszany a cappella, ktore mogly znalez¢ si¢ w programie wspomnianego koncertu, to: Choral.
Stowa Kornela Ujejskiego. Muzyka Jozefa Nikorowicza. Na cztery glosy utozyt i towarzysze-
nie fortepianu dodat Karol Mikuli (Lwow 1860), cztery piesni w tlumaczeniu polskim (Lwow
okoto 1910, lit. Andrejczyna) pochodzace z cyklu Sieben Lieder op. 29 na sopran, alt, tenor i bas
(Lipsk okoto 1880) oraz W odwiecznej ciszy gwiazd w opracowaniu J. Maklakiewicza na chor
mieszany z tekstem H. Jarwicz (Warszawa 1937). Zob. Album Towarzystwa Muzycznego we Lwowie
za rok 1862, Lwow 1862, naktadem Towarzystwa, s. 19-23; K. Mikuli, W odwiecznej ciszy
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przez Polskie Radio®’. Kilka lat wczesniej, w 1932 roku, posta¢ wybitnego lwo-
wianina zostala przypomniana dzigki dwom wydarzeniom. W okresie 19 czerwca
— 30 wrzesnia tego roku w budynku Archidiecezjalnego Zwigzku Ormian przy
ulicy Ormianskiej otwarta byta Wystawa Zabytkéw Ormianskich, ktora obejrza-
to kilka tysigcy 0sob, a wérod 230 eksponatow pochodzacych ze skarbca Katedry
Ormianskiej, ko§cioldéw ormianskich w Stanistawowie i Ty$mienicy, a takze
Iwowskich zbiorow publicznych i prywatnych kolekcji zaprezentowano portret
Mikulego pedzla Franciszka Tepy®. Z kolei autografy utworéw Mikulego po-
chodzgce z kolekcji Kornelii Parnasowej z domu Lowenherz byly prezentowane
podczas wystawy pamigtek chopinowskich 9-17 pazdziernika 1932 roku w ra-
mach ,,Dni Chopina” we Lwowie®®, ktore podobnie jak w Krakowie w listopa-
dzie tego roku i innych polskich miastach, przybraty forme minifestiwalu®.
Wydaje sig, ze przyczyn malej popularnosci dziet Mikulego we Lwowie prze-
tomu XIX i XX wieku nalezy poniekad upatrywaé w postawie samego kompozyto-
ra, obojetnej na promocj¢ swoich dokonan tworczych. Utwory Mikulego bowiem

nie byly za Zycia jego wykonywane u nas zbyt czgsto, gdyz sam kompozytor zdawat si¢ nieraz unika¢
tego, zamiast pomaga¢ utworom swoim do zdobywania popularno$ci. Kompozytorskiego koncertu
nie dawat nigdy, zapewne zasadniczo przeciwnym jednostronnosci muzycznych produkeyj®l.

Trudno zrozumie¢ to nieco ,,lekcewazace” podejscie Mikulego do populary-
zacji wlasnej tworczosci i wyptywajacy z jego przekonan brak dziatan podej-
mowanych w kierunku ,,stworzenia odpowiedniego dla niej rezonansu spotecz-
nego”®?, tym bardziej ze kompozytor — jak stusznie zauwaza Wiktor Kaminski —
»,mial z jednej strony niemal idealne warunki do sprawdzenia owocow swej

gwiazd... na chér mieszany (stowa: Hanny Jarwicz), Warszawa 1937, F. Grabczewski, Seria:
Wydawnictwo ,,Chor” nr 80; W. Pigta, Mikuli Karol [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, czesé
biograficzna, t. 6: m, red. E. Dziebowska, Krakow 2000, s. 264; K. Fink, Muzyka w Zyciu..., s. 105.

57 Akademie w dniu Swieta Narodowego Rumunii, ,,Gazeta Lwowska” 1938, nr 106 (12 V), s. 3.

%8 Przedsigwzigcie zostato zrealizowane dzigki dziataniom Towarzystwa Milo$nikow Prze-
sztosci Lwowa i Archidiecezjalnego Zwiazku Ormian, przy wspotudziale zaproszonych ludzi nauki.
W komitecie wykonawczym wystawy aktywnie dziatata Bronistawa Wojcik-Keuprulian. Zob. Wy-
stawa zabytkow ormianiskich we Lwowie 19.V1.-30.1X. 1932. Przewodnik, oprac. A. Czotow-
ski i in., Lwow 1932, s. 10-11, 40; R.M. Krol-Mazur, Zycie towarzyskie Ormian Iwowskich od
potowy XIX wieku do 1939 roku, ,,Res Historica” 2016, nr 42,s. 215.

% W komitecie organizacyjnym festiwalu zasiadali wychowankowie Mikulego: Parnasowa,
Setmajerowna i Neuhauser. Zob. 9—17 pazdziernika 1932 R. Dni Chopina we Lwowie [druk ulotny],
Lwow [b.r.], s. 2, tylna strona oktadka (bez paginacji). Por. Polski Kalendarz Muzyczny na rok prze-
stepny 1920, red. M. Skolimowski, Warszawa 1920, s. 81.

60 Zob. M. Wozna-Stankiewicz, Upowszechnianie wiedzy o Chopinie w Krakowie i na pro-
wincji w pierwszym trzydziestoleciu XX wieku [w:] Musica Galiciana, t. 13, red. G. Oliwa, Rze-
szow 2012, s. 180.

61 Z sali koncertowej, ,,Gazeta Lwowska” 1898, nr 122 (1 VI), s. 4: ,Notatki literacko-
-artystyczne”.

62'W. Kamifiski, Psychospoleczne i receptywne..., s. 47.
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tworczo$cei i ustyszenia swoich dziet na zywo, przede wszystkim w wykonaniu
kolegow i uczniéw, w starannym przygotowaniu i na nalezytym poziomie profe-
sjonalnym”®?,

Nalezy jednak podkresli¢, ze niebagatelng role w popularyzacji muzycznej
spuscizny Mikulego we Lwowie w pierwszym ¢wier¢wieczu po $§mierci kompo-
zytora i w upowszechnianiu o nim wiedzy odegrali jego uczniowie, zwlaszcza
Mieczystaw Sottys, Zdzistawa Setmajerowna i Franciszek Neuhauser, inicjatorzy
najwazniejszych w miescie wydarzen upamietniajacych kompozytora, a takze Jo-
anna Laurecka.

Mieczystaw Soltys zapisat si¢ jako organizator i dyrygent koncertéw po-
swieconych Mikulemu. Z kolei Zdzistawa Setmajerowna (zm. 1936), uznana we
Lwowie pianistka i pedagog®. uchodzita w miescie nad Peltwig za ,jedng z naj-
wybitniejszych uczennic $.p. K. Mikulego, ktorego znakomitg metode gry forte-
pianowej i klasyczng interpretacj¢ kompozycji Chopina umiata [...] zrozumieé
i sobie przyswoi¢”%. Jako propagatorka tradycji stylu chopinowskiego przekaza-
nego przez Mikulego wystgpowata z recitalami muzyki Chopina, takze w ramach
Powszechnych Wyktadow Uniwersyteckich we Lwowie razem ze Stanistawem
Niewiadomskim w roli prelegenta®®. W duchu zachowanych ,.z calym piety-
zmem tradycji mikulowskich™®” ksztalcita swoich uczniéw poczatkowo w Kon-
cesjonowanej Szkole Muzyki Karola Mikulego, a nastepnie w prowadzone;j
przez siebie prywatnej szkole muzycznej przy ulicy Sykstuskiej 40%. Co prawda
kompozycje fortepianowe Mikulego figurowaty w jej szerokim repertuarze kon-
certowym, obejmujacym zarowno dzieta wloskich i francuskich klawesynistow,
Bacha, Beethovena, Liszta, jak i utwory polskich kompozytorow, m.in. Melcera,
Paderewskiego, Rozyckiego, Stojowskiego, ale najprawdopodobniej wykonywa-
ta je wylacznie okazjonalnie®®. Natomiast nalezgca do grona wybitnych lwow-
skich pedagogow pianistka Joanna Laurecka, wiascicielka najdtuzej funkcjonu-
jacej we Lwowie prywatnej szkoly muzycznej, utwory Mikulego wprowadzata

83 lbidem, s. 45.

64 n., Z sali koncertowej, ,,Gazeta Lwowska” 1898, nr 122 (1 VI), s. 4: ,Notatki literacko-
-artystyczne”; js., Popis, ,,Dziennik Polski” 1903, nr 285 (21 VI), s. 2: , Kronika”, E. Walter,
Z estrady koncertowej (Poranek Polskiego Zwiqzku Muzyczno-Pedagogicznego), ,,Kurier Lwow-
ski” 1920, nr 126 (22 V), s. 6; Z karty zatobnej, ,,Chwila” 1936, nr 6152 (7 V), s. 10.

85 Wieczér muzykalno-deklamacyjny, ,,Gazeta Narodowa” 1902, nr 115 (27 1V), s. 3: ,,Ruch
artystyczno-literacki”.

8 Powszechne wyktady uniwersyteckie, ,,Gazeta Narodowa” 1910, nr 280 (8 XII), s. 2: ,.Kro-
nika”; Audycje radjowe, ,,Kurier Lwowski” 1934, nr 284 (15 X), s. 8.

67 Doroczny popis szkoty muzyki Karola Mikulego, ,,Dziennik Polski’ 1900, nr 184 (5 VII),
s. 2:,,Kronika”.

88 Zdzistawa Setmajeréwna [reklama prasowa], ,,Kurier Lwowski” 1932, nr 243 (1 I1X), s. 11;
1933, nr 260 (18 1X), s. 10.

% n., Koncert, ,,Gazeta Lwowska” 1892, nr 117 (22 V), s. 4: ,,Notatki literacko-artystyczne”;
Z sali koncertowej, ,,Gazeta Narodowa” 1913, nr 86 (13 IV), s. 3: ,,Ruch artystyczno-literacki”.
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do nauczania. Fakt ten potwierdzaja doniesienia prasowe relacjonujace popisy
uczniow jej szkoly oraz opracowany przez nig podrgcznik nauczania gry na for-
tepianie, w ktorym zamiescita praktyczne wskazowki dotyczace techniki gry,
odwotujac si¢ zarowno do rekomendacji Mikulego, jak i do jego utwordéw forte-
pianowych™,

Niematg rolg w popularyzowaniu wiedzy o Mikulim odegraly tez wypowie-
dzi krytyczno-muzyczne Mieczystawa Sottysa i Franciszka Neuhausera publi-
kowane na famach lwowskiej prasy. Ich artykuty i recenzje z koncertow, zawie-
rajace ogolng charakterystyke utworéw ucznia Chopina z punktu widzenia ich
wartosci artystycznej, jak i w odniesieniu do niektorych elementow kompozy-
cyjnych i wyrazowych, w pewnym sensie ,,uprzystepniaty” dzieta publicznosci,
petigc funkcje swego ,,rodzaju pomocy w odkryciu i zrozumieniu r6znego typu
waloroéw dzieta™™.

Dziatania podejmowane przez uczniéw Mikulego w kierunku upowszech-
niania tworczego dorobku swego mistrza nie byly jednak na tyle skuteczne, aby
zapewnic stalg obecno$¢ artysty i jego tworczosci w lwowskiej przestrzeni kultu-
rowej przetomu XIX i XX wieku. Mimo iz uroczystosci rocznicowe w 1921 roku
dowiodty, ze kompozycje Mikulego przedstawiajg wysoka warto$¢ artystyczng
i zasluguja na wigksza uwage oraz stala obecnos¢ w programach koncertowych,
wczesniejsze zaniedbania zwigzane z popularyzacja kompozytorskiej spuscizny
w konsekwencji doprowadzity do sytuacji, w ktorej niemal 25 lat po $mierci
Mikulego ,,oryginalne jego kompozycye poszly juz w zapomnienie i nie bywaja
wykonywane”, a za ,,najcenniejszy dorobek artystyczny” kompozytora uznawa-
ne jest krytyczne wydanie dziel Chopina’.

Na koniec warto wspomnie¢, ze nazwisko Mikulego w omawianym okresie
pojawiato si¢ na tamach prasy, takze lwowskiej, nie tylko w kontekscie biografii
jego ucznidw — wybitnych pianistow tej miary, co Raul Koczalski, Mieczystaw
Horszowski, Maurycy Rosenthal, Aleksander Michatowski, a takze Franciszek Neu-
hauser i Mieczystaw Soltys’. Nazwisko ucznia Chopina figurowato tez w wielu
reklamach prasowych, stajac sie niejako magnesem zapewniajacym lokalny rozgtos

0 Podrecznik nauczania gry na fortepianie przeznaczony dla mlodych wstepujgcych do zawodu
nauczycielek napisata Joanna Laurecka, uczennica Karola Mikulego, kierowniczka szkoly muzycznej
we Lwowie, Lwow 1908, s. 19, 21, 54, 59, 70.

1 M. Wozna-Stankiewicz, Upowszechnianie wiedzy..., s. 162.

2 A. Plohn, Z sali koncertowej..., s. 5.

3 Koncerty prof. Michafowskiego w Plocku i we Wiloctawku, ,,Stowo” [Warszawa] 1904,
nr 114 (18 V), s. 3: ,Teatr i muzyka”; Wspaniala uczta duchowa [Koncert Raula Koczalskiego],
.Nowiny Raciborskie” 1911, nr 35 (23 Ill), s. 2-3; W. Golgbiowski, Jubileusz Mieczystawa Solty-
sa, ,,Dziennik Ludowy” 1924, nr 106, s. 2; k. jm., 70-lecie wielkiego mistrza fortepianu. Z okazji
koncertu Maurycego Rosenthala, ,,Chwila” 1933, nr 4972 (26 1), s. 13; A. Plohn, Franciszek Neu-
hauser (W dniu jubileuszu), ,,Chwila” 1934, nr 5369 (4 1l1), s. 11; S. Niewiadomski, Dwaj Jubilaci
[Piotr Maszynski i Franciszek Neuhauser], ,,Tygodnik Ilustrowany” 1934, nr 10 (11 III), s. 208;
Zgon $.p. prof- A. Michatowskiego, ,,ABC — Nowiny Codzienne” 1938, nr 313 (18 X), s. 6.
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jego wychowankom, mniej znanym pianistom poszukujacym posady nauczyciela
muzyki, sprzyjajac tym samym kreacji ich artystycznego wizerunku’, bo jak pisat
Stanistaw Niewiadomski, we Lwowie ,,cata plejada tutejszych nauczycieli i nau-
czycielek zawdzigcza przewaznie wyksztatcenie swe Mikulemu, bezposrednio lub
posrednio”™. Do grona wychowankéw Mikulego, ktorzy promowali jego doro-
bek poza Lwowem, nalezy Aleksander Michatowski. To jego wptywowi zawdzie-
czamy fakt, ze jego uczennica — warszawska pianistka i kompozytorka Lucyna
Robowska (1877-1957), propagatorka muzyki polskiej za granica, wykonywata
utwory Mikulego. Drugg osobg w muzycznym $rodowisku miedzywojennej
Warszawy, wyksztatcong pod kierunkiem Mikulego i zaangazowang w popula-
ryzacj¢ wiedzy o kompozytorze, byt Stanistaw Niewiadomski, ktory na tamach
warszawskiej prasy pisat felietony na temat Iwowskiego zycia muzycznego’’. Na-
lezy pamigta¢ rowniez o Raulu Koczalskim, pianiscie reprezentujacym szkote
Mikulego na $wiecie. Spuscizna fonograficzna Koczalskiego do dzi$ stanowi
$wiadectwo przejetej bezposrednio od Mikulego tradycji chopinowskiej, a jego
publikacje sg cennym materiatem zrédtowym dotyczacym pracy dydaktycznej
Iwowskiego mistrza zgodnej z metodami nauczania Chopina’®.

Wspolczesnie podejmowane sa proby przywrocenia Mikulego i jego dorob-
ku do obiegu kultury. Zaréwno w Polsce, jak i w Ukrainie organizowane sg wy-
darzenia artystyczne majace na celu popularyzacje tworczosci kompozytorskiej
tworcy dawnej Galicji’®. Zauwazalny wzrost zainteresowania wspotczesnych
wykonawcoéw tworczymi dokonaniami Mikulego zaowocowal nagraniami pty-
towymi® i publikacjami nutowymi®. Obserwuje si¢ rowniez obecnoéé utworow

4 Reklamy prasowe w: ,,Gazeta Narodowa” 1900, nr 236 (26 VIII), dodatek, s. 6; ,,Dziennik
Polski” 1903, nr 479 (15 X), s. 3; 1905, nr 477 (15 X), s. 4; nr 491 (24 X), s. 4; nr 554 (1 XII), s. 4;
,»Dzien Polityczny, Spoteczny, Ekonomiczny i Literacki” 1904, nr 231 (9 X), s. 9.

5 S. Niewiadomski, Muzycy i szkoty muzyczne. I, Lwéw, ,My$l” 1891, nr 8 (1 1X), s. 9.

6 Z Konserwatorjum, ,,ABC — Nowiny Codzienne” 1936, nr 71 (9 III), s. 4; ,,Fala” 1936,
nr 11 (16 I11), s. 3.

" Np. S. Niewiadomski, Z dziejow muzykalnego Lwowa..., s. 4; idem, Z muzykalnego Lwo-
wa, ,,Warszawianka” 1927, nr 148 (31 V), s. 4.

78 Francuskie wydanie: R. Koczalski, Frédéric Chopin. Conseils d interprétation, Paris 1998, polskie
wydanie: idem, Chopin. Wskazowki interpretacyjne, Warszawa 2020; idem, Jak graf i uczyt Karol
Mikuli, ,,Muzyka” 1937, nr 7-8, s. 216-218; idem, Uber die Auffiihrungen Chopinscher Werke, b.m.r.

™ Koncerty z okazji 200. rocznicy urodzin Mikulego odbyly si¢ m.in. w Warszawie (Patac na
Wyspie w Lazienkach Krolewskich, 21 pazdziernika 2019 roku i 30 pazdziernika 2021 roku), Rzeszo-
wie (Instytut Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego, 18 listopada 2019 roku) i Czerniowcach (25 sierp-
nia 2021 roku). W programach koncertow znalazly sie utwory fortepianowe i kameralne kompozytora.

8 Dziela fortepianowe Mikulego na ptytach CD utrwalili m.in. Karol Radziwinowicz (The
Great Polish Chopin Tradition: Karol Mikuli, 2012, Selene), Maria Gabry$-Heyke (Karol Mikuli,
Aleksander Michatowski: Piano Works, wyd. Warsaw 2022, Chopin Univesity Press) i Cyprien
Katsaris (Chopin’s Epoque, 2022, Narodowy Instytut Fryderyka Chopina).

81 Wydawnictwo Eufonium opublikowato utwory kameralne i fortepianowe Mikulego, m.in.
Mazurki na fortepian, red. Bogna Czerwinska-Szymula (2013) oraz Utwory na klarnet i fortepian,
red. B. Borowicz, A. Miernik (2020).
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Mikulego i jego postaci w refleksji naukowej®?. Wszystkie tego typu przed-
siewzigcia maja duze znaczenie dla upowszechniania dziedzictwa ucznia Chopi-
na, ktory wywart niebagatelny wptyw na rozwdj pianistyki w Europie przetomu
XIX i XX wieku. Trzeba jednak jeszcze kilku dziesigcioleci, aby jego spuscizna
kompozytorska doczekata si¢ nalezytego uznania, bo ponad wszelka watpliwo$é
zastuguje ona na zdecydowanie wigksza uwage i statg obecno$¢ w przestrzeni
koncertowej.
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LET “HIS ACTIVITY TRADITION WILL LAST AGES”. POPULARIZATION
AND DISSEMINATION OF HERITAGE BY KAROL MIKULI IN LVIV UNTIL 1939

Abstract

The aim of this article is to retrace the presence of Karol Mikuli’s music and personality
in the public space of Lviv at the turn of the 19th and 20th centuries. The analysis covered press
sources — announcements, notes, reviews or reports on concerts and artistic events involving music
— published in Lviv newspapers in the period after Mikuli’s death until 1939, covering both the
years of Galician autonomy (1897-1918) and the period of the Second Polish Republic (1918-1939).
In her search, the author found information about unknown events from Lviv’s musical life. They lead to
a discussion about the date of birth of Chopin’s pupil, which remains a contentious issue to this day.

Keywords: Karol Mikuli, heritage, Lviv, popularization, dissemionation, musical life
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Uniwersytet Jana Dlugosza w Czestochowie, Polska

POLSKA MUZYKA LUTNIOWA
NA FALACH POLSKIEGO RADIA LWOW.
WSPOLPRACA MARII SZCZEPANSKIE]
I ADAMA FRANCISZKA EPLERA

W latach 1937-1938 na falach Polskiego Radia Lwow zostaly wyemitowane
pionierskie dla wykonawstwa muzyki lutniowej w Polsce audycje autorstwa mu-
zykolozki Marii Szczepanskiej oraz gitarzysty i kompozytora Adama Franciszka
Eplera. Wsrod nich najistotniejszy byt cykl trzech audycji Sylwetki lutnistow
staropolskich z ostatniego kwartatu 1938 roku. W trakcie programéw prezento-
wane byly kompozycje lutniowe polskich i zwigzanych z Polska tworcow prze-
tomu XVI i XVII wieku w gitarowych opracowaniach autorstwa Eplera. Byty to
utwory m.in. Wojciecha Dtugoraja, Diomedesa Cato, Jakuba Polaka, VValentina
Bakfarka czy Franciszka Maffona. Wystapienia wzbogacone byty komentarzem
naukowym Szczepanskiej oraz odczytami Kazimierza Wajdy, czyli stynnego
»dzczepeia” z Wesotej Lwowskiej Fali, ktory prezentowat polska poezje doty-
czgca lutni autorstwa Jana Kochanowskiego i Wespazjana Kochowskiego. W ni-
niejszym artykule przyblizone zostana owoce wspotpracy Szczepanskiej z Eple-
rem przez pryzmat zachowanych dokumentow: programow radiowych i relacji
prasowych opublikowanych w przedwojennych gazetach, a takze materiatow
z archiwum Marii Szczepanskiej znajdujacych si¢ w Bibliotece Uniwersytetu
Adama Mickiewicza w Poznaniu oraz z prywatnego archiwum Barbary Epler-
-Matuchniak, cérki Eplera. Ukazane zostanie takze pionierskie miejsce audycji
w historii polskiego wykonawstwa lutniowego i gitarowego, ktore zaczelo si¢
rozwija¢ dopiero po Il wojnie swiatowej.

Wspotpraca Szczepanskiej i Eplera

Urodzona 13 maja 1902 roku w Ztoczowie (obecnie Zotocziw na Ukrainie)
Maria Klementyna Szczepanska byta absolwentka muzykologii w Uniwersytecie
Jana Kazimierza we Lwowie, gdzie ksztalcita sie pod okiem Adolfa Chybinskie-
go. W latach 19261946 pracowatla i dziatata naukowo we Lwowie, gdzie m.in.
wyktadata na swojej Alma Mater. W 1946 roku na zaproszenie swojego mentora,
prof. Chybinskiego, przeniosta si¢ do Poznania i rozpoczeta prace w tamtejszym
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uniwersytecie. Zmarta niespodziewanie 18 pazdziernika 1962 roku, pochowana
zostata na Cmentarzu Gorczyfiskim w Poznaniu®.

Zainteresowania naukowe Szczepanskiej koncentrowaty si¢ wokot dawnej
muzyki polskiej. Jest autorkg prac dotyczacych glownie muzyki wokalnej?, jak
rowniez autorka edycji dziel Mikotaja Zielenskiego, Adama Jarzgbskiego i Wa-
ctawa z Szamotul, a takze utwor6w anonimowych. Istotne miejsce w jej badaniach
zajmowala polska muzyka lutniowa, ktora interesowata si¢ przez cate zycie nau-
kowe — wydata szereg artykutow dotyczacych tego tematu, a takze opracowata we
wspolczesnej notacji dzieta Wojciecha Diugoraja, Diomedesa Cato, Jakuba Polaka
oraz tance polskie z tabulatury gdanskiej (przypisywane wowczas btednie Bar-
ttomiejowi Pgkielowi), wydane w serii Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskiej.
W swych planach naukowych miata przygotowanie publikacji zatytutowanej Stu-
dia z historii muzyki lutniowej w Polsce w XVI i XVII w.%; byla réwniez wskazana
przez Jozefa Michata Chominskiego w liscie z 1954 roku jako potencjalna au-
torka opracowan polskiej muzyki lutniowej w zatozonej przez niego w 1951 roku
serii Monumenta Musicae in Polonia®. Niestety, nagla $mier¢ Szczepanskiej nie
pozwolita zrealizowac¢ tych dalekosi¢znych zamiarow.

Tuz przed wojng zwigzata si¢ z Polskim Radiem Lwow®. W 1939 roku prowa-
dzita, procz oméwionych w dalszej czesci tekstu trzech audycji z cyklu Sylwetki

1 Zob. H. Rudnicka-Kruszewska, Maria Szczepariska [w:] 50-lecie powotania Katedry Muzy-
kologii przy Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, red. K. Winowicz, Poznan 1974,
s. 123, 125, 128, 132.

2 Przywotam tutaj tylko kilka przyktadowych tytutow jej artykutdow: O dwunastogtosowem
., Magnificat” Mikolaja Zielerskiego z r. 1611; Do historji polskiej piesni w XV wieku; Do historji
muzyki wieloglosowej w Polsce w XV wieku i Hymn ku czci sw. Stanistawa z XV wieku. Dziatal-
no$¢ naukowa Szczepanskiej nie doczekata si¢ jeszcze opracowania w formie petnej bibliografii;
luke te niewatpliwie nalezatoby zapetni¢, bowiem jak pisze w swym eseju ,, Odrodzmy sie w muzy-
ce!” Esej o muzyce w polskich czasopismach kobiecych oraz roli kobiet jako krytykéw muzycznych
(do 1939 roku) Magdalena Dziadek, Szczepanska to jedna z trzech muzykolozek ,ktore stanowity
filary przed- i powojennej muzykologii polskiej (Lissa, Lobaczewska, Szczepanska)”. Zob. M. Dzia-
dek, L.M. Moll, Odrodzmy si¢ W muzyce! muzyka na tamach polskich czasopism kobiecych i ,, ko-
bieca” krytyka muzyczna 1818-1939, Katowice 2005, s. 57.

3 Zob. M. Szczepanska, Nieznana tabulatura lutniowa krakowska z drugiej pofowy XVI stule-
cia [w:] Ksigga pamigtkowa ku czci Prof. Adolfa Chybinskiego w 70-lecie urodzin, Krakéw 1950,
S. 213. O zamiarze tym informowata takze we wstgpach do edycji utworéw Cato, Diugoraja i Polaka
w serii Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskie;j.

4 Zob. B. Muszkalska, Postaé¢ Marii Szczepatiskiej W $wietle materiatéw archiwalnych [w:]
Muzykologia we Wroctawiu. Ludzie — historia — perspektywy, red. M. Gotab, Wroctaw 2005,
s. 137.

5 Ze wzgledu na ograniczenia dotyczace rozmiaru niniejszego tekstu nie podjeto w nim tema-
tyki zwigzanej z historig Polskiego Radia Lwow. Nalezy jedynie zaznaczy¢, ze historia lwowskiej
rozgtosni Polskiego Radia nie doczekata si¢ jak dotad syntetycznego opracowania. Najpehiej-
sze w tym wzgledzie sa na ten moment wspomnienia Czestawa Halskiego. Zob. C. Halski, Polskie
Radio Lwow, red. M. Jozwiak, L.omianki 2012.
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lutnistéw staropolskich z 1938 roku, szereg innych odczytow®, m.in.: O koledach
(20 stycznia 1939 roku)’, Najdawniejszy kompozytor Lwowa (Marcin Leopolita
i jego muzyka wielkanocna) (7 kwietnia 1939 roku)®, Staropolskie piesni marian-
skie (17 maja 1939 roku)®, Przeglgd muzyczny (20 lipca 1939 roku)™, jak row-
niez dwa wystapienia zatytutowane Plyty z objasnieniami: Koncerty instrumen-
talne, gdzie omawiata Koncert fortepianowy d-moll nr 20 KV 466 Wolfganga
Amadeusza Mozarta (16 czerwca 1939 roku)' i Koncert wiolonczelowy h-moll
op. 104 Antonina Dvoiéka (14 lipca 1939 roku)*. Cze$¢ z nich transmitowana
byta na cata Polsk¢ poprzez stacj¢ Warszawa I (Raszyn).

Wspdtpraca Szczepanskiej z lwowskim radiem rozpoczeta si¢ prawdopodob-
nie dzigki znajomosci z Adamem Eplerem. Wsro6d dokumentow z archiwum Epler-
-Matuchniak zachowat si¢ niewielki dokument podpisany ,,Lucyna Szczepanska-
-Epler / lutniéci staropolscy”, na ktérym znajduje sie tekst bedacy najprawdopo-
dobniej stowami jakiej$ piosenki'®, Sadzac po zanotowanym tam nazwisku, nie-
wykluczone, ze Szczepanska i Eplera laczyly jakies wigzy powinowactwa; nie
znalaztem jednak $§ladow rodzinnych kontaktow ani materialéw dotyczacych
Lucyny Szczepanskiej-Epler w archiwum Szczepanskiej. Warto takze zaznaczyc¢,
ze dyskusja o roli radia w kreowaniu kultury muzycznej miata miejsce w srodo-
wisku lwowskich muzykéw i muzykologéow, o czym $wiadczg artykuly m.in.
Zofii Lissy, publikowane na tamach czasopisma ,,Echo. Miesigcznik poswiecony
kulturze muzycznej Lwowa 4, by¢ moze rozwazania te byly jednym z impulséw
do podjecia radiowej dziatalnosci przez Szczepanska.

6 Scenariusze wickszosci z wymienionych tu audycji (z wyjatkiem Przeglgdu muzycznego i dru-
giego programu Plyty z objasnieniami: Koncerty instrumentalne) zachowaty si¢ w jej spusciznie pod
sygnaturg Rkp. 3531/c, znajdujacej si¢ w Bibliotece Uniwersyteckiej w Poznaniu; o materiatach tych
wspominata Muszkalska. Zob. B. Muszkalska, Posta¢ Marii Szczepanskiej ..., S. 134-135.

7 Zob. ,,Radio dla Wszystkich” 1939, nr 2 (15 1), s. 6.

8 Zob. Stuchajmy dzis radia, ,,Chwila” 1939, nr 7199a (7 1V), s. 12.

9 Zob. ,,Radio dla Wszystkich” 1939, nr 20 (14 V), s. 4.

10 Zob. ,,Antena” 1939, nr 29 (16 VII), s. XVIII.

11 70b. , Radio dla Wszystkich” 1939, nr 24 (11 V1), s. 6.

12 Zob. ,,Antena” 1939, nr 28 (9 VII), s. XXII. Trzecia audycja z cyklu prowadzona byla przez
Hilde Mieniewska-Rzepecka, ktora omawiata Koncert skrzypcowy D-dur op. 77 Johannesa Brahmsa.
Zob. ,,Antena” 1939, nr 32 (6 VIII), s. XXII.

13 Tekst brzmi: 1. Gdy do rak biore lutnie ma / Przystrajam zawsze chetnie ja / W ten pek, ten
pek / Zielonych wsteg / W ten pek, zielonych wsteg. / Gdy serenada cicho brzmi / On imig twoje
szepce mi / Ten pek, ten pekZielonych wsteg / Ten pek zielonych wsteg. / 2. Gdy bratem go z twych
cudnych rak / Byt swiadkiem mych sercowych mak / Ten pek, ten pek / Zielonych wsteg / Ten pek
zielonych wstgg. / On jeden o mych smutkach wie / Wraz ze mna dzieli troski me / Ten pegk, ten pek /
Zielonych wstegg / Ten pek zielonych wsteg. / 3. Jak wspomnien $lad mitosci twej / Pozostat si¢ przy
lutni mej / Ten pek, ten pek / Zielonych wsteg / Ten pek zielonych wsteg. / Jak ztudny sen odesztas ty
/ Wspomnienie pozostato mi / I pek, i pek / Zielonych wsteg / 1 pek zielonych wsteg.

14 Zob. M. Piekarski, Dziatalnosé polskich i ukrainskich wychowankéw Iwowskiej szkoty mu-
zykologicznej (do 1939 roku), ,,Rozprawy z Dziejow Os$wiaty” 2010, t. 47, s. 90.
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Adam Franciszek Epler’®, urodzony 4 pazdziernika 1902 roku w Ztotnikach
(obecnie Zototnyky na Ukrainie), byt absolwentem prawa w Uniwersytecie Jana
Kazimierza we Lwowie; pracowatl jako sedzia w Busku, mie$cie lezacym okoto
50 km na wschod od Lwowa. Jego pasja byta jednak muzyka — byt gitarzysta i kom-
pozytorem —a jego aktywnos$¢ na tym polu byta bardzo rozlegta i zwigzana w wigk-
szosci z Polskim Radiem Lwow, z ktorym rozpoczat wspotprace dzigki znajomosci
z Wiktorem Budzynskim, prawdopodobnie juz w poczatkach dziatalnosci Iwow-
skiej rozgtosni'®. Wielokrotnie wystepowat jako cztonek roznych zespotow (Polski
Schrammel, Lwowskie Trio Gitarowe) czy akompaniator. Przede wszystkim jed-
nak przez ponad 10 lat petnit funkcje dyrygenta Orkiestry Lwowskiego Kota Man-
dolinistéw ,,Hejnal”, z ktorg zwigzat si¢ jeszcze w czasie studiow. Dla tego zespo-
tu komponowat oraz opracowywat wiele utworow, z zespotem tym takze regularnie
koncertowat, gtownie na falach lwowskiego radia (z czego wiele wystepow transmi-
towanych byto na falach ogolnopolskich)'’. Epler otrzymal nawet propozycje pra-
cy jako kapelmistrz w warszawskim radiu, z powodow rodzinnych i zawodowych
odmowil jednak przyjecia tego stanowiska'®. Wybuch 11 wojny swiatowej gwat-
townie przerwat te dziatalno$¢ — Epler zginat zamordowany przez sowietow na prze-
tomie maja i czerwca 1940 roku. Jego aktywnos¢ muzyczna, catkowicie zapomniana
po wojnie, stanowi istotne zjawisko w przedwojennej polskiej muzyce mandolino-
wej (najlepsze pod wzgledem edytorskim wydania utworéw na orkiestre mandoli-
nowa'®, liczne koncerty radiowe) i gitarowej (proby zaistnienia rodzimego wykonaw-
stwa na gitarze klasycznej, m.in. poprzez prezentowaniew radiu repertuaru z klasykow
literatury gitarowej w ramach dziatalnosci Lwowskiego Tria Gitarowego?).

Tance polskie i Przy kominku

Pierwsza audycCja zawierajaca muzyke lutniowg byta transmitowana ze Lwowa
na cata Polske audycja okolicznosciowa z 23 pazdziernika 1937 roku, zwigzana

15 Sam Epler nie uzywal na co dzien drugiego imienia, jednak autor niniejszego tekstu uznat
podczas pracy nad biografig artystyczng Eplera opublikowang w ,,Kwartalniku Mtodych Muzyko-
logow UJ”, ze uzycie drugiego imienia Franciszek pozwoli uniknag¢ pomylenia tworcy z Adamem
(Jozefem Aleksandrem) Eplerem (1891-1965), putkownikiem artylerii Wojska Polskiego, autorem
ksiazki Ostatni Zolnierz polski kampanii 1939 roku, ktory rowniez zwigzany byt ze Lwowem.

16 Polskie Radio Lwow rozpoczelo dziatalnoéé 15 stycznia 1930 roku. Zob. S. Miszczak, Hi-
storia radiofonii i telewizji w Polsce, Warszawa 1972, s. 118.

17 Dziatalno$¢ artystyczna Eplera omOwiona zostata Szerzej we wspomnianym juz artykule
opublikowanym na tamach ,,Kwartalnika Mtodych Muzykologow UJ”. Zob. W. Gurgul, Adam
Franciszek Epler (1902-1940) — zapomniany muzyk migdzywojennego Lwowa, ,.Kwartalnik Mto-
dych Muzykologow UJ” 2020, nr 2, s. 25-60.

18 Korespondencja autora z Barbarg Epler-Matuchniak, 21 czerwca 2020.

19 Zob. W. Gurgul, Polskie druki muzyczne z udziatem gitary wydane w latach 1901-1939.
Bibliografia i analiza wybranych publikacji, Czgstochowa 2022, s. 68—70.

20 Zob. W. Gurgul, Adam Franciszek Epler..., s. 44-45.
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Z jubileuszem 15-lecia Orkiestry Kota Mandolinistow ,,Hejnal”’; wystep ten byt
jednoczesnie setnym koncertem radiowym zespolu?. Procz orkiestry i solistow
(Erazma Kopaczynska — sopran, Zbigniew Lipczynski — baryton) wystapito row-
niez Lwowskie Trio Gitarowe w sktadzie: Adam Epler, Jozef Oszczypko, Edward
Bednarczuk?, ktore wykonato wowczas premierowo W Polskim Radiu sze$é
tancow polskich z XVI i XVII wieku w opracowaniu na trio gitarowe autorstwa
Eplera®. Gitarzysta opart sic w swych aranzacjach na opracowaniach Henryka
Opienskiego wydanych w 1911 roku®*. W tym wypadku brak jeszcze informacji
0 osobie Szczepanskiej; by¢ moze wspotpraca przy projekcie cyklu radiowego

21 Zob. Program radiowy, ,,Dziennik Polski” 1937, nr 292 (24 X), s. 11.

22 Jozef Oszezypko i Edward Bednarczuk byli gitarzystami obecnie blizej nieznanymi, naj-
pewniej cztonkami orkiestry ,,Hejnatu”.

23 Bylo to niewatpliwie pierwsze wykonanie tego typu muzyki przez zespoét gitarowy. W cza-
sopismie radiowym ,,Fala” znajdujg si¢ jednak programy dwodch koncertow z 1934 roku, transmi-
towanych na falach Polskiego Radia Krakéw, podczas ktorych prezentowano utwory lutniowe
z tabulatur Jeana-Baptiste’a Besarda i Hansa Neusiedlera. 19 listopada 1934 roku podczas Drugie-
go koncertu historycznego z utworéw kompozytoréw polskich XV i XVI wieku Zesp6t Instrumental-
ny Urzednikéw Ubezpieczalni w Krakowie zaprezentowal ,,dwa tance — polski i zydowski lutni-
sty Hansa Newsidlera” (zob. Polska muzyka XV i XVI stulecia, ,,Fala” 1934, nr 7 (15 Xl), s. [3]),
a 17 grudnia 1934 roku podczas Trzeciego koncertu historycznego muzyki polskiej (utwory z dru-
giej polowy XVI wieku) zesp6t lutnistow (trzy lutnie i teorba) pod kierunkiem Stefana Syrytty
wykonat fantazje Bakfarka i Dlugoraja z Thesaurus harmonicus (zob. ,,Fala” 1934, nr 11 (13 XII),
s. [3]). Obydwa wymienione wyzej koncerty, a takze pierwszy z serii, z 15 pazdziernika 1934 roku,
prowadzit Zdzistaw Jachimecki. Wyjasnienia wymaga tutaj éw zespo6t lutniowy — byl to z du-
zym prawdopodobienstwem zesp6t sktadajacy sie nie z instrumentow historycznych, a z tzw. lutni
romantycznych, zwanych tez gitarolutniami, popularnych w pierwszych dekadach XX wieku
w krajach kregu niemieckoj¢zycznego. Instrumenty te posiadaty pudlo rezonansowe na ksztatt
dawnych instrumentow lutniowych, stroj jednak byt identyczny ze strojem gitary; wystgpowaty tez
w wersji z dodatkowymi strunami basowymi — taki wlasnie instrument mogt by¢ w tym wypadku
nazwany teorba. Wykonawstwo na historycznych instrumentach lutniowych bylo w tym czasie
jeszcze czyms$ catkiem nowym; praktyka ta rozwijata sie dopiero powoli w dwudziestoleciu mie-
dzywojennym w zachodniej Europie, m.in. w Wielkiej Brytanii. Zob. R. Erenc, Lutniowa i vihue-
lowa muzyka renesansu w swietle wykonawstwa na gitarze wspélczesnej, Poznan—Kalisz 2012,
s. 12-13; H. Kasperczak, Lutnia renesansowa dawniej i dzis. Synteza stylow, form i Srodkow wy-
konawczych w tworczosci Toyohiko Satoha, Poznan 2016, s. 55-69 oraz A. Schlegel, J. Ludtke,
Die Laute in Europa 2: Lauten, Gitarren, Mandolinen und Cistern = The Lute in Europe 2: Lutes,
Guitars, Mandolins and Citterns, Menziken 2011, s. 341-359. Pierwszy (i by¢ moze jedyny przed
wojna?) wystep lutnisty grajacego na lutni historycznej (odwotujacej si¢ do historycznego budow-
nictwa, jak na dwczesny stan wiedzy) miat w Polsce miejsce najprawdopodobniej w 1930 roku,
kiedy to w Warszawie wystapit Niemiec Hans Neemann, a jego wystep transmitowato Polskie
Radio (zob. Stynny lutnista w ,, Polskiem Radjo ”, ,,Kurjer Polski” 1930, nr 306 (8 XI), s. 7); praw-
dopodobnie wtasnie o tym wystegpie wspominata Szczepanska w swojej recenzji z 1932 roku:
»Wybitnym wirtuozem w stylowej grze na lutni jest [...] Hans Neemann, znany ze swego koncertu
w Warszawie” (zob. M. Szczepanska, Alte Meisler der Laute. Eine Sammlung von Lautenwerken
aus drei Jahrhunderten bearbeitet und herausgegeben von Hans Neemann. Berlin, ,,Kwartalnik
Muzyczny” 1932, nr 16, s. 754).

24 Zob. H. Opietiski, Dawne tarice polskie z XVI i XVII wieku, Warszawa 1911.
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zrodzita si¢ po uslyszeniu przez Szczepanska tych utworow w wersji gitarowej
(jesli odrzucimy przy tym hipotezg o taczacych ich wigzach rodzinnych, bowiem
wowczas 10 ona mogta zainteresowac Eplera tg muzyka).
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llustracja 1. Pamiatkowe zdjecie tria gitarowego wykonane prawdopodobnie po
jubileuszowej audycji ,,Hejnalu”; na odwrocie znajduje si¢ podpis o tresci: Trio gitarowe
w skladzie Adam Epler, Jozef Oszczypko, Edward Bednarczuk wykonato po raz pierwszy
w Polskim Radio tarice polskie z XV1 i XVII w. w opracowaniu Adama Eplera, dnia 23.10.1937
godz. 20.00-20.45

e T

Zrodto: zbiory B. Epler-Matuchniak.
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20,00 Koncert rozrywkowy. Wyko-
nawcy: Orkiestra Iwowskiego kota
mandolinistow ,,Hejnai”” pod dyr.
Adama Eplers, trio gitarowe, Eraz-
ma Kopaczyrniska — sopran, Zbigniew
Lipczyniiski — baryton. 1) a) Karol
Kurpiiski, opr. A. Eplera: Polonez,
b) Stanistaw Moniuszko, opr. A. Ep-
lera; Bajka — uwertura, wyk. Orkie-
stra mandolinistéw; 2) Tafice polskia
z XVi | XVl wleku wedle rozprawy
Henryka Oplefiskiego, opr. A. Eple-
ra: a) Krzysztof Loeffelholtz: Dobry
taniec polski (z tabulatury organo-
wej z 1585 r.), b) Mateusz Waisse-
llus: Taniec polski (z tabulatury lut-
nlowe] 1592 r.) ¢) August N&rmiger:

FWyrwany z polskiej tapu. ™
iniowej, Wyk. irio g;’,a:g;’v‘gumry fut,
3) a) Stam_slaw Moniuszko-l
lop ,Hrabina" | Zbudzi¢
aych sndw’’, b) Stanistay é g
idomski: W ksieZycowy noc. o'l
idomir ROzycki: Piosenka Cai{,’ncz’ rlu-
mCasanowa ' wyk. E. Kopaczyhsey'y
’,‘ow orkiestry; 4) a) Kazimierz pep.
icza Tomaszewski: Tafice gorila.
iftkle 1. Utan, 2. Obracany, 3, Drybek
4, Trojek; b) Adam Epier: Na paiskq
nute wiagzanka melodyj ludowych
wedlug Glogera wyk. Ibigniew Lip-
czynski z tow. orkiestry. 20,45 Nuen-
nik wieczorny i 20,55—21,00 Pogadan-

Tanlec polskj (z tabulatury organo-
‘Wwej 159§ r.), d) *r+; Vollaypolonlca

. tabulatury lutniowe] 1615 r.), e) Ka aktuaina. o
o1t \quou': Chorea polonica (r
dlatury tutnfowe] 1619 r), 1) “**:

llustracja 2. Program koncertu z 23 pazdziernika 1937 roku; muzyka lutniowa widnieje
pomiedzy opracowaniami muzyki Moniuszki czy Rézyckiego a kompozycjami oryginalnie
skomponowanymi na orkiestr¢ mandolinowa, inspirowanymi polskim folklorem.

Epler w swych opracowaniach siegnal do wydania Opienskiego po tance o numerach
1,3,4,6,8i11

Zrodlo: ,Antena” 4 (1937), nr 42 (17 X), s. XXVI.

Drugg audycja, w ktorej Epler przedstawit polska muzyke lutniows, byto stu-
chowisko Przy kominku transmitowane na falach ogoélnopolskich z Iwowskiego
radia 26 marca 1938 roku. W zapowiadanym w prasie radiowej jako ,,lekka audy-
Cja muzyczna” programie wystapili: Anna Tatarczuchowna (sopran; zaanonso-
wana jako ,,$piew”), Tadeusz Brodzki (tenor, zaanonsowany jako ,,piosenkarz”),
Wiadystaw Gryszynski (tenor)? i Adam Epler (gitara), cato$¢ opracowali za$
Epler (od strony muzycznej) oraz Jan Lojek?® (warstwa tekstowa)?’. W zbiorach
Barbary Epler-Matuchniak zachowat si¢ scenariusz stuchowiska wraz z czeScia
materiatdw nutowych. Tematyka stluchowiska dotyczyta niedzielnego spotkania
we Iwowskim mieszkaniu, w ktérym uczestniczyta rodzina ziemianina spod
Lwowa. Uczestnicy w przeddzien wiosny 1838 roku spotykaja si¢ ostatni raz
przy tytutowym kominku przed powrotem na wies i podjeciem pracy na roli, by
wspolnie §piewac 1 pozegnac si¢ z miastem. Narrator jest wspolczesny stuchaczom
1 opowiada calg scen¢ z perspektywy ,,podréznika w czasie”.

2 Tatarczuchéwna to nieznana blizej wokalistka Iwowska; Brodzki i Gryszynski (w materiatach
Eplera podpisywany jako ,,Gryksztas”) to duet wokalny wystgpujacy w réznych audycjach lwow-
skiej rozgto$ni.

% Brak o nim informacji biograficznych; w zapowiedzi prasowej nazwisko podane w dopet-
niaczu: Lojka; by¢ moze wersja w mianowniku nie brzmiata Lojek, lecz Lojko.

27 Zob. ,,Antena” 1938, nr 12 (20 III), s. XXVI.
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*Przy Kominkm®*
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llustracja 3. Fragment pierwszej strony scenariusza stuchowiska Przy kominku
Zrédlo: zbiory B. Epler-Matuchniak.

Autorem oprawy muzycznej byt Epler, ktory podzielit audycje na 13 numerow:
I Piesn Bekwarka
Il.  Pies$n towarzyska
I1l.  Na dolinie zawierucha
IV. Rusalka
V. Wiazanie dla dziewicy
VI. Pie$n Wojciecha Dlugoraja
VII. Czarnobrewka
VIIl. Dzien dobry
IX. Wieczorny dzwon
X.  Duet Wactawa z Oleska
XI.  Dwie lipy
XIl. Dobranoc
XIIl. Piesn Bekwarka
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Opracowania muzyki lutniowej stanowig trzy z nich, z tym ze utwor Bakfar-
ka powtorzony byt na poczatku i na koncu audycji, de facto byty wiec dwie
kompozycje. W materiatach po kompozytorze nie zachowaty si¢ nuty tych lut-
niowych piesni; mozna jedynie przypuszczaé, ze Piesn Bekwarka to wykorzy-
stana w Sylwetkach lutnistow staropolskich galiarda Non dite mai, ewentualnie
mogta to by¢ kompozycja Czarna krowa, wydana w 1929 roku w czasopi$mie
,»Muzyka” w transkrypcji Ottona Gombosiego®. Wsréd zachowanych zrodet
znajduja si¢ partie wokalne obydwu gltoséw tenorowych, a takze fragmenty partii
sopranu oraz partii gitary Il — co wskazuje, ze w audycji musiat bra¢ udziat jesz-
cze jaki$ drugi gitarzysta, niewymieniony w zapowiedzi radiowej. Opracowania
utworow lutniowych przeznaczone byly jednak na gitare solo, co wyraznie zapi-
sane jest zarowno w scenariuszu, jak i glosie gitary II (zachowaty si¢ numery od
I do VIII, gdzie | oraz VI oznaczone sg jako tacet). Brak glosu gitary I w zacho-
wanych materiatach, czyli tej wykonywanej przez Eplera, jest charakterystyczny
dla wszystkich r¢kopiséw znajdujacych sie w posiadaniu Barbary Epler-Matuchniak,
a uratowanych podczas wojny przez zon¢ kompozytora, Janing Zofi¢ z domu
Walega?®. Zapewne Epler nuty te przechowywat po prostu w innym miejscu niz
zbior uratowanych partytur.

Nalezy zaznaczy¢, ze kompozycje lutniowe Bakfarka, zar6wno w wersji ory-
ginalnej, jak i w opracowaniach gitarowych, stawiaja przed muzykiem bardzo duze
wyzwania wykonawcze. Tym bardziej prawdopodobne jest, ze podczas audycji
wykonano opracowanie Non dite mai, bowiem jest to jeden z najprostszych tech-
niczne utwor6w Bakfarka®, za§ poziom wykonawczy gry na gitarze w przedwo-
jennej Polsce z braku m.in. ciggtosci tradycji wykonawczej (po XIX-wiecznych
wirtuozach pokroju Marka Konrada Sokotowskiego czy Stanistawa Szczepa-
nowskiego solowe wykonawstwo na gitarze praktycznie zanikneto) stal na zde-
cydowanie amatorskim poziomie — Epler nie bylby wigc raczej w stanie wyko-
na¢ Czarnej krowy w wersji na gitare solo.

Podobnie jak w przypadku pierwszej audycji, nie ma informacji o udziale
Szczepanskiej, lecz o ile w poprzednim wystgpieniu Epler opierat si¢ na wyda-
nych we wspoélczesnej notacji utworach, tak tym razem wykorzystywany utwor
Bakfarka — jesli przyjac, ze bylo to Non dite mai — nie byt dostepny w takim
wydaniu, uzycie go zdecydowanie wymagato wigc juz wspotpracy ze Szczepan-
ska. Komentarza wymaga rowniez samo wykorzystanie materiatu lutniowego
w tej audycji. Zdecydowanie nie wynika ono z kontekstu historycznego — gtéwna
czg$¢ audycji dzieje si¢ W pierwszej potowie XIX wieku, kiedy to lutnia renesansowa

28 Zoh. O. Gombosi, Walenty Bakfark w Polsce, ,,Muzyka” 1929, nr 6, s. 299-306.

29 Zob. B. Epler-Matuchniak, AHM_PnW_2611, relacja ze zbioréw Archiwum Historii M6-
wionej Osrodka KARTA i Domu Spotkan z Historia, 28 pazdziernika 2011.

%0 Por. np. gitarowe opracowanie autorstwa Daniela Benké: V. Bakfark, Einzelne Werke =
Miscellaneous Works = Kisebb Miivek, red. |. Homolya, D. Benk6, Budapest 1982, s. 38-39.
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i muzyka na nig przeznaczona byty tak samo zapomniane, jak w roku prezentacji
stuchowiska. Muzyka lutniowa petnita funkcje ,,wehikutu czasu”; z racji swej
wiekowos$ci miata pomoc stuchaczom odnalez¢ si¢ w kreowanej przez artystow
sytuacji cofnigcia si¢ w przesztosc.
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llustracja 4. Fragment pierwszej strony partii gitary 11 z muzyki do stuchowiska
Przy kominku; u géry oznaczenie tacet dotyczace pierwszego numeru; wida¢ takze bledna
numeracje¢ dalszych pie$ni

Zrédlo: zbiory B. Epler-Matuchniak.

Sylwetki lutnistéw staropolskich

Najistotniejsze z punktu widzenia pierwszych prob wykonawstwa i populary-
zowania polskiej muzyki lutniowej byty trzy audycje ujete w cykl Sylwetki lutnistow
staropolskich, ktore miaty miejsce w ostatnim kwartale 1938 roku i transmitowane
byty ze Lwowa na falach ogolnopolskich. Audycje byty jedna z gtdéwnych nowosci
zapowiadanych w prasie w kontekscie nowego, zimowego programu radiowego®.
Wszystkie trzy przygotowane byly przez Szczepanska i Eplera. W materiatach po
Szczepanskiej zachowaly sie ich scenariusze (sygn. Rkp. 3531/c). W catym cyklu

81 Cykle specjalne zawierajg wiele atrakcyjnych pomystow, jak Sylwetki lutnistéw staropol-
skich”. Zob. Sezon zimowy w Polskim Radiu, ,,Polska Zbrojna” 1938, nr 269 (29 1X), s. 8.
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brat udziat ten sam sktad wykonawcoéw: Maria Szczepanska jako prowadzaca,
przyblizajaca histori¢ lutni renesansowej w Polsce i objasniajaca prezentowane
utwory; Kazimierz Wajda® recytujacy poezje o lutni staropolskich autoréw oraz
prezentujace wszystkie przyktady muzyczne Lwowskie Trio Gitarowe (w zapo-
wiedziach nazywane triem gitarowym Adama Eplera), w sktad ktorego oprocz
Eplera najprawdopodobniej wchodzili Jozef Oszczypko i — inaczej niz w 1937 roku
— Rudolf Szpala (zamiast Edwarda Bednarczuka)®,

146,70 ,,Sylwetki luilnisiéw staropol-
skich* — audycja w opracowaniu
dr. Marii Szczepahdskie] § Adama
Eplera. Wykonawcy: Dr. M. Sicze-
panska — objadnienta, K. Wajda —
recytacje, Trio gitarowe Adama Ep-
lera {ze Llwowa): 1) Valentine Back-
fark 1507—1574, Non dito marche io
habu torio (Nie mydicie 2e cierpiq)
— ftnic gitarowe, 1) Poezje o lulni
Jana Kochanowskiego, wykxona Kazi-
mierz Wajda, 3 Diomedes Calo (ko-
miec XVi wieku): a) Preludium, b)
Favoritlo, <) Chorea polonica, d)
Gallarde, wykona ftric g tarowe, 4)
Wojciech Dlugosaj (koniec XVI wie-
ku): @) Vilanella, b) Fantazja, <)
Chorea poblonica, d) Vilanells, wy-
kona tric gitarowe,

llustracja 5. Program | audycji z cyklu Sylwetki lutnistow staropolskich zamieszczony
W czasopi$mie ,,Antena”

Zrodto: ,Antena” 5 (1938), nr41z9 X, s. XIV.

Pierwsza audycja miata miejsce w $rode 12 pazdziernika 1938 roku, w go-
dzinach 16:30-17:00. Przedstawiono wowczas tworczos¢ trzech najstynniejszych
lutnistow dziatajacych w odrodzeniowej Polsce: Valentina Bakfarka®*, Diomedesa
Cato® i Wojciecha Dhugoraja®®. Cze¢$¢ muzyczna przedstawiata si¢ nastepujgco:

32 Kazimierz Wajda (1905-1955) — polski aktor i dziennikarz zwigzany gtéwnie z radiem;
stynny Szczepcio z Wesolej Lwowskiej Fali, najstynniejszej przedwojennej audycji radiowej, ktora
nadawalo Polskie Radio Lwow w latach 1933-1938.

33 Brak informacji o sktadzie tria w zapowiedziach czy relacjach prasowych, jednak w takim
sktadzie trio wystapito na falach radiowych w zblizonym terminie (3 grudnia 1938 roku). Zob. W. Gur-
gul, Adam Franciszek Epler..., s. 41, 44. Rudolf Szpala byt muzykiem-amatorem, gitarzysta i kom-
pozytorem (komponowat na orkiestre mandolinowa), cztonkiem orkiestry ,,Hejnatu”.

34 Valentin Bakfark (1506/1507/1527-1576) — jeden z najstynniejszych lutnistow XV wieku, po-
chodzacy z Sasoéw siedmiogrodzkich. W latach 1549-1566 dziatat na dworze krola Zygmunta 1l Augusta.

35 Diomedes Cato (migdzy 1560 a 1565-1627) — wioski lutnista zyjacy wigkszo$¢ zycia w Pol-
sce, dziatajacy na dworze krola Zygmunta Il Wazy; zmart w Gdansku.

36 Wojciech Dtugoraj (1557/8 — po 1616) — polski lutnista dziatajacy m.in. na dworze Samuela
Zborowskiego oraz w Niemczech.
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— Valentin Bakfark: Non dite mai;
— Diomedes Cato: Preludium, Favorito, Chorea polonica, Galiarda;
— Wojciech Diugoraj: Vilanella, Fantazja, Chorea polonica, Vilanella.
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llustracja 6. Fotokopia koncowej czesci Non dite mai Bakfarka z Krakowskiej tabulatury
lutniowej, znajdujaca si¢ w materialach Szczepanskiej

Zrédto: materiaty z archiwum M. Szczepanskiej, Biblioteka Uniwersytecka w Poznaniu, sygn. Rkp. 3531/c.

Niestety ani w archiwum Szczepanskiej, ani w materiatach po Eplerze nie za-
chowaty si¢ partytury opracowan kompozycji uzytych we wszystkich trzech audy-
cjach. Wigkszos¢ utwordow jestesmy w stanie zidentyfikowaé na podstawie zapo-
wiedzi i relacji prasowych oraz samych scenariuszy, jednak czg$¢ kompozycji posiada
tytuty pochodzace od formy utworu, ktorych dany kompozytor skomponowat wiecej
niz jedng. W tej sytuacji mozna jedynie sprobowac ustali¢, z jakiej tabulatury korzy-
stata Szczepanska, tj. ktore zrodto ze znanych obecnie nieobce jej byto w 1938 roku.

Utwor Bakfarka®’ pochodzit z odnalezionej w 1936 roku® Krakowskiej tabu-
latury lutniowej*°, jedynej polskiej tabulatury lutniowej o XVI-wiecznej prowe-

37 Bakfark jest prawdopodobnie jedynie autorem tej wersji tego utworu, znanego ze wcze-
$niejszych zrodet, m.in. z Intabolatura di lauto del divino Francesco da Milano, et dell ‘eccellente
Pietro Paulo Borrono da Milano [...]. Libro secondo z 1546 roku. Zob. P. Pozniak, The Krakéw
Lute Tablature: A Source Analysis, ,,Musica Iagellonica” 2004, vol. 3, s. 51, 60-61. Wigcej na
temat tej kompozycji i jej roznorodnych wersji zob. P. Kiraly, Non dite mai — ein Bakfark zuge-
schriebenes Lautenstiick in einer Krakauer Lautentabulatur [w:] Muzykolog wobec swiadectw
Zrédlowych i dokumentow. Ksigga pamigtkowa dedykowana Profesorowi Piotrowi PoZniakowi
w 70. rocznice urodzin, red. Z. Fabianska, Krakow 2009, s. 147-160.

38 Zob. M. Szczepanska, Bezcenny zabytek, ,,Dziennik Polski” 1936, nr 136 (17 V), s. 20; ist-
nieje pewna niescisto$¢ dotyczaca tej daty, bowiem np. PoZniak w swym artykule podaje rok 1937.

39 Tabulatura przechowywana byta w Bibliotece Uniwersytetu Jana Kazimierza, po wojnie po-
zostata we Lwowie (obecnie znajduje si¢ w Bibliotece Naukowej Panstwowego Uniwersytetu im. Iwana
Franka we Lwowie, sygn. 1400/T) i przez to czgsto jest obecnie nazywana Lwowska tabulaturg lutniowa.
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niencji*, ktorg w swych badaniach szczeg6lnie interesowata si¢ Szczepanska, pu-
blikujgc (juz po wojnie) pierwszy artykut monograficzny na jej temat*. Kompozy-
cje Dhlugoraja pochodza najpewniej z dobrze znanego Szczepanskiej wydania The-
saurus harmonicus Jeana-Baptiste’a Besarda®* z 1603 roku i z rekopi$miennej
tabulatury zwanej Tabulaturg Dtugoraja®®. Najtrudniej ustali¢ proweniencje utwo-
row Cato, bowiem zachowaly si¢ one w bardzo wielu zrodtach; jedynie charakte-
rystyczne Favorito, jedyny utwor o tym tytule w tworczosci Cato, pochodzi na
pewno z tabulatury Delitice musicee Joachima van den Hove wydanej w 1612 roku.

Audycja druga odbyta si¢ w $rode 9 listopada 1938 roku, w godzinach
16:35-17:05. W eterze zabrzmiata wowczas muzyka Jakuba Polaka* oraz utwory
z Tabulatury lutniowej Dusiackiego® i Gdanskiej tabulatury lutniowej*. Na pro-
gram sktadaty si¢ kompozycje:

40 Zob. P. Pozniak, The Krakéw Lute Tablature..., s. 27.

41 Zoh. M. Szczepanska, Nieznana tabulatura lumiowa krakowska z drugiej pofowy XVI stulecia,
s. 192-217; w artykule zawarta transkrypcj¢ Non dite mai. Zabytkiem tym, procz Szczepanskiej i Poznia-
ka, interesowali si¢ w swych badaniach takze Levi Sheptovitsky oraz w ostatnim czasie Kateryna Schéning.
Zob. L. Sheptovitsky, The Cracow Lute Tablature from the Second Half of the 16th Century: Discus-
sion and Catalogue, ,,Musica Disciplina” 1994, vol. 48, s. 69-97; K. Schoning, 21 hands for playing: on
resolving a puzzle from the ‘Krakow lute tablature’, , Early Music” 2019, vol. 47, issue 3, s. 345-360.

42 \W Bibliotece Uniwersyteckiej w Poznaniu w materialach po Szczepanskiej znajdujg si¢ transkryp-
cje szeregu tabulatur lutniowych, w tym tej. Ponizsza lista prezentuje zachowane w Poznaniu transkrypcje:
1. Gdanska tabulatura lutniowa, trzy zeszyty: z utworami przypisywanymi Barttomiejowi P¢kielo-

wi oraz dwa z utworami anonimowymi (sygn. Rkp. kolejno 3533/1 z. 1a, 1b, 1c);

2. Tabulatura ze zbiorow Aleksandra Poliniskiego, zeszyt oraz luzne karty, bedace kopia oryginatu
(sygn. Rkp. kolejno 3533/1 z. 2a, 2b);

3. Tance polskie z tabulatury Matthdusa Waissela z 1591 roku (sygn. Rkp. 3533/1 z. 3);

4. Zbior utworow Wojciecha Diugoraja (z Thesaurus harmonicus Jeana-Baptiste’a Besarda
z 1603 roku) oraz Jakuba Polaka (z Thesaurus harmonicus Besarda, Delitice musicee Joachima
van den Hove z 1612 roku, Testudo Gallo-Germanica Georga Leopolda Fuhrmanna z 1615 roku
i Novus partus Besarda z 1617 roku), jeden zeszyt (sygn. Rkp. 3533/1 z. 4a);

5. Utwor Fantazja Franciszka Maffona (z Thesaurus harmonicus Besarda), luzna karta (sygn. RKp.
3533/1 z. 4b);

6. Zbidr utworéw Diomedesa Cato (z Thesaurus harmonicus Besarda, Delitice musicce van den Hove,
Testudo Gallo-Germanica Fuhrmanna i Flores musicae Johannesa Rudeniusa z 1600 roku), jeden
zeszyt (sygn. Rkp. 3533/1 z. 5);

7. Krakowska tabulatura lutniowa: opis rekopisu, odpis karty tytutowej, dwa zeszyty z utworami,
poezja zawarta w tabulaturze oraz kopie elementow graficznych (sygn. Rkp. kolejno 3533/1 z. 7a,
7b, 7c, 7d, 7e, 7f).

43 Z tabulatury tej pochodzi Chorea polonica; Epler opart si¢ tu na opracowaniu Opiefiskiego,
a utwor ten wykonywat w trio juz w 1937 roku; Szczepanska w swoich r¢kopisach nie posiada
transkrypcji z tego zrodta. Opienski opart si¢ tu na utworze zatytutowanym Chor: pol: zawiera-
jacym inicjaly A.D., ktore rozwinat jako Albert (Adalbert) Diugoraj.

44 Jakub Polak (okoto 1545 — okoto 1605) — zwany tez Jakubem Reysem, polski lutnista dzia-
tajacy wigkszo$¢ zycia we Francji, zwiazany z dworem krola Henryka III (Henryka Walezego).

45 Rekopis znajduje si¢ obecnie w Bibliotece Jagiellonskiej pod sygn. Mus. ms. 40153; przed
IT wojna $wiatowa przechowywany w Berlinie.

46 Rekopis znajduje si¢ obecnie w Staatshibliothek Preussischer Kulturbesitz w Berlinie pod
sygn. Ms. Danzig 4022; przed Il wojna $wiatowa przechowywany w Gdansku.
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— Jakub Polak: Preludium, Fantazja, Courante;
— Tabulatura lutniowa Dusiackiego: Polacco Ballo i taniec Zlitujze si¢ ma najmilsza;
— Gdanska tabulatura lutniowa: Duda, trzy balletti polachi.

16,35 . Sylwetki luinistéw staropol-
otich“ We]a w oprac, dr, Ma-
iej i Adama Eplera
(zg lwowa) Wykonawcy: Trio gita-
“'rowe Adama Eplera, Kazimierz Waj-
da — rdcytacje, dr. Maria Szcze-
pafska — objadnienia. 1) Jakub Po-
Jdak (pocz. XVil.w.): .a) Fanlazja, b)
(.. Rsgludiam, c) Couraniel wyk. trio gi-
tarowe, 2) Poezje o lutni Wespaz;ana
. Kogchowskiego, wykona Kazimlerz
Wo]da 3) a) Kazimierz Stan. Rado-
mina Dusiacki (1420). Trzy ulwory
lutniowe, b) Bartiomiej Pakiel:
"(1670): Triy tahce polskie wykona
trio gilarowe.

llustracja 7. Program Il audycji z cyklu Sylwetki lutnistéw staropolskich zamieszczony
W Czasopi$mie ,,Antena”

Zrodlo: ,,Antena” 5 (1938), nr 45 (6 XI), s. XV.
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llustracja 8. Fragment scenariusza drugiej audycji
7Zrodto: materialy z archiwum M. Szczepanskiej, Biblioteka Uniwersytecka w Poznaniu, sygn. Rkp. 3531/c.
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Trzy kompozycje Polaka pochodza najprawdopodobniej, podobnie jak utwory
Dtlugoraja, z Thesaurus harmonicus Besarda, cho¢ Courante mogto by¢ tez zaczerp-
nigte ze zbioru Delitice musicee, a Fantazja — z Testudo Gallo-Germanica. Utwory
z tabulatury Dusiackiego przedstawione byty w programie jako kompozycje Ka-
zimierza Stanistawa Rudominy Dusiackiego, jednego z posesoréw rekopisu; taka
opinig¢, za niemieckim muzykologiem Helmuthem Osthoffem, powtarza Szczepan-
ska w artykule omawiajagcym m.in. ten manuskrypt, pochodzagcym z 1933 roku®*'.
Wedtug wspotczesnych badan Tomasza Jeza* Kazimierz Stanistaw Rudomina
Dusiacki mogt by¢ jedynie tworca Polacco Ballo; Jez sugeruje takze, Zze autorem
tanca Zlitujze sie¢ ma najmilsza mogt by¢ inny cztonek rodziny Dusiackich, Jan
Mikotaj Rudomina Dusiacki*. Balletti polachi, czyli 40 tancoéw polskich, przypi-
sywano (od odnalezienia przez ks. Hieronima Feichta w latach 20. XX wieku®
rekopisu Gdanskiej tabulatury lutniowej) Bartlomiejowi Pekielowi. Taka informa-
cj¢ przez dlugie lata, w tym podczas audycji, podawata tez Szczepanska, ktora
zapoznalta sie Z rekopisem w 1931 roku®!. Dopiero badania Zofii Steszewskiej po-
zbawity te utwory atrybucji Pekiela®. Z Gdanskiej tabulatury pochodzi tez Zartobli-
wa anonimowa kompozycja zatytutowana Duda, nasladujaca wiejskiego dudziarza.

Ostatnia, trzecia audycja miata miejsce 19 grudnia 1938 roku, w godzinach
17:30-18:00, a w jej trakcie ustysze¢ bylo mozna utwory Franciszka Maffona®?
i Alexandre’a Gallota oraz szereg anonimowych utwordéw. Zabrzmialy nastepu-
jace kompozycje:

— Franciszek Maffon: Fantazja;
— Alexandre Gallot: Balet polonois;

47 Zob. M. Szczepanska, Z folkloru muzycznego w XVII wieku, ,,Kwartalnik Muzyczny” 1933,
nr 17-18, s. 27. W artykule tym odwotuje sie do Polacco Ballo (fol. 12v) i tafca Zlitujze si¢ ma
najmilsza (fol. 73v), w scenariuszu stuchowiska mowi za$ jedynie o dwoch Polacco Ballo, nie
podajac tytutu tanca. Drugie Polacco Ballo znajduje si¢ w tabulaturze na karcie 14v (nazwane
Ballo Polaco), jednak ani Szczepanska, ani Jez o nim nie wspominaja, w audycji mowa byta wieC
najprawdopodobniej o Zlitujze si¢ ma najmilsza.

48 Zob. T. Jez, Tabulatura lutniowa Dusiackiego (PL Kj 40153) jako Zrédio do historii pol-
skiej muzyki lutniowej [w:] Druga Ogdlnopolska Sesja Naukowo-Artystyczna Gitarystyki Polskiej,
red. J. Zamuszko, 1.6dz 1998, s. 36.

49 Zob. ibidem.

50 Zob. A.E. Godek, Ksigdz profesor dr hab. Hieronim Feicht CM (1894-1967). Biografia,
Lublin 2021, s. 364; M. Szczepanska, Z folkloru muzycznego w XVII wieku, s. 28.

51 Zob. M. Tomsifiska, Gdarska tabulatura lutniowa D-B Danzig 4022 — uzupelnienia i po-
prawki, ,,Polski Rocznik Muzykologiczny” 2019, t. 17, s. 258.

52 Zob. M. Tomsifiska, Gdariska tabulatura lutniowa D-B Danzig 4022, ,,Polski Rocznik Mu-
zykologiczny” 2012, t. 10, s. 45.

53 Franciszek Maffon (ok. 1539-1593/94) — znany tez pod imionami Giovanni Francesco;
wiloski organista dziatajacy w Polsce w Il pol. XVI wieku. Zob. B. Przybyszewska-Jarminska,
Niezauwazona ,, Fantazja” na 4 instrumenty Francesca Maffona. Rekopis GB-Och Mus. 372-376
Jako slad misji dyplomatycznej Pawta Dzialyniskiego do krolowej Anglii Elzbiety Iw 1597 roku?,
,»Polski Rocznik Muzykologiczny” 2009, t. 7, s. 103-122,
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— dziewig¢ utworow na lutni¢ nieznanych kompozytorow z XVI i XVII wieku:
Taniec polski, Volta polonica, Rigaudon, dwa Menuety, Hayducken Tanz, Bal-
letto Ungaro, Jechat chiop do miasta, taniec Wyrwany.

17,36 ,,.Sylwelki luinisiéw staro-
polskich'* — audycja w oprac. dr.
Marii Szczepanskiej i Adama Eple-
ra (ze Lwowa). Wpykonawcy: Trio

gitarowe Adama Eptera, Maria
Szczepanska — objesnienia, Kazi-
mierz Wajda -— recytacje. 1) a)

Franciszek Maffoui (1630): Trzy u-
twory lutniowe, b) Antoni Gallot
(1630): Trzy utwory luiniowe wyko-
na trio g.tarowe, 2) Poezje o luini
— fragmenty 2z uilwordw literatury
mieszczanskie] (wyd. Badeckiego)
wykona K. Wajda, 3) a) Cztery pol-
skie wutwory na luinie nieznanych
kompozyiorow z XVI i XV wieku,
by Krzysztof Loeifelholtz: Taniec
polski, c) Mateusz Waisselius: Ta-
niec polski, wykona trio gitarowe.

llustracja 9. Program 111 audycji z cyklu Sylwetki lutnistéw staropolskich zamieszczony
w czasopi$mie ,,Antena”; w zapowiedzi tej znalazlo si¢ duzo bledow w stosunku do
zachowanego scenariusza

Zrodto: ,,Antena” 5 (1938), nr 51 (18 XII), s. VI.

W trzeciej audycji Szczepanska opierata si¢ w duzej mierze na juz wspomnia-
nej publikacji Opienskiego z 1911 roku oraz na jej omowieniu z ,,Kwartalnika Mu-
zycznego™™*; na trio gitarowe cze$¢ z nich zaaranzowana zostata juz w 1937 roku.
Z opracowania tego pochodza: Taniec polski (nr 3 u Opienskiego, pochodzacy
z Lautenbuch, darinn von der Tabulatur und Application der Lauten Matthdusa
Waissela z 1592 roku), Volta polonica (nr 6 u Opienskiego, pochodzaca z Testudo
Gallo-Germanica Fuhrmanna) oraz taniec Wyrwany (nr 11 u Opienskiego, znajdu-
jacy sie pierwotnie w obecnie juz nieistniejacej XVII-wiecznej tabulaturze polskiegj
proweniencji, bedacej niegdys wiasnoscia Polinskiego, a zniszczonej w czasie woj-
ny®%). Z owego zniszczonego rekopisu pochodzity takze Rigaudon (zapisany w ory-
ginale jako Rygodan) i dwa Menuety. Po utwory Hayducken Tanz, Balletto Ungaro
i Jecha chiop do miasta powtdrnie siegneta Szczepanska do Gdanskiej tabulatury

54 Zob. H. Opienski, A. Simon, Objasnienia do dodatku nutowego: Dawne tarice polskie,
.Kwartalnik Muzyczny” 1911, nr 1, s. 105-110.

55 Utwory z manuskryptu przetrwaly w transkrypcji Szczepanskiej (sygn. Rkp. 3533/1 z. 2b).
O innych tabulaturach lutniowych z kolekcji Polinskiego zob. G. Joachimiak, From the collection
of the Polish musicologist Aleksander Poliziski: On the provenance of two lute tablature manu-
scripts held in the Bibliothéque nationale in Paris, ,,Muzyka” 2019, nr 3, s. 18.
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lutniowej, a pierwotnie najprawdopodobniej organowa Fantazja Franciszka Maf-
fona® pochodzita z wielokrotnie juz przywotywanego Thesaurus harmonicus.
Na osobne oméwienie zastuguje utwor Alexandre’a Gallota (jeden z dwoch
Balet polonois bedacych ostatnimi dwiema kompozycjami w zbiorze Opienskie-
go, tj. numery 13 i 14). W literaturze istnieje bardzo duze zamieszanie, jesli chodzi
0 lutnistow nazwiskiem Gallot. W audycji przedstawiano utwor jako autorstwa An-
toine’a Gallota, francuskiego lutnisty zwigzanego z dworem krola Wiadystawa IV
Wazy, a zmartego w Wilnie w 1647 roku. Obie kompozycje ze zbioru Opienskiego
pochodzg z Tabulatury René Millerana z 1725 roku. Autor podpisany tam jest jako
Gallot d’Angers. Opienski w swym wydaniu zatozyl, ze sa to utwory Antoine’a;
obecnie uwaza si¢ jednak, ze autorem jest Alexandre Gallot (Okoto 1625-1684)°".
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llustracja 10. Fantazja Maffona

Zrédlo: materialy z archiwum M. Szczepanskiej, Biblioteka Uniwersytecka w Poznaniu, sygn.
Rkp. 3533/1 z. 4b.

56 W powojennym wydaniu trzech utworéw Maffona w edycji Pozniaka pisze on, ze pierwsza
osoba, ktora powigzata t¢ kompozycje z Franciszkiem Maffonem, byt Chybinski piszacy o tym
w swej publikacji Stownik muzykéw dawnej Polski z 1949 roku. Jak wida¢ jednak z programow
audycji, Szczepanska mowila o tej atrybucji ponad 10 lat wczesSniej — €O nie zmienia faktu, ze
mogta t¢ informacj¢ uzyska¢ wtasnie od Chybinskiego. Zob. F. Maffon, Madrygaf i Greghesca na
chor a capella, Fantazja na lutnig, ed. P. Pozniak, Krakow 1970, s. VII.

57 Tak opisane jest to zrodto np. w RISM: 840018238.



348 WOJCIECH GURGUL

Uzupehieniem kazdego programu byla poezja staropolskich autoréw przed-
stawiana przez Kazimierza Wajde. W wyborze odczytywanych wierszy Szcze-
panska oOpierata si¢ zapewne na artykule Chybinskiego publikowanym w czgsciach
na przetomie 1927 i 1928 roku, poswigconym m.in. przedstawieniom lutni w pol-
skiej poezji®®. Pierwsza audycje wypetnila poezja Jana Kochanowskiego, w dru-
giej zabrzmiatly wiersze Wespazjana Kochowskiego. Wedtug zapowiedzi prasowej
podczas trzeciej czesci cyklu Wajda przedstawit fragmenty utwordw literatury
mieszczanskiej zebranych w wydanej w 1925 roku ksiazce Literatura mieszczanska
w Polsce XVII wieku autorstwa Karola Badeckiego®®, jednak w zadnej z tych pu-
blikacji nie znajduja si¢ wiersze poswigcone stricte lutni, a jedynie drobne odnie-
sienia do niej.

Dwie z trzech audycji doczekaty si¢ recenzji autorstwa sprawozdawcy muzyczno-
-radiowego publikujacego pod inicjatami J.P. w krakowskim dzienniku ,,Czas”.
O pierwszej pisat: ,,Byt to koncert dla radiostuchaczy niewatpliwie pouczajacy.
Tym wigkszg za$ przedstawiajacy atrakcyjnosé, ze zabytki muzyki lutniowej sa
ogoblowi nieznane i mato dostepne™®; drugg scharakteryzowat w podobny sposob:
»[audycja — przyp. W.G.] miata niewatpliwie dla niejednego radiostuchacza po-
smak atrakcyjnosci. Wszakze zapoznata nas ona z kilkoma ciekawymi polskim za-
bytkami muzycznymi z XVII stulecia [...]. Sg to kompozycje niedawno odnale-
zione, ogdtowi spoteczenstwa dotad zgola nieznane™®. Nie zachowata si¢ relacja
Z trzeciego ogniwa spotkan z lutnistami — recenzent w swojej statej rubryce Muzyka
w Radio w wydaniu z 20 grudnia 1938 roku nie wspomniat nic 0 muzyce lutniowe;j.

Epler, zajmujac si¢ opracowaniami na trio gitarowe, siegnat w swojej dzia-
talnosci nie tylko po muzyke lutniows; aranzowat takze muzyke lekkg czy ludo-
wa (np. cykl 15 miniatur opartych na ludowej muzyce rosyjskiej W zielonym
gaiku)®2, Wszystkie te opracowania trzeba jednak uznaé za zaginione. Trudno
wigc okresli¢, jak wygladaty dzieta lutniowe w wersji na trzy gitary; nie byly to
na pewno opracowania tego typu, jakie powstaja dla jednorodnych zespotow
gitarowych obecnie, tj. starajgce si¢ zachowaé odpowiednie proporcje w podziale
materialu muzycznego czy roli w prowadzeniu narracji pomig¢dzy poszczegol-
nymi partiami. Epler opierat si¢ raczej na do§wiadczeniu wyniesionym z pracy
w orkiestrze mandolinowej, nawigzujac do sekcji tego rodzaju zespotéw; podziat
gloséw mogt wiec prezentowa¢ sie dwojako (zaleznie od gestosci faktury utworu
lutniowego), co zobrazowano w tab. 1.

%8 O lutni i lutnistach mowa byta w dwoch pierwszych czgsciach tekstu. Zob. A. Chybinski, Lutnia,
lutnisci i tance w poezji polskiej XVII wieku, ,,Spiewak” 1927,r.8,nr 11, s. 105-107, nr 12, s. 117-120.

59 Ewentualnie z wydanego trzy lata pézniej uzupehienia pt. Zabytki literatury mieszczan-
skiej w Bibliotece Kornickiej.

60 J.P., Muzyka w radio, ,,Czas” 1938, nr 288 (20 X), s. 13.

61 J.P., Muzyka w radio, ,,Czas” 1938, nr 314 (15 XI), s. 13.

62 Zob. W. Gurgul, Adam Franciszek Epler..., s. 41-42.
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Tab. 1. Potencjalny rozklad glosow w opracowaniach na trio gitarowe

Odniesienie do glosow Odniesienie do glosow
Trio gitarowe orkiestry mandolinowej orkiestry mandolinowej
(wersja ) (wersja )
gitara | mandolina | (melodia) mandolina | (melodia)

mandolina Il lub mandola (uzupetienie
gitara Il harmoniczne prowadzone wespo6t gitara (podstawa harmoniczna)
z melodig lub drugi gtos melodyczny)

gitara, bas

gitara 11 (podstawa basowo-harmoniczna)

bas (podstawa basowa)

Powojenna recepcja polskiej muzyki lutniowej
w $rodowisku gitarzystow i lutnistow w Polsce

Opisane powyzej wykonania polskiej muzyki lutniowej na falach radiowych
pozwolily W sposob incydentalny zapoznaé si¢ z tym zapomnianym wowczas
polskim dziedzictwem muzycznym radiostuchaczom z catej Polski. Byta to wigc,
cho¢ pionierska, jednak wlasnie mozliwos¢ jednorazowa, dostgpna tylko w czasie
trwania danej audycji. Aby muzyka ta mogta by¢ w Polsce znana szerzej, poza
bardzo waskim gronem muzykologow, a dalej — by mogta by¢ wykonywana i stu-
chana, nastgpi¢ musiato szersze udostepnienie materiatdw nutowych zwigzanych
Z ta tworczoscig. Zaczegto to nastgpowac dopiero po wojnie, 13 lat od ostatniej
audycji w Iwowskim radiu, za sprawa serii Wydawnictwo Dawnej Muzyki Pol-
skiej®®. W tym cyklu wydawniczym, zapoczatkowanym jeszcze w 1928 roku
przez Adolfa Chybinskiego®, Szczepanska poczeta publikowaé muzyke lutnio-
wa w 1951 roku, kiedy to ukazat si¢ zeszyt zatytutowany Jakub Polak. Preludia,
fantazje i tarnce na lutnie, noszacy 22. numer w serii wydawniczej®. Kolejne
dwa zeszyty pod redakcjg Szczepanskiej ukazaty sie w 1953 roku: Wojciech
Dtugoraj. Fantazje i wilanele na lutnie (nr 23)% oraz Diomedes Cato. Preludia,

63 Pojedyncze utwory lutniowe ukazywaty sie juz duzo wcze$niej, jak w przypadku wspo-
mnianego juz kilkakrotnie fortepianowego zbioru Dawne tarice polskie z XVI i XVII wieku Henryka
Opienskiego. Po wojnie seria Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskiej ukazywata si¢ pod egida
Polskiego Wydawnictwa Muzycznego.

64 Zob. M. Piekarski, Dziatalnosé polskich..., s. 76.

65 Zob. J. Polak, Preludia, fantazje i tasice na lutnie, red. M. Szczepaniska, Krakow 1951.

6 Zob. W. Dtugoraj, Fantazje i wilanele na lutnie, red. M. Szczepanska, Krakéw 1953;
w 1964 roku ukazato si¢ drugie wydanie, pod redakcja Pozniaka i z gitarowym opracowaniem
utworow autorstwa Tadeusza Musiatka. Zob. W. Dhugoraj, Fantazje i wilanele na lutnig, red. P. Poz-
niak, oprac. T. Musialek, Krakow 1964.
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fantazje, tarice i madrygaty na lutnie (nr 24)', ostatni za$ w 1955 roku: Bartfo-
miej Pekiel. 40 utworéw na lutnie (nr 30)%.

Pierwsza publikacja nutowa z polska muzyka lutniowa opracowana na gitare
byta wydana w 1953 roku przez wydawnictwo Czytelnik antologia Dawna mu-
zyka lutniowa i gitarowa pod redakcja Jozefa Powrozniaka, ze wstepem Tadeu-
sza Zakieja (piszacego pod pseudonimem Tadeusz Marek)®®. W zbiorze znalazty
sie (obok utworéw m.in. Johanna Kaspara Mertza, Feliksa Horeckiego czy Ferdi-
nando Carullego) kompozycje Bakfarka (Fantazja’™), Polaka (Preludium) i Dtu-
goraja (Villanella I, Fantazja, Villanella 1), a takze dwa Tarice polskie. W przy-
padku tancow polskich Powrozniak opart si¢ na wydaniu Oscara Chilesottiego
(nr 30 i 41 ze zbioru Da un Codice Lauten-Buch del Cinquecento wydanego
jeszcze pod koniec XIX wieku™), w przypadku utworu Polaka, Bakfarka i Fan-
tazji Dlugoraja — na wydaniu Hansa Neemanna (antologia Alte Meister der Laute
z 1925 roku). Nie podano informacji, z jakiego zrédta zaczerpnieto obie vila-
nelle Dlugoraja, zapewne jednak ze wspomnianej publikacji Szczepanskiej, bo-
wiem 23. zeszyt Wydawnictwa Dawnej Muzyki Polskiej obok Fantazji i Finale
tego tworcy zawierat tez sze$¢ vilanelli jego autorstwa i wtasnie dwie z nich
zawarto w omawianym wydaniu. W kolejnej dekadzie pojawialy si¢ dalsze gita-
rowe opracowania, m.in. Gerda Ochsa’® czy Tadeusza Mazura™.

Od wydan do rejestracji ptytowych musiato ming¢ kilka lat. Pierwszym na-
graniem polskiej muzyki lutniowej dokonanym na gitarze w Polsce”™ byta ptyta

67 Zob. D. Cato, Preludia, fantazje, tarice i madrygaly na lutnie, red. M. Szczepanska, Kra-
kow1953; w 1970 roku ukazato si¢ drugie wydanie, pod redakcja Pozniaka. Zob. D. Cato, Prelu-
dia, fantazje, tarice i madrygaly na lutnie |, red. P. Pozniak, Krakéw 1970. W 1973 roku, roéwniez
pod redakcja Pozniaka, ukazat si¢ drugi tom utworéw Diomedesa (nr 67 w serii). Zob. D. Cato,
Preludia, fantazje, tarice i madrygafy na lutnie II, red. P. Pozniak, Krakow 1973.

8 Zob. B. Pekiel, 40 utworéw na lutnie, red. Maria Szczepanska, Krakow 1955. W 1965 roku
ukazato si¢ drugie wydanie, pod redakcja Steszewskiej, zatytutowane Tarice polskie z Tabulatury
gdanskiej, czyli juz bez Pekielowej atrybucji. Zob. Tarice polskie z Tabulatury gdanskiej na lutnie,
red. Z. Steszewska, Krakow 1965.

69 Zob. Dawna muzyka lutniowa i gitarowa, oprac. J. Powrozniak, wstep T. Marek, Krakow 1953;
nr wydawniczy 362.

0 W akapitach dotyczacych wydawnictw nutowych i plytowych uzywam nazw kompozycji
stosowanych w danym wydawnictwie.

"1 Zobh. O. Chilesotti, Da un Codice Lauten-Buch del Cinquecento. Trascrizioni in notazione
moderna, Lipsk 1890, s. 34, 46.

72 Zob. H. Neemann, Alte Meister der Laute: eine Sammlung von Lautenwerken aus drei
Jahrhundertern, t. 2: Zweite Hdlfte des 16. Jahrhunderts, Berlin 1925; notabene recenzj¢ wszyst-
kich czterech tomow wydawnictwa napisata w 1932 roku do ,,Kwartalnika Muzycznego” wlasnie
Szczepanska. Zob. M. Szczepanska, Alte Meister der Laute..., s. 754—755.

3 Zob. B. Pekiel, 40 utworéw na lutnie lub gitare w stroju E, oprac. G. Ochs, Krakow 1961,

74 Zoh. Z muzyki polskiego renesansu: transkrypcje utworéw lutniowych na gitare, oprac. T. Ma-
zur, Krakow 1969.

s Pomijam tutaj calkowicie kwestie zagranicznych rejestracji polskiej muzyki lutniowej;
zaznaczg tylko, ze nagran tych, w stosunku do polskich rejestracji, byto stosunkowo sporo, by
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gramofonowa z serii Piytoteka dla 8-klasowej szkoly podstawowej wytworni
Polskie Nagrania ,,Muza” wydana w 1978 roku. Na ptycie przeznaczonej dla
klasy II (nr katalogowy SX 1633) znalazty si¢ cztery utwory grane na gitarze
przez Marcina Zalewskiego, dwa z repertuaru hiszpanskiego (Menuet G-dur
op. 2 nr 1 Fernando Sora i Soleares op. 69 nr 2 Joaquina Turiny) oraz dwie kom-
pozycje lutniowe — Villanella | Diugoraja i przypisywany Pekielowi Taniec pol-
ski’®. Kolejnych nagran polskiej muzyki lutniowej dokonano w Polsce dopiero
w ostatnich latach XX wiek. Na ptycie Andrzeja Mokrego z 1997 roku (Musikver-
lag Harald Burger) zatytutowanej Diugoraj, Polak, Bach, Mozart, Tansman zna-
lazty si¢ zgodnie z tytutem utwory Diugoraja (Chorea polonica, Heiducken Tanz
i Villanella) oraz Polaka (Prdludium, Courante i Galliarde), na ptycie Recital
gitarowy Lukasza Kuropaczewskiego z 1998 roku (Professional Music Press)
pojawita si¢ kompozycja Polaka (Preludium) oraz anonimowa Chorea polonica,
za$ na kasecie Recital gitarowy ,, Hommage a Andres Segovia” z 1998 roku zare-
jestrowanej przez Romana Ziemlanskiego (Musicart Production) nagrano utwory
Polaka (Galliarda w opracowaniu Tadeusza Mazura), Diugoraja (Vilanella) i ta-
niec polski przypisywany Pekielowi (obydwa w opracowaniu wykonawcy)’’.
Pierwsze polskie nagranie dokonane na lutni pojawito si¢ wcze$niej niz re-
jestracja gitarowa, bowiem juz w 1960 roku. Dokonat go lutnista i gitarzysta
Janusz Jedrzejczak, ktory na ptycie dtugograjacej zatytulowanej Muzyka na
Zamku Warszawskim, wydanej przez Polskie Nagrania ,,Muza” (nr katalogo-
wy XL 0295), zarejestrowat trzy utwory Dtugoraja (Vilanella, Finale, Polo-
nicum) i jeden Cato (Chorea polonica)”®. W 1977 roku ukazalo si¢ nagranie
Vilanelli Dlugoraja autorstwa Antoniego Pilcha, zawarte na ptycie Starosqdecki
Festiwal Muzyki Dawnej 1977 wydanej przez wytworni¢ Veriton (nr katalogowy
SXV-832). Kolejne publikacje ptytowe pojawity sie dopiero w nastepnym mile-

przywotaé tylko ptyte angielskiego gitarzysty i lutnisty Juliana Breama z 1967 roku zatytutowana
Lute Music from the Royal Courts of Europe, zawierajaca az pig¢ kompozycji Dtugoraja i Fantazje
Bakfarka.

76 Zob. https:/Aww.discogs.com/release/9991504-No-Artist-P%C5%82ytoteka-Dla-Powszechnej-
Szko%C5%82y-%C5%9Aredniej-3 (3.01.2022).

7 Zob. Z. Dubiella, Dyskografia polskiej gitarystyki [w:] Druga Ogéinopolska Sesja Naukowo-
-Artystyczna Gitarystyki Polskiej, £6dz 1998. XXVI Zeszyt Naukowy Akademii Muzycznej w Lodzi,
red. J. Zamuszko, £.0dz 1998, s. 77; Z. Dubiella, Dyskografia polskiej gitarystyki — czesé 11 [w:]
Trzecia Ogolnopolska Sesja Naukowo-Artystyczna Gitarystyki Polskiej: wykiady i referaty, red. J. Za-
muszko, £.6dZz 2001, s. 91-92. Galliarde Polaka i taniec polski z atrybucjg Pekiela zarejestrowat
Ziemlanski dla Polskiego Radia juz w czerwcu 1973 roku, nagranie to znajduje si¢ w Archiwum
Polskiego Radia w Warszawie. Zob. A. Rutkowska, Oblicza gitary w Polsce do roku 1981 w swie-
tle dokumentacji Archiwum Polskiego Radia, ,,Edukacja Muzyczna” 2022, nr 17, s. 32.

8 Zob. https://www.discogs.com/pt_BR/master/1271391-Musicae-Antiquae-Collegium-Varso
viense-Muzyka-Na-Zamku-Warszawskim-Music-Of-The-Royal-Castle-In-Wars (9.01.2022). Jedrzej-
czak brat takze udziat w rejestracji Audite Mortales Pekiela wydanej na ptycie Muzyka Polskiego
Baroku przez wytworni¢ Veriton.
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nium’. Pierwszym muzykiem rejestrujagcym ten repertuar w XXI wieku byl po-
nownie Marcin Zalewski, ktéry wspodlnie z Michatem Gondkg w 2003 roku®®
wydal plyte zawierajaca wylacznie polski repertuar, zatytutowang By lutnia
mowié umiata... (DUX), uhonorowang w tym samym roku Nagroda Muzycz-
ng ,,Fryderyk®.

Podsumowanie

W historii polskiej gitarystyki przedstawione w niniejszym opracowaniu au-
dycje stanowia $wiadectwo zywej przedwojennej dziatalnosci polskich gitarzy-
stow, ktora cho¢ prowadzona w sposob poniekad partyzancki — z racji braku
jakichkolwiek profesjonalnych osrodkow ksztalcenia, a co za tym idzie — raczej
amatorski, posiadata aspiracje do zajmowania si¢ nie tylko akompaniowaniem
w ramach wykonywania tzw. muzyki lekkiej. Opracowania na trio gitarowe lut-
niowej muzyki odrodzenia, cho¢ niezachowane, byly pierwsza proba zmierzenia
si¢ z tym materialem na gruncie polskim.

Programy wystgpien radiowych, a w szczeg6lnosci audycji z cyklu Sylwetki
lutnistow staropolskich, sa tez swego rodzaju przegladem stanu wiedzy dotycza-
cej polskiej muzyki lutniowej w przeddzien wybuchu Il wojny $wiatowej. Bada-
nia muzykologiczne nad muzyka lutniowg w Polsce rozpoczety sie od Aleksandra
Polinskiego, ktéry omawiat postaci m.in. Dtugoraja, Cato i Bakfarka w swojej
pracy Dzieje muzyki polskiej wydanej w 1907 roku, umieszczajac ich osoby
w szerszym (niz stownikowy) konteksécie®?; byt to wiec rodzaj podsumowania

% W tym miejscu wyjasnié¢ nalezy informacje pojawiajaca sie niekiedy w biogramach kra-
kowskiego gitarzysty Jana Oberbeka. ZnaleZ¢é tam mozna informacje o plycie Antologia polskiej
muzyki lutniowej przygotowanej w 1981 roku dla wytwdrni Veriton. Sam gitarzysta przyznat
jednak w dyskografii zataczonej do wywiadu przeprowadzonego w 2017 roku, ze zarejestrowany
materiat zagingt, wydawnictwo to nigdy si¢ wiec nie ukazato. Zob. J. Oberbek, 70 urodziny Jana
Oberbeka, rozmawial F. Wieczorek, ,,Sze$¢ Strun Swiata” 2017, nr 3, s. 47, Zbigniew Dubiella
podczas swojego wyktadu w ramach III Ogdlnopolskiej Sesji Naukowo-Artystycznej Gitarystyki
Polskiej wymieniat réwniez ptyte Jakub Polak. Lute Works, Vol. 1 autorstwa Jerzego Zaka, ktora
miata by¢ w tamtym momencie (grudzien 2000 roku) w przygotowaniu do wydania przez wydaw-
nictwo Acte Préalable (pod nr katalogowym AP 0056). Zob. Z. Dubiella, Dyskografia polskiej
gitarystyki — czesé 11, s. 97. Nagranie to jednak nigdy nie zostalo ukonczone, a w obecnym katalo-
gu wydawniczym pod ww. numerem katalogowym widnieje plyta z nagraniami utworéw organo-
wych Augusta Freyera dokonanymi przez Wiktora Lyjaka.

80 Wedhug komentarza wydawniczego dotaczonego do plyty sam materiat zarejestrowano juz
w lutym 1997 roku.

81 Zob. Leksykon polskich muzykow pedagogéw urodzonych po 31 grudnia 1870 roku,
red. K. Janczewska-Sotomko, Krakow 2008, s. 552.

82 Zob. A. Polinski, Dzieje muzyki polskiej, Warszawa 1907. W tym migjscu chciatbym ser-
decznie podzigkowaé Panu Jerzemu Zakowi za szereg cennych informacji oraz uwag otrzymanych
podczas przygotowywania niniejszego tekstu.
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ponad 30 lat prac badawczych. Szczepanska starata si¢ ukaza¢ petng game dzia-
tajacych w odrodzeniowej Polsce lutnistow. O niektorych, obecnie lepiej zna-
nych, muzykach zapewne wiedziata, jednak nie dysponowata wowczas zadnymi
zrédtami muzycznymi, ktére mogtaby przedstawic®. Audycje sg kolejnym $wia-
dectwem jej dziatan na polu badan polskiej muzyki lutniowej, ktore niestety
przez nagta $§mier¢ nie zostaly zwienczone planowana publikacja.
Zapoczatkowana ponad 80 lat temu historia polskiego wykonawstwa muzyki
lutniowej — autorstwa Bakfarka, Diugoraja, Polaka i innych tworcow — ma swoje
dalsze, wspoélczesne rozdziaty, by przywota¢ tu np. wydang w 2015 roku ptyte
Michata Gondko zatytutowang Polonica, na ktorej znalazty si¢ m.in. tance polskie
i kompozycje Diugoraja, Cato, Polaka i Sielickiego. Powstaja rowniez gitarowe
opracowania tej muzyki, w tym tak nieoczywiste, jak suita Dfugoraj and Polak
in Seven Fragments® z 2019 roku, w ktorej gitarzysta i kompozytor Marek Pasiecz-
ny ukazat siedem miniatur wymienionych w tytule tworcow w nowych kontekstach.
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POLISH LUTE MUSIC ON THE WAVES OF POLISH RADIO LVIV.
COOPERATION BETWEEN MARIA SZCZEPANSKA
AND ADAM FRANCISZEK EPLER

Abstract

In 1937-1938 musicologist Maria Szczepanska and guitarist Adam Franciszek Epler present-
ed on Polish Radio Lwow pioneering broadcasts connected with Polish lute music. Among them,
the most important was the series of three transmissions under the title Profiles of Old Polish Lute-
nists (Sylwetki lutnistow staropolskich). During broadcasts works of lutenists associated with Po-
land were presented, e.g. compositions by Wojciech Diugoraj, Diomedes Cato, Jakub Polak, Val-
entin Bakfark and Franciszek Maffon. In addition, Kazimierz Wajda, the famous actor from the
Lwéw’s Merry Wave (Wesota Lwowska Fala), read poetry devoted to the lute. This article will
present the details of broadcasts based on preserved documents: radio programs, press reports and
materials of Maria Szczepanska from the archives of the Adam Mickiewicz University Library
in Poznan and from the private archive of Barbara Epler-Matuchniak, Epler’s daughter. It will also
show the place of programs in the history of Polish lute and guitar performance.

Keywords: Maria Szczepaniska, Adam Epler, Polish Radio, Polish lute music, classical guitar
in Poland
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PONIESLI LWOWSKA MUZYKE

I LWOWSKI HUMOR W SWIAT.
O ARTYSTACH ,,LWOWSKIE] FALI” NA EMIGRAC]I
W SWIETLE MATERIALOW Z KOLEKCJI LEOPOLIS

,Lwowska Fala” byta kontynuacja ,,Wesotej Lwowskiej Fali”, o ktorej Wik-
tor Budzynski w audycji radia BBC w Londynie w roku 1968, w 35. rocznice jej
powstania, mowit: ,,Byta to chyba ostatnia w Polsce «bohemay, cyganeria nie
z tego dzisiejszego Swiata™.

Dzieje tej wyjatkowej grupy artystycznej (,, Wesotej Lwowskiej Fali” z lat
1933-1939 oraz ,,Lwowskiej Fali” z okresu 1939-1946) sa przedmiotem badan,
do ktorych cenne zrodto stanowig archiwalia wchodzace w sktad Kolekcji Leo-
polis w zbiorach Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie. Majg one r6zng prowe-
niencje¢, a wyrdzniajg si¢ wartoscia badawcza i1 ekspozycyjna. Znaczna czgs$¢
zbiorow to dar mitosnika Lwowa Witolda Szolgini, ktory cz¢$§¢ dokumentow
i pamiatek otrzymat bezposrednio od artystow ,,Lwowskiej Fali™?,

»Wesota Lwowska Fala” dziatata we Lwowie od lipca 1933 roku do wybuchu
wojny, z krotkg przerwg w roku 1937 spowodowang — jak to wyjasniat Budzyn-
ski — ,,kryzysem humoru radiowego™®. W roku 1938 wznowiono dawng audycje
pod nowa nazwa ,,Tajoj”. W sierpniu 1939 roku z Centrali Polskiego Radia przy-
szto pismo z pozwoleniem na wznowienia ,,Wesotej Lwowskiej Fali” pod dawng
nazwa. Podano tez proponowany termin rozpoczecia programu jesiennego: 15 wrze-
$nia 1939 roku. Nie mozna bylto juz wtedy wréci¢ do danej formuty radiowej au-
dycji, bo zmienita si¢ Iwowska rzeczywistos¢, niestety, juz na zawsze.

Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze teksty na potrzeby ,,Wesotej Lwow-
skiej Fali” pisat Wiktor Budzynski, kierownik artystyczny zespotu i konferan-
sjer. Autorami muzyki byli: Czestaw Halski, Juliusz Gabla, Alfred Schiitz, Ta-
deusz Seredynski, Zbigniew Lipczynski. W gronie najbardziej znanych artystow
byli Szczepko (Kazimierz Wajda) i Tonko (Henryk Vogelfanger), a takze Wtada
Majewska. Od roku 1933 ,,Wesota Lwowska Fala” wyemitowata 187 audycji

L W. Budzynski, Prawda o ,, Lwowskiej Fali”, https://lwow.home.pl/fala/budzynski.html
(30.05.2022).

2 Zob. J. Zateczny, Leopolis collection, Museum of Independence — wellspring of knowledge,
state of research and recommendations, ,,Muzeologia a kultarne dediéstvo” 2021, nr 3, s. 113-131.

3 W. Budzynski, Prawda o ,, Lwowskiej...
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radiowych i data ponad 150 przedstawien nie tylko we Lwowie. Artysci bawili
publicznos¢ w Truskawcu, Tarnopolu, Pabianicach, Przemyslu, Lublinie, Kato-
wicach i Warszawie.

Najpetniej charakter ,,Wesotej Lwowskiej Fali” oddajg stowa Jerzego Janic-
kiego, ktory podkreslat, ze byta ,,sktadankg monologdéw i skeczow, byta swoiste-
go rodzaju zwierciadtem odbijajacym specyficzny klimat tego miasta — bukietu,
splecionego z réznobarwnych jezykéw, kultur i obyczajow, zadzierajacego nosa
z racji swej niedawnej stoteczno$ci™.

Wybuch wojny przerwat wielkg karier¢ lwowskich artystow. Juz wieczorem
10 wrzesnia 1939 roku przyszedt rozkaz wyjazdu do Tatarowa, gdzie planowano
uruchomienie krotkofalowe;j radiostaciji®. Przewidujac zniszczenie lub zajecie lwow-
skiej rozgto$ni, zamierzano montowac i obstugiwac radiostacje krotkofalowe. Naza-
jutrz, 11 wrzesnia, spikerka lwowskiej rozgtosni Celina Nahlik tamigcym si¢ glo-
sem, ze tzami w oczach, odczytata komunikat o zakonczeniu nadawania programu,
a ,,tuz po wylgczeniu mikrofonu wybuchta spazmatycznym ptaczem™®.

Jeszcze tego samego dnia rozpoczeta sie ewakuacja. W pierwszym rzucie
wyjechata stata ekipa wraz z Wiktorem (,,Tolkiem”) Budzynskim. Miasto opu-
scili m.in. Wiada Majewska, Tadeusz Fabianski, Wincenty Rapacki, Kazimierz
Wajda ,,Szczepko”, Jozef Wieszczek, Henryk Vogelfanger ,,Tonko”, Stanistaw
Wasiuczynski. Dwa dni pdzniej, 13 wrzesnia, byli w Stanistawowie, skad mieli
udaé sie do Sniatyna. 17 wrze$nia 1939 roku okoto godziny 15.00 dotarta tam
wiadomos¢, ze na ziemie polskie wkroczyty wojska radzieckie. Artystami miotaty
sprzeczne emocje, rozwazano powrdt do Lwowa. Na polecenie wladz wojskowych
zespOt ,,Wesotej Lwowskiej Fali” przekroczyt jednak granice i udat do Rumunii’.

Opuszczajac kraj, mieli nadziejg, ze to przejSciowa sytuacja i uda im si¢ nie-
bawem powrdci¢ do ukochanego Lwowa. Jednak los nie okazat si¢ taskawy.
Zaden z nich nigdy juz nie zobaczyt rodzinnego miasta. Nie pozostali jednak
bierni i nie porzucili wcze$niejszej dziatalnosci. W nowej, wojennej rzeczywi-
stosci Iwowskie studio radiowe i estrade arty$ci zamienili na pola bitewne, stara-
jac si¢ wszgdzie bawié¢ zotnierzy.

Przez Czerniowce trafili do Jass, a stamtad do Buzau. Pierwszym zajgciem
byta opieka nad przebywajacymi w szpitalu wojskowym rannymi zolnierzami.
Niebawem przybyt do Buzau Alojzy Trypka, dyrektor polskiego Zwiazku Chrze-
Scijanskiej Mtodziezy Meskiej (Young Men’s Christian Association — YMCA),

4 J. Janicki, W kierunku do Lwowa... [w:] K. Wajda, H. Vogelfinger, Szczepko i Tornko. Dia-
logi radiowe z ,, Wesolej Lwowskiej Fali”, Lwow 1934 [reprint Wroctaw 1989], s. [5].

5J. Smolifiski, Wystepy artystéw ,, Lwowskiej Fali ” dla zoinierzy polskich internowanych
w Rumunii (wrzesien 7939 r. — marzec 1940 r.), ,,Lambinowicki Rocznik Muzealny. Jency wojenni
w latach Il wojny $wiatowej” 2018, t. 41, s. 5.

6 C. Halski, Polskie Radio Lwéw, Londyn 1985, s. 136.

" L. Bojczuk, Wspomnienia o Lwowskiej Fali i o Budzyrnskim ,, Tolku”, ,,Orzel Bialy” 1972,
nr 95(1242), s. 27.
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i pojawit si¢ pomyst utworzenia — z grona lwowskich artystow — zespotu teatral-
nego. Nie trzeba byto ich dlugo przekonywac, a postawione przed nimi zadanie
podtrzymywania patriotycznego ducha wsrod zotnierzy i ludnosci polskiej uznali
za wojenne wyzwanie.

Juz 14 listopada 1939 roku w rumunskim mies$cie Buzau zabrzmiaty dobrze
znane stowa: ,,Wigc gdybys$ miat kiedys urodzi¢ si¢ znéw — to tylko we Lwowie!”.
Zoknierze i uciekinierzy z Polski mogli na zywo zobaczy¢ legendarnych $piewa-
koéw, ktorych dotychezas znali jedynie z radiowych audycji. Pojawienie si¢ ba-
ciarow gromadzito thumy, ktore wszedzie witaly i zegnaty ich rzgsistymi brawa-
mi. Ale to byta tylko pozorna rados¢. Bo cho¢ mieli rozweselac, to spotkania te
byly przepetnione smutkiem. Ptakali wzruszeni widzowie, ptakali tez artysci.

W Buzau zespot dat cztery przedstawienia, a juz 25 listopada zostat przenie-
siony do Bukaresztu i wystgpowat jako Polski Zespot Artystyczny YMCA ,,Lwow-
ska Fala®. Wojenna rzeczywisto$¢ spowodowata, ze zmienial sie charakter przed-
stawien, obok tekstow prezentujacych typowo Iwowski humor pojawiaty sig
humorystyczne utwory z elementami regionalnymi z réznych obszaréow Polski
oraz skecze o tematyce wojskowej. Coraz czgsciej obok frywolnych fraszek wy-
korzystywano fragmenty poezji patriotycznej. Nie zmienito si¢ tylko jedno —
przekonanie o powrocie do Lwowa. Powstat nawet program zatytutowany Wro-
cimy, ktérego premiera miata miejsce 26 grudnia 1940 roku w domu dla uchodz-
cow w Bukareszcie. Stowa refrenu wzruszaty do tez:

Wrocimy tam, dokad dzi$ kazdy tgskni i marzy,

Wrécimy tam, wszyscy razem i mtodzi i starzy,

Wrocimy tam, zeby zerwaé Ojczyny kajdany,

Wrocimy tam, gdzie nasz dom, gdzie nasz kraj KOCHANY1°

Podczas koncertéw ptakali wykonawcy i widzowie, a ten wspolny placz zbli-
zal i jednoczyt'®. Zawsze oczekiwano na wystep Szczepka i Tonka, na Iwowskie
piosenki w wykonaniu Wiady Majewskiej.

Artysci odwiedzali najwigksze skupiska Polakow w Rumunii. Dawali kon-
certy w obozach dla internowanych Zolierzy, czesto pomagajac im w nielegal-
nym opuszczeniu miejsca kwaterowania. Przejechali tacznie 1500 km, odwiedzili
25 miejscowosci, W roku 1940 dali 56 przedstawien, spotkali si¢ z ponad 18 tysia-
cami rodakow!!. Te spotkania (w Targoviste, Comisani-Vacaresti, Targu-Jiu)

8 Tworzyli go: Wiktor Budzynski, Ludwik Bojczuk, Stanistaw Czerny, Lestaw Czajkowski,
Witodzimierz Kuliszkiewicz, Wtada Majewska, Wincenty Rapacki, Henryk Vogelfanger ,,Tonko”,
Roman Sokotowski, Kazimierz Wajda ,,Szczepko”, Stanistaw Wasiuczynski, Jozef Wieszczek.
Potem dotaczyt jeszcze Antoni Wasilewski.

9 Cyt. za: J. Smolinski, Lwowska Fala na wojennym szlaku (1939-1946), Warszawa 2021, s. 31.

10'W. Majewska, Z Lwowskiej Fali do Radia Wolna Europa, Wroctaw 2006, s. 59.

11J. Smolinski, Lwowska Fala..., s. 27.
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wywotywaly przykre wrazenia. W obozach panowaty zte warunki, byto zimno,
a zolnierze byli upokarzani przez rumunskich oficeréw. Za to atmosfera podczas
wystepow byta gorgca, a wzruszenie niezmiennie wywotato wspolne wykonanie
utworu Wrocimy. Spotkania z lwowskimi artystami bawily i wzruszaty, pozwa-
laty cho¢ na chwile zapomnie¢ o wojennej rzeczywistosci, podnosity na duchu
i dawaty nadziej¢, ze ,,na wiosn¢ alianci z Zachodu wymiotg z Polski Niemcow
wraz z ich bolszewickimi sojusznikami’??,

Zespo6t opuscit Rumuni¢ 8 marca 1940 roku. Przez Jugostawi¢ i Wtochy
(Wenecje¢, Mediolan, Turyn) dotart 9 marca do Sabaudii we Francji, a dzien p6z-
niej do Paryza. Juz 12 marca arty$ci-zohierze®® zostali przydzieleni do Wydziatu
Propagandy i O$wiaty Ministerstwa Spraw Wojskowych. Zaczeli oficjalnie funk-
cjonowa¢ w Polskich Sitach Zbrojnych na Zachodzie jako Czotowka Teatralna
nr 1 Wojska Polskiego ,,Lwowska Fala”. Plakaty zapowiadaty ich jako ,,Polish
Soldier’s Revue by Lwowska Fala”, a oni z duma nosili na r¢gkawach naszywki
z napisem ,,Poland”. Smiato wigc mozna zaliczyé ten okres do wojskowej stuzby
cztonkow ,,Lwowskiej Fali”.

Nadal wigc Szczepko i Tonko — baciary w polskich mundurach — zabawiali
i podnosili na duchu walczacych. I wcigz przypominali i przekonywali, ze musza
wroci¢ do Lwowa. W jednym ze skeczow grali zotnierzy, ktdrzy mieli wypetic
karty ewidencyjne. Byto tam pytanie: w jakim Kierunku si¢ specjalizuja? Kiedy
zdezorientowany Tonko nie wiedzial, co wpisa¢, Szczepko podsungt mu podpo-
wiedz: ,,Ta w kierunku do Lwowa!”*. W ich wystepach niezmiennie goscit wiec
Iwowski humor, ale nie byta to juz wylacznie kresowa egzotyka, byto to zako-
twiczenie w jedynym waznym $wiecie, w Swiecie Iwowskim, tak bardzo polskim.

Podczas pobytu we Francji (18 marca — 9 czerwca 1940 roku) zespot dat
30 wystepow. Zawsze gromadzit liczng widownig¢ (tacznie 12 875 widzow), naj-
wigcej zotierzy mogto ich podziwia¢é w Lyonie, gdzie w hangarach i w hali
fabrycznej miescito sie ponad 4 tysigce osob.

We Francji nagrat swoja pierwszg plyte utrzymang w lwowskim klimacie®®.
Artysci pojawiali sie tez w filmach: Zycie w Swietlicy zotnierskiej i Jeszcze Pol-
ska nie zgingta. Propagowali patriotyzm wsrod francuskiej Polonii, wykonujac —

12 Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie [dalej: MN], Zespét 2, Kolekcja Leopolis, sygn. 29,
wycinki prasowe, s. 35 (,,Polska Walczaca — zotnierz Polski na Obczyznie” nr 46, Jubileusz Teatru
Zotnierskiego).

13 Zespot tworzyli: ppor. Wiada Majewska, ppor. Ludomira Grelichowska, ppor. Wincenty
Rapacki, st. strz. Antoni Wasilewski, strz. Wiktor Budzynski, strz. Ludwik Bojczuk, strz. Tade-
usz Fabianski, strz. Henryk Vogelfanger, strz. Kazimierz Wajda, strz. Stanistaw Wasiuczynski,
strz. Jozef Wieszczek.

14 3. Janicki, W kierunku do Lwowa..., s. [15].

15 Byta tam piosenka Hulaj bracie, wiazanka piosenek regionalnych Echo ziemi naszej oraz
Wigzanka Iwowska. S.J. PastuszKa, Zycie kulturalne w Polskich Sitach Zbrojnych na Zachodzie
w czasie Il wojny swiatowej, Warszawa 2009, s. 326.
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obok utwordéw powaznych i podniostych — szereg piosenek i skeczow typowo
Iwowskich, pelnych humoru. Nic wigc dziwnego, ze wszedzie witano ich rado-
$nie, z okrzykiem: ,,Witajcie kochane Iwowskie batiary!”, dzigkowano za kon-
certy, po ktorych serce rwato si¢ do Polski, do Lwowa.

Po kapitulacji Francji wraz z wojskiem artysci droga morska ewakuowali si¢
do Wielkiej Brytanii. Najpierw 25 czerwca dotarli do Liverpoolu i zostali skie-
rowani do Obozu WP nr 4 w poblizu Douglas. Natychmiast wznowili dziatal-
no$¢ artystyczng. Grali dla ,,utanow, dla Podhalan, opromienionych niedawng
glorig Narviku, dla strzelcow konnych i dla catej wielkiej gromady koczujacych
pod namiotami polskich i innych ludzi”*®, a piosenki z repertuaru zespotu ,,staty
si¢ moralng wlasno$cig zomierskiego ogotu™’. Program nawigzywat do wydarzen
wojennych, ale wcigz wazne miejsce zajmowaly dialogi Szczepka i Tonka czy
monologi Jozefa Wieszczka. Po wystepie w Leven 10 listopada 1940 roku Witada
Majewska zapisata: ,,Generat siadt posrodku w pierwszym rzedzie i zaSmiewat
si¢ z dialogu Szczepka i Tonka, a nawet $piewat z nami finatowg piosenke™8,

Wielokrotnie koncertowali w szpitalach, gdzie ich humor dziatat leczniczo
na wyczerpane choroba organizmy. Zabiegali o morale zotierzy, czemu shuzy¢
miat program Do gory kciuk zaprezentowany po raz pierwszy 9 stycznia 1941 ro-
ku. Koncertowali przed bardzo r6zng widownig. 14 wrzesnia 1941 roku goscili
w obozie Alith, gdzie przebywali ochotnicy z obu Ameryk. Byli wsrod nich row-
niez lwowianie, ,,wigc na przemian rzewne i wesole odbywaly si¢ wspominki™*®.

Kolejny nowy program zatytutowany Kochajmy sie zaprezentowali 23 mar-
ca 1942 roku przed zotnierzami X Brygady Kawalerii Pancernej. Kazde spotka-
nie z Polakami wywotywalo glebokie emocje. Z rozrzewnieniem wspominano
przedstawienia dla marynarzy w grudniu 1943 roku. Tonko wyznat, ze od czasu
opuszczenia Lyczakowa nigdy jeszcze nie czul si¢ tak szczesliwy, a Szczepko
ttumaczyl, ze ,,wszystko takie polskie”?.

Szczegdlny charakter miat program zatytutowany Chiopcy z Polski. Sktadaty
si¢ na niego dwie odmienne nastrojowo czesci. W pierwszej, noszacej tytut Skar-
biec zZotnierskiej chwaty, prezentowano polskich bohaterow, w drugiej, pod tytu-
tem Halo tu Wolne Radio Lwow, wykonywano utwory rozrywkowe, m.in. skecz
Szczepko i Tonko przed mikrofonem, wodewil Ja jestem starszy strzelec?. Wyste-
py lwowskich artystéw w mundurach odbity si¢ szerokim echem w radio BBC.

16 L. Bojczuk, Jubileusz Teatru Zotnierskiego, ,,Zotmierz Polski na Obczyznie” 1942, nr 46, s. 92.

17 B.Pr., Od Lwowa do W. Brytanii, ,,Dziennik Polski” 1942, nr 702 (22 X), s. 3.

18 W. Majewska, Z Lwowskiej Fali..., s. 97.

19 MN, Zespot 2, Kolekcja Leopolis, sygn. 29, Wycinki prasowe, s. 360.

20 W, Waligorski, ,, Wesota Fala” wsréd marynarzy polskiej floty handlowej, ,,Dziennik Pol-
ski” 1941, nr 414, s. 3.

2L s, Piekarski, Mars i Melpomena. Polskie teatry zotnierskie na obczyznie 19391948, War-
szawa 2000, s. 386. Poszczegdlne programy omawia szczegétowo J. Smolinski, Lwowska Fala...,
s. 109-143.
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W lipcu 1944 roku ,,Lwowska Fala” wyruszyta z 1 Dywizja Pancerna
gen. Maczka na kontynent. Wystepowali w Holandii, Belgii i Francji. Znow
byly koncerty dla zotnierzy, znow rozbrzmiewaty stowa:

Lwow czy Warszawa, czy gdzie on tam jest
batiar jest wszedzie ten sam.

Serce ma ztote 1 wierny jest jak pies,

czy bedzie tutaj czy tam.

Moébwecie co cheecie, nie ma na $wiecie

joj, jak serce batiara.

Batiar jak trze, to zycie swe da,

bo takie serce on ma?2.

W tej czesci Europy tylko w styczniu i na poczatku lutego 1945 roku wysta-
pili 38 razy, a na przedstawieniach byto ponad 28 tysi¢cy widzow. Potem kon-
certowali ponownie w Wielkiej Brytanii. W okresie 1945-1946 prezentowali
program pod bardzo wymownym tytutem: Trzymaj fason. Byla to artystyczna
reakcja na tworzenie si¢ nowego fadu w Europie, potaczona — niestety — z coraz
glebszym prze§wiadczeniem, ze powrdt do Lwowa stal si¢ juz niemozliwy. Na-
stroj programu oddawat rozgoryczenie Srodowiska wojskowych.

12 lutego 1945 roku artySci wrécili do Wielkiej Brytanii, a przeciez chcieli
wroci¢ do domu. Do Lwowa. Na wie$¢ o decyzjach konferencji w Jalcie poczuli
sie rozczarowani, zdezorientowani, a przede wszystkim bezdomni. Uswiadomi-
li sobie, ze utracili rodzinny Lwow. Cho¢ czuli smutek, cho¢ byto ciezko?, nie
zaprzestali wystepow. Nadal koncertowali i spotykali si¢ z rodakami. Prezento-
wali im program Ten drogi Lwéw, w ktorym humor mieszatl si¢ z lwowskim
folklorem i tresciami patriotycznymi. Nostalgicznie brzmiaty stowa piosenki
,Ten drogi Lwow to miasto snow”. A w innej, Serce dla Lwowa, kryt si¢ nieuko-
jony zal: ,,A ja bym chcial tak posta¢ serce moje daleko do Lwowa”?,

W okresie od 24 czerwca 1940 roku do 17 wrzesnia 1946 roku w Wielkiej
Brytanii ,,Lwowska Fala” Igcznie data 690 wystepow?®. Ostatni koncert odbyt sie
17 listopada 1946 roku w jednym ze szpitali wojskowych w Whitechurch. Pod ko-
niec 1946 roku ,.Lwowska Fala” przestata istnie¢, a formalnie zostata rozwigzana
rozkazem dziennym Dowodztwa | Grupy Dywizyjnej PKPP z 8 maja 1947 roku?.

22 MN, Zespot 2, Kolekcja Leopolis, sygn. 29, wycinki prasowe, s. 59-60.

23 M. Mokrzycki, A ja bym chciat tak serce postaé¢ do Lwowa. . ., ,,Na Przetomie” 1946, nr 15, s. 16.

2 Tesknota za rodzinnym miastem bijaca z wystepow ,,Lwowskiej Fali” byla tak przejmuja-
ca, ze zotnierze nadali miastu Haren w Saksonii nazw¢ Lwow, ale na skutek protestow radzieckich
nazwe zmieniono na Maczkow. Zob. W. Osinski, Maczkéw. Skrawek Polski w Niemczech, ,,Prze-
glad” 2012, nr 746, s. 40-44.

% Do tego nalezy doliczy¢ koncerty we Francji (1945 rok — 117), w Belgii i Holandii (19).
S.J. Pastuszka, Zycie kulturalne.. ., s. 343.

26 J. Smolinski, Lwowska Fala..., s. 233.
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Cho¢ decyzja gen. Maczka Iwowscy artySci otrzymali awanse na stopnie
oficerskie, to wladze brytyjskie nie uznaty tego faktu i kilku cztonkéw zespotu
skierowano — jako szeregowych — do obozu Polskiego Korpusu Przysposobienia,
co wywotalo ich zrozumiale rozgoryczenie?'.

Drogi zyciowe artystow definitywnie si¢ rozeszly, ale pozostaty cenne mate-
riaty, ktore doskonale obrazuja losy ,,Lwowskiej Fali” i jej rolg w utrzymaniu
wigzi z krajem. Przede wszystkim zachowaly si¢ programy wojennych wyste-
pow: program wieczoru wigilijnego w Bukareszcie z 24 grudnia 1939 roku, pro-
gram Raz naprzéd smiafo wystawiany wielokrotnie przed polskimi zotnierzami
w Szkocji, w szpitalu dla Amerykanow, programy: Do gory kciuk, Chiopcy
z Polski, Trzymaj fason, Do trzynastu razy sztuka, Wréocimy, program w rocznicg
odzyskania przez Polske niepodlegtosci z 11 listopada 1943 roku, Poczgtek kon-
ca, Pigty front, ldziemy, Frontem do frontu, Poczgtek korica, Ten drogi Lwow; sa
ulotki reklamujace film W#éczegi®®. Cennym zrodtem wiedzy na temat dziatalno-
$ci ,,Lwowskiej Fali” sg wycinki pochodzace z prasy emigracyjnej?, a takze
afisze z przedstawien.

Sporo materiatdéw zgromadzit Jozef Wieszczek. Oprawione w osiem tomow
zawierajg poza tekstami monologéw, dialogow, skeczow i piosenek wykony-
wanych przez ,,Lwowska Fal¢” od listopada 1939 do grudnia 1946 roku takze
drukowane programy i afisze oraz fotografie z wystepow®. Poza tym s3 tez
w Kolekcji Leopolis dwa pamietniki Wiady Majewskiej (pierwszy z okresu 7 li-
stopada 1939 — 19 lutego 1940 roku, drugi od 28 kwietnia 1940 do 26 stycz-
nia 1945 roku), w ktorych znalazty si¢ dedykacje, wiersze, barwne rysunki,
pocztéwki, wycinki z gazet, fotografie z wystepow ,,Lwowskiej Fali”. Tom drugi
zamyka opis szlaku wojennego ,,Lwowskiej Fali” od 11 listopada 1939 roku,
czyli od wyjazdu ze Lwowa. Kolejna ksigga to kronika zespotu zatozona przez
Kazimierza Jana Wajde w 1942 roku w Edynburgu, w 10. rocznice wyemitowa-
nia pierwszej audycji radiowej ,,Wesotej Lwowskiej Fali”. Zawiera ona afisze
i programy przedstawien oraz podzigkowania dla artystow od réznych osob
(m.in. gen. Stanistawa Maczka, gen. Mariana Kukiela) i formacji wojskowych.
Inng ksiege pamiatkowa ufundowata zespotowi w 1944 roku Pierwsza Samo-
dzielna Brygada Spadochronowa. Otwiera jg wpis Wtadystawa Raczkiewicza,
owczesnego Prezydenta Rzeczypospolitej na wychodzstwie, dokonany w Lon-
dynie w 1944 roku, a zamyka adnotacja gen. Wtadystawa Andersa z 19 czerwca

27 A. Mieszkowska, ,, Wesota Lwowska Fala”, ,Biuletyn Informacyjny TMLiKPW” 2002,
nr27,s. 23.

28 MN, Zespot 2, Kolekcja Leopolis, materialy wylgczone, sygn. 14411.

29 MN, Zespét 2, Kolekeja Leopolis, sygn. 29.

30 Warto$¢ tych materiatéw wzrosta, gdy przebywajaca w Warszawie w styczniu 1998 roku
Wtada Majewska dokonata identyfikacji 0s6b na fotografiach. T. Skoczek, L. Zywek, Kolek-
cja Leopolis w zbiorach Muzeum Niepodlegiosci, ,,Niepodlegtos¢ i Pamie¢” 2014, nr 3—4(47-48),
s. 291
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1951 roku. Jest tam tez specyficzna prosba wpisana przez Wiktora Budzynskie-
go: ,,Niech t¢ ksiege pielgrzymstwa wojennego zatozong przez Szczepka Tonko
dowiezie do zawsze wiernego miasteczka do wolnego Lwowa™?!,

Zgromadzone materiaty ilustruja dziatalnos¢ ,.Lwowskiej Fali”, ale tez do-
kumentujg indywidualne losy artystow, ktérzy po wojnie musieli zmierzy¢ sie
z ciezkim losem emigrantéw. Poswigcono im juz sporo uwagi, ale wciaz zapew-
ne mozna dopisa¢ kolejne strony artystycznej i zotnierskiej, a przede wszystkim
tutaczej doli artystow ,,Lwowskiej Fali”. Roznie utozyty si¢ ich losy, ale do
Lwowa nikt nie powr6cit. Nie utrzymywali tez ze sobg prawie zadnych kontak-
tow, poza jednym wyjatkiem. Raz do roku, w Wielki Pigtek, w wigkszym gronie
spotykali si¢ w Londynie na, jak to sami okreslali — ,,dziadach”, by wywotywac
duchy ,,Lwowskiej Fali” i kolegow, ktorzy juz odeszli.

Zaledwie kilkoro (Fabianski, Grelichowska, Fabianski, Wajda, Wasiuczy-
nski) zdecydowato si¢ przyjecha¢ do Polski. Kazimierz Wajda, czyli ,,Szczep-
ko”, znalazt prac¢ w Polskim Radio, ale w nowym charakterze. Zajmowat si¢
transmisjami radiowymi z wystepoéw cyrkowych organizowanych dla robot-
nikow. Nigdy jednak nie wrécit juz do roli baciara. Zmart w 1955 roku. Zwloki
Wajdy ztozono zgodnie z jego oStatnig wolg na Cmentarzu Rakowickim w Kra-
kowie. Jozef Wieszczek zamieszkat w Stanach Zjednoczonych, a zmart nagle
podczas pobytu w Warszawie w roku 1968. Tonko mieszkat w Wielkiej Bry-
tanii i w Afryce Potudniowej, w roku 1989 odwiedzit Warszawg, gdzie zmart
w 1990 roku®,

Jakze wymownie brzmig po latach stowa Wiktora Budzynskiego: ,,Lwow
wykreslony z mapy Polski dzisiejszej, zespot rozsypany po catym swiecie, wielu
czotowych wykonawcow juz zabrakto wsrdd zyjacych, autor i kierownik [...] na
obcej ziemi...”®. Jako ponadczasowg zastuge mozna im jednak przypisaé fakt,
ze dzieki ich dziatalno$ci ,,z dalekiej przesztosci, z dalekiego Kraju ocalat pe-
wien drobny wycinek, pewna cato$¢ nie rozbita, nie rozwalona bombami, ucho-
wana w nieszczesciu, niezmiernie duzo znaczaca [...] taka zywa, a jakby z tam-
tego Swiata™®,

31 Zainspirowany tym wpisem pamiatki po ,,Lwowskiej Fali” Witold Szolginia nazwat
.ksiggami pielgrzymstwa Iwowskiego”. Powtorzyta to okreslenie Helena Widrkiewicz, oma-
wiajgc zawarto$¢ ksiag: H. Wiorkiewicz, Kolekcja Leopolis Muzeum Niepodlegfosci w War-
szawie [w:] 10 lat Muzeum Niepodleglosci w Warszawie 1990-2000. Ksigga Pamigtkowa, War-
szawa 2000, s. 127-142; eadem, , Ksiggi pielgrzymstwa Iwowskiego” w zbiorach Kolekcji
Leopolis Muzeum Niepodleglosci w Warszawie [w:] Dziedzictwo i pamigé Kresow Wschodnich
Rzeczypospolitej. Materialy z I Muzealnych Spotkas z Kresami, red. A. Stawarz, Warszawa 2009,
s. 145-165.

32 A, Mieszkowska, ,, Wesota Lwowska Fala”, s. 23; A. Redzik, Tornko. Henryk Vogelfinger
(1904-1990), batiar, aktor, adwokat, ,,Cracovia Leopolis” 2007, nr 4, s. 47.

3 'W. Budzynski, Prawda o ,, Lwowskiej Fali...

34 Stowa Mariana Hemara, cyt. za: A. Mieszkowska, ,, Wesota Lwowska Fala”, s. 24.
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THEY CARRIED LVIV'S MUSIC AND LVIV'S HUMOR INTO THE WORLD.
ABOUT THE ARTISTS OF THE "LWOWSKA FALA" IN EXILE IN THE LIGHT
OF MATERIALS FROM THE LEOPOLIS COLLECTION

Abstract

The “Lwowska Fala” (,,Lviv Wave”) was a continuation of the “Wesota Lwowska Fala”
(,,Cheerful Lviv Wawe”) operating in Lviv from July 1933 until the outbreak of the war. The most
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popular authors were the native Lviv inhabitants of Szczepko (Kazimierz Wajda) and Tonko (Hen-
ryk Vogelfanger). The texts were written by Wiktor Budzynski, the ensemble’s artistic director and
announcer. In September 1939, the artists left Lviv. From November 14, 1939 to March 8, 1940,
they performed in Romania as the Polish Artistic Group YMCA “Lwowska Fala”. Then they
toured France, Great Britain, the Netherlands and Belgium. The “Lwowska Fala” ceased to exist at
the end of 1946, and the life paths of the artists permanently diverged. Materials illustrating the
activities of the “Lwowska Fala” can be found in the Museum of Independence in Warsaw and are
a valuable part of the Leopolis Collection. They also document the individual fates of artists who
had to deal with the plight of emigrants after the war. Concert programs, Wtada Majewska’s dia-
ries and commemorative books show that the artists of “Lwowska Fala” took Lviv’s humor and
music into the world, giving them a new life among Poles abroad, far from Lviv.

Keywords: “Lwowska Fala”, Lviv, Polish Armed Forces, emigration
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Z HISTORII BIBLIOTEKI I ZBIOROW MUZYCZNYCH
GALICYJSKIEGO (POLSKIEGO) TOWARZYSTWA
MUZYCZNEGO'! WE LWOWIE

Towarzystwa muzyczne w XI1X wieku i pierwszej potowie XX wieku zaj-
mowaty decydujace miejsce w rozwoju zycia muzycznego miasta, regionu,
panstwa. Byly inicjatorami zawodowego ksztatcenia muzycznego, dziatalnosci
koncertowo-wykonawczej, pieclegnowaty wybitne talenty w dziedzinie kompo-
zycji, wykonawstwa, prowadzity badania zycia muzycznego, finansowaty budo-
we instytucji muzycznych, w tym wtasne siedziby i sale koncertowe. Wérod
wielowektorowych dziatan towarzystw muzycznych wazne miejsce miata row-
niez funkcja ochrony dziedzictwa kulturowego realizowana poprzez gromadze-
nie i przechowywanie zréznicowanych zbioréw muzycznych?. Dzigki realizacji
tej funkcji powstaty obszerne biblioteki, archiwa, kolekcje muzyczne, ktore dzis
sa waznym zrédlem informacje o zyciu muzycznym roéznych miast i krajow.

Galicyjskie Towarzystwo Muzyczne [dalej: GTM]? (od 1919 roku — Pol-
skie Towarzystwo Muzyczne [dalej: PTM]), ktore w latach 1838-1939 byto
jedng z wazniejszych instytucji muzycznych Lwowa i Galicji, zrobito wiele
w sferze ochrony, ocalenia i archiwizacji dziedzictwa kulturowego, szczegol-
nie muzycznego. Pozostawito po sobie bezcenng biblioteke? i archiwum mu-

1'W niniejszym artykule bede uzywaé nazwy Biblioteka i Archiwum Galicyjskiego Towarzy-
stwa Muzycznego — GTM.

2 Druki i rekopisy utworéw muzycznych, ksigzki o tematyce muzycznej, rekopismienne do-
kumenty, instrumenty muzyczne ect.

8 Galicyjskie Towarzystwo Muzyczne funkcjonowato w zaleznosci od okresu historycznego
pod roznymi nazwami w jezyku niemieckim i polskim. W tzw. przedstatutowym okresie dziatalno-
$ci nazywato si¢ w jezyku niemieckim: Verein der Musik freunde lub Musik-Verein in Lemberg,
po oficjalnym zatwierdzeniu Statutu w 1838 roku funkcjonowato jako Galizischer Musikverein lub
Musik-Verein in Lemberg, lub Lemberger Musik-Verein, od 1852 roku — jako Verein zur Beforde-
rung der Tonkunst in Galizien (1852-1858); w jezyku polskim: Towarzystwo Muzyczne we Lwowie,
Lwowskie Towarzystwo Muzyczne, Galicyjskie Towarzystwo Muzyczne, Towarzystwo Wyksztat-
cenia Muzyki w Galicyi, Polskie Towarzystwo Muzyczne (od 1919 roku).

4 Do zbiorow biblioteki GTM zaliczane sg zbiory nalezace do GTM, Konserwatorium GTM/PTM,
Zarzadu Chéru Meskiego oraz Zenskiego, orkiestry GTM/PTM, kolekcje muzykaliow muzykéw zwig-
zanych z GTM/PTM (Karola Mikulego, Wiadystawa Wszelaczyfiskiego, Mieczystawa i Adama Sotty-
sOw 1 in.) oraz lwowskich instytucji muzycznych (Biblioteka Bratniej Pomocy przy Szkole Muzycznej
im. J. Paderewskiego, Biblioteka Bratniej Pomocy przy Szkole Muzycznej im. M. Soltysa).
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zyczne®, w zbiorach ktorych znajdowaty si¢ nuty, rekopisy, pierwodruki, pod-
reczniki z teorii 1 historii muzyki; archiwum dokumentalne, w ktorym przecho-
wywano korespondencj¢ urzedowa dotyczacg funkcjonowania GTM/PTM, plany
budowy wtasnej siedziby, dokumenty notarialne — ,,legaty” (darowizny) na rzecz
Towarzystwa, protokoty, coroczne sprawozdania oraz inne wazne dokumenty.
Niestety zbiory, ktore dotrwaty do naszych czaséw, nie sa kompletne. Miedzy
innymi cz¢$¢ kolekcji muzykaliow zgromadzonych przez GTM w okresie przed-
statutowej (okres okoto 1810-1838) oraz statutowej dziatalnosci (1838-1848)
zostaly bezpowrotnie utracone podczas pozaru W tymczasowej siedzibie GTM
w Teatrze hr. Skarbka w 1848 roku, inna zas czg¢s¢ zagineta podczas Il wojny
$wiatowej. Po zakonczeniu II wojny $wiatowej niektore zasoby biblioteki i archi-
wum GTM zostaty celowo zniszczone w czasach sowieckich. Ale nie tylko kle-
ski zywiotowe lub wydarzenia polityczne mialy negatywny wptyw na przetrwa-
nie w catosci zbiorow muzycznych GTM. Towarzystwo wraz z Konserwatorium
GTMS® od 1838 do 1906 roku nie miato wlasnej siedziby i bylo zmuszone dzier-
zawi¢ rozne, czesto nieprzystosowane do celéw Towarzystwa pomieszczenia.
Migdzy innymi przez dtuzszy czas GTM podnajmowalo pomieszczenia W Tea-
trze hr. Skarbka oraz w Domu Ludowym.

Te zbiory, ktore ocalaty, znajduja si¢ obecnie w kilku miejscach we Lwowie:
niewielka czes¢ dokumentow w Centralnym Panstwowym Archiwum Historycznym
Ukrainy we Lwowie [LlenTpanbHuii aep:xaBHHIA icTOpUYHUI apxiB YKpaiHu,
M. JIBiB] oraz Narodowej Naukowej Bibliotece im. W. Stefanyka [Harionanbna
HaykoBa 0i0mioteka im. B. Credanunka] — tu przechowywane sa m.in. r¢kopisy
nut Jahanna Ruckgabera [Jean de Montalban]. Nieliczne nuty zdeponowano
w Naukowej Bibliotece Lwowskiego Narodowego Uniwersytetu im. lwana Fran-
ki [HaykoBa Bibmioreka JIbBIBCHKOr0O HalliOHAJILHOTO YHIBEPCUTETY iMeHi IBaHa
dpanka]. Setki dokumentow archiwalnych dotyczacych funkcjonowania Towa-
rzystwa (r¢kopiSmienne i drukowane statuty, regulaminy, korespondencja urze-
dowa, rekopismienne protokoty spotkan, prywatne listy, zaproszenia, rachunki
finansowe, raporty, plany budowy wilasnej siedziby, ,,legaty” [darowizny]) itp.)
przechowywane sg w prywatnym archiwum Leszka i Teresy Mazepow. Naj-
wigksza za$ czg$¢ ocalatych zbiorow muzycznych, stanowigcych przedmiot za-
interesowan niniejszego artykutu, pochodzacych z biblioteki muzycznej i archi-
wum muzycznego GTM — okoto 9 tysiecy nut’, podreczniki do historii i teorii
muzyki, czgs¢ korespondencji GTM — jest zdeponowana obecnie w Bibliotece

5 Istniato przy GTM do 1853 roku.

6 Konserwatorium GTM zatozono w 1853 roku, za$ swoja oficjalng dziatalno$¢ rozpoczeto
1 maja 1854 roku.

7 Utwory choralne, partytury i glosy utworéw symfonicznych i choralnych, partytury i wycia-
gi oper, solowe utwory instrumentalne i wokalne kompozytorow europejskich oraz mato znanych
autorow lokalnych.
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oraz Archiwum?® Lwowskiej Narodowej Akademii Muzycznej im. M.W. Lysenki
[JIeBiBcbka Hamionanpna My3uuna Akanemis iMm. M.B. Jlucenka]. Dlaczego
wiasnie tutaj? W 1939 roku GTM/PTM wraz ze swoja uczelnig oraz Konserwa-
torium GTM/PTM zostalo przez sowietow zlikwidowane, a unikalne zbiory Bi-
blioteki oraz Archiwum Towarzystwa staly si¢ wlasnoscig nowej wyzszej insty-
tucji muzycznej zorganizowanej we Lwowie — Lwowskiego Panstwowego
Konserwatorium, ktére w naszych czasach przeksztatcito si¢ w Lwowska Naro-
dowa Akademia Muzyczng im. M.W. Lysenki.

Za oficjalng datg utworzenia biblioteki GTM mozemy uzna¢ rok 1876, gdy
to na tamach swojego corocznego ,,Sprawozdania” Zarzad Towarzystwa oznaj-
mit 0 utworzeniu komitetu w celu zebrania funduszy na budowe wiasnej siedzi-
by oraz otwarciu biblioteki przy Konserwatorium GTM ,,sktadajacej si¢ z dziet
muzyczno-teoretycznych™. Ale jeszcze zanim biblioteka zostata oficjalne utworzo-
na, GTM w pierwszych okresach swojej dziatalnosci (od okoto lat 20. XIX wieku)
zacz¢to gromadzi¢ zbiory nutowe i ksigzkowe, jak rowniez i instrumenty mu-
zyczne. W bibliotece muzycznej LNAM im. M.W. Lysenki obecnie znajduj¢ si¢
unikatowy artefakt nutowy, ktory mozemy uzna¢ za niezbity dowod, ze Towa-
rzystwo we wczesnych latach swojej jeszcze nieoficjalnej dziatalnosci zacze¢to
gromadzi¢ zbiory biblioteczne. Jest to Offertorium C dur op. 33 wydane w Po-
znaniu w 1823 roku Jézefa Elsnera, dedykowane ,,J. Gregorowiczowi, Radcy
wojewddzkiemu Rzadcy”*°. Na nutach widnieje zapis, pochodzacy z 1823 roku:
,»Chérowi Towarzystwa Przyjaciol Muzyki”. Wpis ten wskazuje na pewne
fakty. Po pierwsze, potwierdza si¢ przypuszczenie, ze Towarzystwo juz w la-
tach 20. XIX wieku dziatato i utrzymywato chor. Po drugie, Jozef Elsner, ktory
w 1796 roku zainicjowat dziatalnos¢ we Lwowie Akademii Muzycznej — proto-
typ pierwszego towarzystwa muzyczno-filharmonicznego w tym miescie, nie
stracit kontaktu z lwowskim $rodowiskiem muzycznym i wspierat je, m.in. prze-
kazujac nuty.

Oproécz tych unikatowych nut w archiwum LNAM im. M.W. Lysenki prze-
chowywane sa i inne bezcenne nuty, pochodzace z tzw. pierwszego statutowego
okresu dziatalnosci GTM (1838-1848), m.in. rekopismienna kopia partytury

8 Identyfikacja nut oraz muzykaliéw pochodzacych z biblioteki i archiwum GTM i przecho-
wywanych obecnie w bibliotece i archiwum LNAM im. M.W. Lysenki jest mozliwa za pomoca
pieczatek oraz numeréw inwentarzowych umieszczanych na nich. Galizische Musik Verein [dalej:
GMV] (pieczatki o tej nazwie funkcjonowaty w latach 1838-1848, 1853) na oktadkach umieszcza-
to swoja numeracje inwentarzowa w lewym dolnym rogu, Galicyjskie Towarzystwo Muzyczne
(1858-1919) — w lewym goérnym rogu, Polskie Towarzystwo Muzyczne (od 1919 roku) — posrod-
ku, w poblizu pieczatki. Wiele nut opiecz¢towanych przez Towarzystwo w réznych okresach
pozostawiono bez numeru inwentarzowego.

9 Sprawozdanie WydziaZu Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego za rok 1876-1877 od 1. Wrze-
snia 1876 do 31. Sierpnia 1877, Lwow 1878, naktadem Towarzystwa, s. 2.

10 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GMV Ne332.
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Alexander-Fest oder die Gewalt des Mufik: eine Grosse Cantate (neuer Bearb.
von W.A. Mozart. Partitur. Leipzig: Peters, 1813 G.F. Héndla, rekopismienna
kopia partytury Ouverture de la Tragedie Neron a grand Orchestre. Partitio
C.G. Reissigera'? z autografem Johanna Ruckgabera®® z 1838 roku, rekopi$mien-
na kopia partytury Mazepa. Ouverture, Op. 73 W.A. Sowifiskiego z 1840 roku,
z autografem samego kompozytora —,,Podarunek Autora dla Galizische Musik
Verein, 18407, nuty Vierte Sinfonie Op. 86. Direktions-Stimme. Wien: Tobias
Haslinger L. Spora z autografemJ . Ruckabera z 1846 roku¢, Offertorium ,, Pa-
ter noster”. Fiir Chorund Orchester Vienna: Diabelli, 1823 L. Cherubinie-
go¥’, rekopismienna kopia gloséw choéralnych z Offertorium in E A. Diabellego
z 1842 roku®®, rekopismienna kopia Offertorium in D z z 1840 roku, z adnotacja
S. Siedleckiego: ,,Wykonano we Lwowie w kosc. Petra i Pawta 1 grudnia 1842°°,
choéralne i orkiestrowe gtosy Missa in D- renesansowego kompozytora Jacobusa
Gallusa z 1844 roku?.

Po wznowieniu dziatalno$§ci GTM w 1852 roku od nowa rozpoczeto proces
gromadzenia zbiorow nutowych, muzykaliéw oraz instrumentéw. W ten pro-
ces aktywnie wilaczylta si¢ nie tylko spoteczno$¢ miasta, zainteresowana odno-
wieniem Towarzystwa, ale i sam cesarz Franciszek Jozef I:

Galicyjskie Towarzystwo Wyksztatcenia Muzyki [Verein zur Bevorderung der Tonkunst
in Galizien, pol. Galicyjskie Towarzystwo Wyksztatcenia Muzyki — przyp. T.M.]J? doznaje,
jak spodziewac sie nalezalo, ze wszech stron czynnego udzialu i wsparcia. — Jego c.[esarsko]
k.[krolewski] Apostolska Mo$¢ Cesarz Franciszek Jozef I. raczyl najtaskawiej oprocz kwoty
2000 zt.[otych] r.[ynskich] na zakupienie potrzebnych instrumentow i utworzenie inwentarza
muzycznego darowac jeszcze do Archiwum Towarzystwa Zbior dziet J. Seb. Bacha, wydanie
Lipskie, tomow trzy. Dar rownie kosztowny juz dla samego dzieta tyle stynnego kompozytora,
niemniej jak starannego i pieknego wydania, najcenniejszy atoli przez najwyzsze wzgledy i taske
Monarchy dla Towarzystwa. Nastepnie przestali darem do muzycznego Archiwum:

Jego Excellencya ksiadz Arcybiskup Lukasz Baraniecki, piesni ze zbioru A.G. Donizettego.

P. Alfred Bojarski — Festgesang an die Kunstler Felixa Mendelsohn-Bartholdy, w partyturze i glosach.

11 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy Archiv (odrecznie) Ne 198, GMV Ne 677.

12 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nuty bez nr. inwentarzowego.

13 Johann Ruckgaber (17991876, wiasc. Jean de Montalban) — pierwszy dyrektor GTM w la-
tach 1838-1842.

14 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GMV Ne 166.

15 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy Archiv Ne 93, GMV Ne 166.

16 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nuty bez nr. inwentarzowego.

17 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowe Archiv Ne 242, GMV Ne 303.

18 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nuty bez nr. inwentarzowego.

19 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nuty bez nr. inwentarzowego.

20 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, wpisano bez nr. inwentarzowego do rekopi$miennej
Ksiggi inwentarzowej Ne [ Polskiego Towarzystwa Muzycznego, 1921.

2L Po przerwie w latach 1848-1853 GTM oficjalnie odnowito swoja dziatalno$é 4 grud-
nia 1853 roku pod nowa nazwa Verein zur Beférderung der Tonkunst in Galizien.
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P. Wactaw Dunder — Jahrbuch fur Musik na rok 1844.

P. Zenon Lewicki — Spiewy historyczne J.U. Niemcewicza, wydanie A.W. Cybulskiego.

P. Dr. Marceli Madejski — Piesni polskie wlasnej kompozycyi — Nr. 1. Rywalki, Nr. 2. Tesk-
nota. Nr. 3. Dumka, Nr. 4. Trzy strofy, Nr. 5. Szara godzina. Nr. 6. Zeglarze.

P. Dr. Maurycy Mahl — 1) Fantaisie et Variations pour le Violon, wtasnej kompozycyi.
2) Variations pour le Violon Karola Lipinskiego 3) Variations pour le Violon, Stanistawa Serwa-
czynskiego.

Pani Makay, zona k. radzcy magistratualnego. — 1) Stworzenie Swiata (Die Schopfung) Hay-
dena w kwartecie — 2) Stabat Mater przez Pergolese, wyciag na fortepian. — 3) Zbiory aryi z opery
flet zaczarowany (Ziuberflote) Mozarta.

P. Josef [Ritter. — przyp. T.M.] Prominski — 1) Alceste Tragedia dal Signore Cavagliere Christofo-
ro Gluck w Partyturze. — 2) Solfeges par Mr. Legat de Furcy. — 3) Requiem W.A. Mozarta w Partyturze.

P. Jan Piotrowski — 1) Mesiasz, Oratorium przez Haendla. 2) Macht der Tone, Cantate. —
Wintera. 3) Przebrany Suttan, — Opera.

P. Jan Ruckgaber — Nocleg w Apeninach, Opere F. Mireckiego i Gazet¢ muzyczng Berliniska
na rok biezacy, zostawiajac oraz caty zbior swoj muzykaliow do uzytku zaktadu naukowego.

P. Feliks Szumlanski — 1) Msz¢ wokalng, na dwa tenory i dwa basy przez Haslingera. —
2) Trzy pies$ni na dwa glosy przez Feliksa Mendelsohn-Bartholdy, 3) Requiem Mozarta, wy-
cigg na fortepian

P. Dr. [R. — przyp. T.M.] Reisinger— rézne rekwizyta dla kancellaryi Towarzystwa znacznej?2.

Wymieniony wyzej wérod wielu darczyncow Josef [Joseph] Proma ry-
cerz von Prominski niejednokrotnie kupowat i obdarowywat GMT rzadkimi
nutami i wydaniami. Byt on urzednikiem panstwowym (kontrolerem finansowym
w K.K. Lemberger Cameral Bezirks Verwaltungs Rechnungs) oraz znanym i ce-
nionym w Iwowskich krg¢gach muzycznych muzykiem-amatorem, dyrygentem
koncertow GTM. W 1845 roku zostat wybrany na stanowisko zastepcy dyrektora
muzycznego (Musikdirektor) GTM, doktora prawa, adwokata Franciszka Ksawe-
rego Piatkowskiego, pierwszego Polaka na tym stanowisku. Zajmowat te po-
sade do 1848 roku. W latach 1851-1853 aktywnie uczestniczyt w procesie 0d-
nowienia GTM oraz stworzenia Konserwatorium GTM. W 1853 roku zostat
wybrany czlonkiem dyrekcji odnowionego Towarzystwa?. W Bibliotece LNAM
im. M.W. Lysenki przechowywane sg nuty, ktore pochodzity z ww. wymienio-
nych daréw Prominskiego: partytura Requiem. Breitkopf & Hartel, Leipzig Mo-
zarta z dedykacja: ,,Dla Archiwum Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego
ofiaruje dnia 31 marca 1854 J. von Proma-Prominski’?*, pierwodruk partytury

22 B a., Kronika, ,,Gazeta Lwowska” 1854, z 15 1V, s. 348.

23 Verzeichnif3 simtlicher Mitglieder des Vereins zur Beforderung der Tonkunst in Galizien
im Jahre 1854. V.Z. 131 ex 1854, 17ark. [bez paginacji]. Rekopis w jezyku niemieckim [w:] Ar-
chiwum Prywatne Leszka i Teresy Mazepow.

24 Na nutach nie ma jednak nr. inwentarzowego ,,Archiwum” [Archiv.], co moze wskazywaé
na fakt przekazania zbiorow muzycznych z Archiwum do Biblioteki, ktora nie zostata jeszcze
oficjalnie utworzona.
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opery K.W. Glucka Alceste: Tragedia per musica. In Vienna: Giovanni Tomaso
de Traetta, 1769 [rok powstania opery — przyp. T.M.] z dedykacja ,,Towarzy-
stwu muzycznemu we Lwowie ofiaruje J. Proma-Prominski”?.

Wazng czgé¢ zbiorow muzycznych biblioteki GTM stanowity r¢kopisy — utwo-
ry cztionkow GTM (m.in. J. Ruckgabera, K. Mikulego, S. Bursy, S. Niewiadom-
skiego), ktore wykonywano na koncertach Towarzystwa, oraz utwory kompozyto-
row, ktore zespoty (orkiestra oraz chory — meski i zeniski) GTM po 1852 roku miaty
w swoim repertuarze. Ukrainskiej badaczce muzykaliow lwowskich Irynie Anto-
niuk udato si¢ identyfikowac i opisa¢ niektore z nich. Wymienia ona m.in. r¢kopi-
$mienne nuty pierwszego dyrektora GTM, Johanna Ruckgabera: partytura Ou-
verture e-moll: a Grand Orchestre (bez wskazania daty oraz miejsca powstania);
partytura Ouverture par Oratorium ,,Paulus . Leopol, 4 Juli, 1852; nuty Karola Mi-
kulego: Dwie melodji koscielne: 1. Nie opuszczaj nas. 2. Do ciebie Panie: na 2 gfosy
sopranowe z tow. Organow (bez daty powstania); rekopis Swiety Wojciech. Meczen-
nik. Oratorio w trzech czesciach: Spiew z fortepianem, 1876 Wojciecha (Alberta)
Sowinskiego; Hymn ,,Veni Creator”. Stowa Wyspianskiego (bez daty powstania);
rekopis Scherzo Op. 15 na chér mieszany (sopran, alt, tenor) i orkiestre (bez daty
powstania) Henryka Opienskiego; r¢kopismienna kopia Missa: Deo gratias a 4 voci,
2 Violini, Cello, Contrabasso e Organo Antonio Caldara (z adnotacja: ,.K. Mikuli.
Lemberg X-ber, 187372); Polonez i Kujawiak ze ,, Suity Polskiej”, Op. 28 (z Te-
matéw ludowych): na orkiestre (bez daty powstania) Zygmunta Noskowskiego;
rekopis partytury Rondo h-moll Napoléona-Henriego Rebera (bez daty powstania),
ktorg sporzadzit K. Mikuli, dokonujac rowniez instrumentacji tego utworu; Taran-
tella pour le Piano, Op. 218 (Tarnopol, 1875) Tadeusza Smolika z dedykacja Wta-
dystawowi Wszelaczynskiemu; rekopis partytury orkiestrowej Przed nocgq Wiecz-
ng. St. Zygmunta Krasinskiego (bez daty powstania) Mieczystawa Kartowicza?'.

Odkad Mikuli zostat dyrektorem GTM i jego Konserwatorium, zbiory nuto-
we placowki zostaty wzbogacone duzg liczba dziet Fryderyka Chopina. Obecnie
w Bibliotece LNAM im. M.W. Lysenki znajduje sie okoto 100 nut pierwszego
wydania utworéw Chopina pod redakcjg Mikulego (wydawnictwo Leipzig: F. Kist-
ner), ktore pochodza z kolekcji Mikulego. Mikuli osobiscie redagowat utwory
fortepianowe Chopina i czgsto tworzyt ich choralne wersje. Miedzy innymi z Bi-
blioteki GTM pochodzi rekopismienna kopia Dwa Preludia: c-moll oraz G-dur:
Na chor mieszany i orkestre. Si. Ujejskiego (Wycigg fortepianowy) z chérem, ktora
sporzadzit Zygmunt Noskowski?®. Mikuli wielokrotnie tez robit aranzacje instru-
mentalne utworow fortepianowych.

% Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nuty bez nr. inwentarzowego.

26 Ta adnotacja wskazuje ze Mikuli sporzadzit 6w rekopis w 1873 roku.

27 .M. Antoniuk, Notni kolektsii biblioteky LNMA im. M.V. Lysenka u svitli istoryko-kulturnoho
protsesu kraiu, rukopys kand. dys., Lviv 2008, LNMA im. M. Lysenki, s. 98-120.

28 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nuty bez nr. inwentarzowego.
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Jak pisze Antoniuk: ,,W czasach K. Mikulego bibilioteka GTM zostata
wzbogacona o utwory W.A. Mozarta, A. Corellego, K. Lipinskiego, J. Hummla,
N.W. Gade (Friihlings-Phantasie, op. 23), S. Moniuszki (Ballada Czaty),
R. Schumanna (Requiem fiir Mignon), F. Gernsheima (Hafis, Opowiesci arabskie),
L. Cherubiniego (zespot wokalny Frauergelangen) i innych. Na tych nutach
znajdujg si¢ autografy Mikulego, czasami z datg wykonania utworow”?°, W zbio-
rach biblioteki GTM miescity sie rowniez utwory dedykowane samemu K. Miku-
lemu, m.in. rekopis Aleksandra Boguckiego Polonez in Ut majeur z autografem
,,A Monsieur Charles Mikuli’’®.

Dzigki dziatalnosci Mikulego w Bibliotece muzycznej Towarzystwa pojawilty
sie rowniez utwory kompozytoréw ukrainskich oraz ukrainskie piesni na chor meski.
Migdzy innymi do zbiorow muzycznych GTM w latach 1863-1866 trafity dzieta
zachowane w rekopismiennych kopiach, cztonka GTM, ukrainskiego kompozytora,
greckokatolickiego ksiedza Iwana Lawriwskiego [IBau JlaBpiscbkuii, 1822-1873].
Cze$¢ z nich znalazta si¢ W repertuarze chéru meskiego Towarzystwa®': Do zori®,
Podorozny (Nado mnoju buria)®, Zaspiwaj my solowiju®*. Cze$¢ zbioréw stanowity
tez utwory fortepianowe Josypa Wytwyckiego [ocun Butsumpkuii, 1813-1866],
opublikowane przez wydawnictwo K. Petersa w Lipsku: Variations: pour le Pia-
noforte: sur Pair d’ une chanson d’Ukraine®®, Variations Brillantes sur un théme
d’Ukraine: U susida chata bila op. 20 oraz utwor choralny Chanson d’Ukraine:
Variations pour le Pianoforte®”; chéralne utwory Izydora Worobkewycza [I3unop
(Cunip) Bopobkepnu, 1836-1903] Nad Prutom® oraz Mychajta Werbyckiego
[Muxaiino Bepbouupkuii, 1815-1870] Dumka Oj zazue®®, Kuda ty pywesz, misiaé
jasnyj*°, Ne fowy motylka*', Hej po hori*.

Kazdy nowy dyrektor GTM wzbogacal biblioteczne zbiory o nowe nabytki
muzyczne. Jak wskazuje Antoniuk, za czasoéw dyrekcji Rudolfa Schwarza (lata
1888-1899) oraz Mieczystawa Sottysa (lata 1899-1929) do zbioréw muzycznych

29 |.M. Antoniuk, Z istorii muzychnykh kolektsii biblioteky Lvivskoi derzhavnoi muzychnoi
akademii imeni M.V. Lysenka, ,,Visnyk Lvivskoho universytetu. Seriia knyhoznavstvo, bibliote-
koznavstvo ta informatsiini tekhnolohii” 2007, vyp. 2, s. 209-216. I.

30 1. M. Antoniuk, Notni kolektsii..., s. 21.

31 Dla utatwienia odczytu ukrainskie tytuty zapisywano tacinskim alfabetem.

32 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GTM Ne 2118.

33 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GTM Ne 2283.

%4 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GTM Ne 2282.

% Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GTM Ne 1374.

% Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GTM Ne 1982.

37 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GTM Ne 2047.

38 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GTM Ne 2271.

39 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GTM Ne 2252,

40 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GTM Ne 2298.

41 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GTM Ne 2253.

42 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GTM Ne 2254,
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trafity: rekopis partytury Z. Noskowskiego Polonez i Kujawiak z Suity Polskiej
op. 28: z Tematéw ludowych na orkiestre*®, wyciag fortepianowy Concerto Grosso
B-dur: fiir 2 Oboen, 4 Violinen, Viola, 2 Violoncelli und Basso continuo F. Handla*,
Ein Deutsches Requiem, Op. 45 fiir Chor mit Orchester. Clavierauszug Leipzig:
Roder J. Brahmsa, rekopismienna kopia Chor paziow: z opery ,, Konrad Wallen-
rod ”: dla 3-gfosowego jednorodnego choru. Partytura W. Zelenskiego® i inne.

Po otwarciu Konserwatorium w 1853 roku podrgczniki stalty si¢ waznym ele-
mentem biblioteki. Sprowadzano je z roznych czg¢sci Europy. Byty to podrgezni-
ki przer6znych autorow — m.in. nauczycieli konserwatoriow w Paryzu, Pradze,
Brukseli, Lipsku, Berlinie, Dreznie, Bolonii. Pochodzity one zaréwno z konca
XVII wieku, jak i okresu wspotczesnego. Warto wspomnie¢ w szczegolnosci
o podreczniku z harmonii Ch. Catel, ktory przechowywany jest w Bibliotece
LNAM im. M.W. Lysenki w wydaniu dwuj¢zycznym — w jezyku francuskim
i niemieckim: Membre du Conservatoire du Musique a Paris. Traite d 'Harmonie
(Generalbasslehre) a Paris, 1802/ Abhandlung iiber die Harmonie (Generalbas-
slehre) von Catel. — Bureau de Musique in Leipzig: C. Peters, 1804%. Sg tez
podreczniki do solfezu: J. Crescentini, Exercices Pour se perfectioner dans I'Art
du Chant. Vienne, Chez Artaria 1811%, §piewu: A. Pacini, Ecole Moderne de Chant.
Composée Par les plus Grands Maitres et les Chanteurs les plus Célebres d talie.
Redigrée et Dediée J. Crescentini. Paris: A. Pacini, 1806*; z kompozycji i harmonii
A. Reicha, z instrumentacji H. Berlioza i inne. Znany pianista i pedagog, uczen
F. Liszta, wtasciciel prywatnej szkoty gry na fortepianie we Lwowie, Ludwik
Marek w 1892 roku wydat podrgcznik pt. Nowe éwiczenia na fortepian dla pozy-
skania prawidtowego uderzenia i rozwiniecia techniki. Lwow: Seyfarth i Czaj-
kowski, 1892 w komplecie z broszura Nowe éwiczenia wprowadzone w Pierwszej
Koncesjonowanej Szkole Muzycznej. Czesé praktyczna, uzywana w konserwa-
torium Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego we Lwowie, ktorg jak widaé
z samego tytutu aktywnie wykorzystywano na praktyce w Konserwatorium GMT
od 1892 roku.

Dzigki przekazywaniu na wtasnos¢ GTM osobistych kolekcji profesorow Kon-
serwatorium biblioteka GTM ciggle poszerzata sie i wzbogacata. W jej zasobach
znalazly si¢ m.in. zbiory pianisty i kompozytora Wtadystawa Wszelaczynskiego,
ktory zmart 15 lutego 1896 roku (lista przekazanych dziet zostata opublikowana
przez M. Sottysa na stronach ,,Wiadomosci Artystycznych” w 1898 roku), Mie-
czystawa, Adama i Marii Soltysow, Kornelii Tarnawskiej, Marii Szczupaczkiewicz,

43 1.M. Antoniuk, Notni kolektsii. ., s. 93.

44 Biblioteka LNAM im. M. W. Lysenki, nr inwentarzowy GTM Ne 2034.
45 .M. Antoniuk, Notni kolektsii..., s. 134.

46 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, bez nr. inwentarzowego.

47 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GTM Ne 2204.
48 Biblioteka LNAM im. M.W. Lysenki, nr inwentarzowy GTM Ne 1000.
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Berty Franke, Heleny Ottawowej i innych. Niektore kolekcje zostaty przekazane
Wydziat informowal w swoich corocznych ,,Sprawozdaniach”. Na przyktad
w 1895 roku ,,Wydziat wyraza wdzigczno$¢ A. Macurowej, krewnej zmarlej
M. Ztobickiej, ktora przekazata Towarzystwu cenny zbior nut”. M. Ztobicka byta
honorowym cztonkiem GTM, ,jedna z najsympatyczniejszych postaci lwow-
skiego $wiata sztuki. Byta uczennica K. Mikulego, wysoko ceniong pianistka,
czesto uczestniczyta w koncertach Towarzystwa, w ktorych zachwycata shucha-
czy wzorowym wykonaniem utworéw J.S. Bacha. Ponadto nalezata do choru
kobiecego GTM, w ktorym, ze wzgledu na niezwykta muzykalnos¢ i wyksztat-
cenie Uwazano j3 za najwazniejsze wsparcie. M. Ztobicka nawet przez pewien
czas prowadzita jego proby. Potem prywatnie miata wielu uczniéw i uczennic™*,

Oprocz biblioteki, przez pewien okres — tylko do 1853 roku — przy GTM ist-
niato archiwum oraz stanowisko archiwisty. W archiwum przechowywano gtow-
nie odreczne kopie nut, drukowane utwory na nabozenstwa koscielne oraz utwo-
ry XVIIl-wiecznych kompozytorow, ktorych nie wykonywano na koncertach
GTM. Do 1853 roku archiwistami w GTM byli: — urzednik administracji podat-
kowej Wilhelm Dolezal, urzednik prowincji Wilhelm von Merkel, c.k. dochodowy
kasjer panstwowego departamentu finansowego Antoni Ridl, asystent c.k. krajo-
wej ksiegowosci panstwowej Wactaw Dunder.

Od 1853 roku w GTM zaplanowano utworzenie stanowiska bibliotekarza, co
jest jeszcze jednym dowodem na to, ze biblioteka GTM, cho¢ nieoficjalnie, ale przy
Towarzystwie dziatata i wezesniej. Od 1894 roku funkcje bibliotekarza peknit pro-
fesor Stanistaw Niewiadomski, od 1897 roku — S.T. Krupka. W latach 1899-1900
utworzono stanowisko bibliotekarza choru meskiego; funkcje t¢ pelnit H. Podlac-
ki. W 1903 roku w bibliotece pracowato juz dwoch bibliotekarzy, ktorzy systema-
tyzowali zbiory, przepisywali nuty, wykonywali kopie i prowadzili staranne zapisy.

Kierownictwo GTM bylto §wiadome, Ze biblioteka odgrywa wazng edukacyj-
ng oraz spoteczng role. Dlatego w ,,Sprawozdaniu” za lata 1911-1912 postano-
wiono odpowiednio udoskonali¢ jej dziatalno$¢, powierzajac kierownictwo tym
procesem cztonkowi Wydzialu, doktorowi Alfredowi Kunie, aby studenci Kon-
serwatorium GTM oraz inni chetni mogli za pewna oplata korzystaé z jej boga-
tych zbiorow.

W zbiorach muzycznych biblioteki GTM znajdowaly sie i wiasne wydania,
ukazanie si¢ ktorych zainicjowat Zarzad GTM w 1861 roku. Migdzy innymi
w tymze roku Specjalna komisja Wydzialu GTM w sktadzie: K. Mikuli, M. Ma-
dejski, E. Pfeiffer wydata specjalny nutowy Album, ktéry zawierat takie utwory, jak:
Polonez Franciszka Chmielowskiego, odnaleziony w dawnych aktach Lwowskiego
Sadu Miejskiego, w fortepianowej obrobece K. Mikulego, Piesni autorstwa Stanista-

4 Sprawozdanie Wydziatu Galicyjskiego Towarzystwa MuzyCznego za rok 1894-1895 od 1. Wrze-
snia 1894 do 31. Sierpnia 1895, Lwow 1896, Naktadem Towarzystwa, s. 2-5.
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wa Duneckiego i Marcelego Madejskiego, Walc Chopina z rekopisu z 1829 roku,
Etiuda i Szes¢ polskich piesni ludowych skomponowanych na fortepian przez
Mikulego®. Towarzystwo wydato ten Album jako nagrode za pomoc cztonkom
GTM z innych miast, starajac si¢ w ten sposob zwigkszy¢ ich liczbe. W ,,Spra-
wozdaniu™! GMT za lata 1862-1863 znajdujemy informacje o ukazaniu si¢
drugiego nutowego Albumu. W nim znalazty si¢ Mazurki Karola Lipinskiego,
Ballada o Szarym Florianie z opery S. Moniuszki Rokiczana, solowy Krakowiak.
St. Ed. Wasilewskiego: Na jeden glos i fortepian M. Madejskiego oraz sze$¢
Piesni ludu polskiego ze zbioru Oskara Kolberga, zharmonizowane przez Miku-
lego. Niestety, ukazaty si¢ tylko dwa Albumy, cho¢ planowano je wydawaé sys-
tematycznie. Oprocz Albumow Towarzystwo wydato w 1884 roku Spis utworow
muzycznych, w ktorym znalazty si¢ tytuty 320 dziet wielorakich gatunkéw —
symfonii, uwertur, oratoriéw, utworéw choralnych, koncertoéw na rdzne instru-
menty, ktore byty w repertuarze orkiestry i chorow GTM 1 zostalty wykonane
w latach 1858-1884 pod kierownictwem artystycznym Mikulego. W 1898 roku
ukazat si¢ katalog nutograficzny Repertuar Chéru Meskiego GMT we Lwowie.
Rok 1898, zawierajacy 47 chorow do wykonania a capella®.

Na podstawie analizy tylko niektorych zasobéw zachowanej biblioteki mu-
zycznej GTM/PTM mozna sobie wyobrazi¢, jak wartoSciowe byty kompletne
zbiory, ktore zagingty albo zostaty celowo zniszczone i zdekompletowane. Za-
chowana czastka biblioteki GTM jest swoista kronikg dziatalnosci GTM/PTM
we Lwowie, waznym $wiadectwem zachowania doébr kultury i dziedzictwa naro-
dowego. Wspodtczesny dyskurs humanistyczny sprzyja poglebionym badaniom
tej sfery dziatalnosci towarzystw muzycznych.
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FROM THE HISTORY OF THE LIBRARY AND MUSIC COLLECTIONS
OF THE GALICIAN (POLISH) MUSICAL SOCIETY IN LVIV

Abstract

Galician Music Society in Lviv and from 1919 — Polish Music Society left an invaluable
music library and a documentary archive, where official correspondence regarding the functioning
of GTM was stored, plans for building its own seat, notarial documents — “legacies” (donations)
for the Society, minutes, annual reports and other important documents.Music library and archive
had been gathered through a century (1838-1939) and consisted of numerous collections of printed
music scores, hand copies and manuscripts, music theory and history textbooks, booth of individu-
al musicians and musical groups (Conservatory, orchestra, administrations of the men’s and wom-
en’s choirs), departments. Each new GMS director enriched the library with new acquisitions.
The GMS activity in the sphere of accumulation and conservation of valuable artistic heritage was
very important and had practical significance for the conservation of cultural heritage for future
generations. Research of their history, analysis of multi-directional activity in our time is a neces-
sary factor of the augment of an overall picture of the development of musical culture of Lviv and
development of new conceptual frameworks of this process.

Keywords: the musical societies, Galician Musical Society, Polish Music Society, musical library,
archive, notes
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TBOPUICTH 3UTMYHTA HOCKOBCBHKOTO
B KOHTEKCTI AIAAOTY KYABTYP —
ITOABCBHKOI I YKPATHCBHKOI1

YkpalHChKa TyXOBHICTb, SIK BiZIOMO, OPTaHIYHO TIOB’s13aHa 3 TICHEI0, a YKpaiHChKa
My3UKaIbHICTh HAUTIPUPO/IHIIIE 1 HA TTIOAMB JIETKO BUSBIIAE ceOe y cmiBi. HapomHa
TMiCHA, TOBOJIi YaCTO SIK Y JAJIEKOMY MHUHYJIOMY, TaK 1 HA Cy9acHOMY €Talli CTa€e
HATXHEHHUM 1HTOHAIIHHAM MaTepiajoM JUisi TBOPYOCTI KOMITO3UTOPIB Pi3HUX
KpaiH i KOHTUHEHTIB, 30KpeMa. TIOJIbCHKUX, aBCTPIHCHKUX 1 HIMEITBKHX KOMIIO3UTOPIB,
SKi TIEBHHUI TIEPi0/] MEIIKAIK 1 TBOPIIIH B [ anmuuHi.

I'muOoxki HayKOBi HOCTIIKEHHS YKPAaiHCHKUX HAPOJHUX TICEHb MOYAINCh
moitHo B XIX cTomiTTi, YMMano mpanp MpOCTEXKYIOTh 1 IIISAXHA MPOHUKHEHHS
YKPAIHCHKOro (OIBKIOPY B TBOPUICTH KOMIIO3UTOPIB CBITY. [ pyHTOBHA TIpatis
B it piystami . Hyaeru «Yxpaincera nicua 6 céimiy Oyna niepeBruaHa HAPUKIHIT
XX cr. y 2-x TT. (1997-1998 pp.) [HCTHTYTOM Hapo03HaBCTBa Y JIBBOBI B IIEPBICHOMY
BapiaHTi, i, 10 BAXKIIUBO, 0€3 YUCICHHUX KYHIOp, K1 OyJIM BUITyYeHi B OJHOTOMHIH
myoumikanii 1989 poky. llikaBicTh BUKIMKAaEe TaKOXX AHTJIOMOBHHH JTOBiIHHK
«Ykpaincoxi myzuuni enemenmu 6 kracuunii my3uyi» Slkosa Copokepa, BUIaHUN
1995 poxky B Kanapi.

HasBHicTh yKpaiHCHKHX €JIIEMEHTIB B MY3HIIi 3apyOi>KHUX KOMIIO3HTOPIB
1 3B 13KM LIUX aBTOPIB 3 YKPAiHCHKOIO KYJIBTYPOIO CTalI 00 €KTOM AOCIHiIPKEHHS
bopuca Kyznpuka, MupocnaBa AnronoBu4a, Auapis byaskoscekoro, Onekcangpa
[enencekoro, Bacuns Ilypara, Apuctuna Bupcetu, Bacuns Butsuiekoro, Muxaiina
ITekemnica, SIna Ilpocnaka, Ctedanii [laBnumun, JIro60oBi KusHoBCcbKOi, POoMana
CaBHIILKOr0-MOJI. Ta 06araThoX iHIINX yU4eHHX. IXHill BHECOK Y 11t0 cepy € crpaBi
Bi3Ha4HUM. [IpoTe TBOpUicTh 3. HOCKOBCHKOTO 3ramyeThest (hparMeHTapHO Ha KIUTANIT:
«YKpalHChKi TaHIIOBaJIbHI Menoii Ta micHi B 00pooui 3urmyHTa HockoBchKoro
MaJlu yCIixX y Bciit €Bpormin’.

Cepen BiJIOMUX KOMITO3UTOPIB, SIKi HaguXaiaucs GOIbKIOPHHMHU CKapOaMu
yKpaiHchKoro Hapoay, — Mosed Iaiinn, Jyimki Bokkepini, Bonbsgraar Amaneii
Mouaprt, Jlroasir Ban berxosen, ®epenn Jlicr, bena baprok, Enyapn Meptke,
IBan Kuopp, ®punepuxk ®@pancya llonen, Cranicias Monwomko, Kapoinb
umanoBcbkuid, FOmiym 3apembcerkuit, 3urmyna HockoBCbKHIA, @ TAKOXK Ti, XTO

LT. Hynpra, YVrpaincoxa Oyma i nicus 6 ceimi, t. 1, JIssis 1997, s. 164.
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npoxuBaB y ["ammanni — FO3ed Enbcuep, Kapoms Kypniacekuii, @panr Kcasep
Mouaprt, Horaun Pykra6ep, Kapons Jlinincekuii, SIn Kapons Tamns Ta in.

VYkpaiHcbka HapoJHa MiCHS U TaHeUb CTald HACHArolw i AJIA BiZOMOTO
nosbebkoro mutist 3urmynta Hockoserkoro (1846-1909 pp.). Kommosurop
1 TUPUTEHT, CKPHUIAJb 1 MaHiCT, IeJaror i My3MKO3HaBEIlb, aKTHBHUI MYy3UYHO-
IpOMaJCbKHI Jisd, ypomkeHels Bapmasu — 3. HoCKOBCBKHIA — 3 paHHBOTO BiKY
(3 5 pokiB) rpaB Ha CKpHIIII, a TIEPIIMM yYHTEIIEM FOHOTO TAJAHTy OYB YYHUTENb
I'enpika Bensiecbkoro — Sn Xopuzens. CBoi nepmi koMmno3uuii HockoBchkuit
HamucaB y Bimi 15 pokiB. @axoBy OCBiTy 3100yBaB y BapiaBcekoMy My3uaHOMY
incturyTi (1864-1867 pp.) mo kiacy ¢opreniaHo, CKpunku (y AnoJuiHapis
Kontcpkoro) ta cmiBy (y @panvecko Yaddei) i HamoneraiuBo mpamnBaB
3 KOMITO3uIlii mig kepiBHUITBOM CraHiciaBa MoHMomKa, a 3rogoM y Bumiiit
mkomi my3ukn y Opinpixa King B bepnini (18721875 pp.). [loBepHyBmImcs 10
Bapmrasu, BiH cTraB 3acHOBHHMKOM BapmiaBcekoi ¢dimapmonii Ta BapimaBceroro
¢$inapMOHIYHOTO OpKECTpY, AUTIYOTO X0py. 3 1886 poky OyB OGaraTopiuHUM
npoecopom i aupexTopoM BapmraBcekoro mMyswdHoro iHctutyTy. Cepen Horo
BUXOBaHIIIB — BiZIoOMi MOJbChKI KommosuTopu: ['eHpuk Menbuep-LlaBincbkui,
I'enpux bobOinbcbkuii, Jlioqomup Pyxunpkuit, FOniym Beptxaiim, Kaponb
[lInmanoBcekuii, Anominapiit lemroto, Tameym Hoteiiko, Anam BeHsSBCBHKHIA,
Jlropgik IlnocaiikeBuu, Meuncnas Kapnosuu, ®enikc Kononacek, Eyreniym
Mopascekuii-JlomOpoBa, [ xerox ®itensOepr Ta iHIII.

[IpumiTHO, M0 BUATHUN YKpaiHCHKUI MHUCHbMEHHUK, MOET, NepeKiianay,
rpoMajJCchkuil misiy IBaH DpaHKO 3aIHMINKB IiKaBi BpaKeHHS BiJl TBOPYOCTI
3urmynra HockoBebkoro y nocmimkenni «Mysuka noavevka i pycoray (1892 p.)?,
orny0JIiKOBAaHOMY IMOJIbCHKOIO MOBOIO y IICThOX HOMepax yacomucy «Kurjer
Lwowski». Ha Toit vac I. ®paHko CHiBIpaIfoBaB 3 MM BHIAHHIM i OTPUMaB
pelnakiiiiine 3aBIaHHs 3IMCHUTH OMKC MIXKHAPOJIHOI My3UYHO-TEaTPaJIbHOL
BUCTaBKH, siKa BijiOynacs y BinHi y TpaBHi-rpyaHi 1892 poky Ta oxapakTepu3yBatu
3MICT GPOILYPH HOJIECHKOTO My3uKo3HaBIs dpaniimka buninskoro (1845-1922 pp.)?,
sKa Oyia mpucBsiueHa i noaii. Crarrs [. @panka 3 3ayBaramu, JOIMOBHEHHSIMH,
po3ayMaMu, MOPIBHSJIBHUM aHali30M, 3HaYHUMHU JOMOBHEHHSIMHU PO3JiJIB,
MPUCBSIYEHHUX TOJbCHKiN, a 0COOMMBO, YKpaiHChKIH My3HIIi, cTalla OKPEMOIO
MY3UKO3HABYOIO MPAICi0 MUTIIS.

1. ®panko Buokpemitoe y TBopuocTi 3. HOCKOBCHKOTO MEBHI O3HAKU CTHITIO
3namenuToro Bunurtens C. Montomika. [lepexycim, e nockoHana ¢popma, yapisHi
pUTMiKO-MeNoAiiHI 00pa3u TBOPIB, NpsAME W OMOCEpEeKOBaHE 3BEPHEHHS 10
(donbKIOpY.

21, Franko, Muzyka polska i ruska, ,,Kurjer Lwowski” 1892, nr 239-243, nr 249 (27 VIII - 6 IX).

3 dpannimek Bbuninpkuit (1845-1922) — noxrop dinocodii, TiTepaTop, Meaaror, My3uKaHT
(mianict — rpu Ha ¢popreniano HaBuyaBcst y Teonopa Jlemeruuskoro y Binni i 6y Bimomuit sik
3HAMEHHUTHH eCTpaIHUH MmiaHicT).
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®paHKO KOHCTATYE, IO Y CBOIX KOMIO3UIIISX «HOCKOBCHKHIT BUSIBIISIE PYXITUBUI
Ta 3aMOB3ATJINBUIL, OaraTOrpaHHUM PO3yM, SIKUH 3 JETKICTIO OBOJIOIBAE PI3SHUMHU
¢dbopmamu Ta 3agymamu. Maibke Bci Horo QopTemiaHHI TBOPH MAarOTh TUTHKH
oMy BIacTHBY ¥ HUM CTBOpeHY (hOpMYy, SIKYy BiH Ha3MBa€ «KpakoB’sikom». Lle —
IyX PI3HOMAHITHUX MENOAIN CIThCHKOTO HACEIICHHS, SIKE 3aCellsi€ KPaKiBChbKY
BHCOTY»",

Bwmino cipuidHATI # iHTEpPNPETOBaHI XapaKTepHi O3HAKW HAPOIHUX TaHIIIB
OTpaHeHi MalCcTepHOI0 (HOPMOIO, TBOPSITH OAPBUCTHI 00pa3 y HOTO KOMIIO3HIIISIX.
BinbHo nouysae cebe HockoBchbkuid, Ha TyMKy ®PpaHka, «B CHM(POHIYHHX TBOPAX,
cepen sikux cuMdoHis «EneriiiHa» Ta BeluKa XapakTepucTU4Ha yBepTiopa «Mopcvke
0KO» — PiJ cUM(OHIYHOT TOEMH, sSIKa BUHUKIIA BHACTIJJOK MaHAPIBKH B TATPAHCHKI
TOPH, 1 sIKa Bi[3HAYAETHCS MPABIUBOIO KPacor (HOpMHU, ICHOIO MPOBITHOO TyMKOO
Ta MalfiCTEPHUM BUKIHUEHHIM»®.

Kanrara «Cseimessanxa» ans opkecTpy i Xopy Ha cioBa Oamanu MilkeBuya,
onepu «Xama 3a cenomy, «Bupoky, «llomcmay 1 «/ligis» — e TOJOTHA, B AKUX
«KOMIIO3UTOD BUSBHB MaiictepHe oBonominas Gopmoro»®. «llleneBpom HOCKOBCHKOTo»
HazuBae . @paHKo I ATAECAT MiceHB A AiTel Ha cmoBa Mapii KoromHimbkoi
«YHomupu nopu poxy» 31 3MaJIOBaHHSIM KpacH YOTHUPHOX Hip poky. TyT BiH
BHOKPEMITIOE JIETKICTh 1 HEBUMYIIEHICTh YapiBHUX MENOJil, YiTKICTh Ta
CHiB3BYYHICTh 3 HUMH (POPTENiaHHOTO aKOMIIAHEMEHTY, 1110 CTaJI0 «KPACHOMOBHUM
JI0Ka30M TBOPYOi cuiM Maiictpa»’. 3ranas ®panko i ¢oprenianui 06poOKu
MOJIbCHKUX Ta YKPAalHCBKUX TICEHb 1 TaHIIB Ha YOTHUPH PYKH, SKi CTaIH
0COOJIMBO MTOMYJIIPHUMHE HE TiILKH Ha OaTHKIBIIWHI, a i 32 KOPJAOHOM.

IlixaBo, mo mpem’epa onepu 3. HockoBcekoro «Jligis Keinminna» Ha
niopero CranicnaBa-Mapeka JKeHTkoBebkoro i Jlromomumia I'epmana BinOynacs
15 motoro 1898 poky y Tearpi CkapOka y JIbBoBi. Sk 3a3Ha4MB IOCIIIHUK
TBOpUYOCTI Kommo3uTopa I>kerox 3esroisd, pobdoTa HaJl TBOPOM TpHBaa Bif
novaTtky 90-x pokiB XIX cr. 1o mouatky 1896 p. i Bxke BijJf TOro 4acy Benacs
TpUBaja ABOpiYHA MIArOTOBKAa 10 ii MOCTaHOBKHM y JIbBIBCBKOMY ONEpHOMY
teaTpi. BukonaBusamu npem’epHoi BuctaBu Oynu: «Tepeca Apknbosa (JIiBis),
Bnanucnas ®@nop’sucekuii (Jlukon), 'abpiens 'ypeekuit (Ilpokyn), Ipena
Boryccysna (Cenena), FOnian €pbomin (CinbBa)... Xop miarorysas @Opanuminiexk
CrnomkoBchbkHi. Jlexopalii Ta KOCTIOMH BUHIITN 3 MalicTepHi 3urmyHTa baneka,

a xopeorpadiro onpairosas ®paniimek Xumipchkuiin®,

4 1. ®panko, Mysuxa nonvcvka i pycoka [W:] Isan @panxo npo mysuxy, red. T. KoHosapr,
JIeBiB 2006, S. 52.

5 Ibidem, s. 52.

6 lbidem.

7 Ibidem.

8 I". 3estons, «/ligis Keinminnay — onepa 3uemynma Hocroecvkoeo, ,,CTyii MUCTEUTBO3HABYI”,
[Kuis] 2008, nr 3(23), s. 99.
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[pem’epHe BIKOHAHHS BiOYITOCS Ti/T AMPHATYBAHHSIM Komrio3uTtopa 3. HockoBCchKo-
ro. OrpumaBim 100pi BiAryku Ha JIbBIBCbKY MpeM’€py OMEpH 1 IT'STH BHUCTAaB,
yepe3 BTPy4YaHHS BIUIMBOBOIO My3uuHoro kputuka C. Her’smomcbkoro, omepa
Oyna 3HsATa 3 BUKOHAHHA, IO MPUHECIO YMMAO MPUKPUX MEPEKUBAHb aBTOPY
My3ukd. Tpyma JIbBIBCHKOTO OIIEPHOTO TeaTpy MOBTOPHIIA onepy y TpasHi 1898 poky
B Kpakogi.

Uepes pi3sHOMaHITHI MEPEMIKOAN, IPOTHUCTOSHHS, SIKi TPAIUIIMCA Ha IUIIXY
KOMIIO3UTOPa 3MICTOBHO omrcaHi B cTarTi 1. 3e3tomi, mpem’epa omepu y Bapmasi
BigOynacs 19 kBitHsa 1902 poky. [Ipo ui mepumetii KoMmo3urop mucas: «(...]
Opnna rpymika mana0y3HukiB [lanepeBcbkoro 3 manamu [ Anekcannpom| Pafixmanom
i [Cenpukom]| ONEHCHKUM Ha 4OJIi CIpoOyBaia 3HUIIMTH MO0 orepy. [lepen
BHCTABOIO 1€ ITyCTUJIM HETaTUBHI YyTKH... Asne TuM OinpimimM OyB Tpiymd! Ha
mepiIiid BUCcTaBi Hac BUKIWKanmu 25 pasis! ... Ilicns mpyroi BUCTaBH 31aBanocs,
10 orepa MpoBauThCst. CIIEKTAKIIb IOB 32 HANTIPIIMX YMOB, a caMe, B MOHEIUIIOK,
KOJIM HacTajJM €BPEHCHKI CBSTA, a B HAC L€ LIOCh 3HAYUTh. APHUCTOKpATIs ycs
Oyuna 3aifHsTa Ha OnarofiifHOMYy KOHLEPTi y (hinapMoHii, y pocisH — BenukoaHiit
TIkIeHb. [Ipore HacTymHa BHcTaBa BXKe Oyna 3HAYHO KpAILOO, MICHA YOro Ha
YeTBepTil 1 I’sTiid 3ama Oyna Byke NepernoBHEeHa, a 3amai myoJiku 3poctaB. Ha
I’ sTii BUCTABI HAC BUKIMKANK 15 pasziny’.

VY wiil BapmaBcbKiii mpeM’€pHi BUCTaBi 3 pexucyporo Branucnasa
@op’ THCHKOTO TOJIOBHY MApTil0 BUKOHYBaJa CIaBETHA YKpaiHChKa CIliBayka
Conowmis KpymensHuipka, a naprito CinbBU criBaB 3HAHHWH HOJBCHKUHN CITIBaK
Anam Jixyp, BuxoBaHmi npodecopa KoHcepBaTopii ["aquIbKoro My3H4HOTO
tToBapucTBa y JIbBoBi — Banepist Bucorpkoro.

Komno3suuii 3. HockoBCbkOT0 HEOIHOPA30BO 3Bydalid B YKpaiHi, 30Kpema
i B [anmnuuni. Hacammepen BapTo 3a3HA4YMTH, M0 KOMIO3UTOpP JUPUTYBaB
cuMpoHiuHUM opkecTpoM y Kuesi mig yac BukonanHs oro Cumoonii Ne 3
«Bio secnu 0o secnuy 3 rpynus 1907 poky, a Takox nmoemu «Cmeny 2 rpyaHs
1916 poxky. [loBimoMieHHs mpo mi oIl 3 ABISUIHCSA Y CydacHiH Tmpeci, 30Kkpema,
B yacomuci «Pana» y pyopuni «Tearp 1 My3uka» MOBiZOMIISUIOCS, IO TeaTpaibHa
KOMICisl KHIBCBKOT MICBKOT JIyMH JJOPYYHJIa TYPTKY TpodeciiiHuX My3uK, Ha 4O
SIKUX CTOsUTH AupureHTr BikTop Yewor Ta Mukona TyTKOBCHKHIA, YHOPSIKOBYBaTH
cruM(OHIYHI KOHIIEPTH B MicbkoMy TeaTpi B ce3oHi 1907 poky. Llporo poky ryprok
3alpOCHB JI0 CHIBIIpalli BiToMHX AUpUreHTiB 3urmynTta HockoBcekoro, Onexcanmpa
3inoTi ta iHmmx.

Yacro my3uka 3. HockoBcrkoro 3Byudana y JIbBOBi Ha TeMaTHYHHUX KOHIEPTaX
YH B aBTOPCHKUX IporpaMax. BapTo 3a3HaunT, mo 1ikaBi pakTH BUKOHAHHS
My3uku 3. HockoBebkoro y JIbBOBI moziaHi B 1OCHIDKEHH] JOKTOPa MUCTELITBO3HABCTBA

® Ibidem, s. 88.
10 Teamp i mysuxa, ,,Paga” 1907, nr 185 (15 VIII), s. 4.
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Tepecn Mazenn. Hacammiepen, 3a3Ha9aeThes, Mo «3aBmsku S, [amiio B iMmpesax
I'MT (I'anunpke Mysnune ToBapucTBo, B sikomy B 1884—1886 pp. aupurenTom
oys 4. I'amup — O.H.) 3’aBunacsa cy4acHa MoJbCbKa My3UKa, 30KpeMa TBOPHU
B. XKenencekoro, 3. Hockosebkoro, 1. 5. Tlagepescbkoron?,

Hpyroro mumas 1887 poky BigOymacs BaxIJIMBa MOis, IO PETpe3eHTyBala
00’eTHaHHS TOJIBCHKUX 1 YKPATHCHKIX XOPOBUX TOBAPUCTB, a/KE «HA YPOUHUCTIH
3ycTpidi micapeBuda Pynonsda y JIbBOBI 00’ enHaHmil 3 XOpaMH 1HITHX MY3HIHHX
TOBapuCTB, YoJoBiunii Xxop ' MT BHKOHAB JBi KaHTAaTH — «IIOJBCHKY» 3. HocKoBCBKOTO
Ta «pycbKy» A. Baxusuuna»'?,

Y mporpami KOHIEPTY 3 TBOPIB CyYacCHUX TMOJBCHKUX KOMITO3UTOPIB,
opranizoBaHomy ['anunpkum My3uaanm ToBapuctsom 25 depBas 1894 poky,
3Byuanu TBopu C. MoHiomika, A. Minxaiimepa, I'. Bensiscekoro, B. XKenencokoro
i 3. HockoBebkoro — «Kouyepmuuii noiones ons opkecmpyy, «Kparxoe’sky s
COJNICTIB Ta MimaHOro Xopy i ¢opremniano B 4 pyku (BigOymocs mepiie
BUKOHAaHHA IMX TBOPiB)Y. 3rogoM y pi3HOMAHITHHX NPOrpamMax 3ByYallu:
cumponiuna nmoema «Cmeny, «llononesy i «Kyae’ax» 3 «llonbcokoi croimuy,
op. 28 (3 HapOIHUX TEeM) ISl OPKECTPY, KOHIIEPTHA YBEPTIOpA JIJISI BEIUKOTO
opkectpy «Mopcobke okoy, ciMoHis «Bi0 6ecHu 0o 8ecHny, BiOyIacs mpem’epa
«Bapiayitiy 11t ciMpOHIYHOTO OpKecTpy Ha Temy «lloronesa A-dury @. Ilonena
«3 srcumms napoody (Ha inaBryparii I-ro 3’131y mojabchbkux My3ukanTis, 1910),
Tpu HapoHI TCHI AJI MIIIAHOTO XOPY B CyIpoBoAi Gopreniano: «Cisia npoco
Ha 3azoni» (Siatam proso na zagonie), «Pano-pano, panecenvkoy» (Rano-rano,
raniusiernko), «Buixana na noneuxo» (Wyjechatem na poleczko)'*. Kanratno-
oparopianbHi TBOpH 3. HOCKOBCHKOIO BHKOHYBAIUCS 32 y4acTi XOpiB «JII0THs»,
konektuBy I'MT, «Exo» ta «JIpBiBCchKOTO BosiHy»: Oanana «cvo», KaHTaTH —
«Ceimesanxay, «Manopienutl My3uxanmny, «Pix ¢ HapoOHitl nicHiy.

3a yuacti 3urmyHTra HockoBChbKOTO — Ha TOH Yac aupekropa Bapmascbkoro
My3suunoro ToBapucTBa — 27 ciunsi 1889 poky y JIbBOBi BiiOYBCSl aBTOPCHKUIA
KOHILIEPT, y Mporpami skoro npospydanu: «Cmpyunuti keapmemy i «Andante
dolorosoy 3 «/lpyeoeco cmpyrHozo keapmemyy y BukoHaHHi ripodecopis KoHcepsaropii
M. Bonbdcrans (1-a ckpumnka), . ComkoBcbkoro (2-ra ckpunka), A. Crsgexa
(BloJIOHYENB), 8 TTAPTIIO aNbTa BUKOHYBaB KOMITO3UTOp 3. HOCKOBCHKHIA; a TaKOXK
«Cony, «Pomancy (A. Maninosceka — cmiB); «Chanson ancienne», «Caprice
a la bouréey (M. Bonas(eranb — ckpunka); «Bipra diguunay i «l onybouxuy
IUTs KiHO4YOTO XOpY; «J6a Kpaxog sxu» op. 8 nnsa ¢opreniano (BUKOHABII

1 T.J1. Masena, Ianuyvke Mysuune Toeapucmeo y KyibmypHO-MUCMEYbKoMY npoyeci
XIX — nouamxy XX cmonimmsa. [Jucepmayis na 3000ymms HAYK08020 CMyNneus OOKMOpA
Mmucmeymeosnaecmea 3a cneyianvuicmio 26.00.01 «Teopias ma icmopis kyavmypuy. HamionanbsHa
akazieMisi KepiBHHUX KaJIpiB KyJIbTypH i MUCTelTB, MiHicTepcTBO KynbTypu YKpainu, Kuis 2018, S. 194.

12 Ipidem, s. 203.

13 Ibidem, s. 205.

14 Ipidem, s. 508.
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B. Bmensunncekuii ta 3. Hockosebkuii)®®. 3 1907 poky 3. HockoBcbkuii 6yB
o6panuii [ToyecHnm wieHom [aIuIBbKOro My3uaHOro ToBapucTsal®,

Mysuka 3. HockoBcbkoro 3Bydana y JIbBOBI SIK 3a KUTTS aBTOpA, TAK 1 Micist Horo
BIJIXOJTy B 3aCBiTH i 0c00aMBO Ha XBUIsAX JIbBiBChKOTO pamio y 1934-1939 pokax.
Y 1934 porii BUOBHWIIOCS 25 POKIB BifI THS CMEPTiI KOMITIO3UTOPA 1 Y JIbBIBCBKOMY
gacomnuci «CripaBeayTuBICTh» Oyia OmyONiKOBaHA CTATTs «235 roczmice Smierci
Noskowskiegoy». Penaxkitist 3a3Ha4ana, mo «w locie tego roku uptyneto 25 lat od
czasu, kiedy zakonczyt zycie Zymunt Noskowski, ktorego nazwisko zapisato si¢
ztotymi literami w ksiegach dziejéw muzycznych Polski, Noskowski zalicza sie
bowiem do najlepszych polskich kompozytorow symfonicznych»!’.

3 Haroam wiei momii y BepecHi 1934 poky B edipi JBBIBCBKOTO pPaio
BimOynucs NBi mepenadvi: HENITbHUM PAHKOBUN CHUMQOHIYHUI KOHIEPT ITija
opynoro HO3eda OzimiHcekoro # 3a cmiBpoOiTHuITBa 3 0. [lomnaBchkum,
a B Tporpami HacTyMHOI pajionepenadi Mpo3Bydaia My3uKa JJIsl OPKECTPY Mix
KepiBHHLTBOM Anama JloBxuibpKoro 3 yuyacTio Mapii Kaps’sacskoi (cmiB). Lum
KOHLIEpTaM TepeayBanu Jieknii mpo TBopuicTk 3. HockoBcbkoro mpodecopa
Pomana XoiHapskoro®®,

Ha cyuacnomy erami my3uka 3. HOCKOBCBKOTO 3By4UTh B YKpaiHi, IPOTE HE TaK
4acTo i mepeBakHO cuMdoHiyHa ToeMa «Cmeny op. 66. Tak, 4 motoro 2011 poky
B Kononnomy 3ani im. M. Jlucenka Hamionanernoi @inapmoHnii Ykpainu B Kuesi
BiOyBcst Bewip Akagemiunoro Cumdoniynoro Opkectpy Hanionansaoi @inapmMoHii
Ykpainu mig opyaoro mojibcbkoro aupureHra Mapitina Hanenu-HecbonoBcbkoro,
B TIpOTpaMi sIKOTO TIOpsA i3 TBopamu Mopitia MomrkoBckkoro i AHTOHIHA J[Boprkaka
3By4asa 3rajana cuMQoHniuHa noema 3urmynra Hockoscskoro®.

VY macromani 2013 poky opkectp JIto6miHCEKOT (inapMOHii, SIKMI BBaXKa€ThCs
HalgaBHIMM QizapMOHIHHUM KoneKkTUBOM [lonbii, BucTynuB y JIbBiBCBKii
¢inapMoHii 3 mporpamoro, 10 AK0i BXOAWIW TBOpU bopwuca JISTOMMHCHKOTO,
BiTonsna JlrotocnaBebkoro, 3urmyntra HockoBcbkoro. Tox Iijy KEpiBHUIITBOM
MOJIBCHKOTO TupurenTa Boiiexa Poxaka Takox mpo3Bydana cumdoHigHa ToeMa
«Cmen»?.

My3uka noJabChKUX KOMIO3UTOPiB 3urMmyHTa HockoBchkoro, Meuuncnasa
Baiin6epra ta Botinexa Kinsipa npossy4ana 4 rpyans 2019 poxy y HarionanbHii
¢inapmonii Ykpainu B Kuesi mig erimoro cBatkysanHs 200-piuust CraHicnasa

15 TJ1. Masena, I'anuyvke Mysuune ToBapuctso..., S. 511.

16 |pidem, s. 470.

1725 rocznice $mierci Noskowskiego, ,,Sprawiedliwo$¢” 1934, nr 344 (8 1X), s. 6.

18 Ipidem, s. 6

¥ Monvcwruii oupuzenm Mapyin Hanenu-Hecvonoecwvkuii na xonyepmi Axademiunozo
Cumeponiunozo Oprecmpy Hayionansroi @inapmonii’ Vipainu, http://old.polinst.kyiv.ua/event200.html
(21.01.2022).

2 Opxecmp Jhobnincwroi ¢inapmonii y Jlveosi, https://varianty.lviv.ua/15670-ivan-pakhota-
v-ukrainu-povertatys-ne-planuiu; https://ticketclub.com.ua (11.02.2022).
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Monromka. Y BUKOHaHHI HarioHaIbHOTO 3aCITyKEHOT0 aKaeMigHOTO CUM(OHITHOTO
opkecTpy YKpaiHM miJl KepyBaHHSIM NoJbchbkoro aupurenta [laBena Kotnu
npo3Bydana cumdoniuna noema «Cmeny 3. Hockoscbkoro?,

Sk cBimuath (akTu i Bigryku y mpeci, 3. HockoBchkuil HE0OTHOPa30BO OyBaB
B YKpaiHi, KOHTaKTyBaB 3 YKpaiHCHKHMH 1 IOJIbCHKUMH KYJIBTYPHUMH JisSYaMHU,
3HaHOMHMBCSI 3 MTICEHHO-TAaHIIOBAJILHIMH (OJILKIIOPHUMH HaJOAHHSIMH YKPATHCHKOTO
Hapoxy. [IpuMiTHO, IO BUSIBIISIOYH IIKaBICTh IO YKPATHCHKOI KYJIBTYpPH, YAMAIIO
3pa3KiB HAPOIHOI My3WYHOI TBOPUOCTI JISITIIM B OCHOBY Komro3uilii 3. HockoBcekoro,
SK B OPUTIHAJIBHOMY BUKJIA/li, TaK i B IEBHOMY TMEPEBTUICHHI HAPOJHOMICEHHIX
IHTOHALIIHHUX MOJEIE.

LlikaBUM TPUKIIAJOM IPOHUKHEHHS YKPATHCHKUX (DOJIBKIOPHUX 3pa3KiB (ITiCCHb
1 TaHLiB) y TBOP4icCTh 3. HOCKOBCHKOrO CTaB LMKI « YKpaitcoki menodii. 8 xapaxmeprux
n’ec i3 HapoOHUX nicend | manyie npoginyit I anuuunu ma Yxpainu» 8. 33 11
¢opremiano B wotupy pyku?2, TBip IPUCBAYECHHMIT IPYTOBI KOMIIO3UTOPA — JIKApEBi
Teomopy I'epunry. 3aramom 3. HOCKOBCBKHIA HammcaB YUMallo TBOPIB IS
¢dopremniannoro ancamOmo. Bigomi 1ikaBi GakTu 3 HOTO TBOPUOTO KUTTEMHCY,
KOJIM BiH caM BUCTYMNaB y cKiaJi (OpTemiaHHOTO AyeTy, BUKOHYIOUM BIacHi
kommo3utlii. [IpumitHo, o Hanpukinii 1870-x pokis Hanucanuii 3. HOCKOBCHKHM
kit «Krakowiaksy mist hopremniano 6yB Bucoko orinenuit @epenriom Jlictom
1 3a Hioro mopaoro OyB ormyOsikoBaHwuid y JIeHnury sk TB. 2, M0 10JaJ0 YCHiXy
KOMIIO3UTOPY 1 BIAKPUIIO AOCTYII 0 My3udHUX BuAanb Himeuunnu i [lIBeiimapii.
VY 1880 pomi 3. HockoBckuid, nepedyBatoun B banen-baneni (Himeuunna),
ocobucto 3anpusizHuBcs 3 Pepenmnom JlicToM i TpaB 3 HUM B KOHIEPTHUX
nporpaMax cBoi KpakoB’sSiKM B 4OTUPHU pyKH. Bimomo, o @. Jlict HeogHOpa3oBO
BUKOPHCTOBYBAB YKpPAiHCHKUI (POIBKIOpP Y CBOIX TBOPAX, AK i HOro BimoMuit
Y4EHb — MOJIbCHKUN KomMmno3uTop 1 mianict FOmiym 3apemOcbkuii. MoxiauBo,
YropchbKuii KOMITO3UTOP 1 3axonuB 3. HOCKOBCHKOTO Kpacoro yKpaiHCHKOI MicHI
i TaHIo. A yeprnatu GOJNBKIOPHI 3pa3Kd KOMIIO3UTOP MPaBAoNoniOHO Mir 3i
36ipok: BampraBa 3anecskoro «llicni noabcoki i pycwki miody canuywbkozoy (1833 p.,
inctpymenrtoBani Kaposem Jlinincekum), Cosnomona Illacuoro «Konomwbiiiku
u wymruy (1863 p.), Aurona Komuimincekoro «/licui, OymKu i wWyMKu pycbKoeo
Hapooy Ha Ilooinni, Ykpaini i ¢ Manopociiy (1862 p.), Ockapa Konbbepra
«lloxymmsy (1882-1889 pp.), Mukomm Mapkesnua «Yxpaurckis menodiuy (1831 p.)
i «Hapoonvie ykpaunckie nanmawl, nonoxcennvle na popmenianoy (1840 p.),
Omnanaca Mapkosuua «CHopuuks ykpaurckuxs nrocenvy (1849 p.), Tlasma
UyOWHCHKOTO Ta 0araTboX iHIIMHX.

2L Beuip nonvcwroi mysuxu y @inapmonii, https://moemisto.ua/kiev/vechir-polskoyi-muziki-
natssimforkestr-ukrayini-189647.html (28.01.2022).

22.S. Noskowski, Melodies Rutheniennes 8 Morceaux caracteristiques d ‘apres des chansons
et danses nationals des provinces Galicie et Ukraine op. 33, London 1891, Augener Ltd.
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Hukn «Vxpainceki menooii. 8 xapakmeprnux n’ec i3 HQPOOHUX NiCeHb I MAHYIE
nposinyiti I'anuyunu ma Ykpainuy 8. 33 0yB cTBOpeHuil 6am3bko 1890 poky?
i o Hporo yBidnuu: «llicua i Konomuiikay, «llicnay, «Bapiayia na nicHioy,
«Pycuncoxuii maneysvy, «Pomanc i nicuay, «Tponaxy, «ymxay, « Cinocoxuti
maneysy, B OCHOBY SIKWX TOKJIaJIeH] YKpaiHChKI HApOHI MICHI W TaHIIi.

Hukan posnounnae «lficna i Konomuiikay, B sIKiii CHS 3BY9UTH TO YPOUHCTO
1 HAIIOBHEHO B OKTaBHO-aKOPJIOBOMY BUKJIaJli, TO HI’XKHO 1 TPO30PO — OOILTITAI0UYH
MEJIOJIMYHE 3€pHO TaMOIOAIOHUMH TacakaMH. BUKOpUCTaHHS TapMOHIYHOTO
MiHopy (a-moll), miaBuinenoro [V crynens namy, CHHKOIIOBaHI Harojiocu ciadoi
JI0J1i HaBiIOIOTh KOJIOMUMKOBHI KOJIOPUT, POTE TYT KOMIIO3UTOP, BAKOPHCTOBYOUH
HeTpUTaMaHHWH KOJIOMHUMII TPUAOIBEHUN PO3MIp, HaJa€ 1 CBOEPITHOTO 3ByYaHHSI.
Cama kosomuiika — Becelna i 0€3)KypHa 3aBOPOXKY€E JIETKICTIO 1 MalCTEpHUM
(hakTypHUM BUKIIaJIOM, KOJIM TAaHIIOBaJIbHA TeMa MPOBOAHUTHCA KiJbKa pa3iB
y pi3HHX pericTpax (opTremniaHo y miopas iHIIoOMYy CYNpOBiHOMY oOpamMieHH] —
aKOpJ0BOMY 4H (PiryparitHoMy i TBOPUTH JOCKOHAY XYIOXKHIO MiHIaTIOpy.

Hacrymna — m’eca «/licna», — HanrcaHa Ha OCHOBI BECHSIHKH «A 8oice gecHa,
a 6dice KpacHay, siKa JIAriia B OCHOBY 0araTb0X KOMITO3MLIHN SIK YKPaiHCHKHX, TaK
1 3apyOi>KHIX KOMITO3UTOPIB, NI MPUKIALy AUTA4a omnepa Muxonu Jlncenka
«3Buma i secnay, «Excnpomm Ne 3» nns GopTemiaHO HIMEIBPKOTO KOMITO3UTOPA
Enyapna Meprtke, ¢poprenianna miniatiopa Banepiana JloBxenka «BecHanka,
xopoBa 00poOka Mukonu Jleonrosuya tomo. TBip 3. HockoBcekoro (Andante
cantabile) HageXUTh 0 JTIPUYHUX KAHTHICHHUX [EHTPIB IUKIY, HONPHU TE, 110
1151 BECHAHKA CIIPUMMAETHCS SIK (QOIBKIOPHHUNA 3pa30K KapTiBIMBOIO XapakTepy —
BECHSIHKA, SIKa IMOKJIMKaHa 3aKJIMKaTH BECHY, TEIJIO 1 MPOOYIKEHHS IPUPO.IH.

[Ticist KOPOTKOro IBOTAKTOBOT'O BCTYITY B MEPIIIN MApPTii OPTEITiaHo 3’ IBISIETHCS
CHOYaTKy OKTaBHE (YHICOHHE) IIPOBEICHHS TEMU BECHSIHKH Y BEPXHBOMY PETIiCTpI,
a 3roloM — 30aradeHe TepLi€BUMH MPOBEIECHHAMH, IPUTAMAHHUMH HapOIHOMY
0araToroJyioccro Ha TJi CIOKIFHOTO, IIABHOTO, (irypariitHoro cynposoay. CepenHiit
emni30/l TPUYACTUHHOI I1’€CH MOOYIOBaHUM Ha MEIOJUYHOMY 3BOPOTI, SIKHUM
KOMITO3UTOP MaiCTEpHO YKJaB 3 €JIEMEHTIB OCHOBHOI BECHSHKOBOI TEMH
B 00EpHEHHI 3 BUKOPHUCTAHHSIM ITyHKTUPHOTO PUTMY Ha nepuriit goii. L1 yactuna
HOCHUTbH JKapTiBIMBIIIMNA XapakTep. MeloIudHa JIiHis 30cepe/keHa B HIKIOMY
pericTpi QopTemiaHo i MPOBOIUTHCS K KAHTUJICHHA JIiHISA y JApyrid maprii
¢dopTemniaHo, a CynpoBiAHA MApTisl IEpeHECeHa y BUCOKUI pericTp iHCTpyMeHTa,
CTa€ SICKpPaBO BiJIPMBUCTOIO, YPHBYACTOO, BUKJIAJIeHA JPIOHUMHU TPHUBAJIOCTIMH
31 3HAYHOIO KUIBKICTIO MMay3, IO J0JIa€ BECHSIHKOBOro 3abapBieHHs. Pempusa
MOBEPTAE JIO MPOBEJICHHS TEMH ITICHI y MEPBICHOMY BUKIA1, 8 B HEBEIUUKiN
Koz (9 TakTiB) KOMIIO3UTOp y APYTiii maptii hopTeniaHo CriBCTaBIIsIE MPOBEICHHS

2 Zygmunt Noskowski — Step, https://zpe.gov.pl/a/zygmunt-noskowski---step/DUOjFmBgX
(18.02.2022).
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opuriHaIRHOI TeMH (2 TakTH) Ta ii 00epHEHHS (4 TaKTH), CTBOPIOIOYH CBOEPITHE
00’€THaHHS TEM JIBOX YaCTHUH TBOPY.

«Bapiayii na nicuroy (b-moll) — Mmemoauuno cipuiiMaroThes K 36ipHHii 00pa3
YKpalHChKMX HApOMHUX 0ajaa 3 MpUTAMaHHUMH M HE3HAYHOIO PO3CITiBHICTIO,
MapIIOBICTIO 1 3BOPOTaMH Ha HU3XiJHY MaJly CEKCTY 3 PO3B’sI3aHHSM (KaJIaHCOBHM)
B TOHIKY, TaK 3BaHUM «3BopoToM ['punis». [Ipu moyatkoBoMy BHKJIaAl TeMH ii
MOYaTOK MOAAETHCA 3 OpPHAMEHTAJIbHUM MPUKPALIAHHAM OCHOBHUX TOHIB.
YHoTHpuaomsHIA PO3Mip, aKOPIOBUH CYIIPOBIJ TOJAIOTh i MApIIOBOCTI. Y TepIIii
Bapiarllii Tema MpPOBOAMTHCSA y APYTid mapTii i caMe TYyT BOHA 32 IHTOHAIIHOIO
KaHBOIO HaiiOimbIme HaOmmkaeThesl no micHi «Oi He xomm, ['pumro, Ta it Ha
Be4OpHUII». [Ipyra Bapialis — ypouuCTHH BETUYHUN Mapil 3BYYHTh HATIOBHEHO:
nepira napris GopremiaHo MPOBOIUTH TEMY B aKOPAOBHX MOCTIIOBHOCTAX 000X
PYK, @ CYIpOBiIHA KaHBa B HU3BKOMY pEricTpi ¢opTemiaHo, BUKIIaqeHa APiOHIMHI
raMoroJiCHMMH YPUBYACTUMHU 3BOPOTAMH B MO€aHaHHI 3 Bakkumu (con forza)
BiIpUBUCTUMH HU3XiTHUMH XOaMH{ Ta T'YYHOIO TUHAMIKOIO JOJAI0Th 3BUTSHKHOTO
xapakrtepy. TpeTs Bapiallisi IOBHICTIO KOHTpacTHA — HiXKHA, HACITIBHA MiHIaTIOpa,
AKa 3BYYWTh HAa MPHUTHIICHHX AWHAMIYHHUX HI0OaHcax (una corda), ;e Tema
y MepBICHOMY 3BYYaHHI BUKJIaJIcHA B HU3bKOMY PETiCTpi, a MepIiia mapTisi TBOPUTh
JIeNliKaTHE TJIO 3BYYaHHSIM PEMeTHLIHHMX MPO30PUX TEPIIEBUX MOCITIIOBHOCTEH
y HABHIIOMY pETicTpi IHCTpyMeHTy. UeTBepTa — OCTaHHS Bapiallis, — MPOBOANUTHCS
y TapajielbHOMY Makopi, Jie TeMa 3a3Ha€ KpiM JaJ0BOro, Iie i PUTMIYHOTO
BapitOBaHHSI.

«Yxpaincoruu (Pycuncokuti) maneysy HAIMCAHUM B XapakTepi yKPaiHCHKOTO
TPAUIIIHOTO TAHIIO T'OlaKa, 10 BTUIIOE CHITY, Millb, CIIPUTHICTh, T€POI3M, aKe
HOro MOXOJKEHHS MOB’S3YIOTh 31 cepeloBHIEM 3amopi3bKoro Bikicbka. Tyt
30epiratoThCs MpUTaMaHHI PUCH HAPOJHOTO TAHIIIO, K. MIHIIUBICTh XapaKkTepy
1 Ja0-iHTOHAIIHOTO CKiIaay (Maxkopo-minop, D-B-Cis-D), neogonsHuii po3mip
(2/4), aroriuna i TemnoBa MiHIUBicTh. KoMIO3uTOpY BAamocs 4yZ0BO NiepeaaT
JyX IIOTO KOJIOPUTHOTO TAHITIO Y aHCcaMOJIeBii (opTerniaHHi i KOMITO3HIII.

Hacrymmwuii TBip — «Romance et Chansonnettey, — BHOCHTE T0BOJTI POTHIIC)KHMIMA
HACTpi y My3WYHY KaHBY LUKy, aJpKe HOro HepHMid emizo] poMaHCOBOIO
XapakTepy 3BYYUTh HACHIBHO Y IIECTUOIBHOMY PO3Mipi, MiIHOPHIH TOHAILHOCTI
(g-moll) it po3miperomy temmi (Andante cantabile). CepenHsi 4acThHa TBOPY
(Allegro non troppo) Mae TaHIIOBAIBEHHI XapakTep 1 3a MEJOIUYHHM 3€PHOM
Harajye yKpaiHCbKy HApOJHY TaHIIOBAIbHY IMiCHIO KO3aYKOBOTO THITY «/[am
auxa 3axabaykamy, Ky 3i 30ipku Aunoiza €aniuku «Codparie manopocuickux
Hapoonux nicenvy» (1861 p.) omyOiikyBaB y cBOili mpaii «Ykpainceka ycha
cnosecricmvy dinaper Konecca?.

24 @, Konecca, YVpaitcoka ycna crosecnicmo. 3azansuti 02150 (i3 nopmpemuxamu YKpaincokux
emnozpagie ma Hapoonux cnieyis). Bubip meopis iz noscnennamu ma nomamu, JIpBiB 1938,
S. 458-459.
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[Ticns 3ananbHOTO 1 BIpTYO3HOTO €M1i30/Ty MOBEPTAETHCS TeMa MEPIIOi YaCTHHU
B YHICOHHOMY BUKJIaJi B Nepurii napTii gopremiano, a ¢dirypauniiina ramonoaiona
CYNpPOBiJIHA JiHiA APYroi maptii cTae Mpo30pOoI0 MEJIOJU30BAHO-TAPMOHIYHOIO
KaHBOIO POMaHCOBO1 TeMH. BapTo 3a3HaunTH, 110 BOKIMBY POJIb Y LIEOMY TBOPI
Biflirpae CymNpoBiHA JiHisl, a/pKe YHICOHHMI BUKJIa] TEeMAaTUYHO] JTiHil HOMepeMiHHO
y KOXKHiii TapTii opTerniaHo, pO3BUBAETHCS, AOTIOBHIOETHCS 1 OKPECITIOE MENIOANYHI
BIZITIHKY HAPOJTHOTO MEPIIIO/PKEPENIa caMe 3aBISIKU CYTIPOBI/IHIN KaHBI SIK y pOMaHcax
KOMIIO3UTOPIB-TIPOQECIOHATIB.

«Tponaxy — TaKy Ha3By OTpUMaJIa IIOCTA I1’€Ca B UK. YKPATHCHKUI HAPOIHUIA
TaHelb TPOIaK HAJIEKHTh JIO TONAaKOBO-KO3aYKOBOI IPYMHU 1 XapaKTepU3yEThCs
KBAaBHM 1 3aB35TUM TEMIIOM, IBOAOIHLHUM PO3MIPOM i CHIOPITHEHUMH PHCAMHU
3 TOTIAKOM, a caMeé CTOCOBHO MIHJIMBOTI xapakTepy. [lepiia i TpeTs 4acTHHH
TBOpY (Allegretto gajo) — Beceni i MIBUAKI, CIOBHEHI iCKPHCTOTO TaHIFOBAJIBHOTO
KOJIOPHUTY 3 TUIIOBUMH JUISl IOTO TaHIIO TPUTYITyBaHHSIMH, IO BiJJOOPayKarOTHCSI
y 4acToMy akueHTyBaHHi. Cepe/Hs )k YacTuHa — CrioKinHimmoro Hactpoto (Tranquillo),
MpOoTE 3 )KAPTIBIMBO-TIPUTYTYBATLHIMH 3BOpPOTaMU. L{s1 KoJopuTHA TaHIIOBaIbHA
I’eca BUPI3HAETHCA TUM, 110 TEMaTHYHA JIiHis TIOBHICTIO BHKIIAJCHA y TEpPIIiii
naprtii hopremniaHo, a Apyra — MPOBOIUTH POTOPHEHY CYNPOBIAHY JIHIIO 3 IIKaBUMHU
IIJT0JIOCKAMH 1 IOTIOBHEHHSIMH MEJIOAMYHOTO 3epHa.

Hacrynna kommo3suitisi — «/[ymkay (y mukii Ha3a mojana «Zadumkay), —
HalMCcaHa y TPAAUIISIX KaHPY «IyMKa-ITyMKa», IPUTaMaHHOTO TBOpYOCTi JleHnca
BorkoBchkoro, Mocrma Butsmibkoro, Ciiopa BopoGkesiya, Biaiciiasa Sapemon,
Bikropa 3enrapcbkoro, Muxaiina 3aBaacbkoro, Mukosu JInceHka Ta iHILIMX aBTOPIB.
KomMrio3uitist po3mo4YrHA€EThCS MPUTAMAaHHOO KaHpy yacTuHOw (Andante, came
IyMKa) 3 MEIOJI€l0, M0 HaraJye YKpaiHChKI HapoaHi Oamaau CyMOBHUTOTO
XapaxTepy, SKi mepeBaKHO BUKOHYBAJHCA i cynpoBia 6anmypu. Kommosutopy
BJAJIOCSI MAHCTEPHO BIATBOPHUTH 3BYYaHHS LOTO HAapOAHOTIO iHCTPYMEHTa
(Tpemono, nepedopu). Cepennsi yacTuHa TBOpY (LIyMKa) HaIMCaHa Ha OCHOBI
MOMYJISAPHOT YKapTiBJIMBOI HAPOIHOI MCHI-ITyMKH «byna cobi Mapycsy («Ilonobuna
Ilempycsy), axy 3HaxonuMo y 30ipkax AnroHa Konumincekoro, ®@inapera Koxecen,
a TaKoX JIBOX 1HIINX TAHIIOBATBHUX TEM, KOJIOMUHKOBOTO KOJIOpUTY. TyT nanye
JIBOJOJIBHUM pO3Mip, KBaApaTHI MoOyAOBH, MENOINKa, HACUUEHA MIMPOKUMHU
CTpUOKaMu, MeTi3MaTHYHIMHU TpUKpacamu (popuuiaru, rpynerro).

3aBepiaiibHa YacTHHA MO0y J0BaHA Ha MOJBIHHOMY YepryBaHHI JBOX TeM —
MPOBECHHI MOYaTKOBOI OanaaHoi Temu, myMkH («/lonrobuna Ilempycsy) i 3HOBY
TEMH JTyMKH, SIKa MICJI KOPOTKOT eperpu MepeXxouTh y 3aBepiuaibHy ppasy
LIYMKH Ha KyJbMiHAIITHOMY i THECEHHI.

«Cinvcokuti maneyvy («Danse rustiquer») — sickpasa 1m’eca y >KBaBOMY TEMITI
(Allegretto) B Ma)KOpHOMY KOJIOPHTI, sIKa IOEAHYE B cOO1 KiJIbKa TAaHLIOBAIbHUX
TEM TOIIaKOBO-KO3auKOBOTO HaroBHEHHs. CepeTHs 4YacTHHA HACIIBHOTO XapaKkTepy
(Piu lento) momana B MiHOpHIK OapBi i Haraxye JIEMKiBCBKY CYMOBHTY Oanamy.
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3aBeplIyeTbcsl OCTaHHS IT'€ca UHUKITY (eEpUYHOI0 PETPU3HOI0 YaCTHHOKIO Ha
NPUCKOPEHHI 3By4aHHs, 301IbIIeHH] TygHOCTI 110 ff, BUBepIytoun He TibKH TBIp,
aJe i BeCh IMKII, B SIKOMY BCE K MlepeBakae TAHIIOBATLHHUI XapaKTep HaJl TICEHHUM.

Bapto 3ayBaxurtu, mo y 2021 poui mig erizoro My3u4HOTo yHiBEepCUTETY
imeni @puaeprka Lllonena y Bapmai BUHIIIOB KOMIIAKT-TUCK 13 3aIICOM LUKITY
«¥xpaincexi menoodiiy op. 33 3. HOCKOBCHKOTO y 1yT0BOMY BUKOHaHHI (hOpTEIiaHHOTO
nyery B ckinani ArHenrku Kosno i Kataxxuau-Esu CokomoBChKOT.

Cepen 1ikaBux KoMIto3uIliii 3. HOCKOBCHKOTO TaKOX «Vkpaincoukulli marneys.
Konomuiikay 8. 6 Ne 2 3 onepu (HapoJHOI ApaMH 3i CIiBaMH 1 TaHISIMU) «Xama
3a cenom» («lueanka Asa») 3a tBopoM lO3eda-Irnamiss KparreBcbkoro
y dopremianHoMy Bukiami Ha 2 i 4 pyku. TBip OyB onmyONiKOBaHHUN OKpEMHM
BugaHHaM y 1890 poui, pasom i3 «[{ueancekum manyem» 3 1i€i x onepu?
B aBTOPChKOMY BHWKJIami mis Qopremiano. Ll sickpaBa HapomHa KapTHHA
3 ONEpPHOro MOJOTHA, SIK 1 BCS BHCTaBa, MPOHU3aHA YKPAiHCBKUMH HAPOJHUMHU
TaHIIOBAIPHUMHU MEJIOJIIMU B MaiicTepHOMY 03J00JIEHHI KOMIIO3HTOPA,
HEOJHOpa3oBO cTaBmiacs y JIpBoBi y 1922-1923 pp. y HapomHoMmy TeaTpi
«YxpaiHcbka Oecimay» miI XyI0XHBOIO omikoio Onekcanapa 3arapoBa Ta
nupextopyBannsM Mocuna Cragunka®,

Otox, komno3utii 3. HocKoBCbKOTO, B IKHX aBTOP 3aCTOCYBaB (OJIBKIOPHI
eneMeHTH («Ykpaincovki menodii Ha memu 2aruybKux HiCeHb i Manyie OJis
gopmeniano ¢ 4 pykuy (1890 p.), «Konomuiixa» ans dopremiano 3 onepu «Xama
3a cenomy, «Tponaxy («Vkpaincokuil maneysby) ISl CKPUTIKH 1 (opTeTiaHo,
3 n’ecu op. 26 («Kpaxog'sx», « Vrpaincoka nicusy i «Ilonones», 1890 p.), «llicna
3 Vxpainuy op. 28 Ne 2 ta Gararo iHIMMX) SK 1 BCSA TBOPUICTh KOMIIO3UTOPA
PO3BUBAINCS B TPATULISAX POMAHTU3MY, B Tpaguuisx XIX cT. 3 mpuTaMaHHOO
BiJIBEPTICTIO y BUCJIOBJIIOBAaHHI i IyIIEBHOIO €MOLiHICTIO. BoHM cTanu go0pumM
NPUKJIaI0M HOMYJIsIpU3aLii yKpaiHChKOTro (OJIbKIOPY.

BaxxnuBo 3a3HaunTH, IO I1i KOMITO3UIIIi IOBOJI CKIIAJIHI TEXHIYHO, BIpTYO3H,
3 MEBHUMU XYJI0KHIMH 3aBJaHHSIMH 1 CKJIQJHOI POMAHTHYHOW (DOpTeriaHHO
(axTypo1o, 3 piIBHOIPABHICTIO 1 B3a€MOJIONIOBHEHHSIM 000X MapTii y ¢opTenianHux
aHcamMOJIeBUX TBOpax.

ABTODp y BUKJIai hopTeniaHHoi (hakTypH 3aCTOCOBYBAB TOMO(OHHO-TapMOHIYHUIH
1 momi(hoHI30BaHMI BUKJIAJI, OKTABHO-aKOP/IOBY TEXHIKY B ITO€THAHHI 3 BIPTYO3HHMH
nacakamu Ta irypatiiiHiMu o0y oBaMu (IpibHa TexHiKa), CTPUOKH, TeperIeTeHHS
naptiii. 3ragani komno3uiii 3. HockoBchbkoro, HOT0 KOHIEPTHA AiSIBHICT
€ SICKPaBOI0 CTOPIHKOIO B iCTOPIii MOJBCHKOI 1 YKpaiHCHKOI 1HCTPYMEHTAIBHOT
My3ukH XIX cT. 1 My3UUHOI KyJIbTYpH 3arajioM, B sIKUX Ha OCHOBI €BPONEHCHKUX

25 Noskowski Siegmund. Zigeunertanz (Taniec cygariski) und Ukrainischer Tanz (Kofomyjka):
Balletmusik aus dem Volksschauspiel: Die einsame Hitte (Chata za wsia): fiir pianoforte
zu 4 hénden: Op. 16. No. 1, Leipzig—Breslau 1890.

% Teampanvna wixona y Jlveoei, ,,Tearpansne Muctenrso” 1922, Bur. 1, Ksitens, . 15.
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TpaguIlii Ta 3aJydYeHHI MOJBCHKOI W yKpaiHCHKOI (PONBKIOPHOI CHAIINHH,
3MIIHIOBAIUCS MiJBAIMHU KYJIbTYPHOTO PO3BUTKY i TBOPUOI CHiBIIpali HaIINX
HapOJIiB, KA MPOJOBXKYETHCS 1 COTOHI Y Pi3HUX HaNpsIMKaXx, siK 1 y TiATpUMII
i gomomo3i yciei Ilompimi s yKpaiHCBKOTO HApoOAy, AKY MU Bi9yBaEMO
y CTpaxiTiuBi JIHI BifiHM 3 MOCKOBi€r0 y XXI CcTOMITTI.
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THE WORKS OF ZYGMUNT NOSKOWSKI IN THE CONTEXT
OF THE DIALOGUE OF CULTURES - POLISH AND UKRAINIAN

Abstract

The article is dedicated to the work of the outstanding Polish composer, conductor, violinist
and pianist, teacher and musicologist, active music and public figure Zygmunt Noskowski (1846-1909).
His fascinating attitude to the heritage of Ukrainian folk song and dance was emphasized. The
composer’s multi-genre heritage includes many works in which Ukrainian folk song and dance
became an inspiration for the author.

The focus is on the work of the outstanding Ukrainian poet, writer and publicist, thinker and
folklorist Ivan Franko “Polish and Russian Music” — in “Polish and Russian Music” he emphasized
the perfection of form, the charm of rhythmic and melodic images in the composer’s works, direct
and indirect references to folklore.

Z. Noskowski visited Ukraine many times, contacted Ukrainian and Polish cultural figures,
got acquainted with the song and dance folklore heritage of the Ukrainian people. The article re-
veals the palette of the composer’s concert activity in Ukraine (Kyiv, Lviv), the history of opera
performance, some symphonic, choral, instrumental works both in the early 20th century and
today. Many examples of folk music formed the basis of Z. Noskowski’s compositions, both in the
original presentation and in a certain reincarnation of folk song intonation models — among such
works: Ukrainian melodies on the themes of Galician songs and dances for piano 4 hands (1890),
Kolomyika for piano from the opera House in the Village, Tropak (Ukrainian dance) for violin and
piano, 3 pieces op. 26 (Krakowiak, Ukrainian Song and Polonaise, 1890), Song from Ukraine
op. 28 no. 2 and many others. Musical and aesthetic analysis of individual compositions by Z. Nos-
kowski is presented in the article in order to reveal the images and genres in the composer's work
related to Ukraine.

Keywords: Zygmunt Noskowski, Ukrainian folk songs and dances, dialogue of cultures, musical
works, concert activity
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CTAHOBAEHHS I PO3BUTOK CITIABHOT'O
MY3UKYBAHHSA Y TAAMMUUHI:
BUTOKU, IMEHA, TPAAMIIIL

Y dopmyBaHHI KyJIbTYpHOTO IPOCTOPY YKpaiHU OCOOJIMBY 3alliKaBJICHICTh
BUKJIKA€ MY3W9IHE )KUTTSI PETIOHIB, SIKi CTAHOBHJIM BAarOMY CTOPIHKY ii MACTEIHKOT
icTopii. Y 1IbOMYy KOHTEKCTi SICKPaBUM 1 CAMOOYTHIM SIBHILEM MOCTa€ MYy3UYHO-
BUKOHaBChKe KUTTA ["ammumun. Ha 3aXigHOYKpalHCBKUX 3eMIISIX, SIKI TPHBAIHN
Yac nepeOyBalv ]l B0 ABCTPO-YTOPIIMHY, a 3rofoM [lobIi, 10 HapoLy
OyJ1a BaXKYOIO 32 IHII PETiOHH, YMOBH HaIllOHAJILHO-KYJIBTYPHOTO CTAHOBJICHHS —
me ckinagHimuMu. | po3Bid HaIiOHATBHOI MY3WYHOI KYJIBTYPH IIHOTO Kparo
3aJIeKaB HE JIMIIE BiJ| IHII[IaTUB OKpPeMUX 1i MpeICTaBHUKIB, a H JIOBOJI 4acTo
U IpUIKIKUX My3UKaHTIB. be3yMOBHO, O/I€H 3 BUKOHABIIIB-COJIICTIB HE Mir
OMHHYTH Y4acTi TAKOTO MY3HUKaHTa SIK MiaHiCT-aKOMIIAHIaTop YH ITiaHiCT-aHCcaMOTICT,
SIKOTO 4acTO HMEHYBAIIN «IbSTHICTOMY, «KJIABIPUCTOMY, «KOMITOHICTOM». He pa3
TaKi My3UKaHTH aKOMITaHyBaJIl XOPOBUM KOJIEKTUBAM, Opajii y4acTb y KaMEepHHX
aHcaMOJIsIX, BUBYAIM OTIEPHI MapTii 31 crliBakaMK ONEpHOTO TeaTpy, BAKOHYBaJIH
My3UYHHIA CYTIPOBIJI IO TaHI[IB HA BEUOPHHUISIX, UTIOCTPYBAJIH CYIIPOBi y OaneTHii
TpyIi TeaTpy, Tpajiu Ha ¢popreniano y yotupu pyku. Lli pyHKii iHO/II BUKOHYBan
1 KOMIIO3UTOPH, 5AKi, 3a3BUYAN, BOJIOIIJIN T'POK0 HA IHCTPYMEHTI (KJIaBECHUHI,
KJIIaBIKOp/i, IIUTPi, POpTEMiaHo).

My3u4Hi 3aX0J¥ Ta KOHUEPTHI iMmpesn y [anuuuHi HaOynu ocoOIuBO
noxBapyieHHs: HanpukiHii XVIII-ou. XIX c1. «lllopa3 Ounbll iIHTCHCUBHUM
CTaBaJIl HAMaraHHs MOKJIUKATU JO XHUTTA 00’ €THaHHSA, AKe O 1HTErpyBaJo
npoeciiHuX My3HKaHTIB 1 JIIOOUTEINIB My3UYHOTO MUCTEIITBA, SIKi CIIUTEHO MOTIH
0 my0miuHo My3uKkyBaTd. Takumu noctatsiMu y nepiriid nmososuHi XIX cromiTrs
6y.11: KOMIIO3UTOP, TeopeTHK i qupurent SIH (Morans) Menepiu-Tamoc, KOMIO3uTop,
mianict 1 aupurent ®pair Kcasep Bonbghranr Morapt (voroouai curn B.A. Moyapma —
T.M.), ckpuniainb i kommo3utop Kaposs JlimiHcbkuid, ckpumnaib i megaror CtaHicaan
CepBaunHCHKHH, MiaHicT, KOMIIO3UTOp i nearor Moraun (Su) Pykrabep, aupurent
i kommosurop Mosed (Moxed) baummu, mianict i komnosurop Mosed Kpicrod
Keccnep <...>. Bimomo € <...>, 1o K BOHH, Tak i 0arato iHIIMX — MPHUDKIDKAX
MY3HKaHTIB — 4acTo J1aBaju y JIbBOBi COJIbHI KOHIIEPTH, Opain y4acTh y KAMEPHHUX
BUKOHAHHAX <...>. Y 1uX <...> KOHIEpPTax <...> OyJI0 BUKOHAHO BEJMKY KUTbKICTh
PI3HOMAaHITHOI Ta Pi3HOXKaHPOBOT MY3HMKH: cUM(OHIYHOI (cuMpOHii, yBepTIOpH,
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IHCTPYMEHTAIIbHI KOHIIEPTH, TOII0), KAMEPHOI Ta BOKAIbHOI [niokpecieno — T.M.]
(y T.4. BeNMKY KITbKICTh OMEPHUX apiii Ta aHCaMOJTiB) Ta COIbHOI IHCTPYMEHTAIBHOT
My3uku <...>»!. BogHowac y pi3sHuX MicTax (popMyBamucsi TYPTKH aMaTopis-
MY3HKAaHTIB, [Ie CIIIIbHE MYy3UKYBaHHS MOYMHAIIO HAOMPATH OLIIbII OpraHi30BaHUX
(opM: BIAINTOBYBAIWCSA KOHIIEPTH XOPOBOI, BOKAIBHOI, KaMepHO-aHCaMOIeBoi
My3UKH, Ha 1X 0a3i BiIKpHUBANHCA MY3WYHI IIKOJIH, OPTaHI30BYBAJIHCS BUCTYIIH
TIPUKIDKIX My3UKaHTIB, HEPIIKO THX BUKOHABIIB, KOTPI MPOXKUBAJIH Y IIUX MicCTax.

Haii0isbImoro po3BUTKY Y KOMIIO3UTOPCHKiH TBOPUOCTI Ti€l 100H (SIK mpodeciitHmx
KOMITO3UTOPIB, TaK 1 KOMIIO3UTOPiB-aMaTOPiB, PI3HUX BUKOHABIIIB, YIUTEIIB MY3HKH,
AKi TaKoXX Hamarajiucs KOMIIOHYBAaTH TBOPH) OTpHUMalla XOpOBa Ta BOKaJbHA
My3HKa: 00pOOKHM HapOMHHX MiCEHb IS TOJOCY YV CYHpPOBOJII iHCTPYMEHTY,
BOKaJbHI aHcamOJi, XopH, ()parMEHTH BiAOMHUX OIEp y HepeKyIaai s s
¢opremiano. KoMnonyBanu i iHCTpyMeHTaJ bHI TBOPH, OJHAK MEHIIE, HIXK
conbHi Ta XxopoBi. [IpuunHy ciig BOadaTn y BiICyTHOCTI TMiaHiHO 1 pOsUTiB, AKi He
JIMIIE KOMITYBaJIH JOCUTDH JIOPOTO, a i CKJIQJHO OlMaHOBYBanucs. ToMy BIOpOIOBK
nieprioi mooBuHU X1 X cT. hopremiano cepen yKpaiHCHKOTO HaceneHHs | ammanHn
OyJi0 MOOAWHOKHMM SIBULIEM. BiTbII pPO3MOBCIOMKEHUM IHCTPYMEHTOM CTaja
nutpa. Cepen aMaTopiB 3yCTpidanocss YUMallo CIpaBXKHIX BIPTyO3iB I'pH Ha Hiif:
€. Kymuuncekuit, M. KymanoBcekuii, HO. deaproBud, SKi MUcand TBOPH IS
UTPH Ta OyNM MOCTIHHUMH BHKOHABISIMH y KOHIEpTax. [lonmyispHicTs TUTPH
CIOHYKaa OibIIICTh KOMIIO3UTOPIB MPAIIOBaTH y mikd ramysi. [I’ecu s mutpu
nucaB . BopoOkesud. Byiu Bonu 1y TBopuoMy n0poOKy . CidMHCHKOTO.

Came Ha aMaTOPCbKOMY MY3UKYBaHHI IPYyHTYBaJOCS BCE KOHLEPTHE KHUTTS
I'anuumnan TOro yacy. BoHu TBOpMIIM OCHOBHI KaJipy BUKOHABLIB, SIKi IPUBHOCHIIH
Ha KOHIIEPTHY ecTpajy yioOieHull pernepryap. be3 cymHiBY, 1l 3ax0au He
obxouicst Oe3 yJacTi maHicTiB-akoMITaHiaTopiB 1 ancamOicTiB. Himkue HaBeneHo
nporpamu JEKiIbKOX KOHIIEPTIB, sIKi BimOynucs y JIbBoBi y apyriii mojgoBuHi
XIX cr. Ha xainp, y HUX He BKa3aHi iMeHa Ta Mpi3BHINA BAKOHABIIIB.

Beuip, opranizoBanuii « Akagemiuaum kpyxxkom» 8 (20). X1 1875 p. 3 npuBoay
I09aTKy HOBOTO HABYAJIHLHOTO POKY?.

1. «bapkaponay», BokanbHuil nyet. 2. Cono Ha nutpi. 3. Jexnamanis. 4. «Xto
3a Hamu». Xop. My3. M.Bepounpkoro. 5. «Cepenaga». Coso Ha ckpurii. Mys3.
Bepera. 6. «K micsmio». Xop. My3. M.Bepouupkoro. 7. lyer 3 onepu «Payct»
11 cKkpHnky i popr[eniano]. 8. «Him cs1 BuKoTUTBY. X0p. Myas. 1. JlaBpiBcbkoro®

*kkkkhkkhkkkkiik

1 JI. Masena, T. Masena, Inax 0o mysuunoi axademii y JIveosi, 1. 1: Bio dobu micorux
mysuxanmie 00 Koncepsamopii (nou.XV cm. — 0o 1939 p.), JIseis 2003, s. 35.

2 3a: M. 3araiikesuu, Mysuune scummsa 3axionoi Yxpainu opyeoi nonosunu XIX cm.,
Kuis 1960, s. 38.

3 ,Cnoso” 1875, nr 125 (13 (25) XI), s. 1.



396 TETSIHA MOJIJYAHOBA

[esuenkiBcrkuii Begip. 18.11 (2. 111) 1881 p.

«Kwuiitmo 6partsa». Xop. Mys. Jlucenka. 2. «Trovatore par R. de Vilbacy,
®opr[enianne] cono. My3. Jloniuerti. 3. «Konomuiiku». @opt[enianne] coio.
Mys. Bursunpkoro. 4. «Ha ropoai kono 6poxy». Cono conpanose. My3. Jlucenka.
5. «Hiunuit mpusiT». Xop 3 TeHopoBuM cono. Mys. llltopxa. 6. [dexmamarris.
7. «Ym takas mama noms». Cono TeHopoBe. My3. Baxusauna. 8. «Horo cepie
TyXUTH». X0op. My3. BopoOkesuua. 9. «Haponna myma». Xop 3 popt[emiano].
Mys3. JIucenka. 10. Impromtu. ®opr[enianne] cono. My3. Tansbepra. 11. «Cepenanay.
Boxkanbhuii kBapter. My3. Otro. 12. «Haro meHi yopHi 6poBu». CoJio conpaHoBe.
Mys3. Jlucenka. 13. «3apimanns («3anoBit»). Xop 3 Tenoposum cono. Mys. Jlucenka®,

MysudHa ocBiTa y ['anmuauni TOoro 4dacy, 3Ae0LIbIIOro, po3BUBANIACA Yepes3
JOMAIIHIO HayKy, TAKOXK HaBYaHHs y MPUBATHUX MY3WYHUX IIKosax. Opranizaris
y400BOTO ITPOLIECY B HUX HE MaJia, Ha YKallb, €AWHUX IPOTpaM 3 yCiX CreliaabHOCTeH —
TOMY pa3oM 3 YUHSIMH, 1[0 MaJIM Bi/ATIOBITHY MY3U4YHY OCBITY, BUMIIMCS i TIOYATKIBIL.
Takux MTUCHUIUTIH SIK «KJIAC aKOMITaHYBaHHS» YU «KJIAC KAMEPHOTO aHCaMOIIIO»
e He icHyBano. | nmume Hanpukinmi XX — nepmiid Tpeturi XX CT. B OKpEMHX
MY3WYHHX IIKOJaX OyIio 3ampoBapKeHO KaMEpHUI aHcaMOIb 1 3aKIIafaiicsi OCHOBH
AKOMIIaHIaTOPChKOI poOOTH. 30KpeMa, B IIKOJaX T'pu Ha (opTemiaHO «HEepiaKo
3BEpTaJN HA BUIbHE BOJIOJIHHS YUTKOIO HOT ,,3 JIUCTA”, IIBUIKOMY PO3Y1yBaHHIO
1’€c Ha 11aM’Th, TPAHCIIOHYBaHHIO»® (tidembcs npo Llxkony epu na ¢popmeniano
Topnu Ienenu [1902-1926 pp.] — T.M.).

Baxnuse Micue y Mmy3uuHoMy XUTTi [annunnu nocigas teatp. Y JIbBOBI
29 Oepesnsa 1864 pomi B 3am «Hapomroro Jlomy» Oylio BIIKpUTO YKpaiHCHKHIA
HapoJHWA TeaTp. Bimomuil radumbKuil TeaTpanbHUi Aisid, KPUTHK 1 PEIICH3CHT
Crenan Yapueupkuii nucas: «IIpo 3HaueHHsS TeaTpy IJIsl HAPOAHOTO >KUTTSA
Hamoil 0aThKIBUIMHU FOBOPHIIOCS 1 MHUCATIOCS SK HPO IMOJIi0, 10 Maja CTaTh
,,IOYATKOM HOBOI1 €pHu, HOBOI, Kpaile po3BUHEHOI J00W B icTopii JgOBro-
1 MHOTOCTpaXKaainpHOTo Hapony” (,,CinoBo”, 1864 p.). bo Bipunu Bci, 110 ,,B Mipy
PO3BUTKY HAIIMX CHJI 1 LIHHOCTEH HApOJHOTO PYCBKOI'O OyXy B CBSTHHI
OpaMaTHYHOTO MHUCTELTBA IiZ€ TUM LIMPIIE ¥ 3arajbHillle BU3HAHHS HAIIOTO
CaMOCTIHOTO HaLliOHAJILHOTO ICHYBaHHS Y BCiX IIapax KpaloBOro HaceneHHs »®.
Ha rtoit wac y lanuuuni He Oyno Hi mpodeciiHuX XopiB, aHi cMM(OHIYHIX
OpKECTpiB, Ki MOTJI O MPOTAryBaTH TBOPH MICIIEBHX aBTOPIB CepeJl HACEICHHSI.
I nume Teatp MaB OiNbII-MEHIN BiJIIMOBIJIHY BUKOHABCHKY 0a3y Ta BiJIKpHUBaB
MO>KJIMBOCTI U TICHOTO CIIJIKYBaHHS MUTLS 31 ciyxauamu. OT)Ke HE JHUBHO,
IO caMe TeaTpajibHa MYy3HMKa CTaja OCHOBHOIO Tally33l0 TisSUIbHOCTI Maike BCix
3aXiJHOYKpPaiHCHKUX KOMIO3UTOPiB. [lo TOrO X, B TeaTpi CTaBUIUCS HE JUIIE
orepu, My3H4Hi Komenii, OaneTu, a # BigOyBaduCs KOHIEPTH BOKalbHOI Ta

4 Hino” 1881, nr 1 (14 (26) 11).
5 JI. Masena, T. Masena, [lnax 0o..., t. 1, s. 130.
6 C. Yapnenpskuit, Bubpane, JIbeis 1959, s. 105.
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KaMepHOi My3uKH. TpaauiiiiHo Taki KOHIIEPTHI HOMEPH 3BydYalid B aHTPAKTax
CHEKTaKIIiB. Bennke MOMMpeHHsT My3UKH B MPAKTULI YKPaiHCHKOTO HAPOJHOTO
TeaTpy OJIATOTBOPHO BILTUBAJIO HA PO3BUTOK YCHOTO MY3WYHOTO JKUTTA 3axigHOI
VYkpainu.

[TomiTHa ponib Y pO3BUTKY KOHLEPTHOTO KUTTS Hajexana i «[amunpkomy
MY3UYHOMY TOBapHUCTBY», TaKOX YyKpaiHCBKUM TOBapHUCTBaM KYJbTYpHO-
NpPOCBITHUIIBKOTO HampsMy: «Pycekiit Oecimi» (1862 p.) Ta «AkageMiuHOMY
opatctBy» (1871 p.), sike cBO€ Tpu3HAuUCHHS BOAYaId B OpraHizailii KOHIEPTIB,
BEUYOPHUIIb, My3UYHO-JCKJIAMaLiiHUX BEUOPIB.

YV 1858 pori «["anuiipke My3u4HE TOBAPUCTBO» OYOJIMB BiJJOMUN MY3UKaHT,
yuenpb @. [[lonena — Kapons Mikymi (20.10.1819 p.—21.05.1897 p.), — 3 iMm’sim
SKOTO TIOB’sI3aHUN 3HAYHUI Tepion y My3udHoMy *HTTi JIbBoBa. Bin He e
04OJUB 1Ie 00’€HAHHS, a W MPOBaAWB PEHETULIWHY POOOTY 3 XOpamH Ta
CUM(OHIYHUM OPKECTPOM, BUCTYIAB Yy POJi AUPHUTEHTA, TPaB SIK MiaHICT-COJMICT,
aKOMIIaHIaTop 1 apTHCT KamepHoro ancamo:io. 3okpema, 3 K. Mikyini Buctynanu
3Hani ckprnani E. Tneitnepr, 3. Bpykman, Biononuernict M. BonsMan, KoHTpaGacucT
. YepHi, dueiirucr i paroruct K. Taiipix. ¥ 1b0My KOHTEKCTI 3ragaeMo it BiloMux
yuniB K. Mikyni, KoTpi 3alimanucsi akoMIaHyBaHHSIM 1 TpOI0 B aHCamOJIAX:
Hoiirayzep ®@panuimek (18.05.1861 p.-?.12.1936 p., OyB akoMmaHiaTopoM,
y 1893 porii cynpoBOKyBaB y raCTPOIbHUX BUCTYIIAX 3HAHOT'O aBCTPIHCHKOTO
ckpunansg ®. Kpeiiciepa); Pynonsd IlIBapiy (akTHBHUI Y4aCHUK OpraHi30BaHUX
HuM KoH1epTie [MT, jie BUCTyIIaB aKOMITaHiaTOPOM Pi3HUX COJICTIB)'.

IcHye iHdopMaltist Ipo BiIOMY CHiBauKy, NPUMaJIOHHY MYy3HYHO-IPaMaTHYHOTO
Teatpy ToBapucTBa «Pychka Oecina» Teodiny baunnceky (JIFOTOMCBKY), y KOHTEKCTI
SKOI 3rajlyeThes 1 akomnaniatop B. UepBiHCBHKHIA, 3 SIKUM CIiBauKa BHCTYIIaia
y CranicnaBoBi Ta bepexxanax. Y koHIepTax BUKOHYBaIMCS: cosiocttiB 1. JlaBpiBcbkoro
«HUu TO 3Bi3AM nBi sicHi», micHI Onbru 3 My3ukd M. BepOuipkoro 1o m’ecu
L. 'ymanesuya «Ilinropsiany («Horo 1031 TOXHITUIHACEY, « Y IO, IO MIICHMYeHbKA
posiinay, «He MoxHa cepIrio 1BOX JII0OMTH), TTicHi 3 otepu «Hatanka ITonraskay
M. Jlucenka®.

[omix iHIIMX akoMnaHiaTopiB Tiel 100K AHTOHIHA 30ipKX0BChKa [ byuarpka]
(axommnanyBana C. Kpymensuuiipkiii, M. JleBuipkomy), Jlenuc JleonToBuy
(?,1868 p.—29.04.1887 p., akomnanyBas criBakam €. ['ymanesuay, O. Mumrysi,
xopy O. HuxankiBcbkoro); Omecs (Onexcanupa) baxkancbka-O3zapkeBud
(30.12.1866 p.—15.07.1906 p.), sixka y 1892—-1900 pp. Opana ydacts SIK XOPOBHii
aKOMITaHIaTop Y KOHIEpTax XOpoBOro ToBapucTBa «JIbBiBChKil bosa»; y 1892 p.,

7 3a: JI. Masena, Cmopinku mysuunozo mumnynozo JIbeoea: 3 neonybrixoéarnozo, JIbgi 2001,
s. 93, s. 100.

8 3a: T1. Mengenuk, Jisui ykpaincokoi mysuunoi Kytemypu: mamepianu 00 6ibrioepagiunozo
cnosuuka, ,,3ammucku HaykoBoro toBapuctsa imeni IlleBuenka”, t. CCXXVI: Ipayi Mysuxosnasuoi
rxomicii, JIeBiB 1993, s. 378-379.
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1894 p. akomnanysaia B koHIepTax y JIbBoBi Conomii KpymrensHutipkiit, Mapii
[NaBnukis, IBanoBi Ckanmunry.

[upokoro po3Boro KOHLEPTHE XKUTTA ['annunHu HaOpajo 3 BUHUKHEHHSIM
YKpaiHChKHX MY3WYHUX TOBapHUCTB (crmepury «TeopOany», 3romom «bosiHy»).
Axkommaniatopamu JbBiBCbKOTO «bostHy» Oynmu Ipmna Herpebenpka (yueHHUIIS
B.bapsincekoro), I'eapuk TomonsHuIbkuii. Y llleBUeHKIBCHKUX KOHIIEPTaX
toBapuctBa «bosn» y JIpBoBi Ta Komomui Buctymas sik akommaniatop i Tapac
[yxeBuuy. AKTUBHY y4acTb y KOHLEPTax JIbBIBCHKOT0, NEPEMHUILIBCHKOTO,
crpuiicbkoro «bosHiB» Opana miamictka Ompra OxyHeBcbka. Jlo crnoBa,
axoMmaHiatopoM i mupurenToM «bostHy» y TepHomoni Oyina matu B. BapBincekoro —
€ereuis Jlro6osuu-bapsinceka. CranuMu akoMnaHiaTOpaMu Ha PemeTHINsAX
i koHueprax «bponiscekoro bosny» Oynmu Mapta i Creda Ocaaui (qoHbKH
aupurenTa xopy «bponicbkoro bosny» Muxaiina Ocaiis).

CraHOBIIEHHS CHTBPHOTO MY3HKYBaHHSA Yy BCiX HOTo HampsiMax BimirpaBajio
3HaYHy pOJIb y MOUIMPEHHI MY3UUHOI KyJIbTYPH Cepel MHUPOKOTO CIyXalbKOro
3araily, CUpHSUIO PO3YMIHHIO HEOOXiJHOCTI aKTHBHOTO PO3BHTKY MY3HYHOI
ocBity y [annuuHi.

Cawme Ha 6a3i «bostHa» y 1903 pomi 0yB 3acHOBaHM «C003 CHiBaIbKUX
1 My3U4YHHX TOBAPHUCTBY», IOYATKOM JISUIbHOCTI SIKOTO CTaJIO BiAKpUTTS Buioro
MY3HYHOTO iHCTUTYTY (Hazani — BMI) Ta Horo uncnennux ¢iniii: y Crputo,
CranicnaBoBi (HuHi — IBano-®pankiBebk), Aporoouui, Komomui, 3oi04eBi,
Tepnomnoni, bopucnasi, ABoposi. ¥ 1911-1912 pp. kepiBHUUTBO 3akjamy
3aIllpoBaIMIIO JI0 HABYAJBHUX IJIaHIB KypCH «BIpaB y 30ipHIA My3HuIl sl BCiX
yUeHHUKIBY (tidembcst npo ancamébnesy epy — T. M.). A 3aHSTTS 31 CHeIiaIbHOCTI
«nependavyany YMTaHHS HOT 3 JIMCTA, TPAHCIIOHYBAaHHS Ha pi3Hi iHTepBaimu 4 la
minute (6e3 miArOTOBKM), TPy 3aJaHUX KAJACHIIIHHUX 3BOPOTIB Ta MOJLYJIAIA
y pisHi ToHanbHOCTI»®. TakOX 3al0YaTKYBAIUCSA BEYOPU KJIACHYHOI KaMEpPHOI
My3HKH. Pa3oM 3 TUM, y HIKINBHUX Iporpamax e He 0yJIo T. 3B. «IIONHUCIBY» — Ha
KIITaNT KOHIEPTHUX BUCTYIIB, Jie O Y4Hi IEMOHCTPYBaJIM CBOI aHcaMOJeBi Ta
AKOMIIaHIaTOPChKiI HABUYKH.

BaxnuBuii akiieHT Ha PiBHI TOr04YacHOi OCBITH 1, 30KpeMa, MPEAMETIB, 110
nornubioTh npodeciiiHuil piBeHp miaHicTis, 3poous C. JliogkeBuy, sKui
y CTaTTi 3 MPUBOIY IIKLIbHOT pedopmu BMI mucas, 1o «3a 0cTaTo4yHy Iijib
Hayku (popTemiaHo BBaXKaTu He ,,KOHLIEPTOBY  TEXHIKY Ta BIpTyO3iBChKi MaHEpH
Ta e(heKTH, a parioHAILHY MaHICTHYHY OCBITY, MI3HAHHS MIaHICTUYHOI JIITepaTypu
pi3HOTO CTHIIIO i OCHOB JOOpPOrO BUKOHAHHS, YH COJIBHOTO, YA aHCaMOJIEBOTIO.
Tomy ¥ y 0OCHOBaX HayKH TOJIOKESHO JEsKI, J10Ci 3aHe10aH1, OOKH ii IK CHCTEMATHUHY
HayKy Inenasizaiii, BiATak MOy TFOBaHHS, TPAHCIIOHYBaHHs, YUTaHHs €X abrupto
(tioembcs npo yumanns 3 aucma, niokpecaerno — T.M.) Ta iH., Ha sKi Tpeba 3BepTaTH

NUIBHY YBary BXKe Ha cepeiHix ypokax» ™,

9 JI. Masena, T. Masena, [lnax 0o..., t. 1, s. 237.
10 C. JIronkesuy, ,,Jlimo” 1910, nr 173.



CTaHOBJIEHHS 1 PO3BUTOK CIIBHOTO My3UKyBaHHs y ["anuyuHi. .. 399

[TporpaMu Ta agimi TOro yacy cBia4aTh MpoO aKTHBHE KOHIEPTHO-KaMEpHE
xutTs [anmuman. «Ilicns BoenHoi nepepBu 1914-1919 pp. Mmy3uunmit pyx
y JIpBOBI I0pa3 Oibime — nume My3uKo3HaBelb B. BitBupkwii, — @opremianHe
tpio (P. Kpumranscekuii, JI. Typkesuu, b. Ipumanux (¢popmeniano — T.M.)
BUKOHy€ HOBi TBOopu Jlromkesuua i Bapsincekoro <...> »'l. Heomnopa3zoso
Bi/I3HA4YaJ M W 1HCTpyMEHTalbHE Tpio y cKkiani BUKOHAaBIIB P. CaBHIIBKOTO
(popremiano), P. Kpummransebkoro (ckpurka) i I1. [Timennyku (BiosoHYeNb), sIKi
«Biirpany 3ByKOBO JIy’Ke BUPIBHAHO Ta MIaCTHIHO <...> (1937 p.)»*2.

Cepen Biomux akoMmaniatopis Tiel 1o6u: Codist [Inictpsuceka (PyaHuibka,
24.10.1885 p.—9.02.1956 p., Buctynana Ha KoHIepTax y JIbBOBI 31 criBakamu
I'anHOIO Kpymenpaniproro, O.Muriryroro, a Takox ckpunainsmu €. [lepdenpkmm,
O. Camoscbkum); Ospra Ilimanoscpka (18.11.1866 p.—10.11.1941 p., y 1898 pori
oyna akomnaniatopom C. Kpymenpaunpkoi; y 1899 p., 1902 p., 1913 p.
CYyIpOBO/KYBaa BHCTYITM 3HAMEHHUTOTO citiBaka M. MeHnincekoro y Ctpuro,
Tepuomnoui, [Tepemunuti). B oaHii 3 peniensiii unTaemo: « BUKOHAHHS BCiX TOYOK
nporpaMu OyJio 3 apTHCTHYHOTO OOKY Myxe rapHe <...>. MeHIIHChKUI YyapyBaB
CBOEIO MTCHEIO TIPH iieanbHiM cynpoBoai m.Onbru Liumanoseskoin®®, ¥V 1912 pomi
O. LlimanoBcrka Buctynana 3 I'. Kpymensanipkoro. Takoxk akommaniatopu: Hapis
yxeBuu-Crapoconbebka (3.01.1882 p—28.12.1941 p.), cynpoBomKyBaiia TacTpolibHi
Buctynu M. MeHIiHCBEKOTO MicTaMu [‘alW4uMHU, a TaKoXkX aKOMIaHyBaja
C. Kpymensauipkiit; Spocnas SpocnaBeHko (CEBIOHIM MiaHIiCTa i KOMIO3UTOpa
4. BinukoBceKoro, akoMianyBas criBaulli Mapii Cisik y koHueptax y JIbBoBi,
ITepemunuri, Cokani); I'enena OtraBoBa (16.02.1874 p.—16.08.1948 p.),
CYIPOBOJ)KYBaJia BUCTYNH 0araTbOX MICIEBUX 1 MPUIDKIKAX MY3UKaHTIB:
M. Bosbderans, I1. Koxanbcbkoro, @. Aiie (ckpurika), A. Crnasiexa (BioJOHYEINb),
coiBakiB T. Jliprammepa, M. Jlanre, fI. Koponesuu-Baiinosoi, C. pekciep-
[TacnaBcbkoi; Tapac Hlyxesuu (18.01.1886 p.—?.02.1951 p.), akommaHyBaB
I'. KpymenpHunpkii, M. Menniacekomy; y 1906-1914 pp. sk xopoBuit
akoMmaHiarop OpaB yuyacts y llleBueHKIBCHKHX KOHIIEPTAX TOBapHCTBa «bostH»
i «bannypuct» y JIpBoBi Ta Komomwui. ¥ 1912 poui T. llyxeBuu mposis
KOHIIEpTHE TypHe 31 ciiBaukoro [ . KpymensHuiipkoro; Buctynas 3 €. [lepdenpkum
(ckpurika), y Tpio 3 P. Kpumranscekum (ckpurka) Ta [1. [Timerndkoro (BionoHYENb).
[ommpennm 6yB popreniannii qyet P. CaBunpkoro i T. [llyxesuua.

VYV TorodacHux pereH3isX Ha KOHIEPTH CONICTIB HE 3a0yBaju 3raaaTu
i axommaniatopiB. Tak, 30kpema, Ha Buctyn Tapaca Illyxesuua C. JlronkeBuda
BiIrykHyBCst: «OKpeMe MICIIE IS 3ra iK1 HAICKUTh BUCTYTIOBI <...> 11. €. Iepderproro
i T. IllyxeBuya, siki Ha KOHLEPTI ,,banaypucra” BukoHanu Bruepiue croity LiTra

11 B. Bitsuupkuii, 3a okeanom: 36ipuuk crareii, JIbeis 1996, s. 13.

12 JI. Conogeit, Jesxi acnexmu dianvrnocmi B. Bapeincvrozo ma iiozo yunie 3. Jlucoxa,
P. Casuywvkozo [W:] Bacuns Bapsincokuil. Cmammi ma mamepiany: 36ipHuK, ynop. B. I'paGoBcbkui,
Hporo6mu 2000, S. 62.

13 3a: Penensis, ,,Jlino” 1909, z 21 VI.
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Ha CKpHUIIKY Ta (popremiano, <...> AKU{ BUHIIIOB Y BUKOHAHHI O€3/I0TaHHO, HABITH
3 iHesi€ro it ,,eSprit”-oM B OCTaHHIH YacTHHI, 1 IKY apTHCTH MYCHIIH Ha JJOMaraHHs
CITyXauiB TIOBTOPUTH» ™,

Y moxyMeHTax 3yCTpidaroThCs 3rafKu Mpo MiaHicTa-akommnaHiatopa Pomana
[epderproro (poguua ckpunans €prena [lepdenpkoro). Pazom BoHN BuCTymamm
y Komomui y IlleBuenkiBcokomy Kou1epTi (1900 p.).

AKTUBHY KOHIEPTHY AiSIBHICTH K akoMmmnaHiatop mpoBaiuia Onena
Scennipka-Bomnomun (1882-1980 pp.). Bona akommanysaia xopy «JIbBiBChbKHi
Bosin», mupurenTom sxoro OyB ii wonoBik — Muxaiino BomomwH. Buctynama
3 KoHLepTamu y Ctputo 3i ciiBakoM M. MeHIiHchknM, ckpunaieM €. [Tepgenbrim.

3nanuM y lanuunni akommaniaropom 0yB i Ienpik TrorcOepr (1899-1943 pp.),
BuctynaB 3 O. MockBuuiBuM (ckpumka), rpaB y Tpio 3 €. I[lepdeupkum
i A. Bompdcranem, C. Kpebcom i A. IlImapom, CynmpoBOIKYBaB KOHIIEPTH
crniBauku A. Capi. B. bapBiHchKkuii Bii3Ha49aB «BUCOKY MY3HUYHY 1HTEIITEHIIIIO,
N0BOJIi BUpasHui My3uuHuii mpodine» I. ['roncoepra®.

Benukoto momynspHICTIO KOpUCTyBajacsl i akommaHiaTopka Bomoammmpa
Boxetiko (boxetikipna, 15.05.1897 p.—13.08.1955 p.), BucTynana 3i criBakamu:
M. Mennincekum, O. Hocanesudem, O. Pycnakom, M. I'omuachkuMm, M. Cokii,
A. Octamnuyk. [lnigHoro Oyna TBopua cmiBnpars B. Boxkeliko 3i ckpunaaem
€. UerenbcbkuM, 3 sikuM y 1939 porii koHneptyBana mictamu CxigHoi [anmuaunu.
VY 1940-1945 pp. npauroBaia akOMIIaHIaTOPOM aKaJeMiuHOT XOpOBOI Kamesn
«TpembiTay. «B Taki yacu OyJAy4HMHU MEPEHOCHIN HAC TaKi MPOIYKIII SIK
neknamaris ,,Jlidy B HeBoJi” 3 MalcTepHO MiOpaHUM 1 JUCKPETHO BEISHUM
¢dopremianaum cympoBogom (I'pira «Einsamer Wanderer» Ta mHe3Buuaiino
IHTENITeHTHUH c1oci0 (OpTEIiaHHOTO CYIPOBOAY 10 XOPiB 1 CONOCHIBIB <...>.
He micue TyT ogHak po3BOOUTHCS HAJ TaKM MY3UKIBHUM TagaHTOM 3 boxoi
JIaCKH, SK noOpe Bke 3BicHa HaMm B. BokeiikiBHa — mucaB npo Hei CraHiciar
JronkeBnd. «BoHa BMi€ BenuKi TeXHIYHI 3ac00H, po3Max i TEMIIEPaMEHT B3SITH
B apTUCTHYHI KapOW BHIIOI KaTeropii: ce0TO MOKepMyBaTH iX BIyMIIMBICTIO Ta
1HTYILi€10, TOTPIOHUMH JUIA BIATBOPEHHS CTWIIIO BUKOHYBaHHX TBOPiB. Sk aBTOp
(He my’ke 3MICTOBHOI Ta IiJ OIVIAJOM CTHIIKO CTapoCBITCHKOI ,,I'yMopecku”™)
MOYyBAKOCA B I[IM MICTIII 0 MHJIOTO O0OB’SI3KY Xi0a 3JI0KHUTH IMIAaHICTI HOISIKY
3a BUKOHAHHS, SKOTO sl — MPU3HAIOCS — AJs LBOTO0,,TBOPY”, MUIIYYH HOTO
KOJIUCh, HIKOJIM He HaisBCs» e,

Cepeqn iHImUX TOMINIHIX akommaHiatopiB 3ragaemo Ocrama boOukeBuya
(4.09.1889 p.—19.07.1970 p.), y 30-40-x pp. XX CT. BUCTYHaB SIK aKOMIIaHIaToOp

14 C. lronxesnu, Jocnidocenns, cmammi, peyensii, gucmynu, t. 2, ynop., pei., nep. i mpum.
3. HItynaep, JIsBiB 2000, s. 486.

15 3a: Penensis, ,,Jino” 1926, nr 116 (27 V).

16 C. JlromkeBuu, Jocniooicenns, cmammi, peyensii, ynop., BCT.CT., nep. Ta npum. 3. Iltynzep,
Kuis 1973, s. 425.
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y KOHIIEpTaxX 3a y4acTiO CITiBakiB i My3ukaHTiB rpynu «borema» — M. Cabar-
Ceipcbkoi, B. banraposuua. Bin akomnanyBaB i «JIbBiBcbkoMy BosiHy» min
mupuryBanHsaM M. Bonommna. Takox BucTynaB 3i cniBakoMm P. JIroGiHenbkuMm,
ckpunanem €. [leppenprum.

Y 30-x pp. XX cr. 3HaEuM akommaniatopoMm Oy i E. IlraituGeprep
(1891-1942 pp.), sixuit y cBOiii (axoBiil AiSUILHOCTI HaJaBaB MEpPeBaru came
KaMEepHO-aHCaMOJIeBOMY My3HKYBaHHIO. HacTo CyNpoBOKyBaB BUCTYIIH IPUDKIDKIX
BUKOHABIIB: ckpumais I1. Koxancekoro, Biomonuenicta C. ['omnbepra, criBavku
C. Kopgin-lllumanoBcekoi. Y penensii Ha koHuepT ckpunais Opiapixa ['epmana
y JIpBOBi 25 Oepe3ns Ta 1 kBiTHA 1938 poky unraemo: «Henerky BignoBinanpHy
MapTiro QOpTemaHHOTO CYIPOBOY BiB, SIK yCe 3pa3KOBO Ta BUCOKO apTHCTUYHO,
Bigomuii mianict a-p [ltaiinGeprep»!’.

My3u4Hi KPUTHKH 33BN CXBaJIbHO OIIHIOBAIA BUCTYIIH BiIOMOI TaJHIIEKOT
crniBauku Opapku ([apii) banmgpiscekoi. B omuiit 3 pereHziid mopsia 3 iM’siM
cniBauku 3rapyersest mianictka Codist (3o¢’st) Jlicca, «sika 3 HaI3BHYAHHOIO
IHTY{Ii€r0 Ciguia 3a IHTEHIISIMU CITIBAYKH 1 3yMilla MPENCTaBUTHUCH i 5K
aKOMTIaHIaTOpKa-TIiaHICTKa 3 CAMOCTIMHUM Y€ CKPUCTATi30BaHIM MHUCTEIIbKUMH
npodinem»®. ¥V konneprax Omapui Banpiscekiii akomnanyBanu Takoxk: Harans
KwminukeBuu-I{u6piscbka (1896-1986 pp.), I'ansa (I'enena, Onena) JleBuibka.
VY peuensii Ha koHuept O. Banapiscekoi «Beuip HOBiTHIX miceHb» (1936 p.)
C. Jlronkesny nucas: «/J{o ycrixy i BAIaTHOCTI KOHIIEPTY CHPUYHMHUIIACS, MaOyTh,
He B MaJliii Mipi yuacTs mianicTku m. I'. JleBuubKoi sk akomnaniaTopku»®®. A Ha
KOHLIEPT cecTpH miaHicTku ckpunadku Credu Jlesuipkoi C. JltonkeBuY BiITyKHYBCS
tak: «Henerkuit, yacto HaKeHWH TEXHIYHUMH Ta PUTMIYHHUMH TpPYyIHOIIAMH,
¢dopTeniaHHU NapT KOHLUEPTY CIIOYUBAB y NMEBHUX pykKax II. I'. JIeBuupkoi, sika
W Maja TyT HE pa3 Harozy, rojloBHo X y TBopax Cyka i conati berxoBena
OJIMCHYTH CBOEIO TEXHIYHOIO YW IHTEPIPETAIIIHOIO CIIPOMOXKHICTIO; Y beTxoBeHa
MOTjia BOHA CTaTW HaBiTh, MOAEKYAHM, T.3B. HEOE3MEUHOIO MapTHEPKOIO AJs
ckpunaukn»?’. A na Bukonanus Tpio D-dur (op. 70) JI. Ban Betxosena y penensii
C. Jlronkesuua untaemo: «BukoHaHHs TBOpy comictamu (1. I'. JleBuipka — ¢-Ho,
n. P. Kpumranscekuii — ckpunka i n. I1. [Tmennuka — yenpo) Oyio miJ KOKHUM
Maibke orisiiom OesforanHe <...> 1 cTOsUIO BIOBHI Ha BUCOTI. [llonpasna, ciix
NpHU3HATH, 10 QOpTeNiaHHa MapTist Oyia TYT TUM CIOKIOYHM 1 NUTiQYHOYIM
CIIOJyYHHKOM i, SIK TaKa, BAOMBAJIACS, HEXOTSAYM, Ha IEpLIE Miciien?!,

V periensisix Ha KOHLIEPTH 3yCTpidaeMocs 1 3 iM’siM miaHicTa AHTiHA Pyauibroro
(1902-1975 pp.), sikmii y 1920-1922 pp. mpairoBaB KOperneTuTopom JIbBIBCHKOTO
Tearpy omepu Ta Oanery. Y 1930-x pp. yacTto BUCTYIaB K aKOMIIaHIaTop 31 CBOEIO

17 C. Jlronkesuy, Jocnidocenns, cmammi, peyensii, eucmynu, t. 2, s. 586.
18 B, Bapsinchkuii, Beuip nicui JJapii Bandpiscoxoi, ,,Jlino” 1931, nr 52.
19 C. Jlroaxesud, Jocnioocenus, cmammi, peyensii, eucmynu, t. 2, S. 563.
20 |pidem, s. 596.
21 Ipidem, s. 503.
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JpyKUHOO — crtiBaukoro M. Cokin. YV 1935 potii BOHM BUCTYIHIH Y paionporpami
«40 xBUIMH JUIA JiTel». 3a iX ydacTi BiiOyBCs i KOHIIEPT 3 HATOAU BIIKPUTTS
BHUCTaBKHM YKpaiHChKOro MucTenTBa y 3ajii HamionansHoro mysero. «Henerky
(opTenianHy MapTio TPEMAB yMLJIO 1 pyTHHOBAHO B pyKax I A. PytHumbkuiin?,
«3HavHy YaCTHHY OIUIECKIB 1 IIPM3HAHHS Tpeba HaM BiIHECTH TaKOX Ha ajpecy
apPTECTHYHOTO CYIPOBiIHUKA KOHIEPTY M. A. Pymaunbkoro»? (3 penensii me Ha
omuH koHuepT M. Cokin Ta A. Pynaunpskoro). ¥ 1937 poti BoHH JJany KOHIEPT
«Composa micHs Big XVII ct. 1o HaltHoBimmx qHiBY» y [lepemui.

OxpeMo 3a3Hady, 10 aKOMIIaHIaTOPChKa Ta aHCaMOIlIeBa MisUTbHICTH OyiH
BaroMor0 CTOPiHKOIO TBOPYOTO KHTTsI 0araTbox KoMno3utopi ['annunnu. 3okpema,
B. Bapsircekuii (20.02.1888 p—9.06.1963 p.) BucTymas 3i criiBakamit: P. JIFOGIHEIIBKIM
(JTrobunerskum), M. TonurcskuM, M. Menmincbkum, O. JTro6uu-TTapaxoHsk,
I'. Kpymenpaunpkoto, M. Macitokom, Biononuenictom b. Bepexxaunbknm;
H. HmwxankiBepkuit (31.08.1893 p.-10.04.1940 p.) koHIEepTYyBaB 3i CHiBakamm:
I. lImepukiecekoro-IIpuiimosoto, M. Cabar-Caipcrkoro, [. CuHeHbkor0-IBaHUIBEKOIO,
P. IIpoxomoBua-Opnenko; C. Jlrogkesnd akommanysaB O. Mumy3i; P. CimoBru
BucTynas 31 ckpunaisivu: €. [erenscpkiM, M. Jlenkum; criiBakamu O. baHapiBCBKORO,
I. TypkeBuu-Mapruneus, J{. Moxomw. V dongax L[eHTpaabHOro AepKaBHOTO
icTopruHOTrO apXiBy YKpainu y JIbBOBI 30epiraroTbcsi MporpamMu KOHIIEPTIB, B SIKHX
€ 3rajIKu PO KOMIIO3UTOPiB-aKoMITaHiaTopiB. Huxkde mogaeThesi Kijibka Takux
MIPOTpaM.

Konneptr Pomana JlroGinenpkoro i Bacuns Bapsincbkoro 23 nmucromnana
1923 poky B I[Ipa3si

ITporpama?*:
I Bigmin
1. J. Ciumncbkuii «/lyma npo rerpmana Hedasny
C. Jlronxesuu «Ilopmaiite BICTOHBKY
2. C. Jlronkesuu «Taitna»
S1. Crenowii: «He Oepith i3 3eneHOT0 JTyTy BepOm», «3UMOIO»
3. B. bapBiHCBKWHii:
a) «Kanmona»
6) Ipemroaist c-moll (ykp.croita)
4. B. Bapsincbkuii «Of#f 1oyIs, BU OIS
11 Bimmin

5. B. Cmetana. Apis Suika 3 onepu «IIpogana HapeueHa»
6. Macche. Apis ae ['pie 3 onepu «MaHOH»
7. B. bapsincpkuii «MiHiaTiopa Ha YKp.Hap.MOTHBHY:

22 |pidem, s. 553.

23 |bidem, s. 564.

24 [lenTpanbHuil [epxaBHUM icTopuuHuil apxie Ykpainu y JIbosi [Centralne Panstwowe
Archiwum Historyczne Ukrainy we Lwowie] [dalej: LIIIAY y JIsBoBi], ®onx 327, omuc 1, cripasa 2,
apky 4.
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a) KOJIUCAaHKa
0) yKp. TaHeIb
B) JIipUYHA MiCHS
') TyMOpecKa
8. M. JIucenko «MeHi 0OTHaKOBO»

3 niero nporpamoto P. JTroGinenpkuii Ta B. BapBiHChKHIA 3 yCHiXOM KOHLIEPTYBATH
He numre y JIpBoBi, a i y Crpuro, Aporodudi, Konomui, CtanicmaBoi. Ock 1o
nvcaB pertieH3eHT |. CMOJSIHChKHIA PO OCTaHHIM 3 THX BUCTYIIB: «<...> B. bapBiHchkuii
JaB 3MOTY Hallliil TpoMaji Mi3HAaTH CBOI TBOPU MOJAEPHOTO XapaKTepy, BiAirpaHi
CaMHM MHTLEM TaK, [0 Halla rpoMaja OIUIECKaMU HPUHEBOJWIA [IAHOBHOTO
aBTOPa-MHTIIS A0 HAAMPOTrpaMoBoi TOUKH. Ta i crpaBii, My3HK HE Tpae, a yapye
CIyxadiB HI)KHMMH TOHaMH, SIKi HeHade BHYApOBYE 3 QopTemiaHy CBOIMH
MaJIEHHKMMH yJIapaMH, a B TBOPI BHSABIISE BCKO TIIMOMHY CBOET HIKHOT AyImi <...>»°,

Benuke 3amikaBieHHS MY3WYHOI TPOMaJCHKOCTI BHKJIMKalWd BHUCTYIH
B. Bapeincbkoro 3 BiosionyenictoM b. bepexxuunbkum. Briponosx 1924-1929 pp.
BOHH 3I1MCHIIN PsJ] KOHLEPTHHUX HOI3M0K MicTaMy | aTunHy, a TaKOXX BUCTYNAIIN
y JIsBOBI. 30Kpema, npo ix BucTyn y Tpaeui 1924 poky C. JltoakeBnd nucas: «<...>
Crix mpu TiM 3a3HAYUTH, OI0 J0 apTUCTUYHOTO YCHiXy KOHIIEPTY NPUYUHHUBCS
YMUIHH 1 TUCKPETHUH, a B KOXHIM MOMEHTI BaJTbOPHHN (pOpTEmiaHOBHIA TOCTpiit
KOMIIO3UTOpa, TUM Iade, 1o 1ei mpoctpid y berxoreHiBchkiii CoHaTi 1 1oro
’ Bapialisix 3pocTaB JI0 piBHOPSIHOTO KOHIIEPTOBOTO YHHHHUKA <...>»?°. My3uunmii
KpuTUK M. BonommuH Takox 3a3HavaB, I10 BUKOHAHHS OyJIO0 «HAa TOBaKHOMY
APTUCTUYHOMY PiBHI» Ta Bi/[3HauaB «OJIMCKYIHH YCIiX apTUCTa-verticta bepexHHIIBKOro,
a 3 HuM Komnonicta B. Bapsincekoro»?’.

3a pik BUKOHABIII BXe BUCTYIAJIU 3 HOBOIO porpamoro. B oxHii i3 peueHsiit
Ha 1o nporpamy C. JlroakeBuy nucaB: « CUMIIATUYHUI HACTPIH 1ie MiTHABCS
NpY OCTaHHIW TOYIl KOHLEPTY, a caMe MPH BUKOHAHHI TperapHoi Ta rimOoKol
»AyMmkr” B. BapBiHCBEKOTO, akOMIIaHiaTopa Ha CIeHi, SKHU — MaOyTh, 3aBISKA
YacTIIIMM BHCTYNaM BepeKHUIBKOTO y Hac, — 30aradye yKpaiHCBKY 1 3arajibHy
4eNIbOBY JIITEPATYpPy CHpaBkHiMU nepiauHamMu»?, V 1928 poui C. Jlroakesuy
BiJI3HauaB, M0 «akoMiaHyBaB B. bapBiHcbkuii i3 muToMO0 co0i CONIHOIO Ta
IHTUMHOIO JIMCKPEIi€l0, ajie IiJIY4epKyldd BMUIO BCi BaXKJIIMBI MOMEHTH
KOKHOTO TBOpy»?’. V penensii na «Mysuunuii Beuip B. Bepexnuipkoro ta
B. Bapsiacekoro» C. JIroakeBud moBigoMiasaB: « CUMNATIS 1 TOBOKEHHS, SIKUMHU
TINIMJIMCS y HAC BT sy JIT BUCTYNH b. BepexxHUIbKOrOo SIK BioIoOHYeicTa Ipr
yuacTi B. BapBiHcbKOro siKk mianicTa-KOMIIOHICTAa — HE 3aBEJIM i bOI'O POKY Ha

%5 [ur. 3a: Bacuav Bapeincokuii — komnosumop i nianicm 6 oyinyi nvéiecbkoi npecu 20-x poxie:
MeTo. pekomeraiii, cki. b.Tuxonrok, JIseis 1989, s. 10.

%6 C. Joakesud, 3 konyepmosoi cani, ,,Jlino” 1924,z 16 V.

27 C. Bonomwun, 3 xonyepmosoi cani, ,,Jlino” 1924,z 23 V.

28 C. Jioakesud, 3 konyepmosoi cani, ,,Jlino” 1925,z 7 V.

29 C. Joakesud, 3 konyepmosoi cani, ,,Jlino” 1928, z 16 111.
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MYy3WYHIM BeuOpi, BIAIITOBaHIM HUMHU OHSA 7 .M. B caini MysuuHoro ToB-a
im. JIucenka y JIpBOBI. B moBoumi 06’€MHCTIH 1 B ILTOCTI y HAC HOBiH Iporpami — MH
nouynu 1Bi Ginblli kamMepHi peui: rpauiosny Conary comb Maxop M.B. Bpesans,
¢pannyspkoro kommonicta 18 cr. i Konnepr pe minop E. Jlano, moBHuit
POMaHTIYHOTO po3Maxy i KOJIOPUTHOCTI <...>. KoHIepTaHT-9elIicT, 5K 1 akoMITaHiaTop-
KOMIIOHICT, BUB’ SI3aJIMCS 3 CBOIX mapTiii 6e3 3aKuay, a B 3HAYHIA 9aCTHHI —
3 migHeceHHAM <...> 1 30upaiu PsACHI OIUJISCKU ¥ oBallii BiJ Ay)Ke YUCICHHO
3i6paHoi myOIiKK, Ky B ¥ CTAHOBMJIA HAIlA IIKUIBHA M aKajeMidHa Momoap»™.
o cnoBa, mopsn 3 Bionor4enictoM b. bepexXHUIBKUM 3yCTpidaeThes i Mpi3BHILE
mianictku [lapii ['opauncekoi-Kapanosud (18.05.1905p.—1999 p.), 3 sikoro BiH
BHCTYMaB y BiaHi, momynsapu3yrodn TBOpH Bxke camoro B. bapsincekoro.

Y tpaBni 1928 poky y JIbBoBI 3’sBuimcs adimn: Mogect MeHIIHCbKUNA —
nepmuid TeHOp KopodiBcbkoi omepu B Crokronwsmi. [Ipu dopremiani: Bacuib
Bapeincekuii. TorouacHa npeca Big3Havasia: «AKOMIIAaHYBaB 3HAMEHUTO BECh
Yac BIJOMUIA miaHicT 1 kommo3uTop aup. Bacune bapincekuii. [lo BincmiBaHHI
M. Mennincekum komnosuiii B. Bapsincekoro no ciis Konucekoro ,,0it nois,
BU oy TyOika 3po6uia <...> eHTyas3iacTH4Hy oBaliio <...>»%!. «Dopremiannmuii
CYINPOBIJ BiB JUCKPETHO Ta BHCOKO IMO-MHCTCIIbKH, CIIpaBii B JIMCEHKIBCHKOMY
nyci n-p B. Bapsincekuiin®? (3 penensii Ha koHuept 10 oBinero M. Jlucenka
y JIbBoBi y 1942 pori).

VY koHTeKCTi BiAryKiB npo Bacwis bapBiHChKOro sik akoMIaHiaTopa He
MOKHa He 3rajaTu i Horo IpyxuHy — miaHicTky Hartamio BapBiHcbky, sika
3aIF00KHM 3aiiMaliacsi CIJIbBHUM MY3WKyBaHHsIM. «Bce x mu Oynu Ou nyxe
HecnipaBeynBi, — mucaB C. JltoxeBUY y CBOIH pelieHsii Ha OWH 3 KOHIIEPTIB, —
SIKIIO O He 3rajaiu Ou, IO PiBHY 3acC)Iyry yjaadi cbOro Beuopa Tpeda mpHu3HATH
(doprenianHoMy cynpoBoioBi 1. H. BapBiHChKOi. A Tpeba TIMUTH, 1110 B TOJIOBHIM
YacTHHI CIiBAHUX Ha BEUOpi MiCEHb MaB, XTO3HA, YM HE T'OJIOBHY, TPYJIHICTh
SKpa3 aKkOMIIAHEMEHT, TO 10 TUTBKH MPH 1/1eajbHIM CYyIpOBO/Ii Ti MiCHI B3arami
€ MOXJIMBI 0 BUKOHaHHS (Mosa #ide npo nicuio P. IlImpayca ,,Ruhe meine
Seele” ma cepenaoy ,,Standchen ”; nicui B. Bapsincekozo ,,Y mene 6y6 koxanuil pionutl
Kkpail” (na crosa Iaiine) ma Hapoony cepbeoky nichio na crosa I onosayvkozo — T.M.).
Tomy i Mu MyCHMO, TOTIpH criBauKy (mosa tide npo Tanto I1'sceyvky — T.M.)
TIOBITATH rapsde MiaHiCTKy-aKOMITaHIaTOPKy TOT MipH Ta BUCJIIOBUTH 3/IMBYBaHHS,
YoMy TaKy CHJIy YacTillle y HAC He BTATAETHCS JI0 HAIKMX KOHIEPTiB»>. I1le omun
Biaryk: «Hemase 3Ha4eHHS JUIsi MUCTEILKOI BApPTOCTI BUCTYIy 4YellicTa Mas,
OYEBHUJIHO, TIpeKpacHuid ¢oprenianHuii cynposin 1. H. bapBiHcbKo1, 1110 0co01mBO

%0 C. Jropkesuu, Mysuunuii éeuip B.Bepescnuyvkozo i B.Bapeincvkozo y Jlveosi, ,J1ino”
1929, nr 226 (11 X).

3 Vyacuux. Bucmyn M. Menyincoroeo y Jlvsosi, ,,Jlino” 1928, nr 30 V.

32 C. Jlronkesuy, Jocnioocenns, cmammi, peyensii, eucmynu, t. 2, s. 622.

33 Ibidem, s. 474-475.
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JaBCA BiUyTH B OpMriHajbHil conati I'piran®* (moea tide npo konyepm na 6yo0osy
yepksu Cs. leana Bozocnosa y JIveosi éiononuenicma I.C. [Isana Cebacmosina — T.M.]
Bapsincoroeo — cuna B. Bapsincbkoeo).

Hecrop HuwxankiBcbkuii OyB BiJOMHM HE JIUIIE K TATaHOBUTHI KOMIIO3UTOD,
a ¥ K TOHKHWH akommaniatop. llle XJomunchKOM BiH BiJBiyBaB CITiBAaHKH
«Crpuiicekoro bostHa, skuM KepyBaB #oro 6ateko — Ocranm HikaHKIBChKHH,
1 HaBITH akoMMaHyBaB Homy. Briponorx 1930-1939 pp. H. HinkaHkiBCbKHiA MOCTIHHO
BUCTYTIAB 3 PI3HUMH KOHIIEPTHUMH MporpamaMu. Hinkde HaBeneHO aekibKa adirt
KOHIIEPTIB, B sIKMX KomIto3uTop H. HiwkaHKIBCEKHI TIpeICTaBICHHUIMA SIK aKOMIIaHIaTopP.

Mys3uuHe ToBapucTBO iM. M. JInceHko
Cepena, 4 mucronana 1931 p.
IBanna IlImepukiBcrka-IIpuiimMoBa (M-c)
H. HmwxankiBcpkuii (-HO)

TIporpama:
1. b. Mapuemno. Apist «Lle momym’st rpie qyury»

1.®. I'enpens. Peunratus i apis 3 onepu «Kcepke»

Jix.M. Banondini: Deh pitt @ me mon v’ascondele

(apis)
2. Bergerettes (pomancu i micHi 3 XVIII ct.)
3. @. lly6eprt. An die Music

P. Illymasn. Ich kann’s nicht fassen, nicht glauben
I'. Bomsd

a) In dem Schautten meiner Locken
B) Klinge, klinge mein Pandero

4. 4. Crenoswii «/{uxarots Tuxo akarii Hixkai» (O. Onecs)
«He rpait» (M. Punbcbkuit)
A. Pynuunpkuii: 3 nukny «Ilicui mro6osm» (1920):
«JTro6mo Tebe» (M. omy6ers)
I1. Ko3unpkwuii «Bin mennys meHi» (P. Tarop)

H.HmxankiBcekuii «He cmiBait mo BecHi» (5. Mamxkypa)
Kkkkkdkkkkhkk

Co103 yKpaiHCEKUX NMPOQECiHHIX My3UK
20-piyust cmepti O.HmxaHKiBCbKOTO
Komnneprt 3 #toro tBopiB y BukoHaHHi M.Cabar-CBipchkoi Ta xopy «CypMay HiJ TUPUTYBaHHIM
OwmensiHa [Inemkesmyaa
TIporpama:

1. a) I monmnacs st
0) He BunaBaii MeHe 3aMyx
B) O He 320y b

S TJIIAY y JIeBoBi, ®onn 327, onmc 1, cripasa 2, apkymr 36.
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2. 'ymsimm — xop

3. a) AX, Jie K TO# IBIT
6) BepHiThes, cHU MOT
B) 3uma

4. 3 OKpyIIKiB — XOp

H. HuxankiBebkuid ((-HO)

H. HwxaHKiBChKUI ABiYi BHCTymaB y KoHIeprTax 3 €. Ilepbenpkum Ta
B. Licukom (ckpunka), y 1931 porii — 3 Bizomum teHopom O. Pycnakom, y 1932 p. —
3 C. Kpymenpuunpkow. Y 1934-1939 pp. H. HwxaHkiBchbKkHMii aKTHBHO
KOHIIEpTyBaB 3i crmiBaukoro M. CabaT-CBipChKoOI0, 3 SIKOO 3pOOMIH KOHIEPTHI
IporpaMu 3 coJIOCHiBiB Horo 6athka O. HikaHKiBChKOr0, a Takox B. BapBiHCHKOTO
1 craporajunbkux miceHb. CriBauka 3a3Hauana: «<...> M’SKiCTb HOro TOHY,
BipTyO3Ha TeXHiIKa ¥ ramOOKa My3WYHa IyMKa 3aCTaBWIM MEHE TOKOPIHHO
3MIHHTH CBO€ BpakeHHs <...>. UynoBui akommaHiaTop, HE3BUYaHUH Te1aror
i MHTELb PO3KPUB Tepelli MHOI 0araTo HOBOTO i ILIKaBOro B iHTepmpeTalii
BOKaBLHUX TBOPiB»>°. H. HIrKaHKIBCHKOro 3ampolryBay 1o crisnpari M. [omiHebkui,
M. [yna, O. bannpisceka, T. Tepen-FOcpkiB. [Ipo HmwkaHkiBcbKOro-akoMmnaniatopa
C. Jlronkesnu nucan: «DopTeniaHHUN CynpoBiJ] AepPKaB CIPaB/i MO-MHCTEIBKH
nianict 1. H. HuskankiBebkuiin® (3 penensii Ha koHIEpT criBauku |. CHHEHBKOI-
IBanunpkoi). «Hecrop OyB akoMIaHiaTOpOM-BUKOHABIIEM, 1HTEPIPETATOPOM,
a He 3BUYAHHMM COOi 1MiI0pEHbKyBaYeM CITIBAKOBI, SKHMX 5 3HAIO TaK Garaton’’ —
nucaB M.Cxkana-CtapuubKuil.

VY perensii Ha koHuepTu ckpunans €. Llereqbcbkoro 3raayeThes iM’s 11ie
OJIHOTO TaIMIBKOT'0 KOMIIO3UTOPA, SKUH 3aXOILTIOBABCS aKOMIIAHYBAHHSIM, —
Pomana CimoBuya: «Henerky, 1o TOro BiANoOBiAaibHy, HapTito (OPTENiaHHOTO
CYIIPOBOJY JIEPKAB IHTENITEHTHO 1 JUCKPETHO <...> . P. CumoBnu»e,

Henepeciuni 3110HOCTI akoMmaHiaTopa MaB 1 BiJIOMHH MiaHiCT, KOMIIO3UTOP,
upureHt, neparor borman Kynpuk. Slk akommaniaTop, BiH 9acTo rpaB Ha KOHIEpTaxX
3 XOPOBUMH KOJIeKTUBaMH «banmypucty, «Cypmmy, 31 TbBIBCHKAM BiOJIOHYEIICTOM
O. BepesoBcbkuM, criiBaukoro M. Cabat-Ceipcbkoto. [lo Toro x b. Kynpuk 0ys
YyZOBUM IMITPOBi3aTOPOM.

VY Ti yacu 3ycrpivyanmcs i KpUTUYHI pelieHs3ii Ha BAKOHAHHS He JIUIIE CONICTIB,
a i akoMnaHiaTopiB. 30kpemMa, y perieH3ii Ha Bedip ckpunkoBux TBopiB 1. KoBanera
yutaemo: «Cynposiz dhoprenianauii ooHsia 1. H. bineHbka i BUB’s13a1ach 3i CBOTo
TSDKKOI'O Ta BiJAMOBIAAIBHOIO 3aBJaHHS HECIOAIBaHO J00pe, Xxo4da (Kojiu O Ham
MPUKIIACTH CTPOTY KOHIIEPTHY Mipy) TOJli HE 3aMITHUTH, IO B JMHAMIII i arorimi
OyJI0 TPOXM 3aMaio THYYKOCTI 1 €JIaCTHKH, a TAKOXK Y KOJIOPHTI yaapy (3ae0ibiie

3 10. Bynka, Hecmop Huoicanxiscoxuti: dKumms i meopuicm, JIbBis-Hpro-Hopk 1997, s. 19-20.
36 C. lroaxesuu, JJocniooicenns, cmammi, peyensii, gucmynu, t. 2, S. 519.

$710. Bynka, Hecmop Huoicanxiscoxuii..., S. 19.

38 C. Jronkesuy, Jocnioocenus, cmammi, peyensii, eucmynu, t. 2, s. 585.
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TOCTPOTO, a 3aMaio TMUOOKOro) i HIIMX HI0AHCAX TPH MOXHA OW IIe JE4Oro
no6axatu»®®. V penensii Ha konuept «banmypucray», BnamroBanoro y Kpakosi
y 1906 pori, C. JIronkesnd He o0iimoB kputukoro 1 T. Illlyxeswnua, HaTsAKaO9U
Ha «JesKi BaJy aKOMIIaHEMEHTY (OPTEMiaHHOTO MpH ,,BiuHiM peBoromionepi”
i mpu ,,Landeserkennung” I'pira»®’. A ocb y penensii na TpeTili KOHIIEPT XOpy
iM. JleonroBuua C. JlrogkeBud 3a3HauaB: «MoomeHbKHH xaomdyuk 1. Ixapis
y POJIi MOCTIHHOTO aKOMIIaHiaTopa Xopy, sIKMi CBO1 BIAMOBiAaNbHI, HE pa3 LyKe
TPYAHI MapTii BUKOHYE O€3J0TaHHO, a TO i MO-MUCTEIHKH, — II€ TI0SBa BUHATKOBA,
SIKOI0 MOJKHA TTOTFO0YBAaTHCs. AJie pa3oM 3 THM MOBCTA€ ¥ HAC CYMHIB, Y1 00Ca/PKEHHS
IIOT0 MOCTa MAJIOJITHIM, X0Y i TaJJAHOBUTHUM, YUYHEM, SKUW MOBUHEH MaTHU
acmipamii 10 ManpIIoro pocTy Ta BHIIOTO JIETy, Oymo 6 Ha Jajplly MeETy
IpaBUIIbHE ¥ JomimbHE» .

Y KOHTEKCTI MepertiKy BiIOMUX TaIHIBKAX aKOMITAHIATOPIB 3raaeMo 1 MaHiCTKY
Onexcannpy [Isacenpky-IIporummna (1909-1998 pp.), sixa Oyna akoMIaHiaTOpoOM
y xnaci cmiBayku O. banapiBebkoi (octanns 3 1930 poky mpaifoBaia neaarorom
BOoKaiy Bumoro my3udHoro iHctuTyTy iM. M. Jlucenka). Ock mio numie TeTsHa
BopoOkeBnu y cnoragax mpo 1o miaHicTKy: «BoHa cBOOigHO dymacs npu
BHUKOHAHHS HANCKIIAHIIIIOTO ()OPTEMiaHHOTO CYIIPOBOTY, OyIia rOTOBa MPUTOTYBATH
OyIp-sIKy TMapTil0 aKOMIAHEMEHTY ISl BUCTYIIB Ha aKaJeMIiYHUX KOHIIEPTaXx,
MpH TIOCTAHOBAX OTIEPHHX Mi3aHCIICH UM ISl BiJKPUTHUX MyOJIYHUX BUCTYMIB <...>.
CBizIKM TOrOYaCHOTO My3WYHOTI'0 JKUTTSI 3raytoTh Orckyunii mianizm O. [scerpkoi,
ii rHyuKy aHcamMOIIeBy MmiaTpUMKY B apisx 3 orep B. Momuapra, 1. Bepai, . [Tyuuisi,
B pomancax ®. lllyGepra. B ykpaincbkomy penepryapi Oyiia 3HaMEHHTA B apisix
3 oniep M. Jlucenka ,,Tapac Byns6a”, a 0cO0IMBO B aKOMIIAHEMEHTI POMAHCY
B. Bapsincekoro ,,Micsmo-kas30” Ha cinosa I. ®pankan*?,

Bucokxum npodeciiiHuM BUKOHAHHAM aKOMIIAaHEMEHTY ciaBuBcs borman
Jdpumanuk (mpalfoBaB y Kjaci cllaBeTHOI YKpaiHChKOT CITiBa4KH Ta Mearora
C. Kpyuiensuuipkoi). ¥ cBoix croragax npo C. KpyleabHHIbKY re1aror i CriBak
Hecrop Topuuibkuii Hasuae J[puMainKa «4yJ0BMM akommaniaropom»®. Lo
OYMKY HIATPUMYE 1 3aCTyK€HUH Aisid MUCTEUTB YKpainu Muxaiino ['puHumuH:
«/IpuManuk — My3MKaHT BHCOKOi KyJbTYpPH Ta JIIOJMHA PiAKICHOT JOOPOTH.
AKOMITaHYBaB BiH 3aBX/IM 3 BEJIMKMM HATXHEHHSIM, EMOIIHHO, THYYKO, HAMAararourich
Pa3oM 3 BUKOHABIIEM SKHAWTIIHOIIE PO3KPHUTH 3MiCT KOXKHOTO TBOpy»*. V crioranax

%9 1bidem, s. 610.

40 C. Jlronxesuy, Jocridocenns, cmammi, peyeusii..., S. 425.

41 C. Jlronxesuy, Jocnidocenns, cmammi, peyensii, eucmynu, t. 2, s. 627.

42 T. BopobxkeBud, Jlezenda ceozo uacy [W:] Croso npo euumenwvxy. Onexcandpa Ilsaceyvka-
Tpoyuwun: cnozcaou, nucmu, ynop. M. Kpymensuuneka, JI. Yekac, JIeBis 2002, s. 7.

43 H. Topautekwuil, Jlebeouna nicus cnisauxu [W:] Conomia Kpywersnuysra. Cnoeadu. Mamepian.
Jlucmysannsi, 4. 1. Cnozaou, red. M. Tonosamienko, Kuis 1978, s. 271.

4 M. Tpunuwun, V ginox crasu [W:] Conomia Kpywenvnuyvka. Cnoeaou. Mamepianu.
Jlucmysanns, Y. 1, s. 337.
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npo Comomiro Kpymenpauneky € 3ranku i npo H. HmkasHkiBchKoTO, SKHiA
aKOMIIaHYBaB CITiBaylli B OIHOMY 3 KOHLIEPTiB. AKOMITaHyBaJIH 1if 1 BXKe 3rajyBaHi
Buine mianictku: O. Iunanoscbka (18.11.1866 p.-10.11.1941 p.), O. OxyHeBcbKka
(3.09.1875 p.-1960 p.), A. 36ipsxkx0BCBKa, a TakoK Ipuna JIro6uak-Kpuxosa.

[Ipu Haroxi sragaemo i iHcTpyMeHTanbHul ayet . Jlro6uak-Kpuxosoi Ta
i1 womoBika — ckpumansa ). Kpuxa, — aKuif KOpUCTYBaBCS YUMAJIUM YCIIIXOM.
VY 30-x pp. XX cr. 06uaBoe BuKIaaamn y TepHominbepKiid Ginii BMI. Y penensii
C. JIronkeBrn4a Ha KOHLEPT Ha YecTh MUTpononuta lllentupkoro, sSkuid BinOyBcs
y TepHomoui, ynTaemMo: «A BC€ X TaKd — HijJe NpaBAu IITH — HaWKpalie
1 HaficepiO3HilIIe IMiJ] MUCTCIILKAM OIJISZIOM BUHIILIA IHCTPYMEHTAIbHA, CKPUITKOBO-
¢dopTen’siHOBa TOUKA HALIMX MOJIOAUX YUUTENbCHKUX CHII My3UYHOTO iIHCTUTYTY
B Tepuomoni: n. }O. Kpuxa i n-uu . JlroG4akiBHOT, SIKi BUKOHAIU O0€3J0TaHHO Ta
JIOBOJTi CTHJIEBO CKPHUIIKOBHI KOHIIEPT BensiBcbkoro (2 i 3 4acTp) Ta (MK HAIaTOK)
BioMy ,,Apiro” Baxa, 30Mparouu rpimMKi OIUIECKH OXyIIEBIeHOT myOmiku»*., 1 me
OJTUH BIATyK: «DopTeniaHHuid TOCTPiid Belia BiloMa 31 CBOIX rapHUX MiaHICTHYHHX,
30KpeMa KaMepalliCTHYHUX, MpHUKMeET, 1. Jltobuak-KpuxoBa. Bonu BusBmimCcs
0cOo0JIMBO B MOJIEPHICTUUHUX JKaHpax, sK ,,Apery3a”, Ta Bapiauisx [laranHini-
[umaHOBCBKOTO <...>»%,

Y cBoOilf KHH3I «...A My3W HE MOBYAJIW» JbBIBCBKUN MY3UKO3HABEIlb,
JOBIOJIITHS 3aBifyBauka JIiTepaTypHOIO YaCTUHOIO JIbBIBCHKOTO TeaTpy omnepH Ta
Oanery im. 1. ®panka tenep — im. C. Kpymensuunpkoi) Okcana [lanamapuyk
3rajiye i Mpo aKOMIIaHIaTOPCHKY AiSUTBHICTB BifioMoro miaHicta Pomana CaBHUIBKOTO:
«3 psAOM caMOCTIHHMX KOHIEpTiB BHCTynHB TiaHicT Poman CaBHUIIbKHIA, KW
HEPIAKO aKOMIaHyBaB MPOCJIABICHUM YKPaiHCHKUM CIiBaKaMm, 10 MPHUI3AUIH
3-3a KopzioHy: 3. JlonbaunipKoMy, €Brenii Bunanaenko-Mosrosiii <...>»*". IcHyroTs
1 OibII paHHI CBIOYEHHS PO MOTO BHCTYIH SIK aKOMIaHiaTopa. 30KpeMa Ha
koH1ept P. CaBurpkoro 3 BionoHuenictoMm b. bepexxanipkum razera «Hosuit gacy
(1929 p., 10.V) nucana: «P.CaBuiipkuii <...> — MiaHICT 3 BEJIUKOK TEXHIKOIO,
3HAHHSM 1 100pUM CMakoM. Y HbOMY BHJIHO CEPHO3HY My3HUYHY OCBITY 1 IIKOIY
<...>»%. Takox BiH BUcTynas i y gopreniannux ayerax 3 T. [llyxeBuuem.
C. JlronkeBHY IMcaB Mpo iX BUCTYIL: «<...>[liaHicTH BUKOHANIM HU3KY OPHITHAIBHUX,
30BCIM HE 3HaHMX y Hac TBOPIB Ha ABa ¢opTemniaHo pi3HUX aBTOpiB: Mouapra-
By3soni, Hdebrocci it iH. BukoHanHs Oyno Oe3moranHe i Bedip 3aJIUIIMB MHJIE
BpaXEHHsI Y BCIX NPUSIBHUX Ta MOOAXKaHHS, 1100 TAKUX KOHLEPTIB YJIaIITOBYBATH
Oinbie»”,

4 C. Jlronkesuy, Jocnioowcenns, cmammi, peyensii, eucmynu, t. 2, s. 526.

46 Ipidem, s. 611.

47 0. Ianamapuyk, «...A mysu ne mosuanuy, JIssis 1996, s. 73.

“8 ur. 3a: Bacumw Bapeincexuii — komnosumop i nianicm é oyinyi nveiecoroi npecu 20-x poxie:
Meron. pekomenzauii, cki. b.Tuxonrok, JIseis 1989, s. 13.

49 C. Jronxesuy, Jocnidocenns, cmammi, peyensii, eucmynu, 1. 2, . 565.
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JloBimwii yac koperneTuTopoM JIbBIBCEKOTO TeaTpy OrepH Ta OajieTy mpaioBaia
Map’sna (Mapianna) Jlucenko (1887 p.—1946 p.?, nonbka Mukonu Jlucenka).
3akinumBmn MOCKOBCHKY KOHCepBaTopito (kimac Qopremiano Onexcanapu
I'y6epr-baraninoi, Koctsarrna IrymaoBa), Bukiagana y My3uaHO-ApaMaTHIHI T
mikouti M. Jlucenka (3roqoM — My3W4HO-IpaMaTUaHUK IHCTUTYT iM. M. JluceHka),
Oyna fioro nupeKkTopoM; KoHuepTMercTtepoM KuiBChKOTO OmepHOTO TeaTpy.
VY 1939 pomi mepeixama go JIbBoBa, Je mpalioBaja BUKIamadeM JIbBIBCHKOI
nepkaBHOi KoHcepBaropii (mo 1945 poky), koHmeprmeiricrepoMm JIBBIBCHKOTO
panio. Ognovacuo (1941-1945 pp.) — koppeneruTopom JIbBIBCHKOTO TeaTpy
orepu Ta Oanery. Buctynana y konueprax 3i ciBakamu: M. Cadar-CBipchKoro,
. roxoro, O. banapiscekoro, 1. [puiimoro, B. Tucskom, O. Hakoreunoro-Cymiko,
C. I'aBpumyk, M. ArTOHOBHYeM; ckpunasieM B. Llicnkom; Opana akTHBHY y4acTh
y 0aratb0X KOHIIEpTaX, MPUCBSYEHUX TBOPUOCTI OaThka. [HillitoBana pationocTaHOBKY
ornepu-xBIMHKY JIncenka « HOKTIOpH», sika cTaja OCTaHHIM TBOPOM KOMIIO3HTODA,
mo BigOymacsa 27 Gepesns 1942 poky. Takoxk opranizyBana NHKI KOHIIEPTIB i3
TBOpiB Oatbka (o 100-pidus 3 qHSA HApOIKEHHS), a Ha cueHi JIbBIBCBKOTO
TeaTpy orepu Ta O6aneTy — CBATKOBY aKaJeMilo JI0 HOro [oBiJelo.

VY 1939-1941 pp. — kopenerutopoM JIbBIBCEKOTO TeaTpy omepu Ta Oanery
TIPAIIOBaB MOJIBCHKUH 1 YKpaiHChKHI miaHicT, nupureHT Mapian AnpTenOepr,
sKoro OyJo cTpadeHo HimisMu y 1943 porri.

Jlo cnoBa, y *O0IHi# 3 mpailb, NPUCBSYCHUX JTISUTbHOCTI JIbBIBCHKUX TeaTPaIbHUX
yCTaHOB, HeMae iH(opMallii Mpo onepHUX 1 OAJETHUX aKOMITaHiaTOpiB. BUHATOK
MOXe cTaHOBUTH Xi0a mo kaura O. [anamapuyk «My3uuHi Buctasu JIbBiBCbKHX
teatpiB (1776-2001)», ge 3 OrJisA0M MiATOTOBKH 10 Ti€i YM iHIIOI BUCTaBH
MO’KHa BIIHAWTH JIHIIE MPi3BUIIE aKOMITaHIaTOPa, SIKHH OpaB y4acTh y Tiid 4u
1HIIH iMTIpesi.

IoctymoBo mpodecii maHicTa-akoMIIaHiaTopa Ta IiaHicTa-apTHCTa KAMEPHOTO
aHcaMOuto HaOupanu Bard. [lepeayMoBaMu akKTHBHOTO MOIIMPEHHS BOTO (axy
MO’KHA BB2)XKaTH HE JIMIIEC aKTHBI3allil0 KaMepHO-aHCAMOJIEBOTO MY3UKYBaHHS
B ['anuuuHi, a i MOSIBY Ta CTYIHEBHH PO3BUTOK CIEIiajIbHOT My3HYHOI OCBITH
y My3UUYHHX HAaBUAIbHUX 3aKJIaj1aX — KypCy 3 BHXOBaHHS MMIaHICTiB-aKOMITAHIaTOPiB-
KOHIIEpTMENCTEPiB, @ TAKOXK IMiaHICTiB-apTUCTIB KAMEPHOT'0 aHCaMOITI0, 3aHSTh
y BOKQJIbHUX Ta IHCTPYMEHTAIBHUX KJlacax, B AKUX OyJn 3aisHi KBamiikoBaHi
MOMIYHUKH — TMiaHICTH-KOHIEPTMEHCTEPH 1 miaHicTH, SKi Tpaiu B aHCaMOIi
3 IHCTPYMEHTAJIICTaMH.

VY JIbBiBCHKiN AepxkaBHI KOHcepBaTopii Kadeapy KoHUEpTMeHcTepcTBa
Ta KaMepHOTo aHcaMOITIo (TOJII BOHA Ha3WBayacs «kadeapa KaMepHOl My3UKH Ta
AKOMITAHEMEHTY» Ta BXOJHJIa y CKJIaJ GopTenianHoro (GpakyibTeTy; NEBHUN Yac
JI0 Kadeapu HayeXaldd Taki ITUCHMIUIHHU SIK: «KaMEpHHH CIiB» 1 «KaMepHUH
aHcaMOIIb JUTS TyXOBUX iHCTPYMEHTIB») Oyiio odiuiiino Bigkpuro y 1951 poumi. Ii
OYOJIMB BiIOMHI MY3HKO3HABEIlb, IOy ISIPH3AaTOP KaMEPHOI MY3UKH, BHITYCKHHUK
Jleninrpaacekoi aepxkaBHOI KoHcepBaropii iM. M. Pumcbkoro-Kopcakosa —
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Apceniii Kotnspescbkuit (1910-1999 pp.). 3 1955 pomui miero kademporo
KepyBaia ioro apyxuna — Bipa bakeeBa-Kotmspescoka (1906-1997 pp.).
VY 1961-1972 pokax — Hapis Komnecca-3aneceka (1906-1999 pp.). YV 1972/73
HaBYaJILHOMY poli (Mmicis moaifdy xadeapu Ha Kadeapy KaMepHOro aHCaMOIIo
Ta Kadeapy KoHIEpTMeHcTepcTBa) Kadenpy KamepHOro ancamoOmio (y Tou
Jac 10 Hei mpueaHany i kadeapy CTpYHHOTO KBapTeTy, SKa TPUBAIUI dac
HaJIe)Kasa JI0 OPKECTPOBOi Kadeapu) 04OoIIuiIa BiloMa CKpUIAIbKa, IUIIOMAHTKA
PecnyGuikaHchkoro KOHKypcey ckpunainiB Onekcanapa Jlepkau (19242004 pp.).
VY mnepion 1986-1989 pp. kadenporo kepyBana ckpunanbka Jlimis CaBuipka-
Isoxan (1930-1994 pp.). 3 1989 poky — ckpumnaib, mpodecop I'eopriit [Tasmiii.
3 2003 poxy — HapogHUW apTHCT YKpaiHW, BIMOMHUN CKpHNANh, KEPiBHUK
1 KOHIIEpTMENCTep KaMEPHOTO OpKeCcTpy «AKaneMis», mpodecop Aptyp MukuTka.
CrorojiHi kadeapy O4oIoe KaHAUIAT MICTETBO3HABCTBA, ToleHT TeTsHa Crrocap.

[Mepmum 3aBigyBaueM BHOKpeMJIeHOI Kadeapw KOHIEpTMeicTepcTBa
(3 1972 poky mo 1983) craB nmpodecop Kocrsurun JJonuenko (1912-2004 pp.).
Y 1983 pori mro nocaay o6itiHsIa goueHt Tetrsna Jlarona. Y nepion 1992—2017 pp.
3aBilyBadyKor0 KayeaApu KOHIIEpTMEcTepcTBa OyJla 3aciTy)KeHa apTUCTKa YKpaiHy,
mpodecop ApocnaBa Matroxa. 3 2017 poky kadenpy KOHIIEpTMEHCTEPCTBA OYOITIOE
npodecop, TOKTOp MHCTeIBO3HaBCTBa TeTssHa MouaHoBa.

HasHi Tpanuuii mae B ['ammuusi # rpa y 4otupu pyku. Coro vacy Kaponb
Mikyni 4acTo BHCTYNaB 3i CBOIMH YYHSMH, BUKOHYIOYH BJIacHiI OOpOOKH ISt
nBox (opremiano TBopiB @. [llomena. Binem Kypii rpaB y ckmani ¢opreniaHEAX
IyeTiB 31 CBO€IO NpyKUHOIO PykeHoro, a Takox 3 Mixanom 3agoporo. Bimomumu
Oynu ¢oprenianni nyetu P. CaBunbkoro i T. Illyxepuwa. Y 1934 pomi
P. CaBunpkuii pasom i3 M. baiinoBoro Ta 3. JIMCEKOM MiATOTYBalId MpOrpamy
TBOpiB sl TphOX (opreniano®. A HaBuaHHs (opTemiaHHOMy aHcambio 6yJ10
3alpOBa/KEHO Y HaBYAIBHI TUIaHU JIEBIBCHKOrO BHIOro My3W4HOTO iHCTUTYTY
iM. M. JTucenka me y 1911-1912 pp. V apyriii monoBuHi XX cT. poprenianHi ayetu
CKJIaJIaNiv TIapy BiIOMUX BHKJaga4iB kKoHcepBaropii: O. Efinensman ta K. Xyuya,
O. Ilnor ta O. IMonins, JI. YMmauceka ta . Paxin, B. Kimmkis ta O. Co3aHcbka,
cectpu J[3Benvcnara Ta Onekcannpa Jlesupki, J1. JIymis 1 T. Crapyx, 5. MakcumeHKo
i 5. Martoxa, K. Konecca Ta O. Ko3uncekwuii; Ha mouatky XXI ct. — O. Pamita Ta
M. [paran, I1. Jloeraus 1 H. 3y6ko, O. Uinak i O. Kyunip.

Ha cporoanimniii AeHs kadeapu HaNpsSMKY HaBYaHHS CTYACHTIB CIIJIBHOMY
BUKOHABCTBY MalOTb 3HAUHI TEOPETHYHI Ta NPAKTHYHI Pe3yJIbTaTH CBOET TisUTbHOCTI,
BU3HAHI Y HAYKOBUX KOJIaX 1 MECTEIbKiH cdepi, Oe31iu IMIIOMaHTIB 1 JaypeaTis
BCEYKpPaiHCBKUX 1 MDKHapOJHHMX KOHKYpPCiB caMe y HOMiHALifiX «Kpaliuii
KOHLIEpTMEHCTEP», «Kpaluii KaMEepHHUI aHCaMOJIby, «Kpalyi popTermiaHnHuii gyeT».
Buxnanaui 6epyTh ydacTh y pi3HOMaHITHHX KOoH(]epeHIisax, BeObiHapax, xKypi

0 3a: JI. Masena, T. Masena, Ilnax 0o mysuunoi axademii, t. 2: Bio xoncepeamopii 0o
axaoemii (1939-2003), JIsBiB 2003, s. 117-118.
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koHKypciB. T. MouaHOBOIO 3axuIlieHa TOKTOopchka aucepraris (2016 p.), ska
cTaja TEPIIOI0 TMOTY>KHOI PO3BIJIKOI0 MHUCTEITBA IiaHiCTa-KOHIIEpTMEHCTEpa
B ICTOpHYHOMY Ta METOJOJIOTidHOMY acriekTax. Ha xadespi kamepHOTO aHcamOIIro
1 KBapTeTy BIPOBAIKEHO IopiuHI « My3WdHI BEHOpPH KaMEpHOI MY3UKI», Ha
Kadenpi KoHIepTMecTepcTBa — My3udHUH (decTtuBainh « MUCTENTBO MiaHIiCcTa-
KOHIIepTMelicTepay, MOPIuHy CTYJEHTCHKY HAayKOBO-NPAKTHYHY KOH(EpeHLilo.
Takox Ha kKadenpi KoHIEpTMeHcTepcTBa Hae crnpoda 3MIHUTH alTOPUTM
KOHIIEpTMEHCTEepChKOI PAKTHKK Ta 3alpOBagUTH ii He3amisHiI popmu (30KpeMa,
MPaKTUKY B 0aJETHUX KJIacax).

Huni akTyanbHEM 171 MX BUKOHABCHKUX Kadeap mocTae 3aBOaHHS CTaTH
3arajibHUM 00’ €JHYIOYHM [EHTPOM JJIsl IOTIOMOTH BiJIijlaM KaMepHoro, GpopTe-
MaHHOTO aHCaMOII0 Ta KOHIIEPTMEHCTEPCTBA CepeIHIX HaBYAIBHUX 3aKIaliB
1 BIUIUTIB aKOMITAHYBaHHS TUTIYAX MY3UIHHX TIKLIT.

BucnoBku. [anumpka mkomna CIiJbHOTO BUKOHABCTBA — CKIIAJHE XYHAOXKHE
SBHIIIE, CTAHOBJICHHS AKOI BiIOYyBaIOCs BIPOIOBXK OaraTbox CTONITh. [i momambima
po30ym0Ba, 3HAUHI MIEPCTIEKTHBU PO3BOIO 3 OJJHOYACHUM (POPMYBaHHSIM METOIUKO-
BUKOHABCHKOTO MiATPYHTS Ta MOTY>KHUM PO3LIMPEHHSAM penepTyapy, 3yMOBIIOIOTh
BaYJIUBICTh TOJIOHOTO JTOCIIKEHHS. AJ[KE THHOBAIIHHI TPOLIECH B TaTy31 OCBITH
Ta HAayKH, peOpMyBaHHS CHUCTEMH BHUIIOi CBITH Yy BiAMOBIAHOCTI 3 HOBUMH
CTpaTerisMH, BU3HAYCHIUMH BCTYIIOM YKpaiHH 10 €BPOMEHCHKOTO OCBITHHOTO
MIPOCTOPY, CIPUYHUHSIOTH IHTEHCH(]IKAIIF0 My3UYHOTO XKHUTTS CYCIiIbcTBa. TOXk
AKTUBHOTO PO3BHTKY OTPUMYIOTH JOCHIDKEHHSI THX Pi3HOBUIIB XYyJI0XKHBO-
BUKOHABCHKOI TBOPYOCTI, sIKi MAarOTh JAABHIO 1 MOTYXHY ICTOPIiIO, € 3aBKIU
3aTpeOyBaHUMHU Ta YOCOOIFOIOTH BHKOHABCHKY JISUTBHICTD 3 YCIM PI3HOMAITTSM (OpM.
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THE FORMATION AND EVOLUTION OF ENSEMBLE PERFORMANCE
IN GALICIA: ORIGINS, NAMES, TRADITIONS

Abstract

An attempt to study the formation environment of the profession of pianist-accompanist, artist
of chamber and piano ensemble in Galicia, to outline pedagogical and performing principles
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in terms of creating a Galician school of chamber music under the influence of various sociocultur-
al factors is made. Research methods are based on historical, source and analytical approaches for
the analysis of the stated issues. The relationship between the historical and cultural events of
Galicia and the leading spheres of performance of musicians is stated. Conditions focused on the
importance of studying basic developing principles of ensemble performance in the situation
of contemporary value aspects of the musical culture of the region are substantiated. Scientific
reflection is aimed at the importance of understanding the Galician school of co-music as a histori-
cal and valueable phenomenona in the context of the musical space formation in Ukraine, which
comprehends the transformation of the profession of musicians in these performing areas.

Keywords: Galicia, chamber music, formation
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OITIEPHA KAP’EPA MMPOCAABA AHTOHOBUHUYA:
«BIAEHD - ATHII - AIITMAHIIITAAT»

MupocnaB AHTOHOBHY — BiIOMUH YKpaiHCHKUH MY3HKOJIOT Ta JTUPUTCHT
Bizaumiticokoeo xopy, NSIBHICTD SIKOTO BilirpaBaia MpoBiIHY pOJib B YKPaiHCEKOMY
MYy3UYHOMY CepelIoBUILI MOBOEHHOT emirparii. [lepenoBciM iieTsest mpo Horo
MY3HMKO3HaBUY HAiSUIBHICTH, KA Maja HAaJ3BHYailHO BaXKJIMBE — a MOXIIHUBO
1 yHIKaITbHE 3HAUEHHS, 3BayKal0uu Ha 00CTaBUHH, B SIKUX MiepedyBaia yKpaiHChKa
KyJbTypa y TEpII IMOBOEHHI JCCATWITTA Ta 1i IITY4YHE BiJIOKPEMJICHHS Bij
€BPOIEUCHKOTO KyJIbTYPHOT'O NPOCTOPY. M. AHTOHOBUY — €IMHUHI Y TOH yac,
3100yBIIM COOI PEeMyTaIlil0 MOBAXHOTO HAYKOBIIS JAOCIIKEHHIMH TBOPYOCTI
’Kockena Jlerpe — ramy3i eBponeiChKHUX 1 HEBIOB31 CBITOBHX JIOCIIKEHb, IO
JIIIIE TTOYHHATA OOPMITFOBATHCS B y>KE MOTYKHHUH HAMPSM TOrOYaCHUX HAYKOBUX
MOIIYKiB, — 3MIT' 03By4yBaTH YKPaiHChKi TEMHU Ha CBITOBUX (pOopyMax HalBUIIOTO
TaTyHKY. A #ioro XxopoBa mnpaus 3 Bizaumiticokum xopom — 1€ TIOTYXHHUH PaxTop
KOHCOJiamii yKpaiHCTBa i 30epekeHHs y MUCTELbKil aM’ Tl He Jniie €Bpory,
arne 1 AMepHUKH yKpaiHChKOI My3UKU: HAPOJIHOI, TyXOBHOI, Kiacu4Hoi. [Ipu Tomy
BUKOHABCHKMMHU CUJIAMHU BUKJTFOYHO YY>KO3EMI[IB-TOJIIAH/IIIIB!

Onnak y MupocnaBa AHTOHOBHYA € TII€ O/THA CTOPOHA HOTO TBOPYOI JTisUTHHOCTI,
MOB’s3aHa 3 ONEPHUM BUKOHABCTBOM. X04 Kap’€pa OIEpHOTo coiicTta Oyna
HEJIOBTO0 Yepe3 BiiHY 1 3yMOBJICHI HEI0 0OCTAaBHMHHU, BOHA Jajia MOTYXHHUH
IMITyJIbC HOTO MUPHUTEHTCHKIHN misibHOCTI. [IpodeciiiHe po3yMiHHS TIpoOiIeMm,
MOB’sI3aHUX 13 MOCTAHOBKOIO TOJIOCY, HOTO MPUPOJIOI0 i GYHKI[IOHYBAHHSM,
TEOPETHYHE ONpAaLIOBaHHA JITEPAaTypH Mpo crnenriky rojiocoBoro amapary,
BUPOOJICHHS BJIaCHOT METOJIMKHM IMpalli HaJ rojocaMd — yci Il CKJIagoBi
AHTOHOBHWY JIyXe YCHINIHO BUKOPHCTOBYBAB y MalOyTHIH mparmi 31 cBOIM
«Bi3aHTIHCBKUM XOPOMY.

CBo€1o (QyHIaMEHTATILHOIO MY3UKOJIOTTYHOI OCBITOI0 AHTOHOBUY 3aBJSUYY€
JIpBiBcbKOMY YHiBepcuTeTy iM. SlHa Kaszumupa i cBoemy OesmocepenHboMY
npodecopoBi Anonbdosi XubincbkoMmy. BogHouac BiH HaBuaBcs y Bumiomy
My3UYHOMY 1HCTUTYTI iM. Muxonu Jlucenka mo xmacy ¢opren’sHo y Hecropa
HwxaHKiBCBKOTO, ane OCHOBHMM IIpeaMeTOM OyB BOKajl — AHTOHOBHY BHUBYAaB
cuiB y Onapku baHapiBCbKOi, IUIEMIHHHUII ¥ YYEHHI[l BCECBITHHO CJIABETHOL
criBauku Conomii KpymensHUIIBEKO1, BiTOMOT KaMEPHOI CITIBAYKH, SKa BOJIOI1IA
qyJOBUM JApaMaTHYHHUM compaHo. 3aHiTTsa BimOyBamucs B O. bamapiBchkoi
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BJIOMa, HAaBNPOTH Mapky €3yiTiB (Temep mapk iMm. [Bama dpanka), Tam gacto
3ycTpivanucs ii yuni: M. AHToHoBrY, AHHA PomanoBchka, TeHop Oneck Potiko,
TeHop Muxaiino Mopo3 (3romoM BiZOMUH YKpaiHCBKHHM Malsp, Y4YeHb
O. HogakiBcrkoro), npamatiyde conpano Credanis Kpanumo, Tenop Jlrobomup
Mairtok. OcraHHi# 3ramyBaB, sIK B IOMi CBO€1 YIUTEIBKH BOHU («HAWKpaIi ydHI
bannpiBcbKoi», cepen skux O0yB i AHTOHOBHY) 3yCTPUTHCS 3 TITKOIO baHIpiBCHKOI,
cnasetHOIO Conomiero Kpymenpaumpkoto. Y My3udHOMY iHCTUTYTI AHTOHOBUY
3yCTpiuaBcs i TOBapHIIIYBaB 31 CTyJeHTaMU-BoKaslicTamu MupocnaBoM CTapUIbKiM,
IBanoMm 3anopoxauM, Muxaitnom Mopo3zom, JleBkom Peiitnapouuem, Teonopom
HOcpkiBuM. Sk cniBak-comicT BUCTymnaB y JIbBiBCbKOMY pafiio 5—7 pasiB Ha Micslb
3 MIPOrpaMor0 HapOAHUX IMICEHb Ta YKPAiHCHKOI KJIACHKH. Y HOro pemnepryapi —
«"erpmanmn», «Oi [Juinpe miit, Jrinpe», «bepecreuko» M. Jlucenka, «Cten»
1 «Y momuHi ceno nexuth» . CremoBoro, «Makcum — Ko3ak 3amizHsiky, «l'ope
MEHI Ha 9yXuHi», «OH TH MICAII0-30pe», Pl KapTIBIUBUX HAPOJHHUX ITiCEHB,
30KkpeMa BigoMmi «OH M| BUIIHEO, MiJ YepenrHero», «anma3s» Ta iH. Hepigko
criBaB y nepkoBHOMY Xxopi Bonockkoi (Y cneHcpkol) IepKBH i AUPHTYBaHHIM
Pomana IIpoxomoBuda-OpiieHKa, HAATO KOIM Tpeba Oyno MiJCHINTH XOp i
yac nepeaadi no panio Ciyx0u boxoi (1IepkoBHUIT XOp i MPOBOAOM BiJOMOTO
criBaka Oac-0apuToHa, y MEUHYIIOMY — cofricta BimeHncrkoi onepw, — [Ipokomnosuya-
Opnenka y 30-x pp. BUKOHaB yci KoHUEpTH [[. BOPTHSAHCHKOTO, SIKi HIOHEILII
TPaHCIIOBAINCA 110 pazio)t.

I3 mpuxosioM pajsHCEKUX Bilickk 1939 poky Bce moctynoBo 3miamiocs. [Ipo
e 3rajye y cBoix crnorajgax Kaposmina JISHIKOpOHChKA — BiJloMa JIOCIIIHUIIS
itamificekoro Penecancy, mpodecopka JIbBiBchkoro yHiBepcurety: «Ilepiof
BiliCbKOBOI OKymailii JIbBoBa 3akiHuuBCs, Biaja nepeinuia 1o HKBJI. Atmochepa
MicTa MiHsIacs 3 JIHA Ha J€Hb [...] B marasunax Oyio mycro, ToBapiB He Oyio,
Ha X micui crosB moprpeT Cranina [...] Tinbku B aHTHKBapiaTax cTaBajlo LIopas
TiCHIIIe, mIopa3 IiHHINI pedi TaM 3 ’sgBisuHcs — TO JIBBIB BHIPOIyBaB CBOIO
TPAJIULIIO 1 CBOIO KYJIBTYPY, IOOM BUKUTHU. A TO OyII0 HaliBax)ue»?,

3miHroBanacs armocdepa y JIbBiBChbKili koHcepBaropii. ll]opas Ouiblie yacy
BIJIBOJIMJIOCS] HA BUBYCHHSI MAapKCH3MY-JICHIHI3MY, POCIHCHKOI MOBH 1 KYJIBTYpH,
MIIHLIM cIIpOOH MEPETBOPUTH KOHCEPBATOPIIO K 11€0JIOTTYHUI By3 HA IHCTPYMEHT
IUTs pangHebkoi nponaranau. HoBa Biana oprani3oByBajia YMCJIEHHI MiTHHTH
1 300pH, Ha IKUX HEJIBO3HAYHO 3asBisUIa; « MU — He BereTapiaHili», 1 3JI0BICHHIMA
CEHC IOT0 BHCJOBY BiJuyiM Ha COOIi JIbBIB SIHM PI3HUX HAIlilOHAJbHOCTEH.
Crpax momacTu MiJ Migo3py Y HEMMJIICTh BHKJIMKAB JIO0 JKUTTS MaHEripUKU

! Mue.: Y. I'pab, Mupocnae Anmonoeuu: inmenexmyansha biogpadis. Emizpayitine Mysuko3nascmeo
6 YKpaiHcbKoMy Kyibmypomeopenti nogoecnnux decsimunims = Myroslaw Antonowycz: intellectual
biography. Emigrational musicology in the Ukrainian culture formation of the post-war decades,
JIsBiB 2019.

2 K. Lanckoronska, Wspomnienia wojenne. 22.1X.1939-5.1V.1945, Krakow 2001, http://www.
Iwow.home.pl/karolina.html (22.03.2022).
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pansHCBKil Bhai: mopas3 Oinblie 3pocTana HMOBIpHICTh MOYATKY BiffHM, TUTaHHS
OyJio nuiie B ToMmy, XTO i1 po3nouyHe. Himenpki 6omM0Ou, siki Branu Ha JIbBiB
22 gepBHs 1941 poky, MOAIMMIN CBIT AHTOHOBHYA HA «JI0» 1 «IICTS», 3 MHOTO
Yacy pO3MOYaBCs 3BOPOTHIN BIJIIK IO OCTATOYHOTO PIIIEHHS iXaTH 3a KOPIOH
Ha HaBYaHHS, 3B1IKM HOT0 J0pora mposisiria Bee Jani Ha 3axii, y eMirparito.

AHTOHOBHWY BUpIilIye BHUixaTu y BizeHb, mami yJOCKOHAIIOBATH CBOIO
BUKOHABChKY MalCTEepHICTh y BifeHchkii My3uuHiii akanemii. [1oiznka go Bigas
Oyia mepIroro MaHIPIBKOIO 3a Mexi OaTeKiBmMHH. «BiitHa — HE BiliHa, HIMII —
HE HIMIIi, 9y’)KHHA — HE YYXKHMHA, 5 Iy A0 TOro mpociaBieHoro Bigns, mpo skui
CTLIBKH HACTyXaBCs, — TUCaB AHTOHOBWY. — BiTKpHBarOTHCS HOBI ITEPCIIEKTHBH:
CTapOBHHHUU YHIBEpCHTET 1 Ha BeCh CBIT cllaBeTHa BimeHchbka My3WdHa
akazneMis»®. BiH ycHimmHO NpoHIIoB MpociIyXoByBaHHs i HOTO 3a4MCIIMIHA Ha
YeTBEPTUH PiK HaBYAHHA y KJAC KOJUIIHBOTO OIEPHOr0 «BAarHEPiBCHKOI'O
teropay» npod. ['yuuapa I'papyxna (Graarud), 3a mOXOKEHHSM HOPBEXKIIS,
IHTEIIEreHTHO 1 TPUEMHO] JIFOINHY, KA YKPATHCHKUM CTYJ/IEHTaM J1aBaB JICKIIii
ciBy 0e3komToBHO. OJHAK y CKOPOMY Yaci BUSCHHUIIOCS, IO 32 HOBUM 3aKOHOM
AHTOHOBHMYA K CJIOB’STHUHA-YKpaiHIl HE MOXYTh NPUHHATH A0 My3udHOi
akazemii, i [papy1 3anpornonyBas 1aBaTH JIEKIIi CIiBy IIPUBATHO, 00 MiArOTyBaTH
HOro JI0 iCTIUTY, CKIIaJJaHHs SIKOTO T03BOJIMIIO O BUCTYIATH Ha HIMEIIBKHX OTICPHHUX
cuenax. Jlekmii BinOyBanwcs pa3 4u JBidUi Ha THKJIEHBb BIloMa y mpodecopa
B JIyKe JApYKHil aTMocdepi, i AHTOHOBWY 3rajlyBaB PO HUX SIK PO HAWPHEMHIIII
MOMEHTHU CBOro 1mooOyTy y Binni. BomHouac BiH BiaBimyBaB sekiii npod. Epixa
lllenka y BineHchbKOMYy YHIBEpPCUTETI 1 Wac Bij dacy mpaifoBaB y OiOmiorerri
My3HKOJIOTiYHOr0 iIHCTUTYTY. Beuopu  3a3BUuail MPOBOJMB y CTYJCHTCHKOMY
ToBapucTBi «Ciuy, sike 3HaxomIocs Henaneko BoriBkipxe (Votivkirche) — Bemranaoro
KaTOJIMIILKOTO co00py, 30y0BaHOTO 3 OLIOrOKaMEHIO B HEOTOTUYHOMY CTHII OPYY
i3 BileHChKUM YHIBEpCUTETOM.

IcTopis KynbTYpHO-TIPOCBITHULIBKOTO ToBapucTBa «Ciuy y BinHi csirae 1868 poky,
KOJIM #oro 3acHyBaB AHaTonb BaxHsHUH, 1 TpuBana a0 kid. 40-x — mod. 50-x
pokiB XX CT., 10 HOro JiKBifaNii paasHCHKOK OKyMALiHHOW aaMiHicTpariern?,
Bono 00’€e1HyBano yKpaiHCTBO, SIKE CHIIOK 00CTaBUH onuHUIIOCS y BinHi, Opao
aKTHUBHY YYacCTh y MOJITHYHOMY, KYJIbTYPHOMY JKHTTI MiCTa, TPOBAJIHIIO HAYKOBY,
KOHIIEPTHY Ta BHUJABHUYY JisUIbHICTE. Y TOW 4ac, konu y BigHi mepeOyBaB
AHTOHOBHY, rosioBoto ToBapuctBa «Ciu» 0yB Kocts bina, a ronoBoro My3u4yHoi
cekuii oopamn M. AHToHOBHYA. 3a 3rajgkor0 Pomana HoBocana, sikuii HaB4aBcs
y BineHcpkiit My3nuHill akageMii, 10 My3U4HOI CeKLil BXOAMIO 6arato cTapLInx
3a BIKOM CIIiBaKiB, ajie BCl BOHM BH3HABaJKM Oe3lEepevyHH OpraHi3aTopChbKun

3 M. AurtoHoBuu, Mixc dsoma ceimosumu sitinamu. Cnozadu, 4. 2, Kuis 2003, s. 326.

4 JI. KustnoBcbka, Ocroeni emanu my3uunux 36’sskie 3axionoi Yxpainu i Aecmpii:
cnpoba icmopuunoi cucmemamusayii. Ilooopooic 0o €sponu. I'anuyuna, Bykosuna i Bioens na
YEeHMPAaIbHOEBPONECHLKIN KyibmypHill waxienuyi, JIbei 2005, s. 122.
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TaJaHT CBOTO TOJIOBH. My3W4YHY CEeKIif0 cKiananu ckpumnani Bimerensm bapan
i Apuctua Bupcta, mianictka Haranka JlsxoBuy, cmiBak Mupocnas Ckana-
Crapuupkuii, Poman HoBocan ta iH. [Ipu ToBapuCTBi OyB TaKOX 1 CTYIACHTCHKHUMA
XOp, IKUM CIIOYaTKy KepyBaB AHTOHOBHY, a omiciisi — TupuredT Kupuio Lenenaa.
UiteHn My3WYHOI CeKIlii Opanu y94acTh y Pi3HOTO IJIaHy MY3WYHHX 3aX0JaX He
muire y BinHi, ane # B iHIAX MicTax.

AHTOHOBHY OyB 4aCTHM TOCTEM Ha KOHIepTax BigeHchkoro cuMpoHITHOTO
opkectpy (Wiener Symphoniker), BUCTYIIH SIKOTO Tijf 0aTyTOI TaKUX CIIABHHX
OupureHTiB, sk Binerensm @yptenrnep, ['epbept ¢on KapasH, [xopmx
onTi, cnpaBuiIM Ha HBOTO HE3a0YTHE BpPaKEHHSA. ByB TOCTIHHUM clyxadem
Binencekoi LlltaTconepu, Ae BUCTOIOBAB IIiJIi BUCTABU HA TalbOPIl, CIyXalOdu
BIJIOMHX CITiBaKiB i CIliBa40K, BOMpaloyu B ceOe «CBOEPIIHAUN 1 JUBHHI CBIT,
y SIKUH TOTYBaBCS YBIWTH. 3amaM’siTaIncs oMy, 30KpeMa: aBCTPIHCHKUI TEHOP
AntoH [lepmota (Dermota), sikuii mpociaBuBCs BUKOHAHHSIM omnep Momapra,
HiMenbka criBauka Emizaber IlIBapukond (Schwarzkopf), ska «OnucTinay»
B omnepax P. llltpayca, P. Barnepa, 6onrapcekuii TeHop Tomop Mazapos, sxwuii
«TIOTIPABIISIBY TOJOC Ha MPUBATHHX JIEKIiaX y mpod. [papyna, Ta 6araro iHIIMX.
Oco0nmBe BpakeHHs cripaBUB Ha AHTOHOBHYA opkecTp LlTaTconepu, «igeamsHO
3irpanuii, 6apBUCTHii [...] yci My3HKaHTH 3HAIU CBOi MapTii ,,10 HATKU »°.
A MOJIOZIi «aJIeNTH MY3HWKI» Ha ONIEPHUX BUCTaBaX 3 MApTUTYPOIO B PYKaX CTEXKIIN
32 BUKOHAHHSIM TBODY.

VY Biani 21 tpaBHs 1942 poky AHTOHOBHY CKJIAB iCIIHUT TIEpe]l ACPKABHOIO
KBaJi(hiKamiifHOI KOMICI€I0 1 OTPUMAaB MPaBO BUCTYIATH Ha OMEPHUX CIIEHAX
Himeuyunnu. 3a npornosuiiiero iMmnpecapio i mopaoro npod. [papyna, AHTOHOBHY
MiMUCaB KOHTPAKT 3 TeaTpoMm y aBcTpiiickkomy Micti Jlinn. Ha 3akiH4eHHS
cBoro nepeOyBaHHs y BiqHi AHTOHOBHY J1aB KOHIIEPT Y JAOMIBIII TOBapUCTBA, JIc
BHKOHAB apii 3 omep i Maike J1Ba JECITKH YKPaiHCHKUX HAPOJHUX ITiCEHb,
1 cmyxadyi BiI3HAYWIM TapHUN 1 CUIBHUH JipWYHWA OapUTOH AHTOHOBHYA,
MY3UKAIILHICTh Ta «iHTEJIreHTHY iHTeprpeTaitoy. [Ipo Binens, y skoMy mMoBCIOAHO
30eperiucs CBiMYEHHs KOJMITHBOI Benndi iMmepii 'abcOypriB i B sskoMy I1e He
BiuyBajocs BiifHH, y M. AHTOHOBHYA 3aJIHIIMIIUCS TapHi 3TaJIKH.

ABcrpiiicbke MicTo JIiHII, 1103a TeaTpoM, 3amam’aTajgocsi HOMy BiJBiIHHAMH
1epkBu abarcrBa cB. dopiaHa, J€ B KaIUIMI[ IiJ OpraHoM OyB ITOXOBaHHIi
BiJIOMHI1 aBCTpificbkuii KoMIio3utop AHTOH BpykHep, kanamyTHuM JlyHaem,
OPUBITHUMH JIIOJbMHU Ta 3aTHINHUMH KaB spHsMmHu: «HixTo He mnuTtaB Tebe
JOKYMEHTIB, He OyJi0 HamuciB ,,Hyp ¢rop goiue” [...] ckinaganaca 1mo3is
HOPMAJILHOTO JKUTTS, TIEBHOT, X0 1 00MexkeH0i cBo60m»®. Teatp OyB HEBEIUKUM,
ajyie cydacHo 0oOJallITOBAaHHMM, 1 Ha WOTO CIICHI YCHIITHO CTaBIIIUCS TaKi CKIIaJIHI
TBOpH, K «Ilepcrens Hibenynrie» P. Barnepa. Ilpami Oyino 6araro — peneTwiiii,

5 M. AnTOHOBHY, Mixc déoma..., S. 331.
6 Ibidem, s. 337.
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OTIEpHI BUCTABH, PO3ydyBaHHS ONEPHUX MApPTiH, BAOCKOHAICHHS HIMEI[bKOI MOBH.
CueHIvHOTO JTOCBiy HE 0Yi10, i AHTOHOBHY CIIOCTEPIraB, aHaJli3yBaB, 3aHOTOBYBAB,
BIpaBIsiB. Bpemti nepmuil ycrmix NpuidIoB 3 BUKOHaHHIM mapTii JonHepa
B omepi P. Barnepa «3omnoto Peitny», a 3romom i maptii Kaniga y komiuniit onepi
HiMenpkoro kommosutopa [lerepa Kopreniyca «barmancekuii mUPIOIHHAK

OpHak 3 HACTYIHOTO ce30Hy Tpeba Oyio mrykaTu co0i HOBE MicIle Tpari —
TeaTp He MPOIOBKYBaB oMy aHrakeMeHT. [Iponosuis Hagivoia 3 Jlinmadmrragra
(mimMerbka Ha3Ba MOJbChKOTO MicTa Jlonse), [licis 3amaromkeHHS OCTaTOYHUX
cripaB AHTOHOBHY BHPYLIMB Ha HOBE MicIie TIpaili.

[Monbebke MicTo Jloa3p HiMENBKI BiliChKa OKYIyBaJId Yepe3 BiciM JHIB Micis
BropraeHHs y [lonpiry. [TpoTsarom KiTbKOX MICSIIiB BeCh PETioH OyJO MpHEAHAHO
JI0 «BEJIUKOI HIMEIBKOI iMIIepii», a MiCTO MepelMeHoBaHO Ha JliMaHImTaaAT Ha
4yecTh HiMelbkoro reHepana Jlinmana. Ha okomuii Oyio moOymaoBaHe OJHE
3 HalWOimpmMX TerTo it €BpeiB y Cximmiid €Bpomi — «Jlimmarmrant Hopmy.
[Monbchke micto Jloa3p crae Aisi HIMIB CTPATETidHO BAXKJIMBUM CX1THUM
MICTOM, SK€ HAIWMCTH IUIAHYBAIH 3POOUTH OILIOTOM HIMENBKOI KyJIbTYpH Ha
cxoni Paiixy’. IIpoTAroM KiJbKOX POKiB HIMI[ HaMaramucs nepeTBoputH JIoashb
B HIMEIbKE MICTO, i TOJIOBHY POJIb B T€pMaHi3allii MicTa MaB Bifirpatu tearp.

. Vimme ) 7T
In. 1. M. M. AnToHOBHUY y poJi /lonHepa 3 on. Barnepa «3oJ10T0 Peiiny» Jlinn,
5 BepecHst 1942, ¢oto 3 apxiBy M. AHTOHOBHYA, IHCTUTYT HepkoBHOI My3uku YKY, JIbBiB

7 A. Heinrich, Germanification, cultural mission, holocaust: theatre in £6dz during World
War Il, ,, Theatre History Studies” [University of Alabama Press] 2014, vol. 33(1), s. 83-85,
http://eprints.gla.ac.uk/103734/ (22.02.2022).
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IMoBHa Ha3Ba HimMerpKoro Teatpy B Jlomsi Oyna Stadtische Bithnen-Litzmannstadt.
Teatp meapo ¢iHaHCyBaBcsi — OTPUMYBaB cyOcuil 1 BiJy MiCBKO1, 1 Bil IGHTpaIbHOI
Bnagu. Pemepryap OyB B OCHOBHOMY TepOidYHMN — HIMELBKHUU TeaTp MaB
MEePEeTBOPUTHUCS Y (HOPTELI0 HIMEIBKOTO AyXy ¥ HiMEebKOi KyJapTypu Ha Cxomi.
Moro mozepHizyBamu: Gyio 3aKyIUIEHO HOBi JIEKOPAIlil i KOCTIOMH, 3alpOLICHO
HOBHUI NEpPCOHAJ, OPTaHI30BaHO HOBY CHUCTEMY peKjiaMH. Tak, KepiBHHLTBO
TeaTpy y ce3oH 1941/42 pokiB BHIaIo MHUCTEIHKH OQOPMIIEHI MPOTPAMKH, SKi
MICTHJIM HE JIMIIE OTJISA AIHCHOTO CE30HY, ajle W Meperiisi] HacTyIHOro, a Ha
mucronazn 1943 Oyno 3amiaHOBAaHO «TIKIEHb MPEM’E€P» 13 HOTHPMa Pi3HUMHU
m’ecamu. 3 1941 p. mo 1944 p. 3aCTYITHUKOM IUPEKTOPA, a 3r0JA0M 1 TOJOBHUM
IUPEKTOPOM MYyHiIumnaibHOro Teatpy B Jloasi OyB aktop i pexwucep 3irdpixn
Hropu6eprep (Siegfried Niirnberger)®.

VY Tearp 3 KOHLEpPTAMHU 3alpOLIYyBald BiJOMHX MY3UKAaHTIB, TaAKUX, fK:
HiMenpkuil mianict Binsreasm Kemng (Kempff), aBcTpilickkuii ckpumainb
Bonedranr Iluaiinepran (Schneiderhan), mimenpxuit mupurent Oiiren Hoxym
(Jochum), sikuii mepuM MOBHICTIO 3amucaB JieB’sTh cuMmdoHniii A. bpykHepa,
armoHchkui mupureHT Ximemapo Konoe (Konoye). Ha cueni Teatpy Wnum He
JWIe JpaMaTHYHI BUCTaBHW, OylHW CBOi OaleTHI W OmepeTkoBi aHcamoOui,
3aCHOBaHO MYHIIMMANbHUHN mpodeciiauit opkectp. IlpoTsrom cezony 1943/44
POKiB y TeaTpi 3’siBunacs grand opera. Y 1ieii yac Teatp HajiuyBaB 23 aKTOpH,
15 omepnux comicriB, 30 wieHiB xopy, 11 TaHniBHUKIB i 50 My3HKaHTIB, 110
CKJIa[IalIi OPKECTP, & TAKOK TPH JMPUTEHTH, OJIUH MIaHICT i 1Ba XOPOBI IMPUTEHTH .
OpHUM 3 ONEPHUX CONICTIB — JIPUYHUM OApPUTOHOM — CTaB 3aaHIKOBAHUU 110
Tearpy MupociaB AHTOHOBHY.

Pik mpami B aBcTpiiickkomy Teatpi JliHIia MUHYB BiTHOCHO CIIOKiiHO, BiHU
He BiuyBasiocs, Mpodeciss ONepHOro ClliBaka BUKIMKANA B aBCTPIHIIIB TOIIaHY,
Maii’ke BeCh CBili yac AHTOHOBHMY IIPOBOJUB Yy TeaTpi, i BCE 1€ CTBOPIOBAJIO
1ITI03110 MUPHOTO XUTTS. L5 11F03i8 1movana 3HUKATH, MOWHO TOI3/, SIKUM BiH
BuixaB 3 JliHIa, IepeTHYB HIMEIbKO-TIOJILCHKHI KOP/IOH, i AHTOHOBUY MOTPAIHB
y 1HIIMH CBIT, OKYIIOBaHUH HIMLSIMH. 3aTpUMaHHA y MOJIiLEHCbKOMY BiIJIUIKY 32
nepeOyBaHHS 3 MACIIOPTOM iHO3EMIIsl y BaroHi JUIsl HIMIIIB — «HYp Qrop JoWd» —
BHCHa)XMJIa 1 Pi3MUHO, 1 MOpaIbHO, 1 3 LIJIOACHHUM 3alli3HEHHSIM AHTOHOBHY
noOpascs no JlinmaHmrara.

[epuia BucTaBa, B siKiit OpaB yuacth AHTOHOBHY, Oynu «BiHA30pChKi Kymaci»
O. Hikonai, nHactynHoro — «JloH Ilackyane» I'. JonineTTi i poins Manarecru.
«Kputnka mocTaBwiiacs JI0 MOrO BUKOHAHHS MPUXWIIBHO, BiJI3HAYMBIIH, IO
Manarecta OyB ILiKaBUM, alie HETPATUIINHUM, HE TAKHM, KM HOTO 3BUKIH
Oaunty, — mrucaB AHTOHOBHY. — Y MOeMy BUKOHaHHI ManarecTta OyB JOOpOIyLIIHIM,

8 Niirnberger, Siegfiied [w:] Frankfurter Personenlexikon, https://frankfurter-personenlexikon.
de/node/9698 (20.05.2022).
9 A. Heinrich, Germanification, cultural mission, holocaust..., s. 96.
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a He 3muM iaTpuranom»®, TT03UTUBHO OLiHMJIA KPUTHKA i BUKOHAHHS POJi
T'omonas B oneperi M. IlItpayca «Ilurancskuii 6apon», ajle HAHGIIBIIOro ycIixy
nocsir AutoHoBuY y onepi J[x. Bepni «ban-mackapany y naprii Pene — ii BukoHyBaB
TIOHAJT TPUAIATH pa3iB. Pobotu y Tearpi Oymo 6araro, 60 Bci onepu, y Skux Opas
ydacTb, Oynu s AHTOHOBHYA HOBUMH i Tpeba Oyno OaraTto BIPaBIATH 5K
BOKAJIbHO, TaK 1 ciieHigHO. CTOCYHKH 3 KoJieraMu Oyin Heroranumu, Jlinvasmranr
Bce e He OoMOapayBanu, TUM yacoM y TeaTpi roTyBajd HOBY BUCTaBYy — OIIEpY
1’ AnpOepa «JlonnHay. AHTOHOBHY Yepe3 KOH(QUIIKT 3 PEKUCEPOM ydacTi B Hii
He OpaB, X04a HANOoJIETJIMBO po3ydyyBaB maprito CebacTisiHa CaMOTYXKHU. 3a TOH
Yac BiH HaBiTh MPOMUIIIOB MPOCITYXOBYBaHHs y TeaTpi B TOpyHi, ajie aHTa)KeMEHTY
HE OTPUMaB, — y BiifHI HACTYNIHB MEPEIOMHUII MOMEHT, TeaTPpH 3aKpHUBaucs abo
Oynu 3pyiiHOBaHi, poooTH He Oyno. Y yucti 10 A. XuOiHCHKOTO Bix 23 rpyaHs
1943 poxy ArToHOBWY Hamuie: «lIpamtoio B ToMy MpUTYIKY 1UTF03ii Ta 00myam
i 6oprocs 3 GaraTbmMa OCOOMCTHUMH 1 MONITHUYHUMH iHTpuUramu. [lymar mo
Mai0yTHE, KOTpE SIKHUMOCh YMHOM OyIio O MOB’s3aHEe 3 3aBXKIU TOPOTUM IS
MEHE YHIBEPCUTETCHKMM MUHYIUM» L. Jlo TOro s nomamucs cepio3Hi npobiemu
31 3I0POB’SIM Yepe3 HEPBOBE MEPECHANPYKEHHS 1 (Pi3ruHEe BUCHAXKEHHS. AHTOHOBHY
JeKLTbKa THXXHIB JIIKYyBaBCsl Y IITHATAII, OTHAK TOKWHYB HOTO IIBHUIIIIE, HIXK PaJIiITH
JiKapi: HeCIoiBaHO 3’ IBUJIACs MOXKITMBICTh 3acmiBaTu napTito CebacTisiHa B orepi
1’ Ansoepa «/lonmuHay. Teatp OyB y CKiIaaHil cuTyallii — CITiBak, SKUi BUKOHYBaB
LI0 TapTiro, OyB Ha TacTPOJIsX, TOMY PEXHUCEpP 3alpONIOHYBaB ii AHTOHOBHYY, a BiH
Paji0 OTOUBCS 3aMIHUTHU BiJICYTHBOTO CITiBaKa.

[Ipem’epa 1iei BucTaBu npuHecsia AHTOHOBHYEBI BEJIMUE3HUH YCIIX — «3all
ryaiB, pesiB. CKIaajiocs BpaKeHHs, 110 BCE 11e JTIEThCs He B Teatpi JlinmaHiTaara,
a Jech Ha apeHi y miBaeHHid Itanii. KoxxHa Most mosiBa 3yctpivajiach TaKom
JABUHOK OIUJIECKIB 1 TYHOTiHHS, MPO SIKi S TiJBKH YyB y PO3MOBIISIX MPO
BUCTYIIH yIIOOJIEHIIB CIEHN HaWOGiNbIINX CBITOBMX TeaTpiB»'?, — 3ramysas
AHTOHOBHY, 1 KOHTPAKT 3 T€ATPOM Ha HOBHIA CE30H OYJI0 MOHOBJIEHO. {15l HBOTO
BiZIKPUBAJIHMCS TApHI MEPCIIEKTHBY — Y HACTYITHOMY CE30Hi TOTYBAJIUCS J[BI BEJHKI
BUCTaBH, Y SKMX BiH MaB BHKOHyBaTH mnaprtii Ilizappo B onepi JI. berxoBena
«Dinenio» ta Ckapmia B omiepi «Tockay k. [TyudiHi.

OnHak >KUTTS BHECIIO CBOI KOpeKTHBH. HecroniBaHo momMep ToJI0BHUH pexucep,
Ao HaJl OTlepaMy BiIKJIAH, a 3 PPOHTIB MPUXOAMIIH [I0pa3 TPUBOKHIILI 3BICTKU.
Bpemiri, 1944 poky 3a Haka30M HAIMCTCHKOTO BUIIOTO KEPIBHHUIITBA OYJIO 3aKPUTO
BCi TeaTpu, a HOro mpariBHUKIB a00 M0OiII30BaHO Ha (POHT, a0 3000B’3aHO
MpaIoBaTH Ha MiANPUEMCTBAX BIHCHKOBOI MPOMMCIOBOCTI. AHTOHOBHY SIK

10 M. AutonoBwY, Mixc déoma..., S. 361.

1 Tuctn Mupocnapa Auronosuua 10 Anonsha Xubincskoro. Jluct Bix 23 rpyaus 1943 poky,
Jlinmanmraar ,,Musica humana. 36ipauk HaykoBUX cTaTeil Kaheapu My3ndHOI yKpaiHiCTHKH
JIAMA im. M. JTucenka”, 4. 3, JIsBiB 2010, s. 30 (ITepexiaz 3 HOJIbCHKOT).

12 M. AntonoBuy, Misxc dsoma..., S. 373.



OmnepHa kap’epa MupocnaBa AnToHoBu4a: «Binens — Jlinn — JlinmMaHmanm» 421

«aycrneHzep» He misraB MoOim3amii i moTpanuB Ha (padpuKy, sika MparroBaia
I moTped HiMmelnbkoi aBiarii: «Ha Mokpiit OSTOHHIN JOMIBII CTOSIU KyIH
Opyauux ApoTiB. Tpeba Oyno po3MOTyBaTH Li APOTH U BiApi3yBaTH BiJ HUX
AKiCh HEBEJIMUKIi anapaTHKH Ta CKJIaJaTH iX B OKpeMi ckpuHbkH. [Ipu nepepizyBaHHi
JIPOTiB BUNIPUCKYBAB 3 HUX SIKMICH 1TKWH 3a{yTUTMBHUH 3aI1ax 1 SKUACh CMEPAIOYHA
ra3. ['ogquHa 3a ronnHOIO, AeHB 3a JHEM Tpeba Oyso BAUXaTH BOJIOTE Bif razy
f 33yIIITMBOTO 3aMaxy MOBITPA. 3a KUTbKa THXKHIB BTPATHUB TOJIOC TaK, IO JIEABE
Mir roBoputu»'®. Mizuuna BaXkka Mpaus BUCHAXYBajla, 4acOM HE BHCTayajo
CHJIH, TOOpaBIIUCH AOIOMY, MOMOiCTH. JItoAN XBOPiiH, IepeBTOMIICH], MAJIX JIUILE
onHe OakaHHS: BUCHATHCA 1 BimnmouuTH. [IpaioBaru Tpeda Oyio 12 roauH, s
apTUCTIB Teatpy Ieit yac ckopotwnn A0 10 roauH.

L1. 2. M. AaToHOBMY y po.i Penato 3 onepu Bepai «bas mackapan» Jlinmanmranr,
8 :xoBTHs 1944, dpoTo 3 apxiBy M. AHTOHOBHYA, IHCTUTYT HepkoBHOI My3uku YKY, JIbBiB

13 Ihidem, s. 386.
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In. 3. M. AuToHOBHUY Yy poJii MasaTecra B on. Joniuerri «/Jon [Mackyane» Jlinmanmranr,
15 yepBHs 1944, doTo 3 apxiBy M. AHTOHOBHYA, [HCTHTYT nHepkoBHOI Mmy3uku YKV, JIbBiB

3 oceni 1944 mopa3 yacriie JTyHaIi pO3MOBH PO €BAKYAIIIIO TeaTpy, MEIIKaHIIi
«KIOHCTJIepraiiMy» MepeniuBaiy KyJIiCH Ha HATUTIYHUKHU 1 TOTYBAIHMCS MOKUHYTH
Mmicto. Ha mouatky 1945 poky pansHCbKi Bificbka BUTICHWIN HiMLIB 13 [Tombi,
1 B TOHM JI€Hb, KOJIM BOHU BCTYNIWIN Y MicTO JIoa3b, Ha 3BUYalfHOMY CEJITHCBKOMY
BO31, Pa30M 3 IHIIMMH aPTHUCTAMU TEATPY, 3 OAHUM KIIYHKOM 1 OJISIIIIAHOIO BaJIi309KOH0
3 IOKyMEHTaMU TOKUaB ioro MupociiaB AHTOHOBHY.

BiH 3anumuB y cBOiX croraaax Onuc Tiei BTeui BTOMJICHUX, HAISKaHUX
1 TOJIOJTHUX JIFOJICH, SIKi TOOMpaHcs 10 3alIi3HMYHOI CTaHIIii, o0 CiCTH Ha TOi3/1
1 BUPYIINTH Ha 3aXiJl, MO/l BiJ BCIX JKaxXiTh BiHU. J[OBri TOJUHY OUYiKyBaHHS
npu Temnepatypi Huwx4e 30 rpagyciB, COTHI oA y BIAKPUTUX TOBapHUX
BaroHax, 3ylnHWHKa y BIAKPUTOMY IOJIi i MOPO3, BiJl SKOI0 TKaHHWHA CTaBaja
Mo1i0HO0 10 TBEPAOro KapToHy. Ilnay miTei, KPUKH JKIHOK, «a OIS MiBHOYI yCe
MEePEeTBOPHUIIOCS HAa CTOTIH PO3IMYKH, 30WKH, MOJIUTBHU 1 MPOKILOHH, OiaraHHs
1 60keBiNbHI Orpo3u». B Ty Hiu TiNbKM y BaroHi, y AKoMy ixaB AHTOHOBHY,
3aMep3J10 YOTHPHAAIATE JITEH. ..

Tux, XTO BIXKUB, TIEPEBEIU JI0 1HIIOTO BaroHa, 10 MaB JaX i AipsBi CTiHH,
KpIi3b SK1 JOIIKYJISAB IPOHU3JIMBUN BiTEp. AHTOHOBHY OYB HAIIBIIPUTOMHMI Bif
BHUCOKOI Tapsiuky 1 O 3a/1i3H01 MiYKK B KaOiH1 3a1i3HUYHUKIB HOMY J103BOJIHIIN
«CTOKIHHO moMepTh». BiH He maM’aTaB, K 1 KyJH iXHs Tpyla eBaKyHOBaHUX
3 TeaTpy npuixana, Je 3ynHHWINCS, T1aM’ aTaB JIMIIe, II0 Jo0pascs jao Jlednuura,
Jie Tepury J0MoOMOTY Hajganu npaniBHuku YepBoHoro Xpecrta. Tam mepexuB
oreparilo, aBiaiiHUN HATIT, pa3 4ylOM YHUKHYB cMepTi y [pesneHi, akuii OyB
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3HUIIeHUN O0oMOaMu came B TOW JeHb, IK AHTOHOBHUYY 3a0pakiio KBHTKa Ha
noi3f, 1 BApyre — KOJIM MOKUHYB MicTo i BupymwuB 1o I'amOypra, a Jlednuur
HaKpuiIn 60MOU, BIIEHT 3pyHHYBABILY YaCTUHY MICTa, Jie BiH JKUB.

5 :

L1. 4. M. AHTOHOBHUY y poJii CebacTbsiHo 3 on. [I'Anboepa «Jonauna» Jlinmanmraar, 1944,
¢doto 3 apxiBy M. AHTOHOBHYA, [HCTUTYT nepkoBHOI My3ukn YKV, JIbBiB

I3 mepecusbHOrO MyHKTY ISl eBakyhHoBaHuX y ['amOyp3i iXx mepesesnn
y MaJleHbKe cello, ¢ BiH Jo4eKaBcs 3aKiHueHHs BiitHu. [lepiri moBoeHHI THXHI
B €Bpomni Oynu yacoM 3arajpHOTO MirpyBaHHs. MaHApyBaJd BCi — UMBIIbHI
1 BIMICBKOBI, JIFOJM 3 Pi3HUX KPaiH 1 Pi3HUX HAI[IOHAILHOCTEW, MIMIKK 1 Ha BO3aX,
aBTIBKaMHU 1 Ha poBepax, 3 Balli3aMH 1 KJIYHKaMU Ha IUieYax pyXajucs B yci
croponu cBiTy. Lllykamu cBoro Micis i ykpaiHii: «3 €IMHOI Pi3HHIICIO — HaII
IIyKaJu HaWOUIBII BiJJJAJICHOTO BiJl COBETCHKOI OKYIMAIiiHOI 30HU Micud |...]
JleBi3 — Bce paii Ha 3axig».

14 B. Mapynsk, Vipaincoxa emicpayis ¢ Himeuuuni i Aecmpii no Jpyeiti ceimogiii iiini,
t. 1, Mrouxen 1985, s. 32.
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Uepes aHTITIICHKY OKyTAIiiHY 30HY AHTOHOBHY JiCTaBCSl aMEpPUKaHCHKO1,
a TaM Jopora npuBena 70 Micta YIibM. 3 TOTO 4acy pO3MOYHHAETHCS BXKE 1HIIUHA
nepios Horo KUTTSL.

Tpeba 3a3naunTy, 110 M. AHTOHOBHY y COJIbHIN BOKAJIBHIN Kap’€pi 3 YCHiXOM
peamizyBaB cebe 1 Tk KaMepHHI CITiBaK, 1 K onepHuit comict. O0uaBa HAPSIMKH
MaJ¥ CBOIO crenu(iky, Ky IyKe BIYIHO XapaKTEpHU3Ye BIAOMHUI YKpalHCHKUI
criBak i mpusitenb AHToHOBH4YA — M. Ckana-Crapurpkuii: «Camuii CTHIh BUKOHAHHS
KOHIIEPTOBOT'O i ONEPOBOTO, TEATPAIBLHOTO € Pi3HUA. 3 0JHOTrO Ha APYTrHid Tpeba
MEPEXOIUTH, TIEPEKIIIOYATUCS, TPUBUKATH, BOyBatucs. KoxxHuil Mae cBoi BUMOTH,
3 SIKUMHU TpeOa 3KUTHUCS, TPUBUKHYTH [...|] Onepa BUMarae yBUIYKIIOBaHHS
HAa30BHI BCHOT'O TOTO, III0 HAMTUCAHE MY3UKOIO 1 CJIOBOM, & KOHIIEPT — OiJIBIIIOTO
BIUIMOIOBaHHS IHTOHAIIHHOTO, KOHIEHTPAIIi] i BHYTPIIIHEOTO HanpyxeHHs. 001
CTWIII TPY/IHI, HaJT SIKUMH KO>KHAM 30KpeMa TpeOa TOBro MPAIFoBaTH, CIIEIlalTi3yBaTHCs
pokamMm»®®, 3aIMIIMBIIY OTIEPHY ClIEHY, M. AHTOHOBUY IPOJIOBXKYBAB 3 YCIIXOM
BUCTYTIATH SIK KAMEPHHI CITIBaK Ta CONICT CBOTO XOPY, OCSTal0Yl HOBI MUCTEIBKi
TOPH30HTHU YXK€ SIK JUPHUTESHT.

Xoua Kap’epa OMEpHOro cojlicta Oyiia HEAOBrO uYepe3 BiHY 1 3yMOBIeHI
Hero 00CTaBUHM, BOHA Jlalia OTYKHAN IMITYJIbC HOTO TUPHUTEHTCHKIN MisITBHOCTI.
[Ipodeciitae po3ymMiHHS TTPOOJIEM, ITOB’SI3aHUX 13 MMOCTAHOBKOK TOJIOCY, HOTO
NpUPOA0I0 1 QYHKIIOHYBaHHSM, TEOPETHYHE ONPAILOBAHHS JIiTepaTypH IMpo
crienudiky rosocoBoro anapary, BUpOOJEHHS BJIACHOI METOJMKH Tparli HaJ
rojiocaMyd — yci Ii CKJIaJloBi AHTOHOBHY JIy)e YCIIIIHO BHKOPHCTOBYBaB
y MaiiOyTHI{ Tpatli 31 cBOiM XOpoM. BiH crimpaeTbest Ha TEOpito MPUMapHOTO TOHY
1 METOIMKY BiJOMOI'O iCIIAaHCBKOIO CIliBaka M BOKaJbHOrO menarora MaHyess
Tapcia, Ha i OCHOBI PO3pO0JIsE BIACHI BIPABH TA HAIIOJETIIMBO MIPALOE HAJ THM,
00 PO3KPUTH MPUPOJIHI BIACTHBOCTI TOJNOCY KOXHOTO CIiBaka. Y Opomrypi,
BUIYIICHIN 10 25-JIITTS X0pYy, AHTOHOBUY BHILUISIE OKpeMuil po3ain — « TexHika
CHiBY», — MPUCBSYCHUN PO3BUTKY T'OJIOCOBUX PE30HATOPIB 3a JIOMOMOTOIO
CTemiaIbHIX BIIPaB Ha HAWOLIBII XapaKTepHI IPHUTOJIOCHI H TOJOCHI 3 Pi3HHUX
MOB. BnacHa mpakTuka nepekoHana Horo B e(eKTUBHOCTI IIbOTO METOAy. 3a
JIOTIOMOT010 (hpaHIly36KOi MOBU BiH PO3BMBAaB HOCOBI pPE€30HATOPH, HIMELBKOT —
pOTOBI, iTamiiickka i yKpaiHChKa MOBa CIIPHSUIM KOHIIGHTPAIil KOMIAaKTHOTO
TOHY Ta iH. Pi3KicTh BUMOBH NOM’SIKIIyBaJIacs BIipaBaMu (ppaHily3bKor0 MOBOIO,
HaJIMipHA M’ AKICTh — HIMEIIBKOIO, TaK MOCTYIIOBO HIBEIIOBAIMCS BiAMIHHOCTI
perioHanbHOI AUKLiT 1 popMyBaBcsl OTHOPITHKI XOpoBHiA aHcaMOuIb. [HAMBITyansHa
mpats 3 KOKHUM CIIiBakoM 1 mpodeciiiHa «BOKaJbHa» OCBiTa JUPUIEHTa CTaja
3al0pPYKOI0 BEIUKOTO YCHixy Bizaumilicbkoeo xopy B €Bpomi Ta Ha cueHax
aMEpPUKAHCHKOTO KOHTHHEHTY.

15 M. Ckana-Crapuupkuii. Jluct 10 M. AuTonosuya Bin 3 Bepecus 1954 poky, [apmk. [HctutyT
LIEPKOBHOT My3HKH YKpaiHchKkoro katonuipkoro yHiBepeutery (YKV), JIbBiB. Apxie M. Anmonosuua.
[JInctyBanns], apk. 1 3B., aBTOTpad.
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OPERA CAREER OF MYROSLAW ANTONOWYCZ:
VIENNA - LINZ - LITZMANNSTADT

Abstract

Myroslaw Antonowycz is a famous Ukrainian musicologist and conductor of the Byzantine
Choir whose activity played a leading role in Ukrainian musicological environment of the postwar
emigration. However, there is one more side of his creative activity connected with opera
performance: in 1912-1914 Antonowycz works as a Baritone Soloist at opera houses of Linz
(Austria) and Litzmannstadt (£6dz, Poland). The research of the mentioned period discovers
circumstances under which European theatres during German occupation worked, and their
repertoire. Although, the opera soloist career was short due to the war and circumstances
conditioned by the war, it gave a strong impetus to his conductor’s activity: professional
understanding of problematic issues connected with voice training, its nature and functioning,
theoretical processing of literature on vocal apparatus specific nature, making own methodology of
work over the voices. It is professional vocal education as a conductor that has become a key to the
great success of the Byzantine Choir in Europe and on the stages of the American continent.

Keywords: Myroslaw Antonowycz, opera singer, Linz, Litzmannstadt








