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Teresa Mazepa

WSTEP

Oddajemy do rak Czytelnikow IV (uzupetiajacy) tom serii wydawniczej Mu-
sica Galiciana zatytatowany Muzykologia Iwowska i jej dziedzictwo: tradycje i te-
razniejszos¢ (z okazji 110. rocznicy utworzenia Zaktadu Muzykologii na Uniwer-
sytecie Lwowskim), publikacje o charakterze wyjatkowym. Tom ten pierwotnie
miat ukaza¢ si¢ dwadziescia trzy lata temu jako poktosie IV i VIII Miedzynarodo-
wych Sesji Naukowych Musica Galiciana, ktore odbyly si¢ w Drohobyczu (1998)
oraz we Lwowie (2002). Z powodu niekorzystnego splotu okoliczno$ci — zaginig-
cia wszystkich referatow z sesji, braku finansowania oraz niemozno$ci wydania
tomow parzystych po stronie ukrainskiej — tom IV nigdy nie powstat. Obecni re-
daktorzy serii wydawniczej — prof. dr hab. Grzegorz Oliwa, dr Kinga Fink oraz
dr Teresa Mazepa — postanowili jednak po latach wypetni¢ t¢ luke.

Tematem przewodnim tomu jest muzykologia Iwowska — z uwagi na przypada-
jaca w2022 r. 110. rocznice powstania Zakltadu Muzykologii na Uniwersytecie
Lwowskim. Dzialalno$¢ Zaktadu Muzykologii zapoczatkowano w 1912 r. z inicja-
tywy wybitnego polskiego muzykologa, profesora Adolfa Chybinskiego (1880—
1952), rok po utworzeniu przez Zdzistawa Jachimeckiego Seminarium Historii i Teo-
rii Muzyki (pozniejszej Katedry) na Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie.
W okresie miedzywojennym Zaktad Muzykologii na Uniwersytecie Jana Kazimie-
rza nalezat do bardzo preznie dziatajacych osrodkéw muzykologicznych w Polsce
i odegrat doniostg role w ksztattowaniu nowoczesnej polskiej muzykologii. £aczyt
osiagnigcia europejskiej nauki z dziedzictwem narodowym, formujac wyrdzniajace
si¢ Srodowisko naukowe, okreslane mianem ,,lwowskiej szkoty muzykologicznej”.

Zaktad Muzykologii ukonczyty dwadzieécia dwie osoby, ktore dzigki staran-
nemu, wszechstronnemu ksztatceniu zdobyty solidne podstawy do prowadzenia sa-
modzielnej dziatalnosci naukowej. W gronie wychowankéw A. Chybinskiego zna-
lazly si¢ wybitne postacie, takie jak: Myrostaw Antonowycz, Marija Bitynska, Jozef
(Osyp) Chominski, Jan Jozef Dunicz, ks. Hieronim Feicht, Jarostawa Kotodij, Jakiw
Kozaruk, Borys Kudryk, Zbigniew Liebhart, Zofia Lissa, Stefania Lobaczewska,
Jarostaw Marynowicz, Maria Szczepanska, Stefanija Turkiewicz-Lukijanowicz,
Bronistawa Wojcik-Keuprulian, Osyp Zaleski i inni. Cz¢$§¢ z nich rozwijala i repre-
zentowala polska muzykologi¢ na najwyzszym poziomie akademickim, inni —
wzbogacali dorobek ukrainskiej refleksji muzykologicznej. Zjednoczeni wspolng
tradycjg akademicka kontynuowali lini¢ rozwojowg Iwowskiego osrodka, pielegnujac
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wartosci i zasady naukowe przekazane przez Adolfa Chybinskiego. Z jednej strony
nawigzywali do kierunkow badawczych wytyczonych przez swojego mentora, z dru-
giej — tworczo je rozwijali, poszerzajac zakres muzykologicznych dociekan i otwie-
rajac te dziedzine na nowe perspektywy poznawcze. Ich dorobek naukowy znaczaco
wplynat na rozwoj muzykologii zarowno w Polsce, jak i na Ukrainie, stajac si¢ trwa-
tym zrodtem inspiracji dla kolejnych pokolen badaczy.

Po 1939 r., w wyniku przytaczenia Lwowa do ZSRR, Zaktad Muzykologii na
Uniwersytecie Jana Kazimierza we Lwowie zostal zlikwidowany. Muzykologie
wylaczono z programu uniwersyteckiego i przeniesiono do nowo utworzonego
Lwowskiego Panstwowego Konserwatorium (od 1944 r. — Lwowskie Panstwowe
Konserwatorium im. M. Lysenki). Adolf Chybinski kontynuowat tam prace¢ peda-
gogiczng do czerwca 1941 r. W 1944 r. wyjechal ze Lwowa do Polski, osiedlajac
si¢ w Poznaniu, gdzie powierzono mu odbudowe¢ Zakladu Muzykologii na Uni-
wersytecie Poznanskim. Tam, az do swojej $mierci w 1952 r., prowadzit dziatal-
no$¢ naukowa i dydaktyczna, przyczyniajac sie¢ do odbudowy oraz rozwoju powo-
jennej polskiej muzykologii.

Pomimo tragicznych wydarzen i zmieniajacych si¢ realiow politycznych do-
robek lwowskiej szkoty muzykologicznej nie zostat utracony. Tradycja zapoczat-
kowana przez A. Chybinskiego byla kontynuowana i rozwijana w osrodkach na-
ukowych Polski i Ukrainy, m.in. w Poznaniu, Krakowie, Lublinie, Warszawie,
Wroctawiu, Lwowie — w Konserwatorium im. M. Lysenki (obecnie Lwowska Na-
rodowa Akademia Muzyczna im. Mykoty Lysenki) oraz w utworzonej w 2011 r.
Katedrze Muzykologii i Choralistyki na Lwowskim Uniwersytecie Narodowym
im. Iwana Franki. Niniejszy tom serii Musica Galiciana stanowi wymowne $wia-
dectwo ciaglosci tej tradycji oraz trwalego znaczenia lwowskiego osrodka
w ksztattowaniu mysli muzykologiczne;.

Publikacja zawiera dziewigtnascie tekstow autorstwa naukowcoéw z Polski
(Krakéw, Rzeszow, Wroctaw), Ukrainy (Drohobycz, Iwano-Frankiwsk, Kijow,
Lwow, Rowne) oraz Austrii (Wieden). Osadzona jest w szerokim kontekscie
kulturowo-historycznym dawnej Galicji — regionu o istotnym znaczeniu dla euro-
pejskiego dziedzictwa muzycznego. Autorzy podejmujg szerokie spektrum zagad-
nien — od tematow historycznych po wspolczesne, od uje¢ teoretycznych po prak-
tyczne. W ten sposob sktadajg hold Adolfowi Chybinskiemu, ukazujac trwatos¢
oraz aktualno$¢ jego naukowego dziedzictwa. Ich prace koncentruja sie wokot
kilku kluczowych obszarow tematycznych, ktore stanowia podstawe podziatu mo-
nografii na trzy zasadnicze czesci: Historyczne i metodologiczne aspekty badan
muzykologicznych w przestrzeni naukowej Lwowa i Galicji, Muzykologia we Lwo-
wie i w Galicji: personalia oraz Wspéiczesna mys! muzykologiczna: badania nad
kulturq muzyczng Galicji — Zrodta, konteksty, interpretacje.

Cz¢$¢ pierwszg tomu poprzedza dwujezyczna przedmowa prof. OTTONA BIBY
(Wieden), wybitnego austriackiego muzykologa. W swoim tek$cie autor kresli
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europejska perspektywe, ukazujac Lwow jako istotny punkt na muzycznej mapie
Europy — przestrzen spotkania tradycji i idei. Przedmowa pelni rolg intelektual-
nego wprowadzenia, podkreslajac gtowna idee tomu: ukazanie lwowskiej muzy-
kologii jako waznego ogniwa w rozwoju badan nad muzyka.

W pierwszej czesci zamieszczono szes$¢ tekstow, ktore przedstawiajg badania
muzykologiczne dotyczace dziedzictwa muzycznego Lwowa i Galicji z perspek-
tywy historycznej i metodologicznej. Czg$¢ t¢ otwiera rozdziat ULANY HRAB
(Lwow), w ktérym zaprezentowane zostaly rozwazania na temat znaczenia muzy-
kologii jako nauki, historii Zaktadu Muzykologii na Uniwersytecie Lwowskim
(1912-1939) oraz roli Adolfa Chybinskiego i tzw. lwowskiej szkoly muzykolo-
gicznej w ksztattowaniu powojennej muzykologii w Polsce i na Ukrainie. Kolejny
tekst, autorstva IRYNY DOWHALUK (Lwow), poswigcony jest pierwszym pro-
bom publikacji polskich i ukrainskich pie$ni ludowych w Galicji, zapoczatkowa-
nym w 1822 r. we Lwowie, ukazujac ich znaczenie dla rozwoju etnomuzykologii
i $wiadomosci narodowej. SYLWIA JAKUBCZYK-SLECZKA (Krakéw) anali-
zuje literature dotyczaca kultury muzycznej galicyjskich Zydow, gtéwnie w opra-
cowaniach polskich i ukrainskich badaczy, omawia zmieniajace si¢ podejscia do
muzyki zydowskiej, jej miejsce w systematyce muzykologicznej, wskazujac na
potrzebe nowych perspektyw w badaniach nad tg tematyka. ROKSOLANA HA-
WALUK (Lwow) koncentruje si¢ na kluczowych inicjatywach badawczych, po-
pularyzatorskich i artystycznych realizowanych we Lwowie w ostatnich dziesig-
cioleciach, zwigzanych z postacia Franza Xavera Wolfganga Mozarta. Rozdziat
IRYNY BERMES (Drohobycz) ukazuje role ukrainskich towarzystw choralnych
w Galicji w ksztaltowaniu tozsamosci narodowej oraz ich odrodzenie po 1991 r.
Przedmiotem rozwazan NATALII SYROTYNSKIEJ (Lwow) sa kwestie zwia-
zane z interpretacjg intelektualnego kontekstu ukrainskiej hymnografii sakralne;j,
inspirowane badaniami mediewistycznymi Adolfa Chybinskiego.

Teksty zamieszczone w drugiej czesci tomu dotycza wybranych postaci zwia-
zanych z muzykologia we Lwowie, a takze — w szerszym ujeciu — z muzykologia
na terenie dawnej Galicji, rozumianej jako przestrzen kulturowa, ktéora mimo zmian
granic politycznych wcigz pozostaje obszarem kontynuacji tradycji muzycznych
i kulturalnych. HANNA KARAS (Iwano-Frankiwsk), na podstawie bogatego mate-
rialu Zrodtowego, omawia w rozdziale dziatalno$¢ Osypa Zaleskiego — przedstawi-
ciela Iwowskiej szkoly muzykologicznej i wspottworcy ukrainoznawstwa muzycz-
nego, podkreslajac znaczenie jego prac dla ukrainskiej kultury muzycznej. LIDIA
MELNYK (Lwow) przedstawia sylwetki trzech uczniow Adolfa Chybinskiego po-
chodzenia zydowskiego — J. Freiheitera, 1. Spiegel-Hiissowej 1 Z. Lissy, precyzujac
mniej znane fakty z ich biografii oraz ukazujgc nieznane aspekty ich dziatalnosci,
wskazujac jednocze$nie na ich wkiad w rozwoj Iwowskiej muzykologii przed 1939 .
Bohaterka tekstu LUBY KIJANOWSKIEJ-KAMINSKIEJ (Lwow) jest wybitna
muzykolog Stefania Pawlyszyn, ktora po Il wojnie Swiatowej pracowala we Lwowie,
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skutecznie taczac w swojej dziatalnosci naukowej tradycje dwoch szkot muzykolo-
gicznych — Adolfa Chybinskiego i Stanistawa Ludkiewicza. Autorka analizuje takze
koncepcje naukowe S. Pawlyszyn w kontekscie powojennej lwowskiej muzykologii.
W rozdziale opracowanym przez TERESE MAZEPE (Rzeszow) przedstawiono po-
sta¢ Leszka Mazepy, muzykologa i dziatacza kulturalnego, szczegétowo prezentujac
jego biografie, $wiatopoglad oraz dorobek naukowy. Autorka szczegolng uwagg po-
$wieca pionierskim badaniom L. Mazepy, stosowanej metodologii oraz jego wkia-
dowi w rozw¢j refleksji nad historig muzyczng Galicji. Z kolei ZORIANA LASTO-
WECKA (Lwow) przybliza sylwetke tworcza Mykoty Lastoweckiego, analizujac
jego dziatalnos¢ kompozytorska, muzykologiczng i pedagogiczng w kontekscie zy-
cia spoteczno-kulturalnego Drohobycza.

Autorzy siedmiu tekstow zamieszczonych w trzeciej czesci tomu podejmuja
réznorodne zagadnienia zwigzane z kulturg muzyczng bytej Galicji — analizuja
zrodha, interpretujg zjawiska muzyczne oraz opisujg konteksty historyczne. Przed-
miotem badan TETIANY PROKOPOWYCZ (Réwne) jest muzyczna interpretacja
poezji Jozefa Bohdana Zaleskiego, ze szczegdlnym uwzglgdnieniem wokalnych
miniatur autorstwa Marcelego Madejskiego, ktore oddaja emocjonalne niuanse li-
terackich utworéw. Z kolei OLGA KOLOMYJEC (Lwoéw) bada fonograficzne
nagrania ukrainskich jencow wojennych z lat 1915-1918, podkreslajac ich zna-
czenie dla rozwoju etnomuzykologii. Tekst OLGI OSADCY (Lwow) i NATALII
KOSANIAK (Wroctaw) jest po§wigcony opisowi prywatnego ksiggozbioru Hali
Lewyckiej — wybitnej ukrainskiej pianistki i nauczycielki, ktéry odzwierciedla jej
muzyczne zainteresowania oraz dziatalno$¢ tworcza. IWANNA OLIINYK (Ki-
jow) przeprowadza analize parametréw intonacyjnych zbioru Lwowskie piosenki
uliczne, kabaretowe i okolicznosciowe do 1939 roku z 1989 r., traktujac go jako
cenne zrodto dokumentujace tradycje muzyki miejskiej Lwowa. Przedmiotem
badan MARIANY FERENDOWYCZ (Lwow) jest analiza publikacji J. Chomin-
skiego pt. Kurs dla dyrygentow chorow amatorskich z 1930 1., stanowiacej pierwsze
kompleksowe podejscie do ksztatcenia dyrygentow na obszarze Galicji, z podkre-
sleniem jej znaczenia dla rozwoju dyrygentury i sztuki choralnej na tym obszarze.
ANASTASJA PATER (Lwow) skupia swojg uwage na osobie Dmytra Kotki,
ktory wypracowal unikalny styl dyrygencki, istotnie przyczyniajac si¢ do rozwoju
sztuki choralnej dawnej Galicji w pierwszej potowie XX w. Rozdziat ANDRIJA
KARPIAKA (Lwow), ostatni w tomie, koncentruje si¢ na specyfice budowy in-
strumentarium fletowego we Lwowie w XIX w. Autor przedstawia nowe, dotad
nieznane fakty, ktore ukazuja, jak miasto stato si¢ jednym z kluczowych osrodkow
rozwoju fletu w Europie Wschodnie;j.

IV tom serii wydawnicze] Musica Galiciana zatytulowany Muzykologia
Iwowska i jej dziedzictwo: tradycje i terazniejszos¢ (z okazji 110. rocznicy utwo-
rzenia Zaktadu Muzykologii na Uniwersytecie Lwowskim) to publikacja, ktora nie
tylko wypehia luke w badaniach nad kulturg muzyczng Galicji, ukazujac dorobek
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Iwowskiej muzykologii, ale takze podkresla trwatos¢ lwowskiego osrodka muzy-
kologicznego, ktorego fundamenty stworzyl Adolf Chybinski. Z perspektywy
wspotczesnej stanowi ona rowniez refleksje nad rozwojem tradycji naukowych
w kontekscie zmieniajacej si¢ rzeczywistosci. Poruszone w niej tematy maja zna-
czenie nie tylko w odniesieniu do przesztosci, ale takze stanowig punkt wyjscia
do przysztych kierunkow badan naukowych, ktére moga pogtebi¢ wiedze o mu-
zycznej spusciznie tego regionu. Cho¢ publikacja nie stanowi wyczerpujacego
opracowania, oferuje cenna perspektywe dla kolejnych badan w tej dziedzinie.
Redaktorzy monografii majg nadzieje¢, ze stanie si¢ ona impulsem do dalszego od-
krywania i zglgbiania bogactwa kultury muzycznej Galicji.






Otto Biba

Wieden, Austria

VORWORT

PROBLEME UND ZUKUNFTIGE AUFGABEN
MUSIKHISTORISCHER FORSCHUNGEN:
MUSIKALISCHE ZUSAMMENHANGE NACH
TOPOGRAPHISCHEN GESICHTSPUNKTEN

Vor Jahren habe ich bei einer Konferenz in Bratislava aufgezeigt, wie im
XVIII und frithen XIX Jahrhunderts Musiker im Donautal zwischen Bayern und
Ungarn gewandert sind, das heift, ihre Wirkungsstétten gewechselt haben. Die
Donau war ein wichtiger Verkehrsweg mit vielen kulturellen und wirtschaftlichen
Zusammenhingen. Wohnte und wirkte man dort, so kannte man die musikalischen
Verhéltnisse entlang dieses Verkehrsweges. Ein Wechsel von einem musikali-
schen Wirkungsfeld zum anderen war leichter als anderswohin. Daher gab es ent-
lang des Verkehrsweges im Donautal viele musikalische Gemeinsamkeiten. Auch
die in einem Ort an der Donau anséssigen Musikinstrumentenbauer haben mehr
Auftrage aus Orten entlang der Donau erledigt als Auftridge von entfernter gelege-
nen Orten nordlich oder siidlich der Donau. Die entlang der Donau gelegenen
Grofstadte — Passau, Linz, Wien, Bratislava usw. — haben Musiker aus kleineren
an der Donau gelegenen Orten angezogen.

Ahnliche Beobachtungen lassen sich auch an anderen groBen Verkehrswegen
machen. Denn Verkehrswege bedeuten wirtschaftliche und kulturelle Gemein-
samkeiten. DaB} die venezianischen Musikverlagsprodukte des XVI und XVII
Jahrhunderts in ganz Europa verbreitet waren, war Handelswegen zu verdanken.
Die Beziehungen Antonio Vivaldis zu Adelsresidenzen nordlich der Alpen er-
folgte anhand von Handelswegen, wie denn iiberhaupt der Transport der italieni-
schen Renaissance- und Barockmusik iiber die Alpen nach Zentraleuropa so er-
folgte wie der Transport jeder anderen Waren. Nicht zu vergessen, dafl Verleger
Musikalien auf Jahrmérkten anboten, genau so wie andere Produzenten andere
Waren. Aber nicht nur die Handelswege waren wichtig. Solche kulturellen Ge-
meinsamkeiten gibt es auch in landschaftlich oder politisch einheitlichen Gebieten.
Zum Beispiel hat die alpenlidndische Musik deutlich erkennbare Gemeinsamkeiten.
Und politisch zusammengehorige Regionen haben leichter und 6fter liberregionale
Musikbeziehungen als politisch getrennte Regionen.
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SchlieBlich waren auch kirchliche Zusammengehorigkeiten wichtig fiir musi-
kalische Zusammenhinge, den Transport und den Austausch von Musik. Von ei-
nem Bischofssitz strahlte die Musik in die Di6zese aus. Innerhalb der Orden wurde
Musik weitergegeben: Naheliegend, dafl zum Beispiel von einem Benediktinerklos-
ter zum anderen leicht Musik weitergegeben werden konnte — und weitergegeben
wurde. Bei Orden, die keine stabilitas loci kannten, wo also die Ordensmitglieder
innerhalb der Ordensprovinz von einem Kloster zum anderen versetzt werden
konnten und nicht zeitlebens demselben Kloster angehorten, ist der Musiktransfer
besonders deutlich zu erkennen, weil die Ordensmitglieder bei Versetzungen
vertraute Musik mitnahmen. Ich habe bereits auf schone Beispiele dafiir aus dem
Piaristenorden verwiesen (der, nebenbei gesagt, auch in Lemberg ansissig war).

Auch dynastische Beziehungen waren wichtige Voraussetzungen fiir den Mu-
siktransfer. Dresden und Wien gehorten politisch verschiedenen Léndern inner-
halb des Staatenverbandes des Heiligen romischen Reichs deutscher Nation an. Es
gab aber in der ersten Hélfte des 18. Jahrhunderts durch eine Heirat enge dynasti-
sche Beziehungen zwischen dem séchsischen und dem habsburgischen Hof. Daher
kam viel Wiener (Barock-) Musik nach Dresden, wo sie wieder Johann Sebastian
Bach aus dem nahen Leipzig kennenlernen konnte. Der Fiirstlich Esterhazysche
Hofkapellmeister Gregor Joseph Werner, der Amtsvorgénger Joseph Haydns,
stammte aus Niederosterreich, wurde in seiner engeren Heimat ausgebildet, war
aber vor seinem Engagement bei den Fiirsten Esterhazy Kapellmeister eines Ade-
ligen in Dresden. Das sind nicht Zufille, sondern dafiir gibt es dynastisch-politi-
sche Voraussetzungen. Und weil damals der Sichsische Konig August der Starke
auch Konig von Polen war, waren diese politisch-dynastischen Beziehungen auch
fiir den Musiktransfer bis nach Polen wichtige Voraussetzungen.

Musikalisch wichtige dynastische Beziehungen waren auch die Verwandt-
schaften zwischen einzelnen Adelsfamilien und die verschiedenen Residenzen ein
und derselben Familie. Der méhrische Adelige Johann Adam Graf Questenberg
hatte Beziehungen zu Johann Sebastian Bach. Er war aber nicht nur ein méhrischer
Adeliger, sondern hatte auch ein Palais und verschiedene Funktionen in Wien, wo
er die Wintermonate verbrachte. Das heifit, wenn man von Questenberg und Bach
spricht, mufl man auch an Wien denken. Das fiihrt dazu, daf die Bachforschung
heute ernsthaft die Moglichkeit diskutiert, ja, die Moglichkeit annimmt, dall Bachs
h-Moll-Messe ihre endgiiltige Gestalt fiir eine Auffithrung im Wiener Stephans-
dom erhalten hat.

Schon vor ldngerem hat Friedrich Wilhelm Riedel darauf hingewiesen, daf}
der Fiirstbischof von Bamberg und Erzbischof von Mainz, Lothar Franz von
Schonborn, dafl Stammschlof3, also den Hauptsitz seiner Familie im Bayerischen
Franken hatte, aber wegen seiner Funktionen am Kaiserhof auch in Wien ein Som-
mer- und Winterpalais besal3. Was das fiir seine musikalischen Interessen bedeutete,
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welchen Musiktransfer es deshalb von Wien nach Franken und bis an den Rhein
gab, hat Riedel aufgezeigt.

Spricht man von Musiktransfer so mufl man auch an die Studienreisen und
sonstigen Reisetétigkeiten von Komponisten denken, dien auf diesen Reisen nicht
nur lernten oder Kompositionsauftrage erfiillten, sondern in dies eine wie dien an-
dere Richtung auch Kompositionen mitnahmen. Es wird immer wieder behauptet,
Mozarts Reise nach Paris sei ein Mif3erfolg gewesen, weil er dort nicht die Anstel-
lung gefunden hat, die er angeblich gesucht hat. Da3 er dort aber zum Compositeur
der Concerts spirituel bestellt worden war und nach der Riickkehr nach Salzburg
mindestens einmal jéhrlich ein Werk fiir Paris schreiben mufite — nach Pariser
Gusto, also im Stil, den das Pariser Publikum gewohnt war — ist in Mozart-Bii-
chern viel seltener zu lesen, obwohl es hochinteressant ist. Mozart komponierte in
Salzburg fiir Paris; daf3 diese nach Paris geschickten Werke stilistisch gar nicht in
sein tibriges Salzburger Schaffen passen, wurde bei stilistischen Untersuchungen
oft staunend konstatiert, der faktische Grund blieb aber unberiicksichtigt. Warum?
Weil der Musiktransfer lange kein Thema war und oft heute noch kein Thema ist.

Lassen Sie mich jetzt auf Lemberg zu sprechen kommen.

Wie viel wurde nicht dariiber spekuliert, warum Mozarts Sohn Franz Xaver
nach Lemberg gegangen ist. Ich brauche mich iiber all diese hier nicht zu verbrei-
tern. Sie gehen weit weg von der Musik und der Biographie bis in die Tiefenpsy-
chologie. Der ganz einfache Grund wurde als nicht ausreichend angesehen oder
iiberhaupt nicht gesehen: Lemberg war ein Musikzentrum und keine kiinstlerische
Eindde irgendwo am Rande des Habsburger-Reiches.

Franz Xaver Mozart ging also von dem groBen Musikzentrum Wien in das
vergleichsweise kleinere Musikzentrum Lemberg, aber immer noch in ein Musik-
zentrum von hohem Niveau. Vielleicht folgte er der Uberlegung, lieber in Lem-
berg der erste als in Wien einer unter mehreren.

Dieses Musikzentrum Lemberg war eingebettet in ein enges Netz musika-
lisch-kiinstlerischer Beziehungen. Sie kulminierten in Wien oder fiihrten alle letzt-
endlich nach Wien. Polen war nicht selbsténdig, stark und interessant genug, um
als alleiniger Partner und dominierendes Vorbild zu dienen. Stark war Polen in
nationalen kiinstlerischen Belangen, aber polnisches nationales kiinstlerisches
Selbstbewulitsein war wieder fiir Lemberg nicht hilfreich genug, um in der inter-
nationalen Musikszene prisent sein zu kdnnen. Nach Budapest sind es 580 km,
aber Budapest war kein Musikzentrum internationalen Resumés, sondern auch na-
tional-regional geprégt. Da blickte man lieber gleich nach Wien, das 790 km ent-
fernt liegt, aber weltoffen und international war. Auch politisch und wirtschaftlich
waren die Beziehungen zu Wien eng. Was fiir die Politik, die Wirtschaft und das
Militdr galt, galt auch fiir die Musik. Das heilit, Lemberg war im spaten XVIII und
im XIX Jahrhunderts in kiinstlerischer und musikalischer Hinsicht eine ,,Auflen-
stelle” von Wien. — Keinesfalls in einem kolonialistischen Sinn, sondern im Sinn
einer Anerkennung als gleichrangig oder gleichbedeutend.
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Reisende Virtuosen, die nach Wien kamen, sind weitergereist und — mit Zwi-
schenstation oder nicht — auch im Lemberg aufgetreten. Pianisten, die in Lemberg
aufgetreten sind, haben sich, haben sich von Lemberger Pianisten fiir ihre Auftritte
einen Fliigel ausgeborgt; in dem frithen 19. Jahrhundert nicht selten von Franz
Xaver Mozart. Das ist wichtig zu betonen, weil an Auffiihrungsstitten — also in
den fiir Konzerte geniitzten Sélen oder Theatern - nirgendwo konzerttauglichen
Instrumente zur Verfligung standen, sondern auftretende Kiinstler sich diese mit-
brachten oder selbst organisierten. Das war kein Problem von Lemberg, sondern
eine in ganz Europa iibliche Praxis. In der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts
wurde das anders: Der beriihmte Wiener Klavierbauer Ludwig Bosendorfer hat
namhaften im Lemberg auftretenden Pianisten einen Konzertfliigel leihweise zur
Verfiigung gestellt. Sie wandten sich an ihn und baten darum, er sagte von Wien
aus zu und sandte einen Fliigel nach Lemberg bzw. an die mit den Auftritten in
Lemberg zusammenhéngenden Tournee-Orte. Die Pianisten waren gliicklich, und
fiir Bosendorfer war diese Prisenz bei solchen Auftritten mit hervorragenden In-
strumenten eine ideale Werbung. Das alles funktionierte iiber eine Entfernung von
fast 800 km, weil die vielfiltigen sonstigen Beziechungen diese Entfernung nicht
so weit erscheinen lielen, wie sie war.

Reden wir nicht von den anderen Beziehungen, sondern nur von den musika-
lischen. Reisende Virtuosen kamen auf ihren groen Touren nach Lemberg. Be-
riihmte Sénger, sonstige Musiker oder Dirigenten kamen zu Gastspielen nach
Lemberg; lassen sie mich nur an Gustav Mahler und Richard Strauss erinnern.
Warum kamen sie? Weil die vielféltigen sonstigen Beziehungen Lemberg nahe
erscheinen lieBen und ein Gastspiel dort zu einer Selbstversténdlichkeit wurde. In
Lemberg engagierte junge Kiinstler nahmen von Lemberg aus ihren Weg in die
Welt, fiir’s erste nach Wien. Lassen Sie mich als aktuelles Beispiel an den aus
Wien stammenden Sing-Schauspieler Johann Nestroy erinnern, der in Lemberg
am Theater engagiert war und 1831 vor der Cholera-Pandemie aus Lemberg nach
Wien fliichtete.

Zahllose musikalische Kiinstler sind aus Wien nach Lemberg und von dort in
hohe Positionen zuriick nach Wien oder von Lemberg in die weitre musikalische
Welt gekommen. Zahllose musikalische Kiinstler haben sich in Lemberg fiir hohe
Aufgaben anderswo qualifiziert; dabei war wieder Wien ein wichtiger Briicken-
kopf oder ihr Ziel.

Ich habe solche Namen von Musikern zu sammeln begonnen, die in fiir Lem-
berg wie fiir Wien wichtig, hier wie dort beriihmt waren. Das Ergebnis ist faszi-
nierend. Sie waren in das wirtschaftliche, politische, dynastische und kiinstlerische
Netzwerk eingebettet, was zwischen Wien und Lemberg bestand.

Will man dieses verstehen, so darf man nicht nur groe Namen nennen, son-
dern man muf die Fiille vor Augen haben, die Menge, zu der es nur mit der Be-
rliicksichtigung auch weniger bekannter Namen kommt. Erwarten Sie sich bitte
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nicht, daB ich jetzt beginne, Namen und Beispiele aufzuzihlen. Das wiirde den
zeitlichen Rahmen dieses Referats sprengen.

Lassen Sie mich nur noch an meinen gro3en Amtsvor-, Vor-, Vorgénger Eu-
sebius Mandyczewski erinnern, der als No-Name aus Czernowitz nach Wien ge-
kommen ist, in der Hoffnung, in Wien Karriere zu machen, diese gemacht hat,
aber zeitlebens enge Beziehungen zu Czernowitz unterhalten hat und fiir Personen
aus seiner Heimat erste Ansprechperson in Wien war.

Man muf3 die Netzwerke, diese Stralen, auf denen musikalische Beziehungen
funktionierten, kennen, um musikalische Phinomene und Zusammenhinge ver-
stehen zu konnen. Viele Phianomene des musikalischen Schaffens sind nicht mu-
sikimmanent und nicht rein kiinstlerischer Natur, sondern anders zu erkldren, nicht
zuletzt aufgrund von regionalen Beziehungen oder iiberregionalen Musik-Trans-
fers. Davon wullte man, das war selbstverstiandlich. Als der politische Nationalis-
mus sich auch die Musikwissenschaft dienstbar machte, wurden duflere Einfliisse
und iiberregionale Zusammenhénge negiert. Erklarungen fiir kiinstlerische Phéno-
mene durften nur mehr mit lokalen Entwicklungen spontan gefundenen neuen
Ideen des Komponisten selbst erklart werden.

Heute denkt man nicht mehr chauvinistisch-nationalistisch, sondern man ist
wieder offen fiir liberregionale und internationale Zusammenhénge. Daher rege
ich vermehrte Forschungen zur Einordnung Lembergs in die gesamteuropdische
Musikgeschichte oder zumindest in die Musikgeschichte der habsburgischen Lén-
der an. In besonderem Mafle wire die Rolle reisender Komponisten und Musiker
oder die Rolle immer nur kurzfristige Engagements annehmender Musiker zu un-
tersuchen sowie die Rolle der Lemberger Musikalienhéndler und Musikverleger.
Diese Forschungen wéren auflerhalb Lembergs mit dem Blick auf Verbindungen
nach Lemberg durchzufiihren und in Lemberg mit dem Blick Verbindungen in die
musikalische Welt. Vielleicht kdnnen wir in einem gewissen Zeitraum, um solche
Forschungsergebnisse auszutauschen, die die Wichtigkeit Lembergs fiir die euro-
péische Musik und die Wichtigkeit verschiedener europédischer Musikentwicklun-
gen fiir Lemberg noch deutlicher als bisher erkennen lassen. In solchen Forschungen
und Kooperationen zu Lemberg als Ziel, als Zwischenstation und als Ausgangs-
punkt musikalischer Wechselbeziehungen sehe ich ein groes Desideratum fiir die
Zukunft.
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Biaenn, Ascrpia

ITEPEAMOBA

TTPOBAEMU TA MAVIBYTHI 3ABAAHHA
MY3NUHO-ICTOPUUYHUX AOCAIAZKEHDb: MY3UUHI
KOHTAKTH B TOITOTPA®IUYHOMY ACITEKTI

Bararo pokiB ToMy Ha koH(pepeHwii y bpaTucnasi s moka3as, sSiK My3UKaHTH
MirpyBanu nonuHoro JyHato mixk baBapieto Ta Yroprmaoro y XVIII i Ha mogaTky
XIX crt., sIK BOHH 3MIHIOBAJIH MicCIs TisTbHOCTI. JlyHal OyB BaKJIMBUM KYJIBTYp-
HUM i EKOHOMIYHUM MapHIpyTOM. SIKIIIO BH KIJIH 1 MPaIIOBAIN B IIbOMY PErioHi,
TO 3HAJIM HOTO My3W4HE cepenoBuile. [lepexii 3 0IHOr0 My3UYHOTO OCEPEKY 10
iHmIoro OyB TyT 3HaYHO MpOCTiMM. ToMy My3HKa TyHaliCbKOTO periony Mae 0a-
raTo CHibHUX puc. MaicTpu My3WYHUX IHCTPYMEHTIB, 1110 KUJIU TYT, TEX OTPHU-
MyBaJI O1IbIIIE 3aMOBJICHB 13 MICT, PO3TAIlIOBAHUX HETOAAJIK, aHXK 3 OUIBIII BiJI-
naneHux micib. [lpumynaiiceki micra — [laccay, Jlinm, Binens, bpatucnasa Ta iH., —
MOTIOBHIOBAJIMCSA My3UKAaHTaMH 3 MEHILIUX MICT PErioHy, 10 Tex 3abe3nedyBaio
TICHIIIII KOHTaKTH.

Taxi  criocTepexKeHHs1 MOKHa 3pOOHTH 1 MO0 IHIIHMX PETiOHIB, OCKIIBKU
moniOHI reorpadivyHi YMOBH iHCHIPYIOTh €KOHOMIUHY Ta KYJIBTYPHY CXOXICTh.
Tax 3aBISIKM TOPrOBUM IIUISIXaM BEHEIliaHChKa MY3WYHA BHIaBHUYA TPOJYKIIis
XVIta XVII cronite Oyna nommupena mo Teputopii Bciei €Bpomni. Konraktu AHTO-
Hio BiBasnb/i 3 apUCTOKpaTHYHUMH PE3UICHIIISIMU Ha MiBHIY Big AJIbII BCTAHOBH-
JIUCS caMe Ha TOPTOBHX LUISIXaX, Ta i 3arajioM MOLIMPEHHS ITaliHChKOI My3UKH
enoxu Bigpomkenns Ta 6apoko yepe3 Anbmu Jo Llenrpansaoi €Bponu BinOyBa-
JIOCSL TaK €aMo, SIK 1 TpaHCIIOPTYBaHHA YCiX 1HIIMX TOBapiB. AJKe BUAABII MPO-
JlaBajii HOTH Ha pMapKax, K U iHII BUPOOHHKH MPOJABAIN CBOI TOBapH. AJie
Ba)KJIMBUMH OYyJIM He JIUIIIE TOProBi NUIsIxy. KynbTypHi MoiOHOCTI iCHYIOTh Y Teo-
rpadivyHO YM IMOJIITHYHO MOB’SI3aHUX MIX CO0OI0 paiioHax. Hampukian, My3uka
JIBIIHACHKOr0 perioHy Mae BIi3HaBaHi CIiIbHI pUCH. Y perioHax, siki KOHTaKTy-
I0Th Y TIONITHYHIN cepi, yTBOPIOIOTHCS 1 HaJpeTioHaNbHI My3HYHI 3B’ I3KH, YOTO
HEMae y perioHax, MoJiTHYHO 1HIU(EPEHTHUX OJHH JIO OJHOTO.

BaxxuBy posib 7151 BCTaHOBJICHHSI MY3HMYHHMX KOHTAKTiB BiJirpaia i epkaa.
3 €IMCKOIICHKOI0 ABOPY MYy3HKa IIepexouiia B €Napxito, nepefapaigacs B MEXax
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OJTHOTO Op/ICHY, HANPHKIIAMA, BiJl OJHOTO OEHETUKTHHCHKOTO MOHACTHPS A0 iH-
moro. OcoOaMBO IHTEHCHUBHO TIeH Tpoliec Bi0yBaBCA B OpJieHaX, AKi HE BH3HA-
Bay stabilitas loci, TOOTO KOJH WIEHU OpIIEHY MEPEXOIUIN 3 OJTHOTO MOHACTHUPS
B iHIIMI y Meax OpIEHCHKO1 MPOBIHIIT i, 3BICHO, TPUHOCHIIN 31 COO0I0 MY3UYHI
TBOPH, SIK 1Ie OyII0, HANPUKIIAA B OpJIeHi mapiB (10 AisiB TakoX y JIbBOBI).

BaxuinBumu nepenyMoBaMu Ui YTBOPEHHSI My3UYHUX KOHTAKTIB Oynau Au-
HACTHYHI cTOCYHKH. J[pe3neH Ta BineHs Hanexanu 10 Kpaid, mo Bxoawmmu 10 Co-
103y aepkaB CsimeHHOT PuMcbkoi iMmiepii HiMenpkoi Haril. OgHaK y mepirii mo-
noBuHI XVIII CTOMITTS MK CaKCOHCHKHM Ta TaOCOyp3bKUM JTBOpaMHU iCHYBal
TICHI AMHACTHYHI 3B 13K "epe3 Mutrodu. ToMy 6arato BiZleHCHKO1 0apOKOBOI My3HKH
norpamuio 10 Jlpesaena, a 3BiaTH — 10 cyciauporo Jlewmuury, e ii mpocty airo-
BaB Morann CeGactbsan bax. Ha ngip Ecteprasi kanensmeiictep I'perop Hosed
Bepuep [Werner], nonepeunk Moseda Iaiina, npubys i3 Hukaboi ABCTpii, 1e
HaBUaBCs, a Nepes aHraxxeMmeHToM y Ecreprasi OyB kaneabMelcTepoM B apUCTO-
KpaTu4Hid ponuHi y Jpe3neHi. JJlnHaCTHYHO-TIONITHYHI TIEpeTyMOBH TTOSICHIOIOTh
OaraTo moAiOHMX BUTIAAKIB. | OCKITBKHM CaKCOHCHKH KOpoiib ABrycT CHIbHAN Ha
TOH gac OyB Takox KopoiseM [lombIi, Imi MoMiTHKO-AMHACTUYHI BiTHOCHHU OyITH
BOXJIMBUMU IIepelyMOBaMU MOIINPEHHS HIMEIbKOI My3uKH B [lonbimi.

[TmigHAMY 1T My3WIHIX KOHTAKTIB (CBOEPITHUM MY3UYHUM ,,TpaHchepom”)
OynH BIZHOCHMHH MK JBOPSHCHKAMH POJMHAMH Ta PI3HUMH PE3HUICHIIISAMHU, 10
SKUX MaHAPYBaJIW 4WIEHH ONHIel ciM’i. MOpaBChKUI TBOPSHUH Horann Anam
rpa KecrenGepr [Questenberg] 6ys omuum i3 Menenatip Moranna Cebactpsauna
baxa. [Ipore BiH MaB manar i y BigHi, 1e mpoBoaus 3uMoBi Micsti. Lle o3Hauae,
mo y konTaktax KecrenOepra Ta baxa tpeba MaTu Ha yBasi i HOTo BiICHCEKY JIO-
KaIiro. SIk HacJiIoK, ChOTOIHI TOCTiAHUKY baxa 00TOBOPIOIOTE MPUIYIIICHHS, 110
Meca baxa ci MiHOp OCTaTOYHO NpU3Havanacs i1 BUKOHAaHHs y coOopi CBsiToro
Credana y Bigsi.

ABTOpUTETHHI Cy4YacHWH HIMEIbKHUH My3uko3HaBelpb Dpiapix Bimbreasm
Pigens [Riedel] HaromomyBaB y cBOiX JOCIHIKEHHSIX, 110 enrckon bamoOepr-
cbkuil Ta apxienuckon Maitnua Jlorap ®@pann ¢on Lenbopn [Schonborn] manu
He JuIIe poguHHMK nanan y baBapcpkiii @paHkoHii, aje i JiTHIO Ta 3UMOBY
pe3unenuio y BinHi, Ky yTpuMyBaiu 3a[U1sl CBOIX 1IHTEPECiB MIPH iMIepaTop-
cbKOMY JBOpi. Pinens oOrpyHTyBaB Te3y, 0 3aBIsKH LbOMY BigOyBaBcs iHTEH-
CUBHUI1 My3n4HHii 00MiH Mixk BinneMm i @paHKOHI€TO, 10 cATaB ax A0 PeiiHy.

My3unuHi TpaHcepr — KOHTAKTH MUTLIB Y Pi3HUX HalliOHAIGHHUX Ta COLiallb-
HHX CepeJOBHILAxX 3a MeXaMH CBO€1 baThKIBIIMHM, — BAHUKAJIH 111 4ac TO10POKEH
KOMITO3UTOPIB (30KpeMa i MoJIOposKel Ha HaBYAHHS), /Ie BOHW HE TITBKU BUITHCS
1 BUKOHYBAJIM 3aBJIaHHS, aJie I mepeliMalii HOBi TBOpYi cTHIIi. B MorapTozHaBunx
JIOCITIKEHHSIX HEPIAKO 3ralyeThCs, 110 1moi3aka Monapta 1o [lapuxa Oyna He-
BJaJI0I0, 00 BiH HE 3HAUIIOB poOOTY, AKY LIyKaB. AJi€ )K Y HBOI'O TaM 3aMOBHIIN
Concerts spirituel, a miciis noBepHEHHsI 10 3aib10ypra BiH MIcaB TBip ClieLialbHO
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nuist [lapwka mpuHaiiMHI pa3 Ha piK, 10 TOTO X BiH MOBHHEH OyB OyTH BUTpHMa-
HUM Y CIIeNiaJbHOMY ,,[TApU3bKOMY” CTHJIi, CYTTEBO BIIMIHHOMY Bif ,,3a1bII0YP-
3pKkoro”. Ilpo me mikaBwit QakT y KHHUTAX Ipo Momapra mUIIyTh PiAKo, Xo4a
3 MIOJUBOM BiI3HAYAIOTH BIAMIHHICTB ,,TAPU3BKUX"~ apTe(aKTiB BiJ PEIITH TBOP-
YOCTi I'eHIaThbHOT'O BiJICHCHKOTO KJIACHKA, OCKUIBKM HE BPAaXOBYIOThH (paKkTOpa
,»My3u4HOTO TpaHcdepy”. Ha xanp neit pakTop HaATO 4aCTO MOMUHABCS B IOCi-
JDKEHHSIX MAHYJIMX POKIB, Ta i TOMHUHAETHCS 10 CHOTOJIHI.

Jo3BonbTe 3BepHyTHCA Tenep 110 JIbBoBa. IcHye OaraTo ciexymsiiii Ha Temy,
yomy cuH Momnapta ®pann Kcasep moixas 1o JIbBoBa, 30kpemMa HABOASTHCS CYTO
0COOWCTI Ta TIIMOMHHO IICUXOJIOT19HI IPUYHHU, TOX He Oy Iy OiNbIie MmommproBa-
TUCS 3 hOTO TpuBOAY. [IpoTe HiKOMM HEe Opamack 0 yBard IJIKOM OYEBHIHA
npuynHa: JIbBiB OyB 3HAYHUM MY3MYHHM [EHTPOM, a HE KyJIbTYPHOIO ITyCTEJIEIO
nech Ha kparo imnepii 'abcOypri. @pann KcaBep MomapT nepeixas i3 BETHKOTO
MY3UYHOTO LEeHTpYy BigHs 10 MOpiBHSIHO MEHIIOTO, SIKUM OyB Ha Toii Jac JIbBiB,
aJie Bce 3K 10 BAroMOoro My3HYHOTO LIEHTPY. MOXIIMBO, BiH BBaXXaB 3a Kpaille OyTH
niepiM y JIpBOBI, HiXK omHUM 13 Oarateox y Bimai. Ciix mam’sTaty i mpo Te, 1o
JIbBIB miATPEIMyBaB TiCHI My3WYHO-MHUCTEIbKI KOHTAKTH 3 OaraTbMa OCepeIKamu,
3BiCHO, HaliHTEHCHBHIII TpaHchepH BiaOyBanmcs 3 BigHem, sk TakoX 3 1HIIMMHU
LIEHTpPaMH, OpieHTOBaHUMH Ha Binens. Ctomui, BifcTanb A0 Akoi 3i JIbBoBa cTaHo-
Bwia 790 kM, Oyia B KyJbTYPHOMY IUIaHI KOCMOTIONITHYHOIO Ta BiJIKPUTOO JUIS
MHUTIIIB PI3HUX HalllOHANbHOCTEH. BiHocuHu 3 BigHeM Takox OyJd HONITHYHO Ta
€KOHOMIYHO JIOCTaTHBO ITOXBaBJICHUMH. Te, 10 CTOCyBaNIOCs MO THKH, Oi3HeCy Ta
BiliCbKa, CTOCYBAJIOCh i My3UKH. [HIIMMH ciioBamu, JIbBiB OyB cBOEpiAHUM ,,hOp-
noctom” Bigus nanpukiami XVIII ta 8 XIX cTOMITTI SIK Y 3aralbHOKYJIETYPHOMY,
TaK i B CyTO My3MYHOMY TUIaHI — HE B KOJIOHIJIBHOMY PO3YMiHHI MiATIOPSITKOBAHOCTI
TIPOBIHIIIT IO METPOTIONIi, a B CEHCI HOro BU3HAHHS SIK BaYKIIMBOI JIOKAIIIT B JIEPKaBi.

lactpomorodi BipTyo3w, M0 BUCTyNalnu y BimHi, mogopoxyBanu Jami Ha
Cxiza, HepiKO 3yNMUHSIOYUCH 110 JOPO3i IS TOTO, MOOH JaTH KiTbKa KOHIEPTiB
y JIbBoBi. [lianicTr BucTymanu Ha GopTemiaHo, ke Hepiko no3uyany y @panma
KcaBepa Momapra. Lleit (akT BaXJIMBO HaroJIOCHTH, OCKIJIBKU B 3ajaX YW TeaT-
pax, 110 MPUCTOCOBYBAIMCS AJISl KOHLEPTIB, He OyN0 JOOpUX IHCTPYMEHTIB, TOXK
BUKOHaBII a00 BO3WIH iX i3 coboro abo mo3uyanu. Lle Oyina He cyTo JbBiBCHKA
npobiema, a moMMpeHa npakTuka B €Bponi. Y npyriit monoBuHi XIX CTOMTTS
CHpaBU 3MIHWJIMCS: IPOBIJHUH BiJeHCHKHMI BUPOOHUK (opreniaHo Jlroasir bezen-
nopdep [Bosendorfer] mo3nunB KOHLIEPTHUI POSUIB BiIOMUM MiaHicTaMm ISl TpaH-
Ni03HOTO KOHIEpTY Yy JIbBOBI. BoHM 3BEpHYIHCS 0 HHOTO 3 TAKMM TPOXAHHSM,
BiH ITOTOAMBCS 1 BiIpaBUB posiyib A0 JIbBOBaA 3 TUM, IO HOT0 NEPEBO3KIIH 1 y iHII
MicTa, 1e BoHM Maiu Buctynat. st besennopdepa taka okasis crana igeab-
HOIO PEKJIaMOI0 I HOTO BUPOOHHIITBA.

My3uKaHTH 0X04e MpUikKanu 10 JIbBoBa Ha KOHUEpTH: 3ragaiiMo ['ycraBa
Marnepa ta Pixapma llItpayca. Yomy Bouu npuixanu? bo 3uanu JIbBiB, K MiCTO,
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Je BiaOyBalOThCs BAXKJIMBI KyJIbTYpHI MOJi1, i BUCTYI TYT OyB caMo co000 3p03y-
Mmimum. Hepinko y Momonux TanaHTiB 31 JIbBoBa mounHaacs cBiToBa Kap’epa, 1o
mpoAoBXKyBasacs y Bigi abo iHmmx micrax. 3ragaro xoda 6 cmiBaka i akropa
Worauna Hectpos [Nestroy] 3 Binus, sxuii 3aaHrayBaBcs J0 TbBiBCHKOTO TeaTpy
i BTik 3BiaTH y 1831 porri mo BixHs yepe3 nanmeMito Xonepu.

3 Binns o JIbBOBa Ha aHT@XEMEHT MPUDKIKAIINA YUCIICHHI MHUTI, a 3BiATH
MOBEPTAINCS HA BUCOKI MO3UIIT Ha3an 1o Binus abo ixanu y mmpokuii cBit. 5 no-
YaB JOCIiIKYBaTH AiSUIbHICT MY3HKAHTIB, AKi OyJIM 3HAUYIIUMH MOCTATAMH SK
y JIbBOBI, Tak i y Bigni. Pe3ynbraT 3axoruioounii i miaTBepaKye IysKe TiCHI MU-
cTelbKi 3B’s13kM Mk Bimnem Ta JIbBoBOM. He Oyny HaswBaTu BCiX 4M HaBiTh
YaCTHHH iMeH, 00 Iie BUIE JaJeKo 3a YacOBi paMKH, BiIBEJIEHI MEHIi AJIs IOTI0-
Bizi. Jl03BONBTE NHIIIE HAaralaTH PO MOTO BEITUKOTO MoTepeHuKa, €BceBis MaH-
JIMYEBCHKOTO, IKHii IpHixaB 3 UepHiBIIiB 3 MeTOI0 3p00uTH Kap’epy y Binmi. Momy
IIe BIaJIOCh, aJie POTATOM YChOTO CBOTO JKUTTS BiH MiATPUMYBAB TICHI 3B’ SI3KH
3 UepHiBIsAMH 1 OYB IEPIIOI0 0CO00I0, 3 SIKOFO HOT0 KpasHU CIUIKyBaucs y BimHi.

Bu noBrHHI OKITaTHO BUBYUTH 1 3HATH yCi MEpEXi, 00 €KTH, BYIHUII, HA TKUX
PO3TAIIOBYBAJIUCS KYJIBTYPHI OCEPEIKH, 00K MaTH 3MOTY TJIHOIIE 3pO3yMiTH
MY3W4HI KOHTaKTH MPEICTaBHUKIB pi3HUX Hamiil. bararo ¢eHOMEHIB My3uU4HOI
TBOPYOCTi MO’KHA TTOSICHUTH HE BY3bKO IMAHEHTHO, HE JIMIIE 3 XyI0KHBOTO IMyHKTY
OaucHHs, aJie yepe3 perioHaIbHI 3B’ I3KH Ta HaJIperioHalibHI My3U4Hi TpaHchepu.
Konu moniTiyHui HallioHATI3M IMTiIIOPSIKYBaB 001 My3UKO3HABCTBO, BiH MepeLyciM
BUKJIFOUMB 30BHIIIHI BIUIMBH Ta HAJAPErioHaIbHI 3B'sI3kM. XyI0KHI (DeHOMEHU
MO>kHa OYJI10 ITOSICHIOBATH JIMILIE CIIOHTAHHUMH HOBUMH 17IEIMU CAMOTO KOMITO3UTOPA.

Croroani moniOHI MIOBIHICTUYHO-HANIOHAICTUYHI TiAX0mu y cdepi Kyib-
TypH OinbIlie He B MO/Ii, MM 3HOBY BiJIKPHTI JJISI CTY/ii HAJAPETIOHALHUX Ta MiXK-
HalllOHAJIBHUX 3B s13KiB. OCh YOMY 51 TAJIKO 320X0UYI0 MY3HKO3HABIIB Ta KYJIbTY-
pororiB OinbIre AociimKyBaTu micie JIbBoBa B icTOpii €BpOMENCHKOI MY3HKH
B 11iIoMy, a00 ipuHaliMHI B icTopii My3uku B imnepii ['abcOypris. OcobiuBo ciia
PO3IJISHYTH POJIb TaCTPOJIEPIB 1 My3UKAHTIB, K1 MPAIIOBAIM TYT 32 KOHTPAKTOM
KOPOTKHI Yac, a TAKOX POJIb JbBIBCHKUX BIACHUKIB My3UYHHX KPaMHHIIb Ta MY-
3WYHHUX BUAaBIiB. Lle mocmiJpkeHHs CIniji MPOBOJAMTH sIK 3a MekamMu JIbBoBa —
y mpoekiii Ha KynbTypy JIbBOBa, Tak i y camomy JIbBOBI — y MpOEKIIii Ha HOTo
3B 530K 13 My3UYHOIO €BPOIIOKO.

MokuBO, BXKe 3a IEBHUI Yac MU 3MOKEMO OOMIHSITHCS pe3ylbTaTaMU JI0-
CJIiJKEHb, SIKI IOKa3YI0Th BaXKJIUBICTh JIbBOBa 1151 €BpONEHCHKOT My3UKHU Ta Ba-
JKJIMBICTH PI3HUX €BPOIEHCHKUX MY3HYHHX LHEHTPiB At JIbBOBa, 1€ WiTKille, Hix
3apas. Y Takux JociijpkeHHsX JIbBOBa K KiHIIEBOI I1iJIi, IK IOCEPETHUKA MiX iH-
HIMMH OCEPEAKaMH, SIK BiANIPaBHOT TOYKH IIEBHUX MY3UYHHX MO 1 SIBUIL, Y CIiB-
npani 3a/U1s Mi3HaHHSA HalIMX OaraTHX MY3WYHUX B3a€MO3B’SI3KiB 51 BOadaio Be-
JIMKY Ae3ujiepaTy Ha MaOyTHE.

Ttumaczenie z niemieckiego — Luba Kijanowska-Kaminska
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AAD®A-HAYKA Y ABBIBCBKOMY YHIBEPCUTETI:

ICTOPIA, ITOCTATI, 3AOBYTKHU (AO 110-AITHBOT O

FOBIAEFO 3ACHYBAHHSA 3AKAAAY MY3UKOAOTTI
ABBIBCBKOI'O YHIBEPCUTETY)

110-miTHI# 10BiNIeH THBIBCHKOT MY3HKOJIOTIi, SKHI MU BiJ3HAYaEMO Y IIbOMY
poli — Jara Jqye MOBaXKHa 1 CIoHyKae o po3ayMmiB. Hacammepen mpo Te, 1o
CKJIaJa€ MEepPBUHHHN 3MiCT ,,MYy3UKOJIOTil” — HAYKH, IO BTUTIOE CYTHICTh MY3UKH
B MUCJICHHI 1 CJIOBI, sIK BigOynocs ii popmMyBaHHs sIK HAYKOBOI TUCIUILTIHH;
HACKLUIGKY TIPABOMIPHUM € BU3HAYEHHS «JTbBIBCHKA MY3HKOJIOTisD» 1 SIKMM € 11 MiCIle
B KOHTEKCTi YKpaiHCHKOTO MYy3MKO3HABCTBA Ha 3arajl, — CpoOyeMo xoda 0 JacT-
KOBO BI/IIIOBICTH HA |l [TUTaHHS.

OTOX, Ha MOYATKy XOUY MOSICHUTH TEPMiH ajb(pa-Hayka, sKHil BXKHUTUH
y Ha3Bi cratTi. Lle#t Tepmin Himepmanacekoro npodecopa Penca boxa, aBTopa
KHIDKKH 1111 Ha3BOIO ,,IcTOpist rymManiTapuux Hayk™'. V Hill BiH JOCII/DKY€E PO3BUTOK
TyMaHiTapHUX HayK, Y TOMYy i HayKy TIpO MY3HUKY BiJl aHTHUHHX YaciB 10 XX CTO-
JIUTTS, 1 CTBEPIPKYE, 10 My3U4HI 3aKOHHU, CTBOPEHI MY3UKOJIOIaMH OTPUMYIOTh
YHiBepcallbHE 3HAUeHHS 1 3HAXOIATh CBOE MICIIe B I[APHHI 1HIMX T'yMaHITAPHUX HAYK.

Ictopist rymaHiTApHUX HAYK PO3MOYMHAETHCS B CTapOKUTHI YaCH: HE3aJIEKHO
BiJl TOrO, Y4 BOHA CTOCYBaiacs PO3raJIki TAEMHHIIb MPHPOJN YW MOPOKEHHS
JIIOJICBKOT0 PO3yMy — B CyMi 1ie OyJIM CKJIaJIOBI CIUILHOT IHTEIEKTYaIbHOT Ipalli,
1 HayKa IIpo MY3UKY CKJIaJlae CyTTEBHA 11 KOMITOHEHT. Came B Ti YacH 1MocTaB Hall-
JIABHIIIMI 3aKOH y HayIli — My3u4Hui 3akoH [lidaropa, 1110 MosSCHIOBAB IPUPOILY
KOHCOHAHTHHX IHTEPBAJIiB 3a JIONIOMOT0I0 MaTEMAaTUYHMX CITiBBiIHONIECHB. HaBiTh
HeOeCHI Tijla MaJli y3roJKYBaTHCS i3 CITIBBIJJHOIIEHHSAMH MY3UYHUX 1HTEPBAJIiB,
i mdaropiiicbka Teopis ,,rapMoHii cdep” Oylia YUHHOIO 1ie 6araTo CTOJNITH IO-
TOMY. A TIEpIIUM MHUCIUTEIEM AHTHYHOCTI, SKUM, HE BIAKAIAI0YA MaTeMaTHYHI
00YHCIIeHHS, HATOJIONIYBAaB 3HAUYEHHS CIIYXOBOTO JIOCBIly TIPH BUBYEHHI My3H-
HUX 3aKOHOMIPHOCTEH Ta My3UYHUX TBOPIB, OYB APiCTOKCEH, MIpKYBaHHS SIKOTO
MaJIi BeJTMKE 3HAYCHHS JUTSl PO3BUTKY aHTUYHOT TEOPil My3HKH.

My3u4Ha HayKa CKiIaJiajia KOMIUIEKC (aXxOBUX 3HAHB, IPABHII, 1[0 OYJIH Ya-
CTHUHOIO CTapOKUTHHOTO PO3YMIiHHS MHCTENTBA. BMIHHS cmeopiosamu uoce

! P. Bon, 3abymi nayxu. Icmopis 2ymanimaprux nayx, tum. z niderl. 5I. Jlosronomnoro, Kuis 2016.
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OTOTOXHIOBAIH 31 3HAHHAM 3ACa0 MBOPeHHs, 3BIACH MUCTETBAMU OYJIH 1 AeAKi
HayKH, 30KpeMa MaTeMaTHKa i aCTPOHOMIsl, a TAaKOX T'€OMETpis 1 rpaMarTHka,
MIpU TOMY MHUCTEITBaMH HaiimockoHamimumu! 3a aHTUIHOIO KilacH(pikariero,
MHUCTEITBA MOATSUIACS HA Gi1bHi (K1 BUMAarail pO3yMOBOI MisUTBHOCTI, a OTXKE
Oynu HalBapTICHIIMMU) 1 36uuatini, AKi BUMaranu (isudaHoro 3ycmiis. My-
3WKa 3aBXIU Oyna einbHum mucmeymeom, 60 ,,[...] My3uKyBaHHSI BBaXKalu 3a
CYTO iHTEJIEKTyalbHy HisJIbHICTh, HE MEHII IHTEICKTYyalbHY, HIX TisSUIBHICTD
MaTEeMaTHKiB 2.

3aranpHUN TPUHIWO MY3U4HOI Hayku B CTapOXXUTHI YacH, SIKi BUBOAMTH
aBTOp — 1€ MPHHIMI MATEMAaTHYHUX NPONOPIIiii Ta 1eKJIaPATHBHOI CHCTEMH
npaBu. [IpyHIMIT MaTeMaTHYHUX TPOIOPILIH, 110 JIeKaB B OCHOBI BYCHHS PO
rapmodito [lidaropa, Bukimkas mosiBy kaHoHy Ilomikiera y CKyJabITYpi, apXiTeK-
TypHi npaBuia Bitpysis me y V-1 ct. 1o H.€.

Brue [Tidaropa i #ioro My3uyHO-aKyCTHYHHUX 3aKOHIB MaB BEJIMYE3HE 3HA-
YeHHs 15l My3u4uHOi Teopii CepeIHbOBIUYS Ta PaHHBOT'O BipokeHHs, 30KpemMa
y mpamsx boertis, SKoMy HaleXUTh OPUTIHATBHA 1/1es MOAUTY MY3UKH Ha musica
mundana (My3uKa BCECBITY), musica humana (My3uKa JrOAMHA a00 TapMOHIYHE
y3rOJDKEHHS TiNa 1 Tyl ) Ta musica instrumentalis (IHCTpyMEHTaJIbHA MYy3HUKa, SIKY
BMKOHYIOTh IHCTPYMEHTH 1 4epe3 BiANOBiAHY rapMoHil0 (GopMyloTh 3BuYai)°.
VY Cepenni Biku BinbHHUMH MUCTeNTBaMu (ars liberales) Oynu ,[...] rpamMaTuka,
pUTOpHKA, JIOTiKa, apuPMeTHKa, TEOMETPisl, ACTPOHOMISI Ta My3HKa, OTXKE — cami
Haykd, 00 My3HKa TEX pO3yMiIach K TEOPisi TapMOHii, SIK My3UKOJIOTisl, — CTBEp-
JDKY€e Tobebkuil inocod Brnanucnas TaTapkeBud. — Taki BiIbHI MUCTEITBA BU-
BUAIINCS B YHIBEPCUTETAX Ha facultas artium, ,,BINIIEHHS MHUCTEITB; T€ BiIi-
JICHHS @ HiSK He OyJI0 IKOJIOKO MPAaKTHYHNUX YMiHb YU KPACHUX MUCTEITB — BOHO
OyJI0 IIKOJIOK TEOPETUYHUX HayK ™. CaMe ci10BO meopis (B TIEPEKIIAi 3 IPELBLKOT
MOBH Oauenuss abo cnoeis0anus 3 6i0CmMani) 03HA4AI0 Ha MOYATKy MUCIMHHEBY
TSUTBHICT, KOJIM MIOCH HEOOXiMHO Oyio 30arHyTH ¥ MOSICHUTH, TPEIbKE CIOBO
71020C 03HAYAJIO HE JIMILE MUCIEHHS, & i MOBY — MUCICHHS, BUPANCEHE 8 MOBI .
OTox HayKa Ipo MY3UKy Oylia TEOPETHYHOI HAYKOIO i, BOJHOYAC, MUCTEITBOM
MUCJIUTH 1 JOCIIDKYBaTH, a TAKOX ,,[...] 00 i HAYKOBIII pO3BUBAIOTh MIEBHY ITpa-
KTHKY, & CaMe TIPaKTHKY HayKOBY .

2 B. Tarapkesu4, Icmopis wecmu nonsms, tlum. z polskiego B. Kopnienka, Kuis 2001, s. 75.

3 A. Kijewska, Filozof i jego muzy. Antropologia Boecjusza — jej Zrédta i recepcja, Kety 2011,
s. 252: ,,W zwiazku z tym mozna zaobserwowac, ze rozne narody, stosownie do swojego charakteru
1 obyczajow, cenig rézne tonacje muzyczne: Getowie cenig zestroje bardziej prymitywne, twarde,
ludy nastawione bardziej pokojowo cenig umiarkowane tonacje, a ci, ktorzy sa zniewiesciali irozle-
niwieni, majga upodobanie w tonacjach obscenicznych i teatralnych”.

4 Ibidem, s. 18.

3 X. JI. Pamipec, ITonosnenns Pumopuku sx ocnosu epomadancmea i ocsimu, JIbBiB—Kuis
2008, s. 46.

6 Ibidem, s. 88.
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My3n4Ha HayKa eI10XH Mi3HbOI'0 CEPEAHBOBIYYSA BUBOAUTD CUCTEMY ITPABHII IS
BKE€ ICHYIOYOI My3HYHOI [IPAKTHUKH, Cepe]l SIKUX HAHBa)KIMBIIIMMHU CTAJIU TPAKTaTH
Onona Kmowiiickkoro, IBino Apetuncskoro, ®panko Kenpncpkoro i Horanua Iap-
nanpis, Pimina xe Bitpi, Horanna me Mypica, Muxom Opesmcbkoro. I e mme
OKpeMi NPEJCTaBHUKHM €BPOIEHCHKOI MY3HKH, & CKUIBKH BaXKJIMBUX TEOpi BUHH-
KaJIo0 B JUISHINI My3U9HOI HAYKH y iCIAMCEKOMY, KHTalChKOMY, 1HIYCHKOMY CBITi!

YV XV cTomniTTi npobiieMu TapMOHii, CTPOIO 1 TeMIrepartii po3pooisttoTs Pamic
ne IMapexa, ®pankino [apdypi, Txoszedo Laprino, Binuenio anineit Tommo. Sk
nume P. box ,,Byno HegonmyctrMo, m06 B OCHOBI NPaKTUYHOTO BHUPIIICHHS HE
JIe’KaJId TEOPETHYHI MiABAIMHA. X0Y TEOpis My3HKH Bce Iiie nepedyBaia mil Hy-
MEpOJIOTIYHUM Mi(aropcbKiM BILIMBOM, MPAarHEeHHs TEOPETHYHOTO OOIPYHTY-
BaHHS IIPAKTUKU BUABUIIOCSA OCOOIUBO LT tHIM .

HoBi My3u4Hi 3aKOHH OTPHMYIOTh yHIBEpCalbHE 3HAYCHHS 1 3HAXOAATH CBOE
MiCIIe B I[apHHI iHIIMX TyMaHITaApHUX HAaYK, 30KpeMa Teopii muctenTsa. Tak, Jleon
batricra Ans6epTi, — aBTOp MepIIOT TEOPETUYHOT Tpalli Ipo BizyasbHi MUCTELTBA
B €Bporii, y CBOIT#i mpalli Mpo TEOPiro apXiTEKTypH BUCYBA€ KOHIICTIIIIIO, 3T1IHO SKOT
32 OCHOBY MPaBWJIBHUX apXITEKTYPHHUX CHiBBIJHOIIEHb TpeOa BUKOPHCTOBYBATH
My3W4HI KOHCOHAaHCH. Y NpyTii nonoBuHI X VI cTomiTTs 1m0 i€ inei 3BepHeThCs
apxitekrop Arapea [lanmazgio, skuif y cBOEMy BiIoMOMY TpakTarti ,,Quattro libri
dell'architettura” [YoTupn KHUTH MPO apXiTEeKTypy| 3HOBY CIIMpa€eThcs Ha midaro-
piliCbKe BYEHHS TIPO FAPMOHIK0, EKCTPATIONIOIYH HOTO Ha apXiTeKTypy®.

Enoxa [IpocBiTHUIITBA TPaKTy€e HAyKy NP0 MYy3HKY BXKeE SK YacTUHY HayKd
PO KyJIBTYPY, IO PO3BUBAETHCA Y TPHOX ACTIEKTaX: ICTOPUYHOMY, IO TPHBOIUTH
10 (hopMyBaHHS iICTOPUYHO] raly3i My3UKO3HABCTBA; CYyCHUIBHOMY, 1110 PO3BUBAE
rany3b My3W4HOI eTHOrpadii Ta NCHUXOJOriYHO-€CTETHYHOMY, L0 3alMaeThCs
npobieMaMu My3UYHOI €CTETUKU. TeopeTHYHE OCMUCIIEHHS 3000y TKiB IPAKTHKH
Oyio HeoOXiJHe, MosiBa KOKHOTO HOBOTO TPAKTHYHOTO JIOCBiy BHOCHJIA CBOL
3MiHH, 1 TeOpisi X HAHOBO YMOPSIKOBYBaNIa, — ,,[...] TaK Bijg Teopii 1o Teopii po3-
BHMBAIOTBLCS ICTOPist 3HAHHS PO KPacy i MUCTENTBO, (GOpMy i TBOpUicTh ™.

Jlnme 3 XIX cromiTTs mepeBara BUBUEHHS TE€OPii My3WKH 3MIHIOETHCS Ha
icTopuyHMIA Tiaxin B My3ukodsorii. [login Ha icTopudHe 1 cucTeMaTHYHEe MY3HKO-
3HAaBCTBO BUPa3HO chopMysroBaB y cBOil mpaui I'Bino Amiep, BiH ke oOIpyHTY-
BaB Y CBOIX MpaIlix MOHATTS My3WYHOTO CTHIIIO, SIKE 3HAUIILIO CBiil ITOgATBITHI
PO3BHTOK y YHCJICHHUX MY3UKO3HaBUMX mpamsx. Lle nepion, ko My3ukooris
CTa€ CaMOCTIHHOIO YHIBEPCHTETCHKOIO JHMCIUILIIHOK 31 CBOEK METOJOJIOTIEI0
1 JOCIITHUIIbKUMHU METOIAMH, SIKi YTBEPIWIHUCS HA CTOJITTS Y MY3HKOJOTIYHIH
IOPaKTHUL, JUIIe HAnpUKiHOI XX CTONITTS new musicology nexnapye HOBUN
NOTJISI Ha AOCIIIPKEHHS MY3HUKH, BUCYBAIOUH PsI HOBUX KOHIICTIIIiH.

7P. bon, 3abymi nayxu...,s. 191.
8 Ibidem, s. 213.
9 B. Tarapkesuy, Icmopis wecmu nowsme..., s. 323.
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,»,CTOPIT9IsAMHI My3UKOJIOT1sI Oyita TouHO0 anb(ha-HayKoro, — 3a3Havae P. box. —
[...] Ti mo npaBy Mo’kHa Ha3BaTH HAMGIIBII iIHTEPAUCIUILTIHAPHOO ATb()a-HAyKOI0
(MOXJIHBO, icTsl apXeoJIorii): HanpsiM OeTa-Hayku (popMaIbHUN aHai3 My3UKH),
HampsiM ramMma-Hayku (Mi3HaHHS My3WKH) 1 Hampsim anbda-Hayku (icTopis
my3ukn)”'0,

V 1885 pomi aBcTpilichkuit My3ukosor IBino Ajrep omyGIiKyBaB Iparfo
,Umfang, Methode und Ziel der Musikwissenschaft” [OGcsir, meTon i MeTa My3u-
YHOI HAyKH|, y AKii OKpECIHB JBa OCHOBHI HampsIMH MY3WKOJIOTiYHUX JOCHi-
JOKEHB: ICTOPUYHIHA Ta CHCTEMaTHIHUH (B paMKax sIKOTO c(hOpMyBaslocst HOPiBHS-
JIbHE MY3UKO3HABCTBO, SIKE€ 3T0OI0M OTPHMAJIO HOBE TEPMiHOJIOT1YHE BU3HAYCHHS —
eTHOMY3uKooris). Haykosi momryku B iX napuHi Maiy IpoBagUTUCS 3 000B’s3-
KOBUM 3aJIy4CHHSIM IIJIOTO KOMIUIEKCY NOMOMIXHHUX T'yMaHITapHUX JUCLUILIIH,
a came: BCECBITHS iCTOpis Ta XpOHOJOTiA, maneorpadis, TUIUIOMaTHKA, iCTOpIs
JIiTepaTypy Ta MOBO3HABCTBO, iCTOpIs JITYyprii, OiorpadicTruka, icTopis maHTOMIMHU
1 TAHITIO, TAKOXK aKyCTHUKA Ta MaTeMaTHKa, ()i310J10Tis, TICHXOJIOTis, JIOTiKa, rpama-
THKa, MOCTHKA, TIeIarorika Ta ecretuka. Ilyoiikariero mpami Ajyiepa OyIo 3ama-
Hi()eCTOBAHO KOMNIEKCHICMb K CYTHICTh MY3HKOJOTil, METOIO SKO1 OyIO ,,[...]
BMIHHS 3HAXOUTH BJIACHI KOPEHI B HAyKOBOCTI B Iiitomy ™',

,HiMeYunHa mpuBena pemTy €Bpomnu A0 CTBOPECHHS aKaJeMi4HOi TUCIIHII-
JIHHU CYy4aCHOT'0 MYy3WYHOTO Mi3HaHHS, — icaB y 80-X pokax aMepHKaHChKUI My-
sukonor Bincent axiec. — Himerpka yHiBepcHTETChKa OCBiTa 3a0e3mednia Bijl-
MIOBIIHY CHCTEMY, B MeXKaX SIKOT HOBa rajly3b MOIJIa PO3BHBATHCS; i TAKUM YHHOM
HIMEIbKO My3uKoJjioriss XIX cTOITTS Jocsria BUCOT, SIKHX HE MOTJIa MepeBep-
IIMTH KOJIHA iHIIa Halis. Kputnuni nonaTku, po3ropHyTi 6iorpadii, 6ibmiorpadii
Ta KaTaJoTH OYJIM MPEACTABICHI B TaKii KIIBKOCTI, SIKy HE 3MOTJIN 3HUIIUTH CBi-
TOBI BiliHn"!2,

OnmHuUM 3 HalBaXXKJIMBINIMX HPHUHIMIIB YHIBEPCUTETCHKOTO HaBYaHHS Oyia
,,[...] HayKoBicTh K Gopma ocBiTH!?, 0 nependayata MOeJHAHHS JOCII HKEHHS
Ta HaBYaHHS B OJIMH TBOPYUH MPOIIEC, IyXOBHY €IHICTh MUCIISIYMX JTFOJICH, Tpa-
THEHHSI JI0 Mi3HAHHS 3 BJIACHOI 1HIIIATUBY Ta OCSATHEHHS KOCMOCY HayK. Y 1[bOMY
KOMIIJIEKC] 1HTEIEeKTyallbHUX Y€CHOT UM HE HalBaXJIMBillIe 3HAYCHHS MaB NPUH-
LU ,,3HaHHS SIK CaMOL”, BTUIMTH Led NPUHIMIT OYJI0 MOXKIIMBO, OIIMPAIOYUChH
Ha ,,[...] YOTHPH HIKKH YHIBEPCUTETCHKOI'O CTOJY, KO/AHA 3 AKUX HE MOXE JIOBIO
BTPUMATHUCK, SKILO BCi iHII HE € JOCTaTHRO MiHUMK 4 — MOCTYII 3HAHHS Yepe3

19 Ibidem, s. 289-290.

K. Scnepe, l0es Vuisepcumemy [w:] l0es Yuieepcumemy. Anmonozis, red. Mapis 3yGpu-
upka, JIeBiB 2002, s. 145.

12V. Duckles, Musicology [w:] The New Grove Dictionary of Music and Musicians, t. 12,
London 1980, p. 853.

B K. Scnepc, l0es Yuisepcumemy..., s. 127.

14 §1. Tlenikan, Ioes Yuieepcumemy. Ilepeocmucnenns, thum. z angielskiego . Mopo3oga,
B. Bepnok, Kuis 2009, s. 41.
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JOCITiKEHHSI, TIepejava 3HaHHS B MPOIleci HaBuaHH, 30€peXeHHs 3HAHHS B HAY-
KOBUX 310paHHSIX 1 pO3MOBCIOHKEHHS 3HaHHS depes myOsikarii. CyKymHICTh ITUX
(hyHIaMEeHTaTbHHUX 3acaj CTBOPUIIH ifieabHi epelyMOBH JJIsl BXOJKCHHS MYy3H-
KOJIOTii B CHUCTEMY T'yMaHITapHHUX YHIBEpPCHUTETCHKMX HayK Ha OCHOBI CHiJIBHOT
MeTozaosorii. My3ukosoris Oyna B €JUHIN CHCTEMi ,,IHTENeKTyanbHOTO KPOBOOOIry”,
1 MOXKITUBICTD €THAHHS 3 IUTICHICTIO HAYKOBOTO Ii3HAHHS B3arajii 3a0e3medmiio
il pO3KBIT y HiMEI[bKO-aBCTPiiicbKuX yHiBepcuTeTax Ha Mexi XIX 1 XX cTomiTs.

Bax1MBO HaroocuTH Ha 3HAYMMOCTI TYMaHITapHOTO KOHTEKCTY ISl PO3BUTKY
MY3HUKOJIOTIi (3pemIToro, SIK 1 IHIMX HayK, [0 3HAWILTH co0i MicIle B yHIBepCH-
TETCHKIN CHUTBHOTI) 1 HOrO MEPBUHHOCTI 110 BiAHOMICHHI 10 TpodeciiHuX, CyTo
(axoBux 3HaHb. Hacammnepen noTpiOHa OcBiueHa JIOIUHA, IO ,,[...] HABYHIIACS
MUCIIATH, PO3MIPKOBYBAaTH, TOPiBHIOBATH, PO3PI3HATH 1 aHai3yBaTH, 110 BUTOH-
4yuja CBiif cMak, chopMyBaia CBOIO JyMKY Ta BUTOCTPUIIA CBOE 1HTEIEKTyaJbHE
Oauenns”'’ i nuime Toxai BOHA mocimae Takuii madenb iHTENEKTY, IO 31aTHA
YCHINIHO B3ATHUCS 0 NpoQeciiiHol AisUTbHOCTI. ,,Hemomiku B npodeciiiHux HaBu-
kax, — mucaB Kapn Scnepc, — [...] B mpoiieci MpakTHKU MOXKHA YCYHYTH. AJie
SKIIO OpaKye OCHOB TyXOBHO-HaYKOBOTO CTAHOBJICHHS, TO TOJIi MOKJIAIaTH HAil
Ha MaiibyTue®,

3abiraroun Hamepe, 3a3Hady, M0 IS 3acaia 3 IIMHOM Yacy 1 3MiHOFO I[iHHI-
CHHX OPiI€EHTHPIB Y CY4acHHX MiJX0JIaX JI0 YHIBEpPCUTETCHKOI OCBITH 3a3Haja BiJ-
YYTHHX 3MiH, & OHAK JUIS HAIIOr0 MYy3MKO3HABCTBA, BHJIYYEHOTO 3 aKaJAeMi4HOI
CHiBAPYXHOCTI niepea [{pyroro CBITOBOO BiHOIO 1 IEPEHECEHOT0 y CTiHM KOHCEp-
BaTOPIii 1 My3WYHHX akajiemii ((haxoBHX 3aKia/liB, 0 OPIEHTOBAaHI HA BUXOBaHHS
BUKOHABIIIB) 1 Ha/Ialli 3aJIUIIAE€THCS ,,TOYKO HampyxeHHs . [ my3ukonorii
e OyJIM CyMHIBHI IepeBary, ajie HeCIiBpo3MipHO OifIbIlli, MaCIITAOHIII BTPATH.
VY BUIIOMY MY3HMYHO-OCBITHBOMY MPOCTOpi paisHChKoi (i MOCTpaasHCBHKOT)
nmobu crae yHipikoBaHa (a 3HAYHUTH JIETKO KOHTPOJIbOBaHA) CUCTEMa HABYAHHS,
OCHOBHE CIIPSIMYBaHHSA SIKO1 ,,[...] mpodeciline, mpuTOMy 37€01IbIIOT0, BY3bKO-
crieniajabHe, 3 MiHIMaIbHUMK BUXOaMHU Ha iHmn ryManitapsi chepu”!’. Ilupo-
KM T'yMaHiTapHUN KOHTEKCT, KOCMOC HAYK CTAE ,,LOIOCOM 3 pe3epBanii”!®, sxuit
Juie oO0TSDKYE 1 YHOBUIBHIOE mpolec HaOyBaHHS MPakTHYHUX MpodeciiHux
3HaHb. [IpUHIMIIOBE X PO3PI3HEHHS MiX IiHopmayielo | 3HAHHAM TOJIATAE
B TOMY, IO iH(hopmayis [ ...|IpONIOHY€E He OiibIIle, HixK 3i0paHHs JaHUX YH (aKTiB,
JUCKPETHUX 4M OQOPMIICHUX Y NMEBHUH KOPIYC 3HAHHA, TOM1 SIK 3HAHMA Tie-
peadadae He juIIe ,,[...] HarpoMaKeHHs (aKTiB, 310paHUX Yepe3 BUBUYCHHS,
JTOCITIJKEHHS, CIIOCTEPEXKEHHS a00 JTOCBi, a  [...] KOMITIEKC i1el, BUBEICHUX

15 Ibidem, s. 174.

16K, dcnepc, loes Yuisepcumemy..., s. 120.

17 J1. KusinoBebka, Mysuuna océima na eici Cxio-3axio: eonicmo i 6opomvba npomuiexncHoc-
meu [w:] Musica Galiciana, t. X, red. L. Mazepa, Rzeszé6w 2007, s. 88.

18 M. T1. MapkoBcbkuit, Pone eymanicmuxu 6 cyuacruomy cycninecmei, Jibsis—Kuis 2007, s. 7-8.
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i3 nux daxtis”". Ingpopmayis BiaNOBiNAE HA MUTAHHSA ,,uf0?”, A 3HAHHSA TOBOPUTH
HaM ,,s%K?”, BIITAK OCHOBHA MICisl aKaJIeMiuyHOI OCBITH MOJISIrae y pyci Bix iHpop-
Mallii 10 3HaHHA: ,,[...] 3HAHHS y HAYKOBOMY CEHCi — 11ie 3100yTHi1 METOI0JIOT Y-
HHM CIOCOOO0M TIOTJISAL Ha IPeAMET AUCKYCii” 2,

[MTapanokcaibHO, ane MpeIMeTOM KPUTHKU CTaJI caMe Ti 3acajiu, sKi BIacHe
1 chopMyBaI My3UKOJIOTIIO SIK aKaJeMiYHy HAYKOBY AMCLHUILTIHY — i1 IOCHJICHA
yBara Ji0 amaiisy, ,,[...] KyJIbTHBAIlis iHTENEKTy K CaMOLiHHOrO Giara™!, mie-
KaHHSI HAYKOBOCTI SIK (hOpMH OCBiTH, sIKa HalliJIeHa IePEOBCIM Ha 3aCBOEHHS Me-
TOJIOJIOTI1, BUILIKIJ i PO3BUTOK OpTraHiB HAYKOBOTO MUCJICHHSI. ,,3aHATTS UM Pix Hdi-
SUTBHOCTI, IO TIPETEHy€ HA3UBATUCH «IIPOQecicro», — 3a3Ha4a€ aMEepPUKaHCHKUI
¢inocod i ictopuk Spocnas llenikan, — Mae mependadaTH MEBHY TPATUIIIO KPH-
TUYHAX PiTOCO(CHKUX PO3MYMIB 1, MOKIIMBO, HASIBHICTh KOPITYCY HAYKOBOT JIiTe-
parypu, B SIKOMY 1Ii po3IyMHu BuKJIaganucs 0 i ooroBoproBasmcs’, i BigOyBaTucs
1€ ,,pO3AyMYyBaHHs~ TIOBUHHO B HAJIEKHOMY 1HTEIIEKTYalbHOMY KOHTEKCTi. My-
CUTh ICHYBaTH ,,[...] chepa HeOOMIHHMX WiHHOCTEH |[...], AKY Tpeda odepiraTu
3a BCSIKY WiHY Bia cnpouenns (Buainends moe — V. )22,

3 nucronana 1912 poxy My3HKOJIOTiSI y CBOEMY ,,aKaJeMiYHOMY  CEHCi Oyiia
BIIPOBAJ)KeHa y OCBiTHIN npocTip CxigHoi ['ammannmy, sika 10 1918 poky Bxoania
1o ckiamy ABCTpo-YTopchKoi iMmiepii, micis ii posmany — no Hpyroi Peui [locmo-
TMTO1, 1 TIepeOyBaa B OpOiTi OCBITHIX i HAYKOBHX i7iel CBO€T 3aX1IHOI METPOTIOJTi.
Kadenpa (3aknan) mysukororii y JIbBiBcbkoMy YHiBepcUTETI TIpH ilocoPCchKO-
My ¢akyIbTeTi Oyna CTBOpeHa MOJLCHKAM MY3UKOJIIOTOM-MEIEBICTOM, €THOTpa-
(oM Ta My3naHUM KpuTUKOM Anonbdom Xubincekum (29 kBiTHS 1880 Kpakis —
31 xoBtHst 1952, [To3nanb). Bin mepenic Ha ,,JIbBIBCHKUIT” IPYHT i1€10 YHiBEepCH-
TETy, pealli3yBaBIIH ii OCHOBHI madui y AisUTBHOCTI CBOET KadeipH, a BIacHe: Mo-
CTYII 3HAHHS Yepe3 HayKOBe JIOCIIDKEHHS, TOIMPEHHS 3HAHHS Yepe3 BUKIIAIaHHS,
1 pO3MOBCIO/KEHHS 3HAHHS Yepe3 HayKOBi myOumikaiii. MeTozosorito i MmeTou op-
raHi3allii HayKOBOi Ta HaB4aIbHOT poOOTH Kadenpu XubiHCHKUH ,,3a103U4NB” i1
Yyac HaBYaHHS Y MIOHXEHCHKOMY YHIBEpCHTETI, JIe BUBYAB MY3HKOJIOTII0 Y A1onib(ha
3annbeprepa (Sandberger) Ta Teonopa Kpoepa (Kroyer)?. Ix metoau npaui 3i
CTyAEHTaMH onucye XuOiHCHKHI y CBOIX CHOrajax, i xo4da y 6ararbox acrekrax
BOHH PI3HUIKNCS MK CO0OI0, IIPOTE 30irajaucs B TOJIOBHOMY — METOH HaBYaHHS
OyJ0 Hacamrepe]] 3aCBOCHHS METOJOJIOTi], PO3BUTOK HayKOBOI'O MHCIICHHSI,

19 5. Tenixan, loes Yunisepcumemy. I[lepeocmucnenns..., s. 72.

20 P, Taituumann, Teonozis ma nayka: cnpoba eusHaveHHs Micys meonozii ceped yuieepcu-
memcwkux oucyuniin, Mrouxen 2009, s. 8.

2! 1. Tenixan, I0es Yuieepcumeny. Ilepeocmucnenns..., s. 27.

22 M. T1. MapKOBCbKHIA, Poib 2yManicmuKi 6 Cy4acHomy cychinbeme..., s. 14,

23 NMum.: V. I'pab, Mysuxonozis sx ynieepcumemcoka oucyuniina: JIo6iecoka My3uKon02iuna
wxona Adonvgha Xubincvrozeo (1912—1941), JIssis 2009. Lli# Temi Takok MpUCBsYeHa MOHOTpadis:
M. Piekarski, Przerwany kontrapunkt. Adolf Chybinski i poczqtki polskiej muzykologii we Lwowie
1912—-1944, Warszawa 2017.
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3/IaTHICTh 37J00yBaTH 3HAHHSI 3 BJIACHOI 1HINIaTUBHY. ,,JIek1ii 3ann0Oeprepa 3aBxau
OyJH oIpanboBaHi SKHaWCTapaHHiIIe, — 3raayBaB XuOiHCHKUN. — MICTHIIN HOBY
iH(dopMarito, HeBiIOMY Ha 3araj, OCKUIbKH BOHA OIMPAJUCS Ha BIACHI JOCIHI-
JokeHHs 3anpOeprepa. [...] O0’€KTUBI3M 1 yTpUMYBaHHS BiJ TilOTe3 BiA3HAYaIU
HOro HayKOBI IOCHIPKEHHS, 1y IOBUH MPUKIIAA BipTYO3HOI'O METOAY Mpalli i TeXHi-
Ku mparii. Bonu Ham 3acTymanu JeKIii i ceMiHapH, iX MU HACIIyBaJId 3 sIKHAN-
OLIbIION KOpUCTIO 11 ce6e”. A gepe3 40 pokiB oauH 3 yuHiB XHOIHCHKOIO,
YKpaiHCBKUH MY3UKOJIOT 1 JUPUTEHT MupociaB AHTOHOBWY Y JIMCTi O HBOTO
3 Vrpexry (lomnannis) nanume: ,,Otpumas tutyn «doktorandus»?. JIuime tenep
MOJXY OIIIHWUTH Te, IO AOTETep He MaB 3 UMM TOPIBHATH, JUIIE BiTIyBaB: HEBH-
YepITHi CKapOM METO/IiB HAyKOBOI Ipaili Ta MOKIMBOCTEH T 3100yBaHHS 3HAHB,
sxi Tlan Tpodecop mae cBoiM yunsm™, Tak Ha NPaKTUILI BTLIIOBABCS TPUHLIAII
MOETHAHHSI B OPTaHiuHy €IHICTh NPOIIECY JOCIIDKCHHS 1 HAaBUaHHS.
Han3BryaitHo BaXIIMBUM TIPHHIIMIIOM i/le] KJIACHYHOTO YHIBEpPCHUTETY OYB
TIPUHLUI €HOCTI Pi3HUX HAYK 3 MIJTICHICTIO HAYKOBOTO Mi3HAHHS B3araji, OCAT-
HEHHS ,,YHIBEPCYMY HayK”, €IHICTh AKHX 3a0€3MCUyIOTh 3arajibHi METOI0JOTIYHI
3acaau (hopMyBaHHS HayKOBOI KAPTHHHU CBiTy. BpaxoByrouu iCTOpUYHE CIIPSAMY-
BaHHS OUIBIIOCTI JOCHIDKEHb, MOB’SI3aHUX 3 BUBYCHHSM MY3MYHOI CHAILIUHU
MUHYJIUX 4aciB, B3a€MOJIisl MY3WKOJIOTi] 3 IHITMMH HayKaMd Oyjia HeoOXiTHOO
1 000B’SI3KOBOIO0 YMOBOIO HAYKOBOI 00’ €KTUBHOCTI JTOCHiKeHHs. ToMy HaBYalb-
Ha cucTeMa rnepeadayaia MOKIUBICTh BIABIAYBaHHS CTYJICHTAMU JICKIIN 3 Pi3-
HUX JUCIUILTIH 32 X O0akaHHSM Ta 000B’SI3KOBE OBOJIOJIHHS OKPIM MY3HWKOJIOTii
IHIIMM CyMDKHHMM TyMaHITapHHM (axoM — icTopieto, (inonoriero, dinocodiero,
YH iCTOPi€r0 MUCTENTB. TaK, CTYAIFOI0YM MY3HKOIIOTiIO SIK OCHOBHUH (hax y JIbBiB-
chkoMy yHiBepeuteti, Mocun [FO3ed] XoMiHChKHii CyMiXHIM 06Hpae €THOMOTIIO,
Credanis JlobaueBcka — icTopito cyyacHOro MuUCTeUTBa, SpociaB MapuHOBUY —
KIacu4ny ¢inonoriro, Epa3m Jlanmynpkuii i Mapis llemancyka — apxeonorito, Su
JyHiu — nonbebKy ¢inosnorito, Mapist binnaceka i Anam 36iraeB Jliorapt — rep-
MaHicTuky, 3o¢’s Jlicca i fApociiaB MapunoBud — kitacuuny ¢inocodiro, Mupo-
ci1aB AHTOHOBUY BiJIBiJly€ JIEKIIIT 3 icTopii MUcTenTBa y podecopiB Bianucnasa
Homnsaxu ta Kaponinu JISHIKOPOHCHKOT, @ TAKOXK 3aHATTS 3 IICUXOJIOTII Ta aH-
TpornoJiorii. 3ayBaxkumo, 110 JIbBiBChKHIA YHIBepcHUTET KiHIls XIX — mepiroi mo-
noBuHM XX CTONITTS — IIe MOTYXXHUH Ocepelok HayKOBOI AYMKH ¥ OCBITHiX
TpaAWLii, B SKOMY MPALIOBAIIM BiZoMi BUeHi, 30kpema ¢inocodu Kazumup Trap-
nmoBebkuit (1866—1938), Kazumup AiinykeBuu (1890-1963), Poman Iurapaen
(1893-1970), antpononor An Yekanoscokuii (1882—-1965), erHomor Anam ®imrep
(1889—-1943), mucrenrBo3nasii Bmagucnae ITomisaxa (1875-1951), Kaposina
Jlsakoponceka (1898-2002), AAn bono3 AnroneBuu (1858-1922), Bnanucnas

24 A. Chybinski, W czasach Straussa i Tetmajera: Wspomnienia, Krakow 1959, s. 70.
25 B Tomnanzii turyn dokforandus BiINOBiAB CTYIEHIO MaricTpa.
26y, I'pab, Mysukonozis sx ynieepcumemcoka Oucyuniing..., s. 127.
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Kosunpkuit (1879-1936), ictopuku Jlrogsir ®inkens, (1858—-1930), IIumon
Amkenasi (1866—1935), Muxaiino ['pymescekuii (1866—1934), marematuk Credan
Banax (1892—-1945), mooznaseup Kazimexx Hitm (1874—1958) ta inmi, sxi cTBO-
pWIIHA BIIACHI IIKOJIM y PI3HMX Taly3sx Haykn. HaB4aHHS y BIIOMHUX HayKOBIIIB
Pi3HOTO T'yMaHITapHOTO MPOQINI0 JaBaji CTYJACHTaM PO3yMiHHS 3aKOHOMipHOC-
Tel 1 B3a€EMO3B 3Ky ICTOPHYHUX MPOIECiB, OAYeHHS iICTOPHYHOI MEPCIEKTHBU
y IOCIHiIKEHHSIX OKPEMHX SIBUIL MYy3WYHOI KYJIbTYPH, PO3BUBAIN €PYyIULIIO Ta
IHTeNeKTyaIbHUN KPyTO3ip.

HanzBuyaiino BakiivBe 3HAUSHHS JUIsl HABYAIBHOI Ta HAYKOBOI Mparli kKageapu
MaJjio CTBOPEHHS 0i0JIIOTeKH, OCKIJIbKM OCHOBHUM 3aBIIaHHSIM CTYICHTCTBa OYJI0
camocTiiiHe 3700yBaHHs 3HaHb, [ICHTP Bark y HaBYaHHI MEPEHOCHBCS Ha ceMi-
HapChKi 3aHATTS, Ie CTYJISHT IIOCTaBaB y poJi qociigauka. Kaura crae Tum ene-
MEHTOM, III0 OpTaHi3oBye HayKy. Tomy, He3Bakaroum Ha (piHAHCOBI TPYTHOIII,
XWOIHCHKHM aKTHBHO 30Mpae My3HUKOJIOTIUHY JiTepaTypy, popmyroun 0ibmio-
TeKy Kadenpu, sika B OCTaHHIH PiK CBO€EI AisSIHHOCTI HamidyBaja MOHAJ JABOX
THCSY OIUHUIID.

[pyHTOBHA OCBiTa i MEJAroriyHui XucT XUOIHCHKOroO 3aK/Iaiy MilHi ImiaBa-
JIMHU 17151 cBOOOIM TBOPUOTo BUOOPY HOTO BUXOBAHIIIB Ha TX caMOCTiiiHil HayKo-
Biif TOpO3i — KOYKEH 3 HUX IMIIOB MO Hil CBOIM IIISXOM, MPAIIOIOYHN Y Pi3HUX
JUISTHKaX MY3HUKOJIOTi1. BOHH 0XOIUTIOI0TE TIPOOJIEMH MOJIBCHKOT Ta €BPOIEHCHKOT
memiesictukn (M. Illenanceka, 5. 10. Jyniu, I'. daiixt, M. Antonosny, M. Xomin-
CBKMi1), My3UYHOI €CTETHKH, corrioforii Ta ncuxodorii (3. Jlicca, C. JlobaueBcrka),
My3u4HOI KynbTypH Kinns XIX — mouatky XX cromitts (b. Byiinik-Keynpysm,
C. Jlobauescobka, 3. Jlicca, M. Xominceknii, I ®aiixT), etHorpadii (b. Byiimik-
KeynpynsH, A. BozaumHcbka) Ta My3uuHoi ykpainictuku (M. AHTOHOBHWY,
M. binunceka, O. 3anecbkuit), mxepeno3HascTBa Ta 6i6miorpadii (5. Koxoaii),
Teopii My3uku (M. Xominceknii, A. ®panukeBnd). Alle BCi BOHH 3aBX/IU TTAKpe-
CJIFOBAJIU CBOIO MIPUHAJICHKHICTD JI0 JIbBIBCHKOT HIKOJIHW XHUOTHCHKOTO 1 CXHJISIIH TO-
JIOBU TIEpesl aBTOPUTETOM CBOT'O BUMTEIIS. ,,MOMEHT iCTHHH HACTYIIA€ caMe TO.i,
KOJIM Ha [UIAXY JI0 3PUIOCTI CTYJACHTH MOYUHAIOThH JOXOAMTH BUCHOBKIB, BiIMiH-
HUX BiJ THX, IKHX AIAIIOB BUMTENb, — 3a3Havae Spocnas [lemikaH, —a nepeBaxHO
OJIHOO1YHI BJIaJ{HI CTOCYHKH YYHIBCTBA 3 4aCOM IOCTYHAIOTHCSA — YU MAlOTh I10-
CTYIIUTHUCS, KOJM BOHH 3710POBi, — CIIPABXHIH CHUILHOCTI i TOTTIMOIEHHIO KOJie-
riagbHOCTI MK BuMTeseM 1 yuHeM. [...] [IpoTe Taka cniibHOTa HE MOXKE BUHHK-
HYTH Y SIKUHCh MOMEHT CAMOYHMHHO, SIKIIIO BOHA HE 3apOoJIilacsi Ha CAaMOMY ITOYaTKY,
1, LIJIKOM MPUPOJHO, CaMe HACTABHUK TOJIOBHUM YMHOM HECE BiAIOBIAIBHICTD
3a i cTBOpeHHs ™.

XapaKTepHUMH NMPUKMETAaMH JIbBIBCHKOI HIKOJIM XWUOIHCHKOTo OYyJiH LIMPO-
KW{ TyMaHITapHUH CBITOTJIS/L, YiTKiCTh METOJOJIOITYHOI MO3ULIT, MillHE OHEPTs

27 51, Menikan, loes Yuieepcumemy. Iepeocmucaenns..., s. 112.
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Ha [TepIIoKepera Ta BCeOIUHMI X aHalli3 Ha CyTO HAYKOBOMY IPYHTI, TOCKOHANE
BOJIOJIIHHS HAyKOBHMHU METOJAMH JOCIiKeHb, 0€33aCTepe:KHUN 00’ €KTUBI3ZM
1 KpUTUYHICTP B OLIHII PI3HUX SBUIL, CIIOBOM T€, [II0 OKPECIIIOE CYTh MY3HUKOJIOTii
SK HAYKH TIPO MY3HKY.

VY nismbHOCTI cBO€T kadeapu XUOIHCHKUI peasi3yBaB 1€ OJUH 3acaJHUYHMA
OPUHINI YHIBEPCUTETCHKOI [1ei — po3MOoBCIOKCHHS 3HaHHA 4epe3 HayKOBi
ny6mikamii. 3 1928 poxy XuOiHCHKHI pO3MIOUYNHAE BUAABHUYY TisUTBHICTD SK pe-
JTAKTOP HAYKOBHX YACOIHCIB, 110 JAJI0 MOXJIMBICTh CHCTEMATHYHO MyOJiKyBaTH
pEe3yNIbTaTH HAYKOBHX JOCII/KEHb MY3HKOJIOTIB, SIKi B OCHOBHOMY HAJIEXKAIH 10
fioro mkonu abo criBmpamoBany 3 Hero. 3 1928 mo 1933 poku BiH OyB roIOBHIM
penakTopoM xypHany ,,Kwartalnik Muzyczny”, B 1933—1939 pokax — roJoBHUM
penaktopoM miopiuHuKa ,,Polski Rocznik Muzykologiczny”. Jlnme B wacomuci
»Kwartalnik Muzyczny” 3 1928 no 1932 poku 0yJi0 HaApyKOBaHO TPUALATH HAY-
KOBHUX IIpaIlb JTbBIBCHKUX MY3HUKOJOT1B.

XubiHCHKUI 32 B3ipelh MaB aBTOPUTETHI HIMEIIBKOMOBHI ,,Jahrbuch’u” 1 Bin-
OmpaB MaTepiaiy BHKIIOYHO HAYKOBOTO XapaKTePy, IO 1 MOCTYKHIO MTPHINHOIO
MEBHOTO KOHQIIKTY MK HHM i opraHizatropamu ,,Kwartalnika”, siki mianysamu
YaCcOIKC SIK HAYKOBO-TIOMYJISIPHE BUIAHHS, TPU3HAYCHE 1151 PaxOBUX MYy3UKAHTIB
Ta OCBIYCHUX NWJICTAHTIB. XMOIHCHKHIA 3aiHSIB MPUHIUIIOBY IO3MIII0 — ,,[...]
efemeryczno-aktualnych $mieci fatygantow piorka zurnalistycznego nie dopuszcze
do glosu”?®, i Gyno npuitHATO pileHHs CTBOPUTH Yacomuc ,,Muzyka Polska”
TIOITYJIIPHOTO XapaKTepy, a CyTO HAyKOBi, My3HKOJIOTI4HI JOCIiKEHHS, ,,luxus”,
3a BHCIOBOM XHOIHCBKOTO, TIEpEHECTH Yy HOBOCTBopeHHW# ,,Polski Rocznik
Muzykologiczny”: ,Luxus, komfort rocznika i otoczenie murem i fosg ze
zwodzonym mostem. Bedziemy zatem panami, badzmy panami!”?. Jlo 1939 poky
i penakiiero XuOiHCHKOro BUMIIIIO ABa TOMH, TPETili TOM OyJI0 3HHUIIEHO OilTb-
IIOBUIKUMH BiliCBKaMH B JIPYKapHi, 1 MiCJs BiHHU BUITYyCK MIOPiYHUKA HE OYIIO
BigHOBJEHO. Y 1938 poui BiH OpraHi3yBaB BUAaBHUILITBO MY3HKOJIOTIUHOI Kadeapu
VHIBEPCHUTETY 1 BUHIIIOB IPYKOM IIepIIHi (Ha 5Kalib, 1 ocTaHHii) Homep ,,Lwowskie
Rozprawy Muzykologiczne” 3 nokropatom 4. 1O. [lyHiua.

Otox Anonb( XuOIHCHKHI CTaB CBOTO POJY ,,pETPAHCIATOPOM” 3aXiIHO-
€BPOINENHCHKOI I'yMaHICTUYHOI ifei, peani3oBaHOi B OCBiTHIA pedopmi BHIIO]
IIKOJI, IKa TIOCTYKHJIa OTY>KHIM KaTaji3aTopoM PO3BUTKY MY3UKOJIOTIi i yTBep-
JUKEHHS i1 OBHONIPaBHOT'O WICHCTBA Y €JUHOMY r'yMaHiTapHOMY mpocTopi. i-
SIBHICTH HOTo KadeapH, sika BATBOPHIIA HOBY 1HTEIIEKTYalbHY CIIJIBHOTY OJTHO-
JYMIIIB — JIbBIBCHKY MY3HKOJIOTIYHY IIKOJY, SCKpaBO 3acBiuye 30epeKeHHs
1 IPOIOBXKEHHS 1Ii€i TpajauIlii, MepepBaHOi IMTYYHUM BIPOBA/KEHHSIM HOBOT

2 M. Sieradz, ,,Natus est ROCZNIK MUZYKOLOGICZNY!”. ,, Polski Rocznik Muzykolo-
giczny” w korespondencji od i do Adolfa Chybinskiego, ,,Polski Rocznik Muzykologiczny” 2011,
t. IX, s. 22, https://ksiegarnia.iknt.pl/uploads/files/PRM 2011 fragment.pdf (15.07.2023).

2 Ibidem, s. 23.
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ieotorii i HOBUX OCBITHIM ifei y 1939 porii, a 3romom i mogisimu Jpyroi cBito-
BOI BiifHH.

o » mpuHIC 1e# ,,akafeMidHIi~ AOCBi JIEBIBCHKOMY 1, IMIUpIIE, YKPaiH-
CHhKOMY MY3HKO3HABCTBY BXK€ TIOBOEHHOTO Yacy? Bimomo, 1o moisChKi y4uHi mpo-
¢ecopa A. XuOiHCHKOTO Bifirpaiu NpoBiAHY poJib Y TOBOEHHIN MYy3HKO3HABYIN
Hayui Ilompmii. ¥V cBoiX HayKOBUX MpalsiX BOHW BHBYAIM MPOOJIEMH, OB’ s3aHi
3 KaTErOpi€r0 CTHIIIO, PO3BUBAIN HOBI METOIOJOTIYHI HANPSMKH JTOCIHIJKEHb
B IUISHII TE€OPil My3WKH — B3a€MO3B’SI30K BUKOHABCHKOI iHTEpIpeTallii i KoH-
CTPYKTHUBHOI OyIOBU TBOPY, My3H4YHa (paKTypa sIK CKJIaJ0Ba Mi3HAHHS MIPOLECY
3BYKOBOTO (DOPMOTBOPEHHS, TEOPisi COHOPUCTUKHU SIK HOBHW aHATITHIYHUI METOJ
JOCIIPKEHHsI 3BYKOBOI TKAaHWHH TBOPY Ta MY3W4YHOI (POPMH, €CTETHYHI MTUTAHHS,
OB’ sI3aHi 3 PEIEIIIi€l0 TBOPY.

Jonst ykpaiHChKUX Y4HIB XHUOIHCHKOT0 OyJia He3piBHIHHO CKIaaHimo. [Tics
nikBimamii kadeapu y 1939 poui Ta mizHime y 38’s13Ky 3 mogisimu J{pyroi cBiToBO1
BiifHH, YaCTHHA YKpAiHChKMX Y4YHIB XHMOIHCHKOTO eMirpyBaiia 3a KOPIOH i TaM
MIPOJIOBKMJIA MY3HKOJIOTIYHY OCBITY Ta HAyKOBY IpaIll0, iHIII B YMOBaX 1/1€0JI0-
T1YHOTO THUCKY HE 3MOTJIH pealizyBaTH ceOe MOBHOIO MipOIO SIK HAYKOBIIi, AEXTO
OyB 3HHIECHUH PI3UYHO Y pe3yNbTaTi NOMITHIHUX penpeciii. OnHuM 3 Haiisickpa-
BIlIMX YKPaiHCHKUX Y4HiB npodecopa XubiHcbKoro cTaB MupocinaB AHTOHOBHY,
rIuOuHa 1 yHIBEpCAbHICTh MY3HUKO3HABYOTO MUCIIEHHS SIKOTO JO3BOJISIE HAM T10-
CTABUTH HOTO MOPSi/ 3 HAWBUIATHIIIMMY MOCTATAMH B LAPUHI My3UYHOT HayKu>’.
Opnnak peanizyBaB ceOe B HayKOBOMY IjlaHi M. AHTOHOBHY, epeOyBal4n Ha
emirpanii, y lomnannii. 13 nmumas 1951 poky B YTpeXTChKOMY YHIBEpCHUTETI
AHTOHOBHY 3 YCITIXOM 3aXMIIA€ CBOIO JIOKTOPCHKY Tpairio ,,Die Motette Benedicta
es von Josquin des Prez und die Messen super Benedicta von Willaert, Palestrina,
de la Hele und de Monte”, y BcTymi 10 SIKOT 3rajiy€e 3 BEIUKOIO BASYHICTIO CBOTO
TBBiBCBbKOTO TIpodecopa A. XuOiHCHKOTO 32 3pa3KOBY OpraHi3allif0 HaB4YaHHS Ha
kadenpi My3uKoorii JIbBIBCbKOTO YHIBEpPCUTETY, 32 HAYKOBY TPAIIFO, IO 3aKJIAI0
MIITHY OCHOBY JJIs1 HOT'O TIOAAJIbIINX MY3HMKO3HABYHX JIOCSATHEHb. HaykoBuHii criajlok
M. AHTOHOBHYA, IPUCBSIYEHUH TOCTIHKeHHIO TBOpUocTi JKockena Jlernpe Ta ioro
CYYaCHUKIB, CTaB MIAIPYHTSM ,,)KOCKEHO3HABCTBA”, sike B 50-X poKax TUIbKH HaOH-
pajio cBOIO CHITY: ITICIIS CMEPTI rOJUIaHIChKOro My3ukosiora A. CMaepca AHTOHOBHY

30 [liHHUM MKEPEIOM HE JIMIIE JyKe TEIIUX OCOOMCTHX CTOCYHKIB, ajle i BaXIIMBUM JIOKyMe-
HTOM €MO0XH € JTUCTH M. AHTOHOBHYA 10 A. XHOIHCHKOTO, SIKi 3HAXOAUTHCS Y apxiBi A. XHOIHCHKO-
ro B [lo3HaHi, y 6i6mioTeni YuiBepcutery iM. A. MitkeBu4a i Oysu ony6umikosani: V. I'pa6, Jlucmu
Mupocnasa Aumonoguya 0o Aoonvgha Xubincwvroeo, ,,Musica Humana” 2010, cz. 3, s. 23—60; 6imp1m1
TIOBHE BUJIAHHS, III0 MICTHTH HOBI JINCTH Ta po3iori komeHnTapi: M. Sieradz, ,, With deepest respect
and gratitude...”, ,Muzyka” 2022, nr 67(2), s. 113-160, file:///C:/Users/Ulyana/Downloads/
With_deepest_respect_and gratitude On_the early .pdf (22.04.2024). Jluctu A. XubGiHCBKOTO
Oymu Buzaaui lO. SciHoBchkuM, sikomy Oynu Haniciaani ocobucto M. AHToHOBHuYeM: Jlucmu
Aodonvgha Xubincvrkoco 0o Mupociasa Aumonosuua, do druku przygotowat 0. ScinoBchkwuid,
,,Musica Humana” 2003, cz. 1, s. 67-110.
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OyB enuHUM (!) cepen HOro CTy/ACHTIB, KW HANKCAB JUCEPTAIlilo, IO CTOCYBa-
nacst TBopuocTi XKockena Jlenpe. Komm Cmaepc, skuii mparroBaB Hax [leprmum
BupanHsaM TBopiB JKockena [lenpe, y 1957 poui momupae, 3aBepLINTH 1€ BUAAHHS
Jopy4aioTe AHTOHOBHMYeBi. Llpomy mepemyBama #oro ayxe KpomiTka poOota
3 imeHTUdiKanii TBOPiB KOMIIO3UTOpa Ta MEPEeBEACHHS iX 31 cTapoi HOTauii Ha
cydacHe HOTHE muchMo. ['ommanacekuii Mmysukosnor Slam BaH bentem, Bimomwii
(haxiBerp 3 MOCTIKEHHS HiJEpIaHAChKOI MY3HWKH, OAHMH i3 PEIaKTOpPiB HOBOTO
Bunanas TBOpiB JKockena (NJE), BBaxkas, mo a1 Paau My3uKOJIOTIHHOT CITiTb-
Hotu HimepnaupiB, sika 3alimanacs myoOiikamiero Bupanb A. Cmaepca, JOCBiA
M. AuTtoHOBHYA 3pOOUB HOTO i€aTLHIM HACTYITHMKOM ISt 3aBEPLICHHS poOOTH!.
Brsanicts mpod. A. XubiHChKOMY 3a QyHAaMEHTAIbHY OCBITY, IKa YMOXIIUBHUIIA
HOT0 MOCTYNH y IIbOMY HANIPSIMKY, AHTOHOBWY 30€piraB y CBOEMY CepiIli 10 KiHIIA
CBOiX IHIB.

[Ticist 1939 poky yHIBEpPCHUTETCHKY MY3UKOIIOTIIO — MUCTEHHS NPO CYIMHICHb
MY3UKU, GUpadicene y Cogl, o nepedyBana B €IMHOMY I0JTi T'yMaHiCTUYHUX HayK
MOCTYIIOBO 3MIHUJIO PAJSTHChKE MY3HKO3HABCTBO — 3 HOT'O BUPa3HUM MTPHKIIAIHUM
CIPSIMYBaHHSM, 1JICOJIOTYHOI0 3aaHTaYKOBAHICTIO 1 ,,TPOKPYCTOBUM JIOXKEM 1IECH-
3ypHEX BuMoOr. A JIbBiB, 04eBUAHO, Yepe3 CBill ,,0ypKya3HO-KaIliTaliCTHIHNN
MY3UKOJIOTIYHUH CIIagoK OyB HA 0COOIIMBOMY KOHTPOII 1 Y OCOONIHMBO HECTIPHUSAT-
JUBUX YMOBAax I MY3UKOJIOTIYHMX JOCIIIKEHb iCTOPUYHOTO CIPSMYBAaHHS.
Curyalriis 3MiHuIacs Jjuie B yacu HeszanexxHocTi, 1 ykpaiHChbKe My3WKO3HABCTBO
HapeIITi 3100yJI0 IOBrOOUIKyBaHY 1 TaKy HEOOXITHY 800600y HAYKOBO20 GUCTIOBY
i 6ubopy: TeM, HaANpPsAMIB, METOJOJOTIH 1 METOJIB NOCHIKeHb. Temep mMu
M0-HOBOMY OCMHCIIIOEMO JIOCBIJ ,,aKaJleMiuHOi~ MY3HKOJIOTii, SIKa TaK IUIiIHO
po3BHUHYNAcs y cTiHaxX JIbBIBCHKOTO YHIBEPCHUTETY.

MoxeMo cTBepauTH, 10 NpodeciiiHui YHIBEPCUTETCHKUH ,,MiMYPiBOK™
chopMyBaB €BponeichKe ,,001H44s” TbBIBCHKOI MY3HUKOIIOT11, ii BIIKPUTICTH 70
3axiJTHOI MY3WYHOI KyJIBTYpH Y PI3HHUX acleKTaX HaBiTh B YaCH HANOIIBIIIOTO ife-
OJIOTIYHOTO KOHTPOJIIO. Y IIbOMY KOHTEKCTi OCOOJHMBOIO € MOCTAaTh JbBiBCHKOT
my3uko3HaBuii Credanii [Tapnumma: i npari mpo TBopyicTs [llenbepra 6ynm niep-
UMY HAYKOBUMH JIOCIIJKEHHSIMH 3 TPO0JIeM CydacHOi CBITOBOT My3HKH B YKpa-
iHi. YkpaiHChKa My3U4YHa MEJI€BICTHKA K OKPEMHUI HAYKOBHI HAIpsM MPOIOB-
KU ,,JOPaASTHCHKI” My3HMYHO-1CTOPUYHI MOIIyKH Juiie y 70-X, aje Ha CbOTOIH1
MOYKEMO TOBOPHUTH NPO ICHYBaHHS JbBIBCHKOI MEIi€BICTHYHOT IIKOJIH, KA 30Ce-
pellkeHa Ha BHBUYCHHI JIABHBOTO JITypriiHOTrO criBy. [llupokuii rymanitapHuii
CBITOTJISIL, YCBIJOMIJIEHHS TICHOTO 3B’ A3KY MY3MKO3HABCTBA 3 IIUPOKUM CIIEKTPOM
TYMaHITapHUX JUCLUILTIH, 10 CTAHOBUIIO FOJIOBHY 3aCajy IOBOEHHOI ,,yHIBEPCUTET-
CBHKOT”’ MY3UKOJIOTIT, IPUBENO JIO TOSIBA 1 PO3BUTKY Yy JIbBIBCHKHX MY3WKO3HABIIIB
TaKUX HAMpPSMIB: My3U4YHA IICUXOJIOTIs, (hinocodis My3UKH, My3UdHA COIIIOJIOT S,

31 Zob.: Y. I'pad, Mupocias Anmonosuy: inmenexmyanvha biocpagis. Emicpayitine my3uko-
3HABCMBO 8 YKPATHCLKOMY KYIbMYpPOMEopeHHi No8ocHHux decsimunims, JIbBiB 2019.
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opranosorist. TpaauniiHo HaHOITBII IHTEHCHBHO PO3BUBAETHCA MYy3WYHA YKpai-
HICTHKA, 30KpeMa BUBYCHHS TBOPUOCTI TAMIIBKAX KOMIO3UTOPIB, My3H4YHA KPH-
THKa 1 MyONMiIMCTHKA, aBTOPUTETHOIO Y HAYKOBOMY IPOCTOPI € JIbBIBChKa €THO -
rpadivHa 1mKosa, siKa YCIIIIHO PO3BUBAE TOBOEHHI TPaIHIIii.

OueBHIIHO, IO CHOTOJHI Tepe] My3UKO3HABCTBOM CTOATH HOBI BUMOTH
CY4YacHOTO N100aJ1i30BaHOTO CYCIiIbCTBA, HOTO KyJIbTYPHUX, My3UYHUX 3aIUTIB.
HoBartopceke, ekcreprMeHTalbHe, TOTOBE 10 CYYaCHHUX BHKIHMKIB My3WYHE
MHCTEITBO MOTpeOye HOBOTO Jlo2ocy. 3 iHIIOro 00Ky, yBara 10 MiXKIUCIUILTIHA-
PHHX JIOCHIJP)KEHb, aKTYaJIbHUX Ul Cy4acHOI HayKH, TOBEPTAE HAC JI0 TOJIOBHOT
3acau TYMaHICTHYHOI i7iel akaJleMiqHO1 OCBITH: IUIAX JIO0 €IHOCTI HAYK JIGKHUTh
Yyepe3 B3a€MHE CTUMYJIIOBaHHS; OKpeMi HayKH TBOPSITh LITTICTh, BAKOPUCTOBYIOUH
pe3ynbTaTH, OTPUMaHI Pi3HMMH HayKOBHUMH METOJaMH, SIKi MiJHOCSTH iX Ha
HOBHUU piBEHb BJIACHHUX JOCHIKeHb. OCMHCICHHS JOCBINY ,,JIbBIBCHKOI MY3HKO-
Jorii”, ii akafeMigHOTO ,,KOPiHHS, TOTIOMOXKE OCTOMHO OI[IHHUTU emoc HamIol
mpodecii i JacTh HaM CHOTO/IHI PO3YMiHHS THX ,,HCOOMIHHUX IIHHOCTEH, SIKi MU
MOBHHHI 00epiraTu y MaiiOyTHOMY.
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ALPHA SCIENCE AT LVIV UNIVERSITY: HISTORY,
OUTSTANDING FIGURES, ACHIEVEMENTS
(TO THE 110TH ANNIVERSARY OF THE FOUNDING
OF THE INSTITUTE OF MUSICOLOGY OF LVIV UNIVERSITY)

Abstract

The history of musicology as a component of the history of humanitarian science from ancient
times to the 20th century is considered. The meaning of the term ,,alpha science” in relation to mu-
sicology is revealed, which was introduced by the Dutch scientist Rance Bode, who claims that the
musical laws created by musicologists acquire universal meaning and find their place in the field of
other Humanities. In the 19th century, musicology became an independent university discipline with
its own methodology and research methods, which were established for centuries in musicological
practice. The principles of university education, which embody the Idea of the University, formu-
lated and systematized in the works of German philosophers, are highlighted, and the place of mu-
sicology in the commonwealth of university disciplines is determined. The history of the Department
of Musicology of the Lviv University, created in 1912—1939 by the Polish medievalist- musicologist
and ethnographer Adolf Chybinski, is investigated, the signs of A. Chybinski ,,Lviv school of musi-
cology”, the directions of scientific activity of his Polish and Ukrainian students and its influence on
the post-war development of Ukrainian musicology are revealed.

Keywords: musicology, alpha science, Idea of the university, A. Chybinski, M. Antonowycz
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3 ICTOPIi ETHOMY3UMKO3HABCTBA B TAAMMUMHI:
TTEPIIII AOCAIAKEHHS TA ITYBAIKAILIIT
HAPOAHUX MEAOAIN ¥V XIX CTOAITTI

[Mouarok XX cTomiTTs B icTOpii €TOMYy3UKO3HABCTBA [ alMunHU Bi3HAYUB-
Csl CTPIMKHMM PO3BUTKOM HapOAHOMY3HUYHHUX NOCTimKeHb. LlpoMy 3aBAsIUyeMO
ISl BUIATHUX JOCIITHUKIB (DOIBKIIOPY, K1 PO3MOYATH CBOIO IIPAIIFO ITiJ] €Ti-
noto ETHorpagivynoi komicii Haykosoro ToBapuctea imeHi [lleBuenka, 30kpeMa
My3u4HOMY eTHoTpady, kiacuaaomy ¢inonory Ocuny Po3nonbcbkoMy, SKHiA
1900 poxy mepmuii B ['annuuHi po3nouyaB mupokoMaciiTabue ¢goHorpadidHe
JNOCTIDKEHHSI HApOIHUX Menolid [alndmHu; KOMIO3UTOPY, (OIBKIOPUCTY
it erHomy3uKo3HaBI0 @inapery Komecci; KOMIO3UTOpY, 3aCHOBHUKY JIbBIBCHKOT
(THIIOJIOTIYHOT) HIKOJIM B YKpaiHChKOMY eTHOMY3HKo3HaBcTi Ctanicnay Jlronke-
BHYy. Jlaroun OIiHKY HisSUTBHOCTI YKPATHCHKHUX JOCIITHUKIB MY3UYIHOTO (DOJIBK-
JIOpY IBOTO TMEPioAy BUAATHA MOJIbChKA ETHOMY3UKOJIOTHHS, Tpodecopka AHHA
UekanoBchka [Anna Czekanowska] mucana: ,,[...] 3aBISKH YCHIIIHUM CTYTisIM,
siki Oynu mpoBesieHi rooBHO y pamkax Tosapuctsa im. llleBuenka y JIpBOBI,
yKpaiHChKa HapoJHa My3WMKa HalleXXHUTh 10 Halikpamie BuBUeHUX y Cximniit
€spomi”!.

VY Toli e yac Ha HUBI (POJIBKIOPUCTHKY aKTUBHO IMPALIOBAB 1 3aCHOBHUK Ta
OYLIBHUK Kadenpu my3ukonorii JIbBiBckkoro yHiBepcutery Anonbd XubiH-
cokuit [Adolf Chybinski]. [Tonpu cBoi mMaricTpalibHi 3amiKaBIeHHS [HKEPETO3HAB-
YUMH JIOCJTIJPKEHHSIMU JIaBHBOI ITOJIBCHKOI MY3HKH, BiH 3aliMaBCsl i TUTAHHSAMU
METOJMKH 3aIllMCy Ta CUCTEMAaTH3allii HAPOJHUX MEJIOiH, OpraHi3alil My3u4HO-
eTHOrpadiuHOl mpaili, BABUSHHS HAPOJIHUX MY3UYHUX IHCTPYMEHTIB.

OTOX, NTBBIBCHKI JIOCTIIHUKU HApOJHOI MY3HKH, MPAIIOIOYH HAJ PI3HUMHU
(ONBKIOPHUMH TEMaMH Ta IMPOoOJeMaMH, TPYHTOBHO BHBUYQIN YKPaiHCBKY Ta
MOJILCHKY BOKAJIBHY I IHCTpYMEHTANIbHY My3U4HY KylbTypy. Cepen 3acagHuanx
Ta 0COOJIMBO aKTyaJIbHUX 3aBJaHb, SKi BUPILITYBAIH (OIBKIOPUCTH Y TOH Tepiof,
OyB 3ammc i myOJikalis HApOJHUX MEJOoNiil K HagiiHOI JKepenbHOoi 0asu
HaponHOMY3W4HHX cTynid. [IpoGiema Oyna He HOBOMO, ii B [annuuHi migHi-
MaJi, 0OTOBOPIOBAJIM Ta BUPIIIYBaIH y Pi3HUiL crioci BripogoBx XIX cTomTrs

' A. Czekanowska, Ukrainska muzyka [w:] Mata encyklopedia muzyki, Warszawa 1968, s. 1063.
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HeolHOpa30Bo. Lle Oyno Bkpail BaxJIMBO fK 3 OTJisiay Ha popMmyBaHHS Gy HIa-
MEHTY Ui HOJAJbIIOr0 3apo/DKEHHS HApOI03HABCTBA Ta ETHOMY3HMKOJOTIT
B Kpai, TaK i CTAHOBJICHHS HAI[IOHAJHHUX MY3HUYHHUX aKaAeMIYHUX IIKi.

Icropis myOmikamii yKpaiHCHKHX 1 MOJICHKUX HAPOJHHUX METOAIN Ta MePIINX
My3U9HO-(DONTBKIOpUCTHIHUX CTYAiHN y ["ammuanni Gepe cBiit mouaTok 1822 poky
1 IOB’A3aHa 13 BUAAHHAM Y JIbBOBI IIOPIYHOTO KaIeHAaps-aIbMaHaxy ,,Pielgrzym
Lwowski”. CaMe y mepiomMy 4ucIIi 4acOMUCy 3’ IBUBCS IOMIMC 3aCHOBHUKA Ta pe-
nakropa mopiunuka Kapma Hozeda pou [orraepa [Karl Joseph von (de) Hiittner,
Karol Jozef von (de) Hiittner, 1793—1822] ,,Spiewy ludu [wieyskiego]”, mo He
nuire OyB MEPIIO TAKOTo pojay MyOJiKalliero y Kpai, a i paJuKajJbHO BILUIUHYB
Ha MOJAJbIINI PO3BUTOK SIK HAPOJIO3HABYMX CTYIH 3arajiom, Tak i HapOIHO-
MY3HYHHX 30Kpema. [IponoBxeHHsM i po3BoeM 3aTopkuyToi K. M. don I'orTHe-
poMm mpobGiiemu cranu mybodaikaiii Jlenuca 3yOpuinbkoro [Dionizy Zubrzycki,
1777-1862] y ,,Pielgrzym Lwowski” (1823) Ta JIronsika IlitonTkeBrua [Ludwik
Pigtkiewicz, 1801-1976] y ,,Patnik Narodowy” (1827).

OnHak, HE3BKAIOUM HA BXKIIUBY CTOPIHKY B iCTOPIl TajduIbKOI My3UYHOT
KyJBTYpH, TIPO 3rajfafi myOmikariii, 1K i mpo iXHiX aBTOpiB BioMo HebaraTo. Bee,
10 BIAJIOCS BiIIYKAaTH — MOOAMHOKI CTATTi, IOBIIOMIICHHS, a00 X MPUHATIIHI
3raJIKM Ipo L IONUCH> Ta CKyTIi BiZIoMOCTi Ipo ixHix aBropis®. Hasite Buxinui qaui
X BOKJIMBUX ICTOPUYHUX IMyOJTiKatiid Oy moMimieHi He y Beix 6ibmiorpadpiaaux
MOKaKYMKax®,

[leBHHI OCTYN B YKpaiHChKOMY €THOMY3HMKO3HABCTBI BiIOYBCS B OCTaHHE
JECSATHJIITTS: Y JIbBIBCBKOMY IIOPIYHHKY ,,ETHOMY31Ka” B epekiajii Ha yKpaiHChKyY
MoBy Anjpis Bosuaka 6yo Hanpykoano npaimo K. M. dou IoTTHEpa ,,Spiewy
ludu [wieyskiego]” 3 MenoaisMi Ta HEBETMKOIO PO3BIIKOIO-TIEpeIMOBOIO [pruHM

211, Bonuucsknii, [epuia ny6nixayis menodii ykpaincokux napoonux nicens y Tanuuuni [w:]
Tumanus icmopii i meopii ykpaincokoi mysuku, Bum. 1, JIeBiB 1957, s. 44-50; Mapxian [llawkesuy
U HapooHu nicuu, ,,3ops” 1887, nr 21-22, s. 361; ®@. Konecca, Icmopisa ykpaincvkoi emnozpagii,
Kuis 2005, s. 58; P. Kupui, Icmopisa ykpaincekoi ghonvknopucmuxu [w:] [lpepomanmuuna i poman-
muyna gonvknopucmuxa, t. 1, JIsie 2017, s. 131-138; O. [IpaBatok, Vrpairncoka myzuuna ¢honvk-
aopucmuxa, Kuis 1979, s. 79.

3 A. Pensik, lommuep (Hiittner) Kapa Hozegp ¢pon [w:] Encyklopedia. Jlvsiscoxuii nayionans-
Huil ynieepcumem imeni leana @panxa y 0éox momax, JIsBis, 2011, t. I: A-K, s. 399; M. Tyrowicz,
Hiittner Karol Jozef [w:] Polski Stownik Biograficzny, Krakow 1962, t. X, s. 127; J. Bobrowska,
Polska folklorystyka muzyczna, Katowice 2000, s. 74; H. Dylagowa, Pigtkiewicz Ludwik [w:] Polski
stownik biograficzny, t. XXVI, Wroctaw 1981, s. 2; 4. Icaesuy, /. 1. 3ybpuyexuii i tio2o disnsbuicms
6 eany3i cneyianvbHux icmopuynux oucyuniix, ,HaykoBo-iHQopMariitHuil OrosieTeHb APXiBHOTO
ynpasiinas YPCP” 1963, nr 1, s. 48-57; I1. Cxpunuuk, 3vopuysruii Jenuc leanosuy [w:] Enyux-
nonedis icmopii Yipainu, t. 3: E-W, Kuis 2005, s. 386-387; 1. Kyuuii, Jenuc 3yopuyvkuti [w:]
Iemopioepagpiuni docnioocenns ¢ Ypaini: 36ipnux naykosux npays, Bum. 15, Kuis 2005, s. 3-34.

4 Tpo my6uikarii y ,,Pielgrzym Lwowski”: O. Arnpiescokuil, bibriozpaghisn nimepamypu ykpain-
cvkoeo onvinopy, Kuis 1930, s. 12; b. I'pundenko, Jlumepamypa ykpaurckoeo gonvknopa. 1777—
1890, Yepnuros 1901, s. 9; 1. JleBunpkuit, [ anuysvro-pycoka 6ibnioepaghis, JIpi 1887, s. 6; M. Mopos,
Kibniocpagis ykpainceroeo napodosnascmea: y 3 momax, t. 1, JIeBiB 1999, s. 368; mpo myOmikamiro
JI. TTitonTkeBMUa iHpopManiro moas jmmre: O. AHAPieBCbKUM, bibnioepais nimepamypu..., s. 17.


http://www.history.org.ua/?encyclop&termin=Zubrycky_D
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%95%D0%BD%D1%86%D0%B8%D0%BA%D0%BB%D0%BE%D0%BF%D0%B5%D0%B4%D1%96%D1%8F_%D1%96%D1%81%D1%82%D0%BE%D1%80%D1%96%D1%97_%D0%A3%D0%BA%D1%80%D0%B0%D1%97%D0%BD%D0%B8
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%95%D0%BD%D1%86%D0%B8%D0%BA%D0%BB%D0%BE%D0%BF%D0%B5%D0%B4%D1%96%D1%8F_%D1%96%D1%81%D1%82%D0%BE%D1%80%D1%96%D1%97_%D0%A3%D0%BA%D1%80%D0%B0%D1%97%D0%BD%D0%B8
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JloBramok®. ¥V 1ecatoMy 4ucIli 1bOro K IOpiYHUKa OYB TaKoXk OMyOIiKoBaHUH
nepeknan I. Jlopramok Ha ykpainceky MoBy crarti Jl. 3y6puibkoro®. Oxkpema
po3BifKa mpo Hapono3HaBumii 1opo6ok K. M. hon I'oTTHEpa Takok aBTOpCTBA
I. loBraitox 3’sBuiiacs y mopiuHuKy ,,[Ipo6iaemu ernomysukosorii”’. ToMy cbo-
TOJIHI BKpail Ha3pija norpeda rIsHyTH KOMIUIEKCHO Ha Ipo0ieMy MoYaTKiB 3alli-
KaBJICHHS HApOJHOIO MY3HKOIO B [anmuumHi, ii mepmmx myOiikamiid, o3HaHOMU-
THCS 1 3 KIIOYOBUMH (irypantamMu 1poro mpoiecy y l'annunni. Binrak meroro
MIPOITIOHOBAHOI PO3BiJIKM CTAJIO BUCBITICHHS TIOYATKOBOT iCTOPI1 3aIliKaBJICHHS Ha-
POIHMMH MenoisiMu B ["anu4mHi Ta iX mepmuMu myOmiKamisMu 3 KOMEHTapsSIMHU
Ta MOSICHEHHIMH Y YaCOIHUCax Kparo.

OnHuM i3 iHimiaTopiB Ta pemakTopis ,,Pielgrzym Lwowski” OyB aBcTpienb
Kapn HMosed dou Iorrrep. Ilicns sakindeHHs BigeHChKOTo YHiBEpCHTETY
1 OTpUMaHHS HayKOBOTO CTYTICHS JOKTOpa Tpasa, BiH 1818 poky y 25-miTHROMY
Bimi 00ilHAB ocaay npodecopa JIbBIBCEKOTO YHIBEPCUTETY, /1€ Ha IOPUATIHOMY
(dakynbTeTi 3acCHyBaB KaTepy CTATUCTUKU ABCTpilicbkoi MoHapxii. [To3a yHiBep-
cuteroM K. 1. don I'toTTHep 1iKaBUBCSA MiCIIEBOIO KyJIbTYPOIO, 30MpaB MaTepiay
70 CTaTHCTHKU [ anmuuHy, 3aiiMaBcs JKypHATICTUKOIO: OyB IONHMCYBAueM 1 peliak-
TopoM vaconucy ,.Lemberger Zeitung”. I[IpaBnonoaioHo, BiH OYB TaKOX 3aCHOB-
HUKOM ¥ penmakTtopom razetu ,,Miscellen zur Belehrung und Unterhaltung”, sika
,»(PAKTHYHO BUKOHYyBaja (pYHKIIIO J0/aTKa ,,HOBUH PO3MAITHX” 10 HIMEIbKO-
MOBHOT ,,Lemberger Zeitung™®.

Coiii ctpimkiii kap’epi K. 1. hon I'i0TTHEp 3aB1s4yBaB BiZIOMOMY TIOIECHKOMY
MIPOCBITUTEIIO, MEIIEHATY Ta Koyiekiionepy rpady K03edy Makcuminsay Occo-
nincekoMy [Jozef Maksymilian Ossolinski, 1748—1826], sikuit mocnpusie fioro
HaBYaHHIO y BileHChbKOMY YHIBEpCHTETI, BiTaK CTaKyBaHHIO Yy BileHCBbKiH
npuIBOpHiH 6i0mioTeni, mpaii y JIbBiBcbkoMy yHiBepcuteTi. LlilkoM iMOBipHO,
mo came mix BrumBoM ). OccomiHcbkoro micnst mepeizgy no JIbBoBa
K. . pon I'oTTHEp i po3nouaB BUBYATH Ky/IbTYpY Ta icTopito ['anuunnm, ,[...]
cTapaBcs Jie TIIBKHA MIT 30MpaTH JI0 TOTO Yacy HEBiZoMi, a0o0 Ie HE BXHTI Ma-
Tepiamu 10 icTopii micTa™.

5K. . ¢ou Trorraep, Hapooui nicui. ITepexnad 3 niveywioi ma komenmap Andpis Bosuaxa
[w:] Emnomysuxa: 36ipka cmameii ma mamepianis, nr 9, JIppiB 2013, s. 102—-121; 1. Josramok,
Iepwia nyb6nixayis Hapoonux menodiu y Ianuyuni [w:] Emnomysuxa: 36ipka cmametl ma mamepiania,
nr 9, JIesiB 2013, s. 93-101.

¢ J. 3yopuuskuii, Ilpo cnie npocmozo 1100y. Ilepexnad i ecmyn Ipunu Joseaniox [w:] Emno-
Mysuka: 30ipka cmameti ma mamepianis, nr 10, JIsBiB 2014, s. 117-127.

7 1. Noeramok, Kazenoap-anemanax ,,JIeeiecoxuti ninizpum” i nOYamxu 3ayikaeients yKpaincoKum
Mmysuurum gonvknopom y Ianuuuni [w:] Iipobremu emuomysukonoeii, Bum. 15, Kuis 2020, s. 29-41.

8 JI. Menbuuk, Cmanoenenns mysuunoi scypranicmuxu y nepwiti nonrosuni XIX cm. (3a mame-
pianamu mozouachoi nHimeyvkomosnoi npecu Jlveosa) [w:] 36ipnux npays Haykoeo-0ocniono2o
yenmpy nepioouxu, Bu. 2 (18), JIseis 2010, s. 7.

® Niemieckie pismo czasowe, ,,Rozmaitosci” 1822, nr 47 (23 1V), s. 184.
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3a crioragamu cydacuukis, K. M. dou T'ioTTHEp 6YB 1yXe 6araTorpaHHOI0 Ta
[UIXETHOIO JIFOJAWHOIO 3 ,,[...] HEBTOMHHM Oa)kaHHSM OIaHYyBaTH BCE Te, IO
Tinbku migsnague moaam” ', CraBiy 3a yHIBEpCUTETCHKY KaTepy, BiH 3aCBijl-
YHMB TNIMOOKE 3HAHHS MPEIMETy Ta 3aciyXeHO 37100yB IOBary MOJOAL 3aBISKU
CBOEMY KPAaCHOMOBCTBY i 3MWIMBOMY CTAaBJICHHIO JI0 CTyIEHTiB. Moro panrosa
cMepTh 16 Gepesns 1822 poky, cipuunHeHa XBopo0oro Jerens' !, Gosue Bpasuia
cydJacHHKIB. ["anuimpka mpeca CHiBIyTINBO BIATYKHYJACS HA MO CYMHY IOMIIO.
Taxk, 1oBoJIi 00’ €MHE, SIK Ha TOW Yac, MMOBIIOMJICHHS ITPO ITOXOPOH MOJIOIOTO ITPO-
(ecopa Oy1o ormyOIiKOBaHO Ha MEPIii cTopinmi razetn ,Lemberger Zeitung”!? Ta
nepepyKoOBaHoO B HIIMX BHAHHAX, 30KpeMa B MOJILCbKOMOBHHX ,,Rozmaitosci”
(momatky 1o ,,Gazeta Lwowska™)!*. Benenroquuii oXopoH 3acBiJuuB IOBary,
Ky 3106yB K. . pou I'ioTTHED 3a yac cBOro HeoBroro nodyty y JIsosi'*

Cepen ogaoaymitis K. . ¢ou I'torTHEpa Y JIbBOBI OYB IlIe OJMH BUITYCKHHUK
Binencrkoro yHiBepeurery — npodecop, icropuk Hosed Mayce [Joseph Mauss,
1778-1856]", — saxuii okpiM mpodeciiiHuxX 3allikaBiaeHb, TAKOXK 3aXOILTIOBABCS
Kpae3HaBCTBOM, icTopieto JIpBoBa Ta ["ammuyman. O6uaBa npodecopu BOOIiBaIH
3a IUpIIe BIIPOBAHKEHHS B IMMOOYT MOJIHCHKOI MOBH, X0Y caMi HEIO HE BOJIOLIH,
BHCTYIIA/IH B IATPUMKY 3aCHYBAaHHs B YHIBEPCUTET Kaheap MonbChKOI Ta yKpa-
inchKkoi MoB. 3araom M. Maycca ta K. Y1. don ['oTTHepa MilHO ,,[...] OB's13yBamu
OJIMHAKOBI TOTIISAM Ta iHTepeck” 6.

Onwiero 3 pepommomiitnux ininiatus K. 1. gou NorTHEpa T2 M. Maycca crano
3armoyaTKyBaHHs y [anuuuHi NMepioAMYHOrO BUAAHHS, KalleHIaps-allbMaHaxy
»Pielgrzym Lwowski”. HoBaliliHicTh HIOpiYHHMKa TOJSTANa HE CTUIBKH y HOTO
hopwi (i kareHAapi, i aTbMaHax¥ OyJIH Ha TON Yac 3BUYHOIO MPAKTHKOI0), SIK y Ha-
MIOBHEHHI SIKICHUM MatepianoM (TiepeBaykHa OUTBbIICTh iHPOopMaIiii, Ky myOItiky-
BaJIM Yy JIbBIBCHKHMX Yacomucax, Oyna mepepyKoM i3 mepeayciM BapIIaBChbKUX
raser, a TaKoX MepPioJJUKH 1HIIUX MICT), OKpPiM TOTO, 0COOIMBUM 3100y TKOM OYII0
Te, 110 BHJABIi JIOMOTJIMCS BHXOJAY KaJeHIaps He JHIIe Horo o0OB’SI3KOBOTO
JPYKY HIMEUBKOIO MOBOIO, & TAKOX 1 TIOJILCHKOIO.

MoxmmBo, y K. 1. dou IortHepa Ta M. Maycca inest BUmaHHS HOBITHBOTO
HIOPIYHMKA CaMe TaKOro THITYy BU3pisia Ha JIiTepaTypPHO-MHUCTELBKUX Beuopax, AKi
Big 1820 poky BIamTOBYBaJM Y CBOIX MOMEIIKAHHSIX aBCTPIHCHKI mpodecopH,

107, Pollak, Mowa nad grobem W. Karola de Hiittnera (1822, 18.03), Lwow 1822, s. 17.

"''W. Zawadzki, Literatura w Galicji (1772—1848), Lwow 1878, s. 48.

12 Lemberg, ,,Lemberger Zeitung” 1822, nr 34 (20 III), s. 145.

13 Ze Lwowa, ,,Rozmaito$ci” 1822, nr 35 (26 III), s. 139—140.

14 Ibidem, s. 140.

15 Jleranewimme npo Heoro: M. Kpins, ITedazoziuna i nayxosa disnvnicms Hozedpa Maycca [w:]
Wielokulturowe srodowisko historyczne Lwowa w XIX i XX wieku, t. 1V, red. L. Zaszkilniak,
J. Maternicki, Lwoéw—Rzeszéw 2006, s. 93—-106.

16 . Roskau-Rydel, Kultur an der Peripherie des Habsburger Reiches: die Geschichte des
Bildungswesens und der kulturellen Einrichtungen Lemberg von 1772 bis 1848, Wiesbaden 1993, s. 198.
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YPSAIOBIN, paAHUKH, HAIIPABIIEH] aBCTPIMCHKUAM ypsiioM 10 JIbBOBA /1S TiICHITEHHS
| MiAHATTS HOro HayKoBOTo Ta OCBiTHLOrO piBHsA'’. Ha Taki 3i0paHHs 3amporry-
BAJIM TaKOK MicleBy Mosofib'®. Ha Takux Beuipkax y 4uciii iHIIMX, MOTII BiOY-
BaTHCA JUCKYCIT 1 00 MalOyTHHOTO TaJIMIBKOI MPECH, MUTaHb HAPOAO3HABUUX
JOCIIDKEHb TOLLO.

OTxe, ,,Pielgrzym Lwowski” ckimamaBes i3 mepeamosu ,,Pielgrzym do swoich
przyjaciot”, sxy narmcas K. M. dor I'oTTHepa Ta IBOX YaCTHH: MEPIIOT — KaleH-
JapHOI, Ta IPYyroi — MOBIAKOBOI Ta JiTepaTypHO-HayKoBoi. KamenaapHa wactuHa
Oyra yHiBepcaipHa 1 IpU3Havamacs: ,,[...] dla Katolikéw, Protestantow, Grekow,
Rusinéw i Zydéw, dodajac do niego zwyczayne astronomiczne wyrachowania
i tablice [...]"". Ll yacTuHA CIIy>KMJIa HE JIMIIE KAICHAAPEM, aJle i MIOJEHHUKOM:
KOJIO KOYKHOI CTOPIHKHM KaJieHIaps Ha YeproBHU Micsipb Oyia 3ajuileHa YucTa
KapTKa, Ha AKii HOTo BIACHUK MIT' HOTYBaTH pi3HY NOTPiOHY oMy iH(opMariiro.

VY napyriit wactuHi ,,Pielgrzym Lwowski” Oynu 3aMilieHi po3BiiKH, B TOMY
YHCITi 1 HAYKOBOTO XapaKTepy 31 CTATUCTUKH, 1CTOPii, EKOHOMIKH, MPUPOI03HABCTBA,
JliTeparypHi TBOpH (HANPUKIIaA, OBICTI ,,Krzyz okoto Zaleszczyk™ Ta ,,O Turkach,
bitwie pod Warng i Warnenczykach” apropcrsa M. Maycca), a Takox 3aMiTkn Ha
pi3Hi rocriogapchki Temiu (,, Tryiumf Kawy”, ,,O falszowaniu piwa”, ,,0 przecho-
wywaniu chmielu”, ,,Pomada do nacierania rak, aby si¢ skora w zimie nie padata
i dla zachowania oney w delikatnosci”, ,,Sposob wywabienia plam z materyy
1 mebléw”, ,,0 robieniu rozmaitych perfum”), noinkosa indopmaris (po naHiBHi
pOIVHHU B €BPOIIi, AWTIKAHCOBI TapuH, PO3KIa]l IPMaPKiB TOIIO).

[Tomix Takux AOMHMCIB HA Pi3HI BUMAIKW KUTTA OJHUAM 3 HAWBaXIIMBIIIAX
iHopmarliitHo-HayKOBUX 3100YTKiB ,,Pielgrzym Lwowski” crama myOmikartis
Kapina don I'ortHepa mix Ha3soio ,,Spiewy ludu [wieyskiego]”?. Buxomstuu i3
3MICTy Yy MOJIbCEKOMOBHIH Bepcii MOPIYHMKA, BOHA CKJIAJANIacs 3 I1'SITH IyHKTIB:
i1 IepIIMM HOMEPOM MHIIIa TEOpeTHYHA CTAaTTA-B103Ba, Ha3BaHa TYT ,,Wstep”,
13 MIZMUCOM y AYXKKaX ,,[...] przez Wydawcg”. Ilin HacTyrmHUMEU HOMepamu (y 3MICTi
3a3HaueHo 2—5 — B TEKCTIi 3a3Ha4eHO OykBaMu A—D) i3 BiIIOBITHUMH CTOPIHKAMHU
OyJi¥ ToJaHi CIOBECHI TEKCTHM YOTHUPHOX HAPOJHUX IIICEHBb (BOX TOIBCHKUX
1 IBOX YKpalHChKUX) Ta KOMEHTapi-mpuMiTku a0 HuX. OKpiM 3a3HAYCHOTO,

17 Jlo Tanuumny BUPYIIWIN IEPEBAKHO HIIATUBHI Ta KPEaTUBHI MOJIOJ JIFO/H, IKi HaMara-
JIACh OKMBUTH MHCTEIIbKE Ta HayKoBe XHTTA Kkparo. Jlo JIbBoBa B Ti poku mepeixaB, HaNpHKIA,
Moo cuH Bonsdranra Amanes Momapra — KOMIIO3UTOP, IiaHICT, ITe/Iaror, 3aCHOBHUK y MiCTi
Toapuctea cBatoi Llenmnii @pann Kcasep Boabdranr Morapt, a Takok KOMITO3UTOp, MiaHICT,
HeJaror i IMPUIeHT, MepiInid TUPeKTop ["aTHIbKOro My3U4HOTO TOBAPHCTBA — Voranu Pykrabep.

18 B. Illypat, Houamxu crasu ykpaincokoi napoouoi nicui ¢ F'anuuuni, JIbeiB 1927, s. 8.

19K. J. von Hiittner, Pielgrzym do swoich przyjaciél [w:] Pielgrzym Lwowski, czyli podiug
nadpoziomu Lwowskiego utozony Kalendarz na rok po narodzeniu Chrystusa Pana 1822, (liczqcy
365 dni), Lwow 1822, brak paginacji.

20 K J. von Hiittner, Spiewy ludu [wieyskiego] [w:] Pielgrzym Lwowski..., Lwow 1822, s. 86-95;
K. J. von Hiittner, Volkslieder (Mit Bemerkungen begleitet vom Herausgeber) [w:] Der Pilger von
Lemberg, Lemberg 1822, s. 86-96.
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y AOAAaTKy AO IIOpiYHUKA OyJIO0 OJIy4eHO YOTHPU HAPOJHOIMICEHHI MENOii.
[TyGnikarist cTana He TUIBKHM MEpIIUM y Kpai MOAiOHUM JIOTIHCOM, a i BayKIIMBOIO
€TAITHOIO TPAIeI0 Y 3apOKeHH] (POTBKIOPUCTHIHIX JOCIIHKeHb y [ amuaunHi.
Berynna possinka ,,Spiewy ludu [wieyskiego]” 6yna Hanucana B xanpi
Bi/I03BH Y BJIaCTUBIN TOMY 4acOBi POMaHTHYHIN MaHepi 3 SIBHUM HaUTUIIKOM eITiTe-
TiB i MOpiBHAHS. [i MOXHA TPaKTyBaTH SK MEPEAMOBY 10 MiHi-30ipKH HApOIHHUX
miceHb. ABTOp HaMmaraBcs IMEPEKOHATH 4YWTAviB y HeoOXigHocTi (ikcyBaTu
(hoNBKIOPHI TBOPH BIACHOTO HApOXy, HATOJIOIIYBaB Ha 0araTtcTBi Ta BapTOCTI
HapOJHOI KyJIBTYpH, BKa3yBaB Ha i BIAMIHHICTG BiJ akageMidHoi. [ kpamgoro
pO3yMiHHS TBOpUOCTi mpocToro moxy, K. M. ¢on TI0TTHep 3aKIMKaB CydyacHH-
KiB HE TiIBKH (iKCYBaTH iXHi (ONBKIOPHI TBOPH, ajie i Mi3HABATH HOTO KUTTS,
piBEHb WOTO OCBITH, MOBY, 3HAHOMHTHCA ,,3aTaJIOM 3 YCiM, IO BU3HAYa€e HOTO

IHAMBIAYabHICTE i 0cOOMMBE OYTTSI B IapHUHI MOPANBHUX CYTHOCTEH, OTO IpH-

pOIly”zl.

K. . don T'toTTHEp y cBOiil My6miKamii, OKpiM iHIINX BAXITHBUX JyMOK,
TOPKHYBCS 1 HaJJaKTyaJIbHOTO MUTaHHS — (iKcarlii Ta myOikaiii HapoAHUX METOIiH.
Bkasyrouu Ha 3HaYCHHS HAPOIHOI ITiCHI JJIs TOTO, IIO0H ,,[...| JOKJIAJHO Mi3HATH
cTaH Ta HanpsM (GOpPMyBaHHs CBOIO HApOy >* Ta aHANI3yIOUM Ti BaXJIMBI CKla-
TIOBI, 3 IKUX OyTy€THCS HAPOTHA ITICHS, BUSHHUH Y¥ HE BIIEPIIE B TAIHIBKiN Hapo-
JTIO3HABYIN JTiTepaTypi 3BepHYB yBary Ha MoTpeOy 3amucyBaTH Ta JIOCIIKyBaTH
HE TIJIBKU CIIOBECHI TEKCTH IMICeHb, a i iXHI MENOil, SIK BAYKIUBHHA ,,[...] IpyTHid
IyHKT, Ha AKUI NOTPIOHO 3BEPTATH YBATY B HAPOJHUX IMiCHAX . JIOCIIi IHUK HAro-
JIOLTYBaB, 11O ,,[...] HAPOJ HE JAEKIaMye CBOI ITiCHI TaK, K 1€ YacTO BiAOYBa€ThCS
B OCBIYEHOMY CEPEIOBHIIII [...], ajie CIiBae X i3 3aIaioM i )KUTTSIM Ta BBaXKae (Xida
HECTIPaBeMBO?), LIO CIIiB, MENOLis, € APYTOK ICTOTHOO CKJIA0BOKO THCHI 4,

AJKe, K MIIKpPECIOBaB yUeHUH, ,,[...] HApOaHI MicHI, mogaHi 0e3 Menoxii,
NpPUAATHI JIMIIE HAOJIOBHHY, IX CEHC, MPUTAMAaHHHUH IM JyX MOXHA TPaBUILHO
30arayTu auie 3 Menoficro”?. 1{io IyMKy 3roJoM IIE He Pa3 03By4yBaId yKpa-
THCBKI Ta €BPONENCHKI AOCHIIAHUKHA HAPOAHOI MYy3UKH, JOTIOKM BOHA OCTaTOYHO HE
YTBEpAWIIACS B MPAKTHUII TOCITITHUKIB QOIBKIOPY.

SIK IpUKIIaJ 10 BUKIAAEHUX Y po3Biani aymok, K. M. ¢pon I'oTTHEp IOMicTHB
y ,,Pielgrzymie” 4oTupH micHi 3 HacmiBaMu, 5IKi, Ha HOTo TyMKY, OyJIH XapakTepHi
JUTst TorodacHoi ['aimunHu: JB1 MOJIBCHKI — KPaKoB’sK ,,Ile piasku w morzu” i ma-
3ypKy ,,Gdy w cystém polu stonecko swieci”, a Takox JiBi YKpalHCBKi: JyMKy ,,He
xonu ['puiiro Ha BewopHUIII” Ta IIYMKY ,,Ko3ak KoHs HamyBaB, [[3100a Boxy Oparna”.

CrnoBecHI TEKCTH MICEHb Pa3oM 3 KOPOTKMMH KOMEHTapsIMH JI0 HHX OyJIH
NOJIaH1 HANPUKIHII cTaTTi. TEeKCTH TPHOX MiCEHb Y TOJIb,ChKOMOBHOMY BapiaHTi

2L K. . dou Torrrep, Hapooui nicwi..., s. 105.
22 Jpidem, s. 103.

23 Ibidem.

24 Ibidem.

2 Ibidem, s. 104.



44 IRYNA DOWHALUK

»Pielgrzym” (oxpimM KpakoB’sika) HaapyKyBald W y Tepexiaai HiMeIbKoio [?]
Hopubaxa [Dornbach] ta ®panna Kapna Camomona [Franz Karl Salomon]. Ti
X TMICHI Ta X mepekIaan NOMICTWIN i Y HIMEIIbBKOMOBHOMY BapiaHTi KaleHaaps,
KPaKoB’ K MOJaNy Juiie HiMenbKoro. [lyOmikamis ykpaiHChKHX 1 TOTBCHKUX
MiCEeHb Y TepeKyIaii HIMEIIBKOIO MOBOIO MaJla Ha METi TIOMYJIIPU3YBaTH (POJIBKIOP
rajJuyaH He JIMIIE cepel] MICIeBOl elIiTH, a i cepe]] aBCcTpiiiB. B ymopsakyBaHHi
IMICEHHNX TEKCTIB i IepeKIIa i CTATTi Ta KOMEHTAPIB MOIbCHKOI0 MoBoIo K. 1. on
['foTTHEPY MyCHB XTOCH AomoMarat, 00 BiH, sIK OyJi0 CKa3aHO BHIILE, HE BOJOMIB
a Hi YKpaiHCBKOIO, @ Hi TOJILCHKOI MOBaMH. MOXKJIMBO, TAKUMH TOMIYHUKAMH
mormau Oytu Jlopabax abo x @. K. CamomoH.

Oco0nHMBO BaXKITMBOKO CKIIAZIOBOIO TyOuikamii, sk yke Oyio BiA3HadeHO,
CTallM TiCeHHI MeNOo/ii, HaAPYKOBaHI Ha OKpeMiil HeTlariHoOBaHii KapTIi, IpUKJIe-
€HIN M0 OOKIAJAMHKHU B KiHII KaJIEHIAps, MIOCh Ha KIITANT AoAaTKy. Memomii
MiceHb, IK 3a3HAYEHO B 3MiCTi, onpamoBas [?] MopoHchkuit [Moronski]. [Tichi
MOJaHO y BHUTIAAI 00poOOK sl TOJIOCY B CympoBoAi ¢opremiano. Brieiky
MOXHa OyJI0 JIeTKO BimipBaTH Bij 30ipHMKA Ta MOCTaBUTH HA MIOMITP iHCTPY-
MEHTY. 3arajioM, Qy’Ke MMPOCTa, HECKJIa[Ha TapMOHi3allisl HAapOJHUX MEJOIii
SIKHaWKpaIle MiIXoamnia Ui TOMaIIHEOTO My3UKyBaHHs. Bpaxae Te, mo MopoH-
ChKUH 100pe BiA4yB BapiaHTHY MPUPOTY HAPOAHUX IMiCEHB: BiH 3aIPOIIOHYBAB
JIBa BapiaHTH PO3CITiBY MeJOIii Ko3auka ,,Ko3ak KoHs HamyBaB, /[3100a Boay Opana”.

ABTOpOoM 00pobok OyB Moponckkuii. Hapasi po HbOro He BAanocs BiAmry-
KaTH XOIHUX Bimomocteid. Hes’sacoBanum 3ammmaetrses i woro im’s. HeBimomo
i Te, XTO OyB aBTOPOM BIIaCHE CaMUX 3aIuciB. MOXKIIMBO BiH i caM, a MOXe Y 3/10-
6yrTi micens K. . Gon [oTTHEPY AOHOMIT BiOMHil (3r010M) MONBCHKHMIT (OITBK-
nopuct Barpras 3anecekuii [Wactaw Zaleski, 1799—1849], sxuit nech Ha o4aTky
1820-x pokiB po3moyaB CBOIO eTHOrpadivyHy AisUTLHICTB 1 MIT' OyTH MPH 00TOBO-
peHHi 3MiCTy KalleHJaps Ta Horo HaroBHeHHS. [likaBo, mo B ApyTriit My3ndHiit
yactuHi 36ipHuKa B. 3anecekoro mijg HazBoto ,,Muzyka do piesni polskich i ruskich
ludu galicyjskiego z muzyka instrumentowang przez Karola Lipinskiego zebral
i wydal Waclaw z Oleska”, sixa Buiinuia y criiBaBTOpPCTBI 31 CKpuUnaaeM i KOMITo-
suropoM Kaponem JlimiHCHKUM, TOMIIIEHO ABI Ti K YKpaiHCBKI IiCHIi, IO
i B ['oTTHEpiBCHKOMY ,,Pielgrzym Lwowski™?6,

Crarts K. 1. pon [oTTHEpa Ta MyGiKaLis yKpaiHCHKHX 1 HONBCHKHX HAPOJI-
HUX Menofii y ,,Pielgrzym Lwowski” cTanu He TiTbKM MIOHEPCHKUM KPOKOM,
a i 7oOpUM NPUKITAJOM JUIs HAaCHiTyBaHHs. BumaHus miceHs ,,|...] nyxe Pycunam
10100aIIKCh 1 JTF060B 10 CBOTO A3uKa po30yxuin™>’. Binrax ,,[...] cepen TomimHb01

2 Muzyka do piesni polskich i ruskich ludu galicyjskiego z muzykq instrumentowang przez

Karola Lipinskiego zebral i wydal Wactaw z Oleska, Lwow 1833, nr piesni 116, s. 135; nr piesni
142, s. 164.

27 B. Jlinuupkuit, Aemobiozpagivecku sanucka locugpa Jlosuncvkozo [w:] Jlumepamypuuoiii
cbopruk, uzoasaemviti I anuyxo-Pycckoro mamuyero, Bun. II-111, JIbBoB 1885, s. 116.
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MOJTOIXKI cXigHOI ['anrauH moYaB moMany MPOKHUIATHCS 1HTepeC IO Mi3HAHHA
piOHOTO Kparo i Hapomy, MOYaNocs 3alMCyBAaHHA MICEHb, MEepeKas3iB, MPUIIOBI-
10K28, — nmcas 3rogom I. ®paHKo.

% %k %

Higaara K. 1. pon IoTTHEpOM TIpobIeMa oTpUMANa MPOJIOBKEHHS BKE
HACTYITHOTO POKY y po3Biati enuca 3yopurnpkoro ,,0 $piewach ludu pospolitego”,
ony6uikoBaHill y Apyromy BUIycKy ,,Pielgrzym Lwowski” B 1823 poui®, sxuii
micis cMepTi #oro pemakropa ouonus M. Maycc.

Hennc 3yopunbkmii (1777—-1862) — ykpaiHCBKHI iCTOpUK, eTHOTpad, apXiBicT,
yiieH KuiBcbkoi apxeorpadiunoi komicii, uieH-kopecnonaeHT [letepOyp3nkoi po-
cificpkol akafemii HayK, WwieH-KopectoHaeHT [leTepOypabkoi apxeorpadiaaoi Ko-
wmicii. Floro 3acimy»eHo BBaXarOTh 3aCHOBHMKOM B YkpaiHi apxeorpadii, cpari-
CTHKH, TepPaJIbJANKH Ta 1HIINX CICIiaTbHUX ICTOPUYHUX AMCUUIUTIH. Hapoauscs
BUeHWMIA Ha JIBBIBIMHI B pOIMHI NIISIXTUYA, OCBITY 3/100yB y JIbBiBCEKiil TiMHa3i1.
Sx noceiguennii apxisict, 1. 3yOpHIbKUi yIOpsAKYBaB HU3KY MIiCIIEBUX apXiBiB,
y TOMy 4HCIi Ha TpoxaHHs JIbBIBCKKOTO MaricTpaTy — i #oro apxis. byayun wire-
HoM JIbBiBChKOTO CraBpormiriiicekoro iHcTUTYTY (1829), 3 sikum moB’s13aHa 3Ha-
YHA YaCTUHA HOro HAyKOBOI Ta BUJABHUYOI AiSTIBHOCTI, BiH CYTTEBO PEOPraHizy-
BaB BUJIABHUYY JIiSUTHHICTB ITi€1 IHCTUTYIIi1, 30KpeMa 3aI09aTKyBaB IpyK HAyKOBO1
nitepatypu. OkpiM OCHOBHUX TpodeciiHux iHTepeciB, /. 3yOpuIlbKuii ikaBUBCS,
SK 1 YAMAJIO TOJIIIHKOI TaJHIIFKOI IHTEITeHIi], HApOJJO3HABCTBOM, IiATPUMYBAaB
3B’S3KM 31 BUCHUMHU Ta TOBAPUCTBAMHU, SIKi IIKABUJIMCS HAPOHOIO KYJIBTYPOIO 3a
Mmexamu [ ammaran (OnecbKuM TOBapUCTBOM iCTODIi Ta CTApOXUTHOCTEH, Muxaii-
oM MaxkcumoBuueM, Ocuniom bogsiacekum, [asnom ladapukom Ta iHIMAMIY),
OaraTo npykyBaBcs y yaconucax Bapiiasu, Kpakosa, Binns, Jletiniura.

Tox crarts [l 3yGpHIBKOro, K MPOXOBXKEHHs 3anponoHoBanoi K. . pon
I'toTTHEPOM AJ15 OOrOBOpPEHHS aKTyasibHOI Ha ToW Yac y llenTpansHo-CxigHii
€Bpori npobiemMu JOCIiIKEHHS HAPOIHOT KyJIbTYpH, CTajla BaXKJIMBUM KPOKOM PO-
3BUTKY y ["aymumHi Hapoj03HaBYOT TeopeTHIHOT TyMKH. J{. 3yOpuibKkuii, TOpKHYB-
HIMCH MPOOJIEMH 3aIiCy Ta IMyOmiKailii HapoHUX IMICeHb i aKIEHTYIOUH Ha TOMY,
110 TaJIMYaHM BiJICTANN Y Till CIIpaBi Bifl IHIINX €BPONEHCHKUX HAPO/IiB, 3aKINKaB
3eMIISIKIB OpaTHcs 0 mparl, ajxke ,,[...] Y4 AKUHCH IHIIWHA HapOJ Ma€ CTLIbKU

IiCEHb MPOCTOTO JIIO/LY SIK HAPOJIU CIIOB’SHCBKI, & CaMe PYChKHUH 1 TONbChKuit™,

28 1. ®dpanko, O2120 npays 1nad emnozpadicto Taruuunu ¢ XIX 6. [w:] I @panxo, Bubpani
cmammi npo HapoOoHy meopuicmse, Kuis 1955, s. 234.

2 D. Zubrzycki, O $piewach ludu pospolitego (Przez Dionizego Zubrzyckiego) [w:] Pielgrzym
Lwowski, czyli wedlug nadpoziomu Lwowskiego ulozony Kalendarz na rok po narodzeniu Chrystusa
Pana 1823, (liczqcy 365 dni), Lwow 1823, s. 49-50; D. Zubrzycki, Ueber galizische Volkslieder
[w:] Der Pilger von Lemberg, Lemberg 1823, s. 44-45.

30 1. 3y6punsknii, I1po cnis..., s. 123.
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VY po3Binui JOCHITHHMK BHEpIIe B TaJHIBKOMY HapoA03HABCTBI CIIPOOYBaB
OKPECIIUTH JKaHPHU TATUILKAX MTCEHb, BUIISIOUH ,,|[...] TiHISA BECUIBHI, XKHUBAP-
ChKi, TIPH CIUTITaHHI Ta BPYy4YEeHi BiHKa, MICHI iCTOPWYHI, IEXOBi, MHCIHUBCHKI,
mI0TOroHiB Ta mactyxip”!. JI. 3yOpuubKuii TaKoK MEPIIUi 3BEPHYB yBary Ha
BiIMIHHOCTi B MICEHHOMY 1 TaHIIOBAIBHOMY (POJIBKIIOPI, sIKi OyJIH MOB’s3aHi i3
TEPUTOPiaJbHUM TOMIMPEHHAM. TOMY JOCTiAHHMKAa BOYEBUAb MOXKHA BBa)KaTH
me W mepeaBiCHUKOM ykpaiHcbkoi menoreorpadii. He omuHyB yBaroro
. 3yOpunpkuii # Te, 1o

,,[[iCHI rann4aH, TaK caMo sIK iXHi TaHIi, 3 OTJIALY Ha XapaKTep Ta 03HAKH, fKi iX pO3Pi3HAIIOTH,
MOXKHA MOAIIATH HA TPU PO3PSIIU — PYCHKHI, HONBCHKHUIT Ta TIPCHKUH, a 11l 3HOBY XK PO3KIaal0THCS
Ha pi3Hi NOALTH, 00 Mali)Ke KOXKHA OKOJIHIIA, JICJBE HE KOXKHE CEJI0, Ma€ CBOI BIIACHI YITFOOJICHI TaHIT

Ta micHi32.

Binrak BiH cipoOyBaB oxapaKkTepu3yBaTd Ta MOPIBHATH BUOKPEMJICHHI HUM
11l TPY OCHOBHI TPYITH MiCEHb.

3a npuknanom K. 1. don [orTHEpa, cBoI0 cTaTTio J]. 3yOpHIIbKHii TAKOXK Ha-
Maragpcs IpOLTIOCTpYBaTH HapoAHUMH micHAMU. [l{ompaBaa, aBTop HaBIB 3pa3ku
JUIIE ABOX YKpalHCBKUX IiceHb, 30Kpema, ,,lllyMuT, myMuT myOpoBoHBKA” Ta
,JOX TpH H1 1 Tpu HeAinu”. [HIIi rpynu miceHs ranuyad, npo siki . 3yopuubkuii
MUCaB y CTaTTi — ,,TOJICHKI Ta TIPCHKi” — MPEJICTABICHUMH HE OYIIH.

Hampukinni HaBeJeHHWX MCEHHUX CIOBECHUX TEKCTIB YKPaiHCHKUX ITiCEHb
J1. 3yOpuiibKuii 3a3Ha4mB: ,,Menouii 10 060x [micens — 1. /.| nogarotses™. Oue-
BUJIHO, JIOCIIIIHUK TUIAHYyBaB OMYOJIKYBaTH iX y BHOKPEMJICHOMY JONATKY, SIK
3po0uB 11e K. ¢ou INorTHep. OgHAK MEIOIT MPAaBIONOIOHO HAAPYKOBAHUMU
He Oynu. [TpuHaliMHi HIXTO 13 TOCHITHUKIB 1 0i0miorpadiB He AaB 00al TKOTOCH
iXHBOTO ONHKCY, OKpIM BHIIE HaBeleHOro KoMeHTapst 1. 3yOpHIIbKOTo Ipo Te, o
BOHH JIONy4aloThes. Tpeba Takoxk 3a3HAYMTH, IIO 3TaJlaHUN KOMEHTAap € JINIIE
y MOJIBCBKiHM Bepcii cTarTi, y HIMEUBKiH ke BiH BiACYyTHIH. Yci MoOi HOIIyKH Ha-
IPyKOBaHUX MeNoJil y pi3Hux Oi0miorekax Ykpainu Ta 3apyOixoks Oynu Oe3pe-
3yJIbTaTHAMH.

Orox, crarrs Jl. 3ybpuuskoro ,,0 spiewach ludu pospolitego” crana rim-
HUM npoaorxkeHHsM migasaToi K. . ¢pon ['ToTTHEpOM TeMu BUBYEHHS HAPOTHUX
menoxiit [Nanuunnu. IlepenuacHa cmepTh pepakropa ,,Pielgrzym Lwowski” Ta
BHX1/1 HACTYIHOTO YHCJa IOpiYHUKA BXKe 0e3 HOro yuacTi BOYEBHIb 3aBalUIH
MOBHOWLIHHIN peanizauii 3axymanoro . 3yOpHuIbKUM: BUAAHHIO Y TOJATKy Ha-
poaHMX Meoaii. SIkOu Taka myOsiKallis BigoyJacs — Iie, 3BICHO, BOHA MOIJIa Ou
CTaTH III€ OJIHIE€I0 BAXKJIMBOIO CTOPIHKOIO B icTOpil myOJikamii HapOgHUX MEJIO-
nivt y Fanmaui.

31 Ibidem.
32 Ibidem, s. 124.
33 Ibidem, s. 125.
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% %k %

Houun K. 1. ¢on I'orTHEpa y my6nikanii Hapoguux Menomil y I'ammdumni
MaB yCi IIaHCU MiAXONUTH BUAABEIb, TPOMAJICHKHNA 1 MOMITHIHANA iS4, MyOIIi-
ucT, nepekianad Jiroasik [TitonTkeBry. 1826 poky BiH OTprMaB 103BiJl HA BHIA-
BHHUIITBO HOBOTO YacomucCy i y TpaBHi 1827 poky cBiT moOa4nB mepuInii Tom Ie-
plomu9YHOTO BHIAHHS IIiJ Ha3Boio ,,Patnik Narodowy” 3 po3mupeHor Ha3BOIO
»---] czyli zbidr drukiem dotad nieogltoszonych pism roznego pidra wiérszem
1 proza, ku pozytkowi i zabawie, ku o§wieceniu i rozweseleniu umystu”. Ha tu-
TYJIBHIH CTOPIHII Yacomucy OyJio TakoX 3a3HaueHo: ,,Z rycinami, dotagczone za$
nuty utozyt na fortepiano i do §piewania Karol Lipinski”.

Iadopmanii npo Jlronsika [TitonTkeBrnua (1801-1876) maemo BenbMu Heba-
rato. Ilicns 3akiH4eHHs OJHi€l i3 JBBIBCHKMX HIKLT BiH MPOJOBXHB HABYAHHSA
y BapmiaBchkoMy yHiBepcUTETI Ha GaKyJIbTeTi IIpaBa Ta aJMiHicTpaiii. [HimiaTu-
BHUH 1 3aB3THI MOJIOI YOJIOBIK OyB OJHUM 3 iHINIATOPiB CTBOPEHOTO HAIPH-
KiHi nucronaga 1819 poky y Bapmrasi TaemHoro Coro3y BinbHux mnomskis. 3a
10 TisuTbHICTH Y JumHiI 1821 poky BiH OyB BUCNaHMi Ha OaThKiBIIMHY, Y [ amu-
yuHY — Yy Ti poku BapmraBa Oyna y cknami Pocii, a ['annunaa — y cximani ABCTpii.
Bigomo, mo y JIsBoBi JI. [TiioHTKEeBUY MOYaB aKTUBHO 3aiiMaTHCs MepeKIIaia-
TBOM>*, BOUEBH/Ib I[IKABMBCH 1 TIOMYJISPHUM TOJi HAPOIO3HABCTBOM, BCLISIKO HAMa-
raryuuch aKTUBI3yBATH JITEPaTypHO-HAYKOBY CIIUIBHOTY. HaouHuM pe3yibpTaTom
takoi aktuBHOCTI JI. [IioHTKEBHYA 1 OyiI0 3aCHYBaHHS HUM HOBOTO T'aJIMLIBKOTO
yacormucy ,,Patnik Narodowy”.

MoskHa TPUIYCTUTH, IO TaKUU MiSJIbHUM MOJIOAMM YOJIOBIK, SKUM OYB
JI. TT#ioHTKEeBUY, MOBEPHYBIIKCH 10 JIbBOBA, BOYEBU L MIPArHyB BiIMOBIIHOTO
ToBapucTBa. BinTak BiH Mir OyTH y9acHHUKOM yXe 3raJJaHUX BHIIE JITepaTypHO-
MUCTEILKUX Be4opiB. Yac ¥oro npuizay a0 JIbBoBa (pakTUYHO CIiBNAB i3 MiJIro-
TOBKOIO 0 myOmikamii ,,Pielgrzym Lwowski”. Tox mikoM MOXIHBO, IO
JI. IitonTkeBny 3ycrpivascs i 3 K. M. pon IorTHEpOM, i 3 1. 3yOpHIbKMM.

Ha Bigminy Bijx kaneHmaps-anbMaHaxy ,,Pielgrzym Lwowski”, skuit BuXoaus
pa3 Ha pik, ,,Patnik Narodowy” manu BugaBaTH 1omicsiis. I1po 1ie y HeBenuKii
3a 00cATOM IepeoBHL BiJl BUIABLIB OyJI0 CKa3aHo: ,,Y 4yaci poky Buiine 12 To-
MUKIB IIOTO BHJAHHS, KOXHUH 3 sSKuX Oyne MaTH 9 BICIMKOBHX apKYyIIiB
00’emMy”. Ha 00K/IaJMHKaX BUIYCKiB IUTaHyBaIN APyKyBaTH IIOPTPETH BiTOMUX
CHiBBITYM3HUKIB. OTOX, HACTYIIHUM, APYTUI TOM MOBUHEH OYB BUITH BXKE Y YEPBHI
1BOro Xk, 1827 poky. Ha MmomeHT my0Jikaiiii nepiioro uucia ,,Patnik Narodowy”
BU/IABLI BK€ MaJIM MaTepiajy Ha JBa HACTYIIHI TOMH, IIPO LIO TAKOXK 3a3HAYaIIH
y TIepeIOBUI, Y SKill mucamocs: ,,bararo BueHHX, sIK KpaOBUX, TaK i 3-3a KOPIIOHY

34 H. Dylagowa, Pigtkiewicz Ludwik..., s. 2.
35 Kuhn i Milikowski, ksiegarze we Lwowie i w Tarnowie [Uwagi wstepnel), ,,Patnik Narodowy”
1827, tylna strona obwoluty.
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YAOCTOIMM HYeCTi BHIABI CBOEID JONMOMOTOI0, iX mpari OyAyTh MOMIiIIeH1
B NOPSIKY uepru’™®,

,»Patnik Narodowy”, sik i Hioro momepenHuk ,,Pielgrzym Lwowski”, Buiimos
y hopmari KaneHmaps-ambMaHaxy Ta CKJIQJABCS 3 HEBEIHMKOI IepeIMOBU
,»Pozegnanie Patnika z domem”, 3BepHeHHS 0 YNTA4iB BiJ BUIABIIB, KaJCHAAPS HA
TpaBeHb 1 HAYKOBO-JIITEPATypHO-TOCMIOAAPCHKOI YacTHHU. Y IIiH, Mpyrili 4acTHHI
Oynu MOMIILIeH] JTiTepaTypHi TBOPH, CTAaTTi Ha HAayKOBI TEMH, 30KpeMa, MOBICTbH
,»Ofiara” HeBimomoro aBTopa, ,,Bayki” ¢paniry3pkoro noera-0aiikaps JKana ne Jla-
¢onrena [Lafonten] y mepexmazi Ha MoIbCHKY MOBY, ,,Drabinka” momscproro Bii-
CBKOBOTO fistya, moeta Sky6a Jlacincekoro [Jakob Krzysztof Jasinski], Bipmi sikoro
Bi3HavaMcs (HOIBKIOPHIMH BIUTMBAMH, Ta iHII TBOpH. [neHTHdikyBaTn mommcy-
BadiB 1 epeKIaaaviB ACIKUX MyOiKalliii He BIajocs, OCKUIBKY 1X aBTOPCTBO 3a3Ha-
Yajocst JIUIIe iHiianaMu. Y 110 4acTuHy ,,Patnik Narodowy” yBiiinum Takox 3a-
raJKu, KanamOypH, 1apajan, TOCIOAapChKIN MOPAIHUK, METEOPOJIOTiUHI IPOrHO3H,
XPOHIKa-TIOBIIOMJICHHSI 3 TPOMAJCHKOTO JKUTTS 1 TOBAapUCHKHUX 3YCTpiueil TOIIIO.
Y gaconwci Oynu HaIPyKOBaHi CTaTTi i HA HAPOIO3HABYI TeMU. 30KpeMa, ,,Rozprawa
o starodawnych osadnikach niemieckich na Podgorzu i Rusi Czerwoney, piora Fr.
Siarczynskiego” ta myouikariis ,,O piesniach ludu polskiego i ruskiego”.

B3zarani x, momo aBTopcTBa Ii€i CTaTTi — B YKpaiHCHKiil icTopiorpadii mes-
HUI yac moOyTyBaJu pi3Hi Bepcii, CIpUYUHEH] TUM, 10 BOHA He OyJia mianicaHa.
Onexcannp AHJpieBCbKHiA y ,,bibmiorpadii miTepatypu yKpaiHCHKOTO (OJBK-
sopy™’ ,,nipunucas” ii aBropcTBO BaiyiaBy 3anecskomy. [Hpopmarioo, 04eBUIHO
CIEliallbHO HE BMBYAIOYM TUTAHHS, MOBTOPHMIA 3rogioM Bikropis I03Benko’®.
[Ipore moxiOHe npuUIyIIeHHs CIpocTyBaB caM B. 3anechkuii. Y BCTYIHIN cTATTI
110 cBOTrO 30ipHUKa ,,Piesni polskie i ruskie ludu galicyjskiego”, natoBaniii Bepec-
HeM 1831 poky, BiH, OIMCYIOYH iCTOPIIO TOSBH CBOTO BUAAHHS, 3ra/J1aB 1 KJICHIap
,»Patnik Narodowy”” B KOHTEKCTi TOT0, 1110 OTOJIOIIEHA Y YacOoMuCi myOmmikaris 30ip-
HUKa HApPOJHUX MiCEHb CIIPUYMHWIACH JI0 MPHUIMHEHHS HUM, B. 3amecbkum, Ha
NesAKHI 4ac poOOTH HaJ BJIACHMM ITiCEHHMM 30ipHMKOM>’. MalyTh cTarTs Bce
x Hanexana JI. [liionTkeBuuy, a He B. 3anecrkomy. Tum Gibie, mo no/iOHI BU-
MajK1, KOJIM BHJIABEIb HE MiANKUCYBaB cBiii nonuc B XIX cromitrti Oynu He moo-
JMHOKUMH, 3rafaTh Xo4a 6 moxi6ny ictopio 3i my6mikariero K. . don [orTHepa
y ,,Pielgrzym Lwowski”, siky Takox IpunuicyBanu inmomy nociigauky*. Bepcii

36 Ibidem.

37 0. AunpieBchkuil, Bibriozpaghis rimepamypu..., s. 17.

38 B. 103BeHKO, Vipaincvka HapoOHa noemuuna meopuicns y nOAbCHKIll Qonvkiopucmuyi,
Kuis 1961, s. 52.

3 Piesni polskie i ruskie ludu galicyjskiego z muzykq instrumentowang przez Karola
Lipinskiego. Zebral i wydal Waclaw z Oleska, Lwow 1833, s. XII.

40 NTeranbnime qus.: 1. Josramok. Karendap-anvmanax ,,JIvéiscoruii ninizpum” i novamxu 3a-
YIKAGIEeHH ST YKPAIHCOKUM My3udHum goavkaopom y Tanuuuni [w:] IIpobremu emuomy3uxonocii,
Bun. 15, Kuis 2020, s. 33-34.
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1po Te, 0 aBTOPCTBO HaeXKUTh JI. [THoHTKeBUYY, SIK 1 HU3KH 1HIIMX HETianuca-
HUX CTaTel, MOMILIEHUX y BUAAHHI, TOTPUMYIOTECS i HOro monbehki Giorpadu®!.
Jlech Tak camMo, X049, MOKIIBO, HE HACTIIBKH KAaTETOPUIHO, BBAXKAB 1 YKPAiHCHKUI
BueHuil Bacuns Llypar, sikuii nucas: ,,BcTymHa cTatTs HE MiANMKUCAHOTO aBTOPA,
10 Beiii mpaBaonoaioHocti camoro IlionTkeBrya™*,

Orox, myOmikamis JI. [TioHTkeBHYa ckiaganacs i3 00 €MHOI PO3BIIKH
,O piesniach ludu polskiego i ruskiego” Tta HOTHOTO nOAaTka. BrnacHe po3Biaka
MICTHJIa HEBEITUKUH BCTYI, TPU OCHOBHI PO3JUIH 3 MiIPO3/UIaMH Ta, TIPaBJIOTIO-
nibHO, OyJa mepeIMOBOIO A0 30ipHUKA HAPOIHUX MiceHb. BoHa Tak 1 mounHanacs:
,,BUITyCKar4YM Ha CBIT BUCHUI 30ip MiCeHb HAIIOrO HApOay, Harepea Tpeda cobi
BUTJIYMA4HTH 3 SKUX MPUYWH, 3 KO MU0 1€ 3p0OJIEHO, BPEIITi SKa 3BiAcH
MOJK€E BHUIUIMBATH KOPUCTH ™+,

He 3Baxaroun Ha mpuTaMaHHHNA OUTBIIOCTI CTATEH TOTO Yacy HAIlT pOMaHTH-
YHOCTI, BJ)K€ Y BCTYIIHIM YaCTHHI aBTOP JOBOII YiTKO OKPECIUB 3acCaIHUTI Te3H-
IyMKH, SIKi XOTiB JTOHECTH CBOIM Cy4acHHWKaM. BiH KOpOTKO IMOSICHHUB ISl 9OTO
B3araii € HeoOXiTHOIO HapoJ03HABYA MPAIls, MiAKPECITUB BAKIHBICTD (HOIBKIOPY
JUISL CTAHOBJICHHS 1 PO3BUTKY HAIlIOHAJIBHOI JIITEPAaTypH Ta My3HKH. APTyMEHTY-
I0YH MOTPiOHICTh HapoAo3HaBUoi mparti, JI. [[iioHTKEeBIY TPO30PIUBO THCAB:

.51 co0i He semry, oo Ta ApiOHA MOs MpaIld BiAMOBiga€ BCIM 3aBIAHHSAM KPUTHKH; TOCHTD,
SIKIIIO BOHA HE Oy/1e IITKOBUTO Oe3 BCSIKOT KOpHCTi. YacTo okpeMe, He3HaYHE JOTIOBHEHHS 10 KOJEKIIii
JIOJCHKUX 3HAHb MA€ BEJMKY IiHY B pasi, SKIIO BOHO MOCIYXKHThH MiJKa3KOK 10 Ba)KIHBHX
BIAKpHUTTIB! — 9acTO crpaBa, sKa Ha MOYaTKy Oyia maike MapHOIO, 3TOZIOM CTaBaja Oe3LiHHOIO,

3 yacoM HabyBaloUYn PUC CTAPOBUHK *,

Berynna yacTrHa CTATTI — 1€ TAKOX 1 CBOTO POJIy KEPIBHUIITBO A0 il Jyist
3alliKaBJICHUX TaKOlo Mparero Hapoaotoouis. Y Hiit JI. [TiHfoHTKeBUY 3aIIponoHy-
BaB YiTKY, [TOCIIJIOBHY JOCIHiJHHUIIbKY CXEeMy 3alicy Ta MyOJiKaiii HapoJHHX
MiceHb: 1. MPUCKITUIMBUI BUOIp MICEHB IS 3aIKCY; 2. IPABUIILHE iX TPAHCKPHOY-
BaHHS; i 3. CIIOPS/PKEHHS MHICEHb KOMEHTApSAMH .,

Brache 3a num mranom JI. [TiOHTKEBUY i CTPYKTYpYBaB TEOPETHYHY YaCTUHY
nyOuikarii. ¥ i1 nepmomy po3nini ,,Jakie sg charakterystyczne znamiona piesni
ludu” aBTOp Y OKpeMHX MigpO3aiTaax OXapaKTepU3yBaB TEKCTH Ta MEIOAIl HapoI-
HUX MiceHb. BiH TakoX BUIUIMB CIELiaJIbHI MiAPO3ALIH, Y SIKUX MpOaHaJi3yBaB
OKpEMO MOJbChKI 1 YKpaiHChKi micHi. [Innrydn mpo mosibChKi HApOJHI MeNoJii,
JI. [TiioHTKEeBWY 3BEPHYB yBary He JIMIIIE Ha JIPUYHI Ta TAHIFOBAJIbHI MEJO/I1, aJe
i 3ragaB mpo oOpsAJOBUHN MOXOPOHHUM 1 BECUIBHUH CIIiB, SIKMH Bigpi3HABCA, HA
Horo JyMKy, CBOIM PUTMIYHUM MAITFOHKOM. YKpPaiHCBKI K IMICHI aBTOp, 3 OTJISIILY

41 H. Dylagowa, Pigtkiewicz Ludwik...,s. 2.

42 B. Wlypar, [Touamxu crasu..., s. 16.

4 L. Pigtkiewicz, O piesniach ludu polskiego i ruskiego, ,,Patnik Narodowy” 1827, t. I, s. 90.
4 Ibidem, s. 91-92.

4 Ibidem, s. 95.
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Ha XapakTep MENO/ii pO3/iIMB Ha KO3aKH (0 AKUX 3aUMCIIAB KOJIOMHUKH ), TyMKH
ta xani*®. Te, mo JI. [THOHTKEBUY BU3HAYMB BJIACHE TaKi OCHOBHI KaHPH ITiCEHb
HE JIMBHO, OCKiNBKY BiH, 5K i K. 1. pou ['IOTTHEp, a TAKOX TIepeBakHa OiIbIIiCTh
TOrOYaCHUX BUABLIB HAPOAHUX MENIOJIIH, OPIEHTYBABCS TOJIOBHUM YMHOM Ha ITi-
CHI, SIKi OyJIM IOMYJISIPHUMH Y MiCBKOMY CEPEIOBHIITI, a HE BJIaCHE ,,IIIMPOHAPOIHI" .
JI. ITifoHTKEBUY TOPKHYBCA 1 TpoOIeMu BapiaHTHOCTI HAPOAHUX TiceHb. Bin BBa-
KaB JOLUIFHIM KOMIIIIOBATH Pi3HI BapiaHTH ONHI€l micHI IS ,,yKiagaHHs
{1 HAWTTOBHINIOTO BapiaHTy.

Oxpemoi yBaru 3aciyroBye IpyTHiA pO3Iin po3Binku: ,,Jak w zbieraniu pie$ni
ludu postepowac nalezy”, y sskomy JI. [TifoHTKEBHY JaB IOPA ¥ IIOA0 TPAHCKPUOY-
BaHHs TEKCTIB 1 MeNO/Ai HAPOTHUX IiceHb. BiH HaroJomyBas, o nepen 3aucoMm
(hoBKIIOPHUX TBOPIB HEOOX1AHO IOCTApaTUCS 3100y TH KOXKHY MICHIO 3 Pi3HUX 1 Tie-
BHUX JpKepen'’, 3aKIMKaB YMTaviB HE pENaryBaTH CJIOBECH] TEKCTH Ta MEIOIII, 60
»o[...] HARGIIBIINM [ICYBaHHIM MENIOIII CLIBCHKOI TicHi Oyi10 Ou i mompasisaTi”™*,
3BEpPHYB yBary Ha MOJIiTeKCTOBICTh HACIiBIB. ABTOp MyOiKaIlii pauB TPaHCKPH-
MITOpaM HapOAHHX MiCeHBb OYTH AyKe 00epeKHUMH 3 (iKCalli€ro ,,IPUKpac”, OCKiIb-
KH BOHH MOXYTb ,,[...] JJerKO 3MIiHUTH Bech Xxapakrep Menozii’™*’. Hactanosu
JI. ITitfonTKeBUYa (PaKTHYHO CTAJIM MEpuMHU y ["aau4uHi METOOUYHUMHU TOpa-
JIaMH 3 TPAHCKPUIIIIT HAPOIHUX METOIIM.

VY TpeTboMy po3aisi po3BiIKU-TIEpeIMOBH ,Jakiey tresci powinny by¢ uwagi
do piesni ludu dotaczaé¢ sie¢ maigce” JI. [TiOHTKEBUY BUKJIAB CBOi JYMKH I0JI0
TOT0, SKUMH MalOTh OyTH KOMEHTapi J10 mceHb. BoHU, 30KkpeMa, MOBHHHI MiCTHTH
iH(opMaILito PO Yac Ta MicCIe Jie 3’ IBUBCS TBIp, JI0 SIKOTO KJIacy HaJIeKad JIF0]TH,
1110 HOTO BUKOHYBAIIH, B SKMX OKOJHMIIAX CITIBAJIA .

Omnucyrouu cBoe OaueHHsI MaiiOyTHHOTO IiceHHOTo BUIaHHA, JI. I[TiionTKeBIY
MoKa3ae 0013HaHICTh 3 HAPOI03HABUOIO JIITEPATYPOIO. Y PO3BIJII BiH MOKIMKABCS
Ha pi3Hi BUJAHHS HAPOJHUX ITICEHb TOTO Yacy, 30KpeMa i BHIIE 3rajilaHy ImyOJika-
uiro K. M. don IorHepa®.

Possusaroun tesu K. U. o ioTTHEpa, JOCITiTHIK 6araTo yBark NpHIiINB Bax-
JIMBOCTI KOMIUIEKCHOTO BHBYEHHS HAPOJHUX ITiCEHb, HATOJIONTYBAaB HA HEOOXiTHOCTI
3aMurCy iX TEKCTIB 1 Menoaid. BiH, sk 1 HOro nonepeIHuK, YiTKO po3pi3HsIB YKpaiHChKi
Ta TOJIbChKI Hapo iHi micHi. dakTuuno crarts JI. [THoHTKeBUYA cTana IepIoko J10-
CJIITHUIIBKOKO PO3BIJIKOIO MPO YKPATHCHKI Ta MOJIbChKI HAPOAHI MesioAii B [ anyuHi.

Ak i ,,Pielgrzym Lwowski”, moMicssyHUK MaB HOTHHUI JIOJAaTOK — JIBi BKJICEH]
KapTKH 3 OMMyOJIiIKOBAaHUMHU TPHOMA MOJIBCHKUMH JIIPHYHUMH HICHAMH 3 MEJIOJis-
Mu. [licHI MaJIM TIOCITYKUTH UTIOCTPAI€0 O cTarTi. MoKHA TPUITYCTHTH, IO

4 Ibidem, s. 105.

47 Ibidem,s. 110—111.

48 Ibidem, s. 116.

4 Ibidem, s. 115.

30 Ibidem, s. 117-118.

SUL. Piatkiewicz, O piesniach ludu..., s. 112-113.
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omy0iKoBaHi Menofii OyJM 4acTHHOI MalOyTHBOTO (OIBKIOPHOTO 30ipHHKA,
HWMOBIpHO, IO HOTO IMOYaTKOM. 30KpeMa, Bropi, MocepeanHi MepIIoro apKyIia-
BKJIQJKU OyJo 3a3HadeHo: ,,Piesni gminne ludu polskiego”. Hmxue — ,,A. Tresci
mitosney. Nuty utozyt Karol Lipinski”. Koxna 3 micenp Mana BilOBigHY HyMe-
pauito: ,,Ne 1. Sen miatem, a w mem marzeniu”, ,,Noe 2. W ciemnym lasku”,
»Ne 3. Pod lasem w leszczynie”.

OmnpamroBat HApOIHI MENOIii, SIK 1 Ti, IO TUIAHYBAJIM MTOIaTH B aHOHCOBA-
HOMY 30ipHUKY, OyB 3alpOILICHUN CKPHIAaib, BIOJOHUYENICT, KOMIIO3UTOP, JUPH-
TeHT Ta opraizarop MysuuHoro xwutTs Kapons Jlimincekuii [Karol Lipinski,
1790-1861]. YuacTh y IpO€EKTi OTHOTO 3 HAMBIOMIIIUX Ta IMEHUTHX MYy3UKAHTIB
€poru Oe3repevHo Maja CIpusITH Horo monyisapHocTi. Hecknanna hoprenianaa
napris, y SKiii mpaBa pyka ayOiroBana OCHOBHY MEJOJIIO MiCHI, SIKHAHKpaie
i XOIUIIA TS JOMAITHBOTO MYy3UKYBaHHSI.

Tsopu ans onparroBanss K. Jlimiacekomy, MaOyTh, noctapuus JI. [TifonTKe-
BU4Y. bo, ckaximo, micHs ,,W ciemnim lasku”, aje 3 1HIIIOI MEIOTIEI0 TAKOX
B onpairtoBanHi K. JliniHcekoro, Oyiia 3rozoM onyOikoBaHa y 30ipHuky B. 3ane-
cekoro — K. Jlimincekoro ,,Muzyka do pie$ni polskich i ruskich ludu galicyj-
skiego...”. TloniOHe TakTyBaHHs i3 3acTOCYBaHHAM OYKB i mudp Oyn0 3acToco-
BaHO 1y 3rajjaHoMy IiceHHoOMY 30ipHUKY B. 3amecsroro — K. Jliminchkoro.

[Ty6nikanis 3aKiHYyBasacs KOMEHTapeM Npo il IPOJOBKEHHS Y HACTYITHOMY
BUNYCKY ,,Patnik Narodowy”. [Ipote, #ioro apyruii ToM Tak i He BHUAIIOB. SIK
nucas 3rogoM Bacuis Llypar, ue cranocs ,,[...] 4epe3 ynajaoK BUAaBHULTBA >,

Wnyum 3a norikoro noGyaoBH CTaTTi, y fAKiii aBTOp IIOYEProBO aHAIi3yBaB
CJIOBECHI TEKCTH Ta MEJOJIi CIIOYaTKy MOJBCHKHX, a TIOTIM YKpailHChKUX TiCEHb,
y MIPOIOBKEHHI PO3BIJIKK y YepBHEBOMY 4uclli ,,Patnik Narodowy” manu 6u OyTn
KOMEHTapi Ta MyOJIiKalis yKpaiHChbKUX HAPOJHHX ITiCEHb.

Tak 1 He OyB OnyOIiKOBaHUM W aHOHCOBAaHUU TICCHHUHU 30ipHUK. SIK BiH MaB
BUTJISIATH — CKa3aTH npodsieMaTdHO. [1po 11e Hapasi He BJaocs BiTHAWTH JKOIHOT
iHpopmarii. HeBijoMOI0 3aMUIIAEThCS 1 KUNBKICTh TiCEHB, SIKI TyAW Mayd Ou
yBiiiTH, 1 Fioro xaHpoBuii ckinaa. Poman Kupuis npumyckas, mo JI. ITiioaTkeBIY
3TYpTYBaB JJIsl peaiizallii [boro MPOoEKTy KOJIEKTUB 30MpadiB HAPOTHUX ITiCEHb
B [annuuHi i, MOKIIMBO, MaB y CBOEMY PO3HOPSKEHHI ix 3ammcn>t. OnHak e
JIVIIE 3/I0TJIKH.

[To3a ThM, 3aKIMKH Ta NEpPLIi KPOKU MEPLIONPOXObIIB Y BUBUYCHHI HAPO-
HOMY3HWYHOI KyJIbTYypH Kpato, a ocobmuso K. . ¢ou ['foTTHEpA, MaJIA BIUIMB Ha
cydacHUKiB y [anuunni. OQHUM 13 HEepIIUX TXHIX HOCII0BHHUKIB CTaB BiIOMUI
MOJIbCHKUI (OJBKIOPUCT, MOET, ApaMaTypr, TeaTpalbHUH KPUTHUK, MOJITHK
Bamptae 3anecekuii. [IpaBaononioHo, mo 10 GOpMyBaHHS HOTO HApOI03HABUUX

32 Muzyka do piesni polskich i ruskich ludu galicyjskiego..., Lwow 1833, nr piesni 100, s. 111.
33 B. lllypar, ITovamku craeu..., s. 16.
34 P. Kupuis, Icmopis ykpaincekoi..., s. 138.
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3arikaBieHp cnpuanauses came K. M. gou TorTHep. Bizomo, Hampukiam, mo
BrpogoBxk 1818—-1825 pokiB B. 3anecbkuii cryairoBaB mpaBo Ta (inocodito
y JIpBiBCEKOMY YHIBEPCHTETI i, IIITKOM iMOBIpHO, OyB cepell CTyIeHTIB-IOPHUCTIB
K. 1. pou I'orTHepa. Ha mouarky 1820-x, sik Gyi0 ckazauo Bue, B. 3anechkuii
SKpa3 po3noyaB CBOIO 30MpaubKy (OJIBKIOPUCTUYHY MPALlo, M0 TaKOX MOTJIO
CTaTH HACIIIKOM CHUIKyBaHHS 31 cBOiM npodecopoM. Ta i y mepeaMoBi 10 miceH-
HOTO BUAaHHA B. 3amechkuii, 10 pedi, He IPOMUHYB 3TraJaTH, 0 caMme ,,[...| ma-
HoBHuii nmpopecop ['tortHep B «Pielgrzym Lwowski»>° saknukas 3sepratu
MUJIBHY yBary Ha HapoJHi micHi. B. 3anecbkoMy cyannocs He JHIe MPOJAOBKUTH
po3moyYaTe ImornepeHUKaMu, ajie i BUIaTH HeTlepeBEPIICHE BIPOIOBK HACTYITHUX
JeCATUIIITh BEJIMKE 310paHHsa HApOJHUX MiceHb [ annunny ,,Piesni polskie i ruskie
ludu galicyjskiego”. V #ioro apyri#i yactusi ,,Muzyka do piesni polskich i ruskich
ludu galicyjskiego...” 6yno momimieHo 157 MONBbCHKHUX Ta YKPaTHCHKIX HAPOIHUX
Menoziii B onparosansi K. Jlimincekoro®. Tox, crimyroun 3axmuky K. 1. gpon
loTTHEpa Ta MPOJIOHTYIOYM 3aayM IyOJiKallii BEJIMKOIO ITICEHHOTO BUIAHHS
JI. TTifoHTKEeBUYA, aBTOP-YIOPSAHUK 00’ €MHOTO 30ipHIKA YKPATHCHKHUX 1 MOJIBCh-
KHUX HapOAHUX MiceHb — B. 3anecbkuii, — moJaB y CBOEMY BUAAHHI HE JIHIIE CIIO-
BECHI TEKCTH ITICEHb, a ¥ iXHi Menomii, Ta, sk i JI. [TiioHTKeBNY, 3a1IPOCHUB [0 CIIiB-
mpari Bimomoro my3ukaHTa K. JlimuaceKoro.

Hounn K. M. pon 'oTTHEpa BOUEBHIb MaB HeaGHsKe 3HAUEHHS JUI HOTO
OJTHOAYMIIIB ¥ 3a Mexamu ["aymuuuan. CBOEPITHOO BiAMOBIIIIO HA 3aKIIUK PeaK-
Topa ,,Pielgrzym Lwowski” 3amucyBarn Ta myOuikyBaTH HapOJHI MENOAil cTaB
30ipHuK Muxaiina Makcumosuya i Onekcanapa Ansid’eBa ,,['oioca yKpanHCKUX
necen”’. Hapoo3HaBui po3aymMu aBetpiiiig Oyiau po3BuHYTI i y mpari FOpis
Bewnenina (I'eopris ['ym) ,,00 ncTouHUKE HAPOIHOM 1MO33UH BOOOIIE H O FOKHO-
pycckoii B ocobennoctr™®, Crapmm 1822 poky cryzenToM ¢inocodpebkoro da-
KynbTeTy JIBBIBCHKOTO YHIBEpCUTETY, BiH, BOUEBHUJIb, OYB 3HAHOMUIA, SKIO HE
ocobucto i3 3 K. 1. pon I'oTTHEPOM, TO NpHHAKMHI 3 iforo my6Gikamier. 3roxom,
y cBoiii nparii 0. Benenin 3pedepyBaB JyMKH aBCTPIHCHKOTO BUSHOTO, MUIITYYH
30KpeMa Take: ,,My3uKa, sik 1 CII0BO MOKe BUpaXKaTy Hallll PajIoli, Hall CMYTOK:
yepes 1€ aHai3yBaTH HAPOJIHI MICHI HAIGKUTH 3aBXKIU JIBOSKO, TOOTO 1. iX Ilo-
e3iro, TyMKH i 2. ix Menoio, My3uKy, Hactis™’.

OToX, BiJ103Ba-3aKJMK BHBYATH Ta BUIABaTH HAPOJHI IICHI 3 MEJIOIISMH,
3 SIKOKO 3BepHYBCs 110 cyuacHukiB K. . ¢pon [roTTHED, a Takox #oro myGikaris
MOJILCHKUX Ta YKPATHCHKUX HAPOJHUX MenoAii 1822 poky, nanu ctapt 3allikas-
nenHio B lanuuuni GonbkI0opHO My3uko. Inimiatupy K. M. pon Iorrrepa

33 Piesni polskie i ruskie ludu galicyjskiego..., s. XI-XII.

36 Muzyka do piesni polskich i ruskich ludu galicyjskiego..., s. 184.

57 M. Makcumosud, A. Ansa6wes, I'onoca ykpaunckux necer, Mocksa 1834,

38 10. Benenun, 06 ucmounuxe napooHoti nodsuu 6000ue, 1 0 10JCHOPYCCKOLE 6 0COOEHHOCMU,
Mocksa 1834, 60 s.

3 Ibidem, s. 18.
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nigxonu J[. 3yOpurekuii, a Binrak i JI. [[iioHTKeBUY. AHOHCYIOUYM BHIAHHS 30ip-
HUKa MOJBCHKUX Ta YKPaTHCHKUX HApOAHHUX MiceHb, JI. [TiHoHTKeBUY omyOiKy-
BaB PO3BIIKY-IIEPEIMOBY, sika OyJjia He JHIIE TOBIIOMICHHSIM PO MaiOyTHIH
($hoNBKIOPHUIA MICEHHUK, a CTana MepluM B ['annunHi METOAMYHUM MOpaJHuU-
KoM 13 (ikcauii Ta myOmikamii HapOAHUX MICEHHUX TEKCTiB Ta Medoxii. I xoua
30ipHUK Tak 1 He OyB Bunanui, mounH JI. [[HoHTKEBMYa MPOIEMOHCTPYBaB 3pOCTa-
104y 3alliKaBJIEHICTh TaIM4aH CBOEI0 (OJBKIOPHOIO criammuHoro. [lepmri kpoku
K. 1. pou 'oTTHEpa Ta HOTO MOCTIOBHUKIB HA HAPOJO3HABYIlM CTE3i M Mpo-
JTOBKEHHS 1 Y HACTYITHI HEeCATHPIYYA, IO BPEIITI CTBOPHIIO MIITHE MiAIPYHTS IS
CTPIMKOTO 3JIETY TalMIBKUX €THOMY3MKO3HABYMX JOCIHi/pKeHb y [annumHi Ha
novatky XX CTOJITTS.

Bibliografia

Bobrowska J., Polska folklorystyka muzyczna, Katowice 2000.

Czekanowska A., Ukrainska muzyka [w:] Mata encyklopedia muzyki, Warszawa 1968, s. 1062—1063.

Dylagowa H., Pigtkiewicz Ludwik [w:] Polski stownik biograficzny, t. XXVI, Wroctaw 1981, s. 2.

Hiittner K.J. von, Pielgrzym do swoich przyjaciot [w:] Pielgrzym Lwowski, czyli podiug nadpoziomu
Lwowskiego utozony Kalendarz na rok po narodzeniu Chrystusa Pana 1822, (liczgcy 365 dni),
Lwow 1822, brak paginacji.

Hiittner K.JI. von, Spiewy ludu [weyskiego] [w:] Pielgrzym Lwowski, czyli podiug nadpoziomu
Lwowskiego utozony Kalendarz na rok po narodzeniu Chrystusa Pana 1822, (liczqgcy 365 dni),
Lwow 1822, s. 86-95.

Hiittner K.J. von, Volkslieder (Mit Bemerkungen begleitet vom Herausgeber) [w:] Der Pilger von
Lemberg, Lemberg 1822, s. 86-96.

Kuhn i Milikowski, ksiegarze we Lwowie i w Tarnowie [Uwagi wstegpne], ,,Patnik Narodowy”1827.

Lemberg, ,Lemberger Zeitung” 1822, nr 34 (20 III), s. 145.

Muzyka do piesni polskich i ruskich ludu galicyjskiego z muzykq instrumentowang przez Karola
Lipinskiego zebrat i wydat Wactaw z Oleska, Lwow 1833.

Niemieckie pismo czasowe, ,,Rozmaitosci” 1822, nr 47 (23 1V), s. 184.

Piatkiewicz L., O piesniach ludu polskiego i ruskiego, ,,Patnik Narodowy” 1827, t. I, s. 90—128.

Pollak J., Mowa nad grobem W. Karola de Hiittnera (1822, 18.03), Lwéw 1822.

Roskau-Rydel 1., Kultur an der Peripherie des Habsburger Reiches: die Geschichte des
Bildungswesens und der kulturellen Einrichtungen Lemberg von 1772 bis 1848, Wiesbaden
1993.

Tyrowicz M., Hiittner Karol Jozef [w:] Polski Stownik Biograficzny, Krakow 1962, t. X, s. 127.

Zawadzki W., Literatura w Galicji (1772—1848), Lwow 1878.

Ze Lwowa, ,,Rozmaito$ci” 1822, nr 35 (26 III), s. 139-140.

Zubrzycki D., Ueber galizische Volkslieder [w:] Der Pilger von Lemberg, Lemberg 1823, s. 44-45.

Zubrzycki D., O spiewach ludu pospolitego (Przez Dionizego Zubrzyckiego) [w:] Pielgrzym
Lwowski, czyli wedlug nadpoziomu Lwowskiego utozony Kalendarz na rok po narodzeniu
Chrystusa Pana 1823, (liczgcy 365 dni), Lwow 1823, s. 49-50.

Piesni polskie i ruskie ludu galicyjskiego z muzykq instrumentowang przez Karola Lipinskiego.
Zebrat i wydat Wactaw z Oleska, Lwow 1833.

Annpiescekuit O., bibniospagis nimepamypu yxpaincvrozo gonvrnopy, Kuis 1930.

Benenun 0., 06 ucmounuxe napoownoii nodsuu 6oobwe, u 0 10HCHOPYCCKOU 8 0coODeHHOCmU,
Mocksa 1834.



54 IRYNA DOWHALUK

Bomuncekuit W, Iepua ny6nixayis menodiii ykpaincokux napoouux nicens y Fanuuuni [w:] Iu-
mauHs icmopii i meopii ykpaincokoi myzuxu, Bu. 1, JIeBiB 1957, s. 44-50.

I'punuenxo b., Jlumepamypa ykpaunckozo ¢onvraopa. 1777—1890, Yepruros 1901.

Torrrep K. Y. don, Hapooui nicni. Hepexnad 3 nimeywrkoi ma komenmap Andpis Bosuaxa [w:]
Emmnomysuxa: 36ipka cmameii ma mamepianie. JIoBiB 2013, nr 9, s. 102—121.

Higuiekuit B., Aemobiocpagivecku sanucka locugpa Jlozuncvrozo [w:] Jlumepamypueiii c60pHux,
uzoasaemwiii I anuyxo-Pycckoro mamuyero, Bun. 1I-111, JIsBoB 1885, s. 114—126.

Hosramox 1., Karenoap-anemanax ,JIvgiecokuil ninicpum” i nouamxu 3ayikagneHHs YKpaiHCbKum
Mmysuunum gonvknopom y Ianuyuni [w:] Ilpobremu emunomysuxonoeii, Bun. 15, Kuis 2020,
s. 29-41.

Hosramiok L., [lepwa nybnikayia napoouux menooii y I anuuuni [w:] Emnomysuxa: 36ipka cmameii
ma mamepianis, nr 9, JIpeie 2013, s. 93—101.

3yopunskuii ., [Ipo cnig npocmoeo n00y. llepexnad i ecmyn Ipunu /logeaniox [w:] Emuomysuka:
30ipka cmameti ma mamepianis, nr 10, JIeiB 2014, s. 117-127.

Icaeuu 4., J. I 3ybpuysbkuii i 020 OisnbHicmb 6 2any3i CReyiaibHUX ICMOPUYHUX OUCYUNITIIH,
,,HaykoBo-iHpopMmariitHuii 6ronereHs ApxiBHoro ynpasiiaas YPCP” 1963, nr 1, s. 48-57.

Kupuis P., Icmopis yxpaincokoi ¢ponvknopucmuxu [w:] Ipepomanmuyna i pomanmuuni Gonvkio-
pucmuxka, t. 1, JIeBiB 2017.

Kounecca @., Icmopis ykpaincokoi emnoepadhii, Kuis 2005.

Kpine M., ITedazoziuna i naykosa Oisnvnicms Hosegpa Maycca [w:] Wielokulturowe Srodowisko
historyczne Lwowa w XIX i XX wieku, t. IV, red. L. Zaszkilniak, J. Maternicki, Lwow—Rzeszow
2006, s. 93—-106.

Kymmit 1., Jenuc 3yopuyskuii [w:] Icmopioepagiuni oocnioscenns 6 Ykpaini: 30ipHUK HAYKOBUX
npaysb, Bun. 15, Kuis 2005, s. 3-34.

JleBuuwkwuii 1., Iaruyvro-pycoka 6ionioepaghis, JIpBiB 1887.

MakcumoBud M., AnsiobeB A., [ onoca ykpaunckux necen, Mocksa 1834.

Mapxian Hawkesuy u napoonu nicuu, ,,3ops” 1887, nr 21-22, s. 359-361.

Menbnuk J1., Cmanosenennsn mysuunoi scypranicmuxu y nepuiti nonosuni XIX cm. (3a mamepianamu
mozouachoi Himeybkomosnol npecu JIveosa) [W:] 36iprux npays Haykoeo-0ocnionozo yenmpy
nepioouxu, Bum. 2 (18), JIeBiB 2010, s. 3—16.

Mopo3 M., bibnioepaghis ykpaincvkozo Hapodosnascmea: y 3 momax, t. 1, JIeBiB 1999.

[pasarox O., Vrpaincoka mysuuna gporvrropucmura, Kuis 1979.

Pemsix A., Tommmuep (Hiittner) Kapn Hoszedp ¢pon [w:] Encyklopedia. Jlvsiecvkuii nayionanvnuii
yHisepcumem imeni leana @panka leana @panka y 06ox momax, JIesis, 2011, t. I A—K.

Cxpunnuk 11, 3y6puyskuii Jenuc Isanosuy [w:] Enyuxionedis icmopii Yipainu, t. 3: E-1, Kuis
2005, s. 386-387.

Opanxko 1., Oens0 npays nao emnozpagpicio I'anuyunu ¢ XIX 6. [w:] 1. @panxo, Bubpani cmammi
npo Hapoony meopyicmu, Kuis 1955, s. 233-242.

lypat B., [louamxu crasu yxpaincokoi napoonoi nicui ¢ I anuyuni, JIbBiB 1927.

I03Benko B., Vkpaincexa napoona noemuuna meopuicme y nonvcwkiii honvrnopucmuyi, Kuis 1961.

FROM THE HISTORY OF ETHNOMUSICOLOGY IN GALICIA: THE FIRST STUDIES
AND PUBLICATIONS OF FOLK MELODIES IN THE 19TH CENTURY

Abstract

The history of studying and publishing Ukrainian and Polish folk melodies in Galicia traces
back to the year 1822. In that year, Professor Karl Joseph von Hiittner [Karol Jozef von (de) Hiittner]
of the University of Lviv began publishing the calendar-almanac ,,Pielgrzym Lwowski” in Lviv.
In its first issue, the publisher featured an article titled ,,Spiewy ludu [wieyskiego]”, containing two
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Polish and two Ukrainian folk songs with melodies processed by Moronski. Karl Joseph von
Hittner’s initiative was later attempted to be continued by ethnographer, archivist Denis Zubrytskyi,
and subsequently by public and political figure, journalist Ludwik Piatkewicz. Piatkewicz
announced his intention to publish a collection of Polish and Ukrainian folk songs in the first issue
of the monthly ,,Patnik Narodowy”, which he founded and edited in 1827. In the journal, he also
published an article titled ,,On Polish and Rus’ Folk Songs”, intended as a preface to the planned
song collection. Karol Lipinski was invited to prepare the melodies for printing. However, the col-
lection of folk songs was never published.

Keywords: history of folklore studies, publication of Ukrainian and Polish folk melodies, Karl
Joseph von [de] Hiittner, Karol Jozef von (de) Hiittner, Denis Zubrytskyi, Dionizy Zubrzycki, Ludwik
Piatkiewicz
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NARRACJE NA TEMAT MUZYKI ZYDOW GALICYJSKICH
W KONTEKSCIE MUZYKOLOGII POLSKIE]
I UKRAINSKIE] — PRZEGLAD LITERATURY, STOSOWANE]
METODOLOGII I ZARYS WYZWAN BADAWCZYCH

Za kamien wegielny rozwoju studidéw nad muzyka zydowska uwazane sa
prace ojca zydowskiej etnomuzykologii Abrahama Zvi Idelsohna, przede wszyst-
kim jego 10-tomowy Thesaurus of Hebrew Oriental Melodies oraz monografia
poswiecona Muzyce zydowskiej w jej rozwoju historycznym'. W tym pierwszym dzie-

le Idelsohn prezentuje zebrane w terenie i archi-

b . Introduction wach zapisy muzyki Zydow orientalnych (glow-

P Il. Ancient Israel/Palestine nie z Jemenu, Maroka, Iranu) oraz europejskich,
za§ w drugim z nich omawia wyrdznione na
podstawie badan etnograficznych i archiwal-
nych gatunki muzyczne (tj. piesn synagogalna

P Il Liturgical and paraliturgical

P IV. Non-liturgical music

» V. Artand popular music in i ludowa) w ich rozwoju historycznym. O obec-
surrounding cultures noéci Zydow w ,,powszechnej muzyce” w 1929 r.
P Bibliography ledwie wzmiankuje (proporcje objgtosciowe

omoéwienia muzyki tradycyjnej i artystycznej
w monografii Idelsohna wynoszg 12:1).
Ilustracja 1. Uklad hasta Jewish W tym ksztalcie jego praca wyznaczyla
Music w The New Grove Dictionary 1 erynek zainteresowan dla kolejnych pokolen
of Music and Musicians . L. R i
badaczy zydowskiej kultury muzycznej, takze
wspotczesnych. Charakterystyka gatunkow muzyki zydowskiej staje si¢ punktem
wyjscia dla autorow hasta Jewish Music w The New Grove Dictionary of Music
and Musicians, ktorzy omawiaja je z uwzglednieniem szerokiego tla historycznego,

Recordings

' A. Z. Idelsohn, Jewish Music in Its Historical Development, New York 1929; idem, Thesaurus of
Hebrew Oriental Melodies, t. 1-10, Leipzig, Berlin, Wien, Jerusalem 1914-1932. Sylwetke¢ Idelsohna
jako ojca zydowskiej etnomuzykologii szkicuje m.in: E. Gerson-Kiwi, A. Z. Idelsohn: A Pioneer in
Jewish Ethnomusicology, ,,Yuval. Studies of the Jewish Music Research Centre” 1986, t. 5, red. 1. Adler,
B. Bayer, E. Schleifer we wspotpracy z L. Shalem, s. 46-52. Z czasem termin ,,zydowska etnomuzyko-
logia” zostal wlaczony w szersze pojecie ,,zydowskiej muzykologii”. Stad w niniejszym tekécie uzywam
obu w znaczeniu ,,studiow nad muzyka zydowska”, przy czym pierwszego w odniesieniu do zaintereso-
wania badaczy muzyka tradycyjna i badaniami etnograficznymi, za$ drugiego w odniesieniu do badan
historycznych po§wigconych tworczosci profesjonalnych zydowskich artystow muzykow.
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spotecznego i kulturowego (zob. Ilustracja 1)*. Inaczej juz jednak wyglada uklad hasta
Music w wydanej w Izraelu Encyclopaedii Judaica. Tutaj porzadek tresci wyznacza
chronologia. Jego autorzy dziela historie muzyki zydowskiej na kolejne okresy, w kto-
rych wskazuja najwazniejsze zjawiska ksztaltujace 6wczesng zydowska kulture
muzyczng. Porzucaja w ten sposob ,,myslenie etnomuzykologiczne” na rzecz wlasci-
wego muzykologii historycznej. Warto tez zauwazy¢, ze posSwiecona muzyce arty-
stycznej Izracla sekcja hasta jest pigciokrotnie dtuzsza od analogicznej omawiajacej
,,odrodzenie wartosci narodowych w muzyce” diaspory i stanowi jak gdyby punkt do-
celowy narracji historycznej®. Tym samym obrany uktad hasta wskazuje na przej$cie
od myslenia kategoriami diaspory do myslenia narodowego (zob. Ilustracja 2).

Wskazane przemiany, wpisujace si¢ w zmiang¢ paradygmatu muzykologii ostat-
niego stulecia, sg kluczowym kontekstem dla niniejszego artykutu. W ramy zydow-
skiej etno- i historycznej muzykologii wpisuje on literatur¢ naukowa poswigcong
kulturze muzycznej Zydéw galicyjskich, stawiajac jednoczesnie pytania o obszary
jej zainteresowan, sposob prowadzenia narracji o muzyce i muzykach zydowskich,
a takze o uwarunkowania decydujace o ksztalcie obranej narracji. Jego skromng in-
tencja jest wskrzeszenie dyskusji na temat miejsca muzyki Zydow, szczegolnie ga-
licyjskich, w polskiej i ukrainskiej muzykologii doby wspotczesnej.

INTRODUCTION
WRITTEN SOURCES OF DIRECT AND CIRCUMSTANTIAL EVIDENCE
THE MATERIAL RELICS AND ICONOGRAPHY
NOTATED SOURCES
ORAL TRADITION
ARCHIVES AND IMPORTANT COLLECTIONS OF JEWISH MUSIC COL-
LECTIONS
HISTORY
BIBLICAL PERIOD
SECOND TEMPLE PERIOD
THE EMERGENCE OF SYNAGOGUE SONG
THE ROOTS OF SYNAGOGUE SONG IN THE NEAR EASTERN COMMU
NITIES (€. 70-950 C.E.)
The Formation of the Basic Pattern (¢. 70-500 C.E.)
PSALMODY
BIBLE READING BY CHANT
THE EARLY STYLE OF PRAYER CHANT
THE POPULAR BACKGROUND
IDEAS ABOUT MUSIC
Evolution of the Basic Pattern and Creation of New Forms
(¢. 500-950)
THE “LEARNED ART” OF BIBLE CHANT
THE LITURGICAL HYMN (Pryyur)
THE HAZZAN AND THE SYNAGOGAL SOLO STYLF
MUSIC OF THE MEDIEVAL DIASPORA (C. 950-1500)
Integration in the Realm of Secular Music
THE SCIENCE OF MUSIC
THE CHALLENGE OF NEW FORMS OF ARTS
MUSIC AT THE SOCIAL AND POPULAR LEVELS
IHE FORMATION OF CONCEPTS OF JEWISH MUSIC (12TH-14TH
CENTURIES)
The Rabbinic Attitude to Music
Philosophy and Secular Education
Mystical Ideas and Forms
THE CONSOLIDATION OF REGIONAL STYLES

Performance and Practice of Synagogue Song
MIGRATION AND BLENDING OF MUSIC STYLES (C. 15001750

Humanism and
THE HUMANISTIC APPROACH TO LETTERS AND MUSIC

> ESTABLISH ART MUSIC IN THE SYNAGOGUE
f the East and West
N OF THE Of

STERN BRANCH OF ASHKENAZI SONG

Westernization of Ashkenazi Song
teenth Century
THE HASIDIC NIGGUN

UROPEAN ART STYLE

nd Its Music
ST ASHKENAZI HAZZANUT

CTION AND EXAMINATIONS OF THE
INHERITANCE

THE REVIVAL OF NATIONAL VALUES IN MUSIC

NEW WAYS IN SACRED MUSIC

FOLK MUSIC

of Music Institutions
stine Orchestra

Musical Minhag
Modal Scales in Synagogue Song

MUSIC AND THE HOLOCAUST

Ilustracja 2. Uklad hasta Music w Encyclopaedia Judaica

2 Ph. Bohlman, J. Braun i in., Jewish Music [w:] Grove Music Online, https://doi.org/10.1093/
gmo/9781561592630.article.41322 (25.04.2024).

3 H. Avenary, B. Bayer, Music [w:] Encyclopaedia Judaica, ed. F. Skolnik, Jerusalem 2007,
vol. 14, p. 636-701.
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Zydowska etnomuzykologia: badania etnograficzne
i dyskurs o muzyce tradycyjnej

Zanim Idelsohn zainicjowal szeroko zakrojone badania etnograficzne mu-
zyki zydowskiej, swoja dziatalno$¢ prowadzili pojedynczy kolekcjonerzy zbie-
rajacy zydowski folklor muzyczny na mniejszym obszarze i niekoniecznie
w celach czysto poznawczych. Do nich nalezat pochodzacy z Krakowa Edward
Birnbaum (1855-1920), ktéry stuzac jako kantor w gminach niemieckich Eu-
ropy Srodkowo-Wschodniej, gromadzit tworzona i wykonywang tam muzyke
liturgiczna. Stworzona przez niego pionierska kolekcja postuzyta jako zrédto
inspiracji dla analogicznych dziatan podejmowanych przez kolejnych wedrow-
nych kantorow.

Zbiory zydowskiej muzyki liturgicznej staly sie punktem wyjscia dla badan nad
teorig muzyki synagogi. Ich inicjatorem byt kantor Josef Singer, ktorego postac i do-
konania przybliza polskiemu czytelnikowi Bozena Muszkalska w artykule Problem
modusu w aszkenazyjskich spiewach synagogalnych, omawiajac strukturg interwa-
towg modi opisywanych przez Singera w koncu XIX w.* Kolejne rozwinigcia sin-
gerowskiej systematyki przyniosty teksty Barucha Cohona, Abrahama Zvi Idel-
sohna, Maxa Wolhlberga, Charlesa Davidsona, Boaza Tarsiego i Hanocha Avena-
ryego, ktorzy dyskutuja nad jej zasadnoscia, dokonujg jej modyfikacji, a przede
wszystkim uszczegotowienia, opisujac nie tylko strukture uzywanego przez cha-
zandw materialu dzwigkowego, ale tez sposob jego uzycia decydujacy o tozsamo-
$ci modus®. Wskazujg rowniez na wptyw melodyki synagogalnej na tworczos$¢
$wiecka®. Niestety, brak kantorow w synagogach bytej Galicji, a takze zapisow tej

4 B. Muszkalska, Problem modusu w aszkenazyjskich spiewach synagogalnych, ,Muzyka” 2004,
nr 3, s. 91-103. Zob. tez: J. Singer, Die Tonarten des traditionellen Synagogengesangen, Vienna 1886.

5 A. Hanoch, Shtayger [w:] Encyclopaedia Judaica, ed. F. Skolnik, Jerusalem 2007, vol. 18,
p- 522-523; B. J. Cohon, The Structure of the Synagogue Prayer-Chant, ,,Journal of Synagogue Music”
1981, no. 1, p. 58-73; Ch. Davidson, Immunim benusach hatefillah I: A Study Text and Workbook for
the Jewish Prayer Modes, b.m. 1985; B. Tarsi, Congregational Singing as a Norm of Performance
within the Modal Framework of Ashkenazi Liturgical Music, ,,JJournal of Synagogue Music” 2005, no.
30/1, p. 63-95; idem, Cross-Repertoire Motifs in Liturgical Music of the Ashkenazi Tradition: An Initial
Lay of the Land, Jewish Music Research Centre, https://jewish-music.huji.ac.il/sites/default/
files/Pdfs/Boaz%20Tarsi%2C%20Cross%20Repertoire%20Motifs.pdf, (21.06.2023); idem, The Early
Attempts at Creating a Theory of Ashkenazi Liturgical Music [w:] Jewish Music as a Dialogue of
Cultures, ed. J. Nemtsov, Wiesbaden 2013, p. 59-69; idem, Lower Extension of the Minor Scale in
Ashkenazi Prayer Music, ,,Jndiana Theory Review” 2002, no. 23, p. 153-183; idem, On a Particular
Case of Tonal, Modal, and Motivic Components in Sources for Liturgical Music of East and West
European Origins [w:] Iggud — Selected Essays in Jewish Studies, ed. T. Alexander, Z. Amishai-
Maisels et al., Jerozolima 2007, vol. 3, p. 145-164; idem, Tonality and Motivic Interrelationships in
the Performance-Practice of Nusach, ,Journal of Synagogue Music” 1991, no. 1, p. 5-27; idem,
Toward a Clearer Definition of the Magen Avot Mode, ,,Musica Judaica” 2001-2002, no. 16, p. 53-79.

% M. Wohlberg, The Music of the Synagogue as the Source of the Yiddish Folksong, ,,Musica
Judaica” 1999, no. 14, p. 33-61.
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muzyki w archiwach tu zlokalizowanych sprawia, ze analogiczne badania nie sg
jak dotad przez muzykologdéw w Polsce i Ukrainie podejmowane.

Prowadzone sa jednak prace dokumentujace, upamigtniajace oraz populary-
zujace samo zagadnienie zydowskiej muzyki religijnej. Syntetyczne wprowadze-
nie w jej problematyke oferuje na gruncie polskiej muzykologii wydana w 2013 r.
monografia Bozeny Muszkalskiej nt. Muzyki w zyciu religijnym Zydow aszkena-
zyjskich. Praca opiera si¢ na bogatej literaturze przedmiotu uzupetnionej o badania
whasne autorki prowadzone w synagogach Europy Srodkowo-Wschodniej w la-
tach 2002—-2013. Dotyka ona kolejno zagadnien funkcjonowania muzyki w cza-
sach biblijnych, roli i miejsca muzyki w ortodoksyjnej synagodze, zyciu wschod-
nioeuropejskich chasydow, XIX-wiecznej synagodze reformowanej oraz stosunku
judaizmu do $piewu kobiet’.

Zagadnienia szczegotowe zwigzane z tym tematem rozwijaja rowniez inni au-
torzy. Problem estetyki w XIX-wiecznej reformie muzyki liturgicznej i jej
zwigzku z sytuacjg spoteczng Zydow w dwczesnej Warszawie omowita Halina
Goldberg w artykule ,, Na skrzydtach estetycznego piekna ku swietlanym sferom
Nieskonczonosci”. Muzyka i Zydowscy reformatorzy w XIX-wiecznej Warszawie®.
Na zagadnieniu profesjonalizacji §piewakoéw synagogalnych w Austro-Wegrzech
skupita si¢ Esther Schmidt w swojej pracy doktorskiej zatytulowanej From the
Ghetto to the Conservatoire: the Professionalization of Jewish Cantors in the
Austro-Hungarian Empire (1826—1918)°. Thumaczenie i komentarz do tekstu kan-
tora Pinchasa Szermana opisujgcego przemiany instytucji kantora w Europie
Wschodniej na przetomie XIX i XX w. opublikowal Benjamin Matis'’, za$ o Re-
formie zydowskiej muzyki liturgicznej w Galicji przetomu XIX i XX wieku pisata
autorka niniejszego opracowania'’.

Jednak najwicksze zainteresowanie w konteks$cie muzyki synagogi zdaje si¢
budzi¢ temat samego wykonawstwa, a przede wszystkim jej wykonawcow.

s

7 B. Muszkalska, ,,Po cafej ziemi rozchodzi sie ich déwigk...”: muzyka w zZyciu religijnym
Zydow aszkenazyjskich, Wroctaw 2013. Zob. tez: B. Muszkalska, Kol isza be-lakasz vs mulier caceat
in ecclesia. Glos kobiecy w judaizmie i chrzescijanstwie, ,,Liturgia Sacra. Liturgia — Musica — Ars”
2018, nr 51 (1), s. 189-198.

8 H. Goldberg, ,, Na skrzydlach estetycznego pickna ku swietlanym sferom Nieskoriczonosci”.
Muzyka i Zydowscy reformatorzy w XIX-wiecznej Warszawie, ,,Studia Chopinowskie” 2020, nr 5,
s. 4-39, https://www.czasopisma.nifc.pl/index.php/sc/article/view/46/41, (21.03.2024). Oryginalnie
opublikowany w: H. Goldberg, ,, On the Wings of Aesthetic Beauty Toward the Radiant Spheres of
the Infinite”’: Music and Jewish Reformers in Nineteenth-Century Warsaw, ,,The Musical Quarterly”
2018, vol. 101, no. 4, p. 407-454.

® E. Schmidt, From the Ghetto to the Conservatoire: the Professionalization of Jewish Cantors
in the Austro-Hungarian Empire (1826—-1918), praca doktorska, University of Oxford 2004.

10 B. Matis, An Annotated Translation of Pinchas Szerman’s ,, Poilishe Khazones in Fargangen-
heitun Tzukunfi” [The Polish Cantorate in the Past and the Future], 1924, ,Scripta Judaica
Cracoviensia” 2016, nr 4, s. 99—109.

'S, Jakubezyk-Sleczka, Reforma zydowskiej muzyki liturgicznej w Galicji na przelomie XIX
i XX wieku, ,,Studia Judaica” 2019, nr 2 (44), s. 235-265.
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O Sztuce Spiewu kantoralnego na ziemiach polskich pisata Bozena Muszkalska,
w ktorej artykule pojawiajg si¢ takze nazwiska kantorow galicyjskich!?. Sg one
rozproszone rowniez w stownikach, leksykonach, na marginesie wigkszych opra-
cowan. Wymienia ich na przyktad Elias Zaludkowski w publikacji Kultur-treger
fun der jidiszer liturgie: historisz-biografiszer iberblik iber chazones, chazonim
un dirizorn wydanej w 1930 r. 1 zawierajacej biogramy kantoréw i dyrygentow
synagogalnych!®. Nazwiska galicyjskich muzykow synagogalnych pojawiajg si¢
rowniez w opublikowanym w 2014 r. leksykonie pos§wieconym Zydom w kulturze
muzycznej ziem polskich w XIX i XX wieku Leona Tadeusza Blaszczyka'®. Badania
dotyczace chazanow prowadzil rowniez Akiwa Zimmermann, ktéremu zawdzig-
czamy informacje nt. stynnego Izraela Altera ze Lwowa, zwigzanego zawodowo
z Hannowerem, ale tez wspotczesnie niemal zapomnianych Eliezera Goldberga
z Krakowa czy Izraela Bakona z Kolbuszowe;j'.

Zrédtem informacji na temat przedwojennych galicyjskich kantorow jest tez
literatura wspomnieniowa. Krotka notatka na temat przywotlanego kantora Gold-
berga znajduje si¢ tomie zbiorowym zawierajagcym wspomnienia przedwojennch
Zydéw krakowskich, a doktadnie w artykule Arje Braunera Tak modlili sie Zydzi
krakowscy'®. Wzmiankowal o nim tez przedwojenny autor, krakowianin Henryk
Apte, w artykule po$wieconym Udziatowi Zydéw w muzyce'’. Wymieniaja go
w swoich publikacjach Zaludkowski i Fater'®. Jedna kompozycja Goldberga Ri-
szojn Imacto zostata opublikowana w tomie B’ron Yachad: Essays, Research
and Notes on Hazzanut and Jewish Music Akiwy Zimmermanna'®. Liste wply-
wowych galicyjskich kantorow-kompozytorow nieznacznie poszerza Alfred
Plohn w opublikowanym w 1936 r. artykule Muzyka we Lwowie a Zydzi, w ktérym

12 The Art of Cantorial Singing in the Polish Territories [w:] Polin. Studies in Polish Jewry,
t. 32, red. A. Polonsky, F. Guesnet, B. Matis, London 2020, s. 45-62. Zob. tez: eadem, From Vienna
to Breslau. Remarks on music in European Reform synagogues during the 19th century [w:] Trans-
gressions of a musical kind: Festschrift for Regine Allgayer-Kaufinann on the occasion of her 65th
birthday, red. A. Brunner, C. Gruber, A. Schmidhofer, Aachen 2015, s. 311-326.

13 E. Zaludkowski, Kultur-treger fun der jidiszer liturgie: historisz-biografiszer iberblik iber
chazones, chazonim un dirizorn, Detroit, Michigan 1930.

4 L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX i XX wieku, Warszawa 2014.
Zob. tez: L.T. Btaszczyk, Dyrygenci polscy i obcy w Polsce dziatajgcy w XIX i XX wieku, Krakow 1964.

15 A. Zimmermann, B ron Yachad: Essays, Research and Notes on Hazzanut and Jewish Music,
Tel-Awiw 1988; B. Maissner, A. Zimmermann, The Life and Music of Israel Alter, ,,Proceedings of
the Cantors Assembly 54th Annual Convention” 2001, s. 68—73; Zimmermann Akiwa [wywiad] na
temat [zraela Bakona, https://www.youtube.com/watch?v=ylgxlvB9Q_E, (21.03.2024).

16 A. Brauner, Kach Hitpalelu Jehudaj Krakow [w:] Ha-Jechudim be-Krakow — Chajeha
wechurbana szel kehila atika, red. Sh. Lazar, Hajfa 1981, s. 195-201.

7 H. Apte, Udziat Zydow w muzyce [w:] Udziat Zydéw w kulturze, Krakow 1938, s. 68-71.

18 E. Zaludkowski, Kultur-treger..., s. 228; 1. Fater, Jidisze muzik in Pojln cwiszn bejde welt-
milchomes, Tel-Awiw 1970, s. 313, 320, 404.

19 A. Zimmermann, B ron Yachad..., s. 13-17 (appendix).
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wymienia postaci Barucha Szora i Barucha Kinstlera®®. Nazwisko Szora pojawia
si¢ tez w pracy ldelsohna oraz leksykonach i opracowaniach Rejzena, Zaludkow-
skiego, Zylbercwajga i Fatera?'. Do utrwalenia pamigci o nim przyczynilo sig
przede wszystkim wydanie zbioru jego utworéw, zredagowanych przez syna Ba-
rucha, Isracla Szora, ktory opublikowat dziela ojca w Nowym Jorku w 1906 .2
Kinstler pozostaje natomiast niemal zupetnie zapomniany.

Podobna tendencja — rozpoczgcie od badan etnograficznych po publikacje an-
tologii poswigconych calemu gatunkowi badz twdrczosci najbardziej ptodnych
jego autoréw i tworzenie ujec syntetycznych — towarzyszy historii badan nad zy-
dowska piesnig ludowa. Poczatek XX w. byl szczegdlnym okresem zainteresowa-
nia nig i prowadzenia prac etnograficznych dokumentujacych folklor muzyczny
Zydow wschodnioeuropejskich. Poczawszy od 1898 r. zebrane i opracowane
przez siebie zydowskie pie$ni ludowe prezentowal w Petersburgu Joel Engel, ktadac
tym samym podwaliny pod powstanie zydowskiej szkoty narodowej w muzyce
i jej pierwszej instytucji, Zydowskiego Towarzystwa Muzyki Ludowej utworzo-
nego w Petersburgu w 1908 r. W tym samym czasie powstato Zydowskie Towarzy-
stwo Historyczno-Etnograficzne, ktére umozliwito stynng wyprawe etnograficzna
na Wotyn i Podole kierowang przez Szymona Anskiego w latach 1912—-1914. Jed-
noczesnie w Polsce kolekcje zydowskiej piesni ludowej licznie wydawano w War-
szawie, a ich autorami byli Szaul Ginsberg i Pejsach Marek (1901), Noach Pry-
hucki (1911, 1912, 1913, 1927) oraz Menachem Kipnis (1918, 1925). Te ostatnie
zbiory analizowala w jednej ze swoich publikacji Agnieszka Jez?.

Na podstawie podobnych, powojennych prac dokumentujacych repertuar zapa-
migtany przez pochodzacych z Europy depozytariuszy tutejszych tradycji zamiesz-
kujacych Nowy Jork, Montreal, Toronto i Londyn powstala praca Ruth Rubin
A Voices of the People. Autorka czyni w niej zebrany repertuar baza dla refleks;ji
o realiach zycia Zydéw w diasporze i barwnej opowiesci o ich codziennosci
w przedwojennej Europie?*. Ujecie to wpisuje si¢ takze w szerszy kontekst budo-
wania narracji w antologiach zydowskiej piesni ludowej, w ktorych zebrany
material muzyczny grupuje si¢ wedle kryterium tematu lub okolicznosci wykonania.
Znajduje ono zastosowanie takze w jednej z najnowszych i najobszerniejszych

20 Tekst zostal przedrukowany w: A. Plohn, Muzyka we Lwowie a Zydzi, ,Muzykalia XIII.
Judaica 4” 2019, http://demusica.edu.pl/wp-content/uploads/2019/07/plohn _muzykalia 13 juda-
ica_4.pdf, (04.04.2024).

2L 1. Fater, Jidisze muzik..., s. 61, 319; A.Z. ldelsohn, Jewish Music in Its Historical
Development, s. 309-310; Z. Rejzen, Szor Baruch [w:] Leksikon fun der jidiszer literatur, prese un
filologie, red. Z. Rejzen, t. 1, Wilno 1928, s. 567-569; E. Zaludkowski Kultur-treger..., s. 88-93;
Z. Zylbercwajg, Baruch Schorr [w:] Leksikon fun der jidiszn teater, red. Z. Zylbercwajg, t. 3, New
York 1959, s. 2141.

22 N’ginoth Baruch Schorr, red. 1. Schorr, New York 1952.

3 A. Jez, ,, Spiewniki” Menachema Kipnisa jako Zrédto do badania muzyki i kultury muzycznej
w dwudziestoleciu miedzywojennym, ,,Kwartalnik Historii Zydow” 2002, nr 3, s. 303-317.

24 R. Rubin, Voices of a People: Yiddish Folk Song, New York 1963.
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Anthology of Yiddish Folk Songs, wydanej w Jerozolimie w 2000 r. Prezentuje ona
bogaty przeglad piesni Zydow aszkenazyjskich, a osobne tomy w jej ramach po-
swigcono tworczosci Marka Warszawskiego z Odessy, Mordechaja Gebirtiga z Kra-
kowa oraz Icchaka Mangera z Kotomyi (zob. Ilustracja 3)>.

ANTHOLOGY OF YIDDISH FOLKSONGS

Volume One
Abba Kovner: Folksongs of a Vanished Fra
Love Songs
Cradle Songs

Volume Two
Children's Songs
Family Songs
Weddings and Festivals

Volume Three
Humor and Satire
Hassidic Songs
Multi-lingual Songs
Poverty, Toil and Deprivation
Jewish Soldiers' Songs

Volume Four
Struggle and Resistance Songs
Ghetto and Partisan Songs
Religious and National Songs
Homeward to Zion!

Volume Five
The Mordechai Gebirlig Volume

Yolume Six
The Mark Warshavsky Volume

Volume Seven
The Itzik Manger Volume

Ilustracja 3. Anthology of Yiddish Folk Songs

Gebirtig jest tez postacig najsilniej
kojarzong z piesnig zydowska przedwo-
jennej Polski. Zwany ,bardem z Kazi-
mierza” albo ,,pie$niarzem krakowskiego
getta” urdst wspodtczesnie do rangi sym-
bolu przedwojennej kultury muzycznej
Zydéw polskich. Zainteresowanie nim
i jego tworczoscig wzmogly liczne wyda-
nia jego piesni. Biogramy Gebirtiga zna-
lez¢ mozna we wszystkich leksykonach,
stownikach i encyklopediach dokumentu-
jacych dziatalno$¢ artystow zydowskich
w Polsce, a takze pracach upamigtniajg-
cych spotecznoéé Zydow krakowskich?®.
Poswigcong mu monografi¢ zatytuto-
wang Zydowski bard i poeta: gaweda
o0 zyciu i tworczosci Mordechaja Gebir-
tiga opublikowat wroku 2000 Natan
Gross. Wyjasnia w niej niektore niescisto-
$ci zwigzane z biografia popularnego lu-
dowego piesniarza, wczesniej przepisy-
wane przez kolejnych autoréw poniekad
w duchu wiernosci legendzie Gebirtiga?’.
Takze w 2000 r. ukazala si¢ monografia
poswigcona innemu galicyjskiemu pie-
$niarzowi, Nachumowi Sternheimowi,
ktorej autorzy, Gila Flam i Dov Noy, na-
dali jej tytut jednej z najpopularniejszych
piesni Sternheima, Hobn Mir a Nignd[®.

25 Anthology of Yiddish Folk Songs, ed. S. Leichter, vol. 1-5, Jerusalem 2000.

26 7. Rejzen, Mordechaj Gebirtig [w:] Leksikon fun der jidiszer literatur..., t. 1, s. 595-596;
Z. Zylbercwajg, Mordechaj Gebirtig [w:] Leksikon fun der jidiszn teater, t. 1, s. 495-496;
A. Jodtowiec-Dziedzic, Mordechaj Gebirtig [w:] Krakowianie. Wybitni Zydzi krakowscy XIV-XX w.,
red. A. Kutylak, Krakow 2006, s. 165-168; L. Prager, Mordechai Gebirtig [w:] Encyclopaedia
Judaica, t. 7, s. 406; L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej..., s. 78-79.

27 N. Gross, Zydowski bard i poeta: gaweda o zyciu i twérczosci Mordechaja Gebirtiga,

Krakow 2000.

28 G. Flam, D. Noy, Hobn mir a nigndl, Jerusalem 2000.
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Podstawowe informacje na temat zycia i tworczo$ci znanego rzeszowianina znalez¢
mozna rowniez w artykutach stownikowych i leksykonach®.

Co ciekawe, odrebnie — jako podgrupe wewnatrz gatunku piesni zydowskiej
— literatura przedmiotu traktuje tworczos$¢ chasydow. Poswigcony metodologii
badan nad muzyka chasydzka i wigzgcym si¢ z nimi wyzwaniom jest rozdziat
Muzyka autorstwa Edwina Seroussiego opublikowany w pracy zbiorowej Cha-
sydyzm: zrédta, metody, perspektywy*®. Autor wskazuje w nim na osobne anto-
logie muzyki chasydzkiej lezace u podstaw badan tematu. Wyrdznia na tym tle
Antologie muzyki chasydzkiej Chemjo Vinavera’!, wymienia tez interesujgcy
z perspektywy niniejszego opracowania zbiodr Tancow chasydzkich z Galicji Uri
Sharvita*. Do najwazniejszych omoOwien zalicza te autorstwa Velvela Paster-
naka, Yakova Mazora i André Hajdu®*. Wsrod najnowszych publikacji w jezy-
kach europejskich wskazuje m.in. monografi¢ omawiajgca zagadnienie estetyki
muzyki chasydzkiej Shmuela Barzilaia oraz prace Ellen Koskoff stawiajacej py-
tania o muzykowanie kobiet w spotecznosciach chasydzkich, ktora wpisuje sie
w trend podejmowania nowych problemow w odniesieniu do studiéw nad zy-
ciem muzycznym chasydow3.

Z kolei zapisy nutowe i nagrania wschodnioeuropejskich, w tym galicyjskich,
klezmerdw staty sie baza dla powojennych badaczy i restauratoréw tradycji klezmer-
skich. Przedwojennym dzietem Mosze Beregowskiego zainteresowat si¢ Mark Slo-
bin, ktory jest redaktorem tomu zawierajacego anglojezycznie thumaczenie przedwo-
jennych pism kijowskiego badacza®. Studiowano takze przedwojenne nagrania kle-
zmerow, Ksiegi Pamigci, w ktorych utrwalono opis ich praktyk, poszukiwano spad-
kobiercow wschodnioeuropejskich zydowskich tradycji muzycznych. Na podstawie
tak zakrojonych badan powstat szereg opracowan poswigconych muzyce klezmer-
skiej, zktorych najbardziej wszechstronnym jest monografia Waltera Zeva Feldmana
Klezmer: Music, History and Memory*®. Feldman jest tez autorem artykutu hasto-
wego Klezmer Music w The New Grove Dictionary of Music and Musicians oraz

29 7. Rejzen, Nachum Szternhajm [w:] Leksikon fun der jidiszer literatur..., t. 4, s. 632—634;
I. Fater, Jidisze muzik..., s. 397; A. Lehmann, A. Meissner, Sternheim Nachum [w:] Stownik
biograficzny tworcow oswiaty ikultury XIX i XX wieku Polski Potudniowo-Wschodniej, red.
A. Meissner, K. Szmyd, Rzeszéw 2011, s. 388—389.

30°E. Seroussi, Muzyka [w:] Chasydyzm: #rédia, metody, perspektywy, red. M. Wodzinski, tham.
M. Starnawski, Austeria, Krakow—Budapeszt—Syrakuzy 2019, s. 283-328.

31 Ch. Vinaver, Anthology of Hasidic Music, Jerozolima 1985.

32 U. Sharvit, Chasidic Tunes from Galicia, Jerozolima 1995.

3Y. Mazor, A. Hajdu, The Hasidic Dance-Nigun. A Study Collection and Its Classificatory
Analysis, ,,Yuval. Studies of the Jewish Music Research Centre” 1974, no. 3, p. 136-266;
V. Pasternak, Hasidic Music: An Annotated Overview, Cedarhurst, NY 1999.

34 Sh. Barzilai, Chassidic ecstasy in music, Frankfurt am Main 2009.

35 Jewish Instrumental Folk Music: The Collections and Writings of Moshe Beregovski, ed.
M. Slobin, Syracuse 2001.

36'W.Z. Feldman, Klezmer: Music, History, and Memory, New York 2016.
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opublikowanego na tamach rocznika Polin. Studies in Polish Jewry rozdziatu na te-
mat klezmerow dziatajacych w Galicji w latach 1870-1940°".

Szereg mniejszych opracowan poswigconych jest klezmerskiemu instrumen-
tarium i praktyce gry na nich. Joel Rubin jest autorem artykutu na temat obecno$ci
klarnetu w kapelach klezmerskich®. Na historyczng rol¢ cymbalow w tradycyj-
nych zydowskich zespotach instrumentalnych zwrécit uwage Piotr Dahlig w pu-
blikacji Jankiel — historia, poezja i codziennos¢*. O instrumentarium i klezmerach
Ksiestwa Warszawskiego pisat Beniamin Vogel w artykule Klezmerzy Ksiestwa
Warszawskiego oraz ,, Na wierzbach zawiesilismy nasze... skrzypce”. Rzecz o daw-
nych instrumentach, macewach, synagogach i klezmerach®. W ostatnich latach
badania nad tradycyjna zydowska muzyka instrumentalng w Ukrainie podjat tez
Bohdan Lukaniuk [Borman Jlykantok], opisujac fenomen wspdlnego muzykowa-
nia muzykow huculskich i zydowskich, w roku 2014 natomiast monografi¢ po-
$wiecong klezmerskim tradycjom Podola opublikowata Raisa Husak*!.

Wspoltczesne badania coraz czesciej koncentrujg si¢ na zagadnieniu wplywow
miedzykulturowych w muzyce klezmerdéw i ich otoczenia. Na gruncie polskim za-
inspirowane badaniami etnograficznymi Andrzeja Bienkowskiego i szeregiem ptyt
zespotow muzyki tradycyjnej wykonujacych to, co jako zydowskie zapamigtane zo-
stalo przez wiejskich muzykantow, powstaja artykuly, takie jak opublikowany
w 2014 r. tekst Bozeny Muszkalskiej analizujacy obecno$¢ melodii zydowskiej
w zapiskach Kolberga, Kolberg and Jewish Music, czy Tomasza Nowaka omawia-
jacy Kontakty muzyczne spotecznosci polskiej i zydowskiej oraz wizerunek kultury
zydowskiej w popularnym nurcie muzyki polskiej XIX wieku, a postugujacy sie przy
tym opracowaniami naukowymi oraz relacjami XIX-wiecznych etnografow i kry-
tykow prasowych*?. W kontekscie tej sytuacji stusznie zauwaza Agnieszka Jez, ze

37'W.Z. Feldman, Jewish Music [w:] Grove Music Online; W.Z. Feldman, Remembrance of Things
Past: Klezmer Musicians of Galicia, 1870—1940 [w:] Polin. Studies in Polish Jewry, ed. A. Polonsky, M.C.
Steinlauf, London 2003, vol. 16, p. 29-57; idem, Klezmer: Music, History, and Memory, New York 2016.

38 J. Rubin, The Clarinet in Klezmer Music, ,,The Clarinet” 1991, vol. 18, no. 3, p. 32-37.

39 P. Dahlig, Jankiel — historia, poezja i codzienno$é, ,Muzykalia XIII. Judaica 4” 2019, http://de-
musica.edu.pl/wp-content/uploads/2019/07/dahlig_muzykalia 13 judaica 43.pdf, (04.04.2024).

40 B. Vogel, ,,Na wierzbach zawiesilismy nasze... skrzypce.” Rzecz o dawnych instrumentach,
macewach, synagogach i klezmerach, ,,Muzyka” 2007, nr 2, s. 75-113; idem, Klezmerzy Ksigstwa
Warszawskiego, ,,Studia Musicologica Stetinensis” 2010, nr 2, s. 183—188.

41 R. Husak [P. T'ycak], Tpaouyii knezmepis ITodinns, Binauug 2014; B. Lukaniuk [B. JIykanrox],
ITnecmpymenmanvna mysuka espelicvkoeo gecinna va I yyynvwuni, ,Ponosig” 1995, nr 11, s. 15-19.
Za wskazanie obu publikacji dzigkuje Andrijowi Lewczenko, nb. aktywnemu wykonawcy m.in.
tradycyjnej muzyki zydowskiej z Ukrainy.

4 B. Muszkalska, Kolberg and Jewish Music, ,Musicology Today” 2014, nr 11, s. 24-30;
T. Nowak, Kontakty muzyczne spolecznosci polskiej i Zydowskiej oraz wizerunek kultury zZydowskiej
w popularnym nurcie muzyki polskiej XIX wieku, ,,Studia Chopinowskie” 2020, t. 5, nr 1, s. 62—87.
Warto w tym miejscu tez wspomnie¢ wydang w 1976 r. pracg Erica Wernera dotykajaca watku
muzycznych zwiazkow polsko-zydowskich 1obecnosci rytmiki polskich tancow narodowych
w zydowskich piesniach obrzedowych. Zob. E. Werner, 4 Voice Still Heard...: The Sacred Songs of
the Ashkenazic Jews, PA Philadelphia, London 1976.
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dla etnomuzykologa zainteresowanego muzyka Zydéw polskich nowym polem
pracy terenowej staje si¢ dzis ,,pamigc¢”, z catym cigzarem niedoskonatosci procesu
zapamigtywania stanowigcym nowe wyzwanie we wspotczesnych badaniach z za-

kresu ,,zydowskiej etnomuzykologii™*.

Zydowska muzykologia: muzyka artystyczna i popularna
w narracji historycznej

Obok muzyki ludowej Idelsohn omawia dziatalno$¢ zawodowych muzykow
zydowskich aktywnych w przestrzeni pogranicza, a wigc ogolnodostgpnym ob-
szarze funkcjonowania nowoczesnej muzyki artystycznej i popularnej. Do zjawi-
ska integracji promowanego przez Haskale na gruncie polskiej muzykologii od-
nosi si¢ poniekad praca popularnonaukowa Mariana Fuksa Ksiega stawnych
muzykow pochodzenia zydowskiego, zawierajaca biogramy wybitnych kompozy-
toréw pochodzenia zydowskiego dziatajagcych w europejskim srodowisku mu-
zycznym, faktycznie bedacych Zydami lub przez pomyltke za Zydéw uznanych*.
Wzorem dla publikacji Fuksa, cho¢ wykorzystanym w przewrotny sposob, mogly
by¢ leksykony znanych Zydéw uczestniczacych w przedwojennym zyciu publicz-
nym Europy, ktore oryginalnie stuzytly napigtnowaniu ich bohateréw, jednak
z czasem wykorzystano je jako model dla zrealizowania celu przeciwnego, tj. pro-
mocji kompozytorow zydowskich*,

Opracowaniem stownikowym, tym razem po$wieconym polskim Zydom, jest
tez ksigzka Isachara Fatera Jidisze muzik in Pojlin cwiszn bejde welt milkhomes,
opublikowana w jidysz w 1970 r. Zawiera ona biogramy wybitnych muzykow zy-
dowskich aktywnych w Il RP oraz wybrane materiaty nutowe. Praca ta zostala
przetlumaczona na jezyk polski i wydana w 1997 r. jako Muzyka zydowska w Pol-
sce w okresie miedzywojennym, niestety, z pominieciem aneksu nutowego*®. Ko-
lejne publikacje o podobnej tematyce to prace Mariana Fuksa. W artykule Muzyka
opublikowanym w tomie zbiorowym Zydzi polscy. Dzieje i kultura oraz w ksigzce
Muzyka ,,ocalona”: judaica polskie autor omawia glownie zycie muzyczne zy-
dowskiej spolecznosci postgpowej migdzywojennej Warszawy oraz aktywno$¢
muzykow w warszawskim getcie*’. Marian Fuks jest tez autorem artykutu Straty

B A. Jez, Pamigé jako teren w badaniach muzyki zydowskiej, ,,Kultura wspotczesna” 2023, nr 3,
s. 48-59.

4 M. Fuks, Ksiega stawnych muzykéw pochodzenia zydowskiego, Poznan—Warszawa 2003.

4 Por. J. Loeffler, Richard Wagner’s ,, Jewish Music”: Antisemitism and Aesthetics in Modern
Jewish Culture, ,,Jewish Social Studies” 2009, vol. 15, no. 2, p. 2-36.

46 1, Fater, Muzyka zydowska w Polsce w okresie miedzywojennym, thum. E. Swiderska, War-
szawa 1997.

47 M. Fuks, Muzyka [w:] Zydzi polscy. Dzieje i kultura, red. M. Fuks, Z. Hoffman, M. Horn,
J. Tomaszewski, Warszawa 1982, s. 63—71; idem, Muzyka ocalona: judaica polskie, Warszawa 1989.
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osobowe zydowskiego srodowiska muzycznego, ktory zawiera informacje na temat
okoliczno$ci $mierci wielu muzykow zydowskich podczas I wojny $wiatowej*s.
Na bazie literatury wspomnieniowej i popularyzatorskiej powstata rowniez przy-
wolana juz praca Leona Blaszczyka Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich
w XIX i XX wieku. stownik biograficzny.

Zarzutem, jaki bywa stawiany wymienionym wyzej publikacjom, sa niejasne
kryteria stwierdzania zydowsko$ci omawianych w nich postaci. Pytanie: ,,kto jest
Zydem?” w dalszym ciggu wybrzmiewa w dyskusjach — szczeg6lnie tych doty-
czacych muzykoéw najbardziej zastuzonych, istotnych dla narodowych panteondéw
tworcow kultury, a niejednoznacznych w swoich deklaracjach tozsamosciowych.
Z tego powodu spory budzi ciagle posta¢ Jozefa Kofflera, pierwszego polskiego
dodekafonisty, ktora doczekata si¢ w Polsce wielu opracowan naukowych, a takze
poswigconej jej monografii. W tej ostatniej, autorstwa Macieja Gotaba, znajduja
sie co prawda informacje na temat zydowskich korzeni Kofflera®, ale juz w arty-
kule Gars¢ informacji o Jozefie Kofflerze i jego rodzinie z ksigg metrykalnych
gminy Zydowskiej w Stryju jego autor stara si¢ przekona¢ do zdecydowanie niezy-
dowskiej autoidentyfikacji stynnego kompozytora, snujgc przypuszczenia o pol-
skim ojcu kompozytora i jego mtodszej siostry oraz podajac do wiadomosci fakt
jego wystgpienia z wyznania mojzeszowego w 1937 r.3° Nie bierze jednak pod
uwagg kontekstu powstania analizowanych przez siebie dokumentow, ktory opi-
suje w swojej monografii Matgorzata Sliz, a ktory moze thumaczy¢ spdznione
uznanie synostwa Kofflera przez jego ojca — nie za$ je podwazaé’!. Nie uwzglednia
takze zaangazowania Kofflera w dziatlalno§¢ zydowskich instytucji muzycznych.
Nawet potwierdzenie przyjecia chrztu przez Kofflera, ktorego dowodza najnow-
sze badania Michata Piekarskiego, nie przekonuje o jego jednoznacznie polskiej
autoidentyfikacji, skoro w latach trzydziestych pehil funkcje dyrektora Zydow-
skiego Choru Akademickiego we Lwowie, a w 1938 r. byl jedynym polskim
cztonkiem Swiatowego Centrum Muzyki Zydowskiej w Palestynie. Postawa
Kofflera przypomina raczej wybory dokonywane przez wielu innych muzykow

4 M. Fuks, Straty osobowe zydowskiego Srodowiska muzycznego, ,,Biuletyn Zydowskiego
Instytutu Historycznego” 1978, nr 3—-4, s. 121-138. Informacje przedstawione przez autora
wymagaja weryfikacji i sprostowan w §wietle dzisiejszego stanu wiedzy.

4 M. Gotgb, Jozef Koffler, Krakow 2005.

30 M. Golagb, Garsé informacji o Jozefie Kofflerze i jego rodzinie z ksigg metrykalnych gminy
zydowskiej w Stryju, ,,Muzyka” 2007, nr 2, s. 61-73.

5t Por. M. Sliz, Galicyjscy Zydzi na drodze do réwnouprawnienia 1848—1914, Krakow 2006.
Zob. tez: Ph. Bohlman, The World Center for Jewish Music in Palestine, 1936—1940: Jewish Musical
Life on the Eve of World War II, Oxford 1992; S. Jakubczyk-Sleczka, Musical Life of the Jewish
Community in the Interwar Galicia: the Problem of Identity of Jewish Musicians, ,,Kwartalnik
Mtodych Muzykologow” 2017, nr 34, s. 135-157. W artykule tym znajduje si¢ btgdna informacja,
jakoby Koffler w 1937 r. miat opusci¢ gming Iwowska. Wedle ustalen Macieja Gotaba mial on w tym
okresie opusci¢ gming stryjska. Btad 6w nie wptywa jednak na wyciagniete w tekscie wnioski.
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zydowskich dziatajacych w migdzywojennej Galicji, a tworzacych na pograniczu
kultur, uznawanych za polskich, a jednocze$nie zaangazowanych w prace instytu-
cji zydowskich, np. Bronistawa Gimpla we Lwowie czy Stanistawa Lipskiego
w Krakowie. Temat ztozonych tozsamo$ci tworcow zydowskich i polskich, szcze-
gblnie Jozefa Kofflera i Karola Rathausa, podejmuja aktualnie badania prowa-
dzone przez osrodek warszawski®.

Réwnie istotng dla kultury polskiej postacia jest Zofia Lissa, zatozycielka Za-
ktadu Muzykologii na Uniwersytecie Warszawskim i muzykolog o wszechstron-
nych zainteresowaniach. Do niedawana, w ferworze odzyskanej w 1989 r. nieza-
leznosci, krytykowano ja za wspotprace z aparatem komunistycznym i promocje
ideologii marksistowskiej zawartg w jej powojennych publikacjach>. Dopiero
w ostatnich latach zwrocono uwagge na jej artykuty publikowane na tamach prasy
migdzywojennej. Pisala wowczas o pedagogice i psychologii muzyki, postulujac
powszechne i dostosowane do ludzkich mozliwos$ci ksztatcenie muzyczne. Anali-
zowala role radia i filmu w kulturze muzycznej. Interesowala ja tez socjologia
muzyki, a poczynione z jej perspektywy obserwacje przedktadata ponad popu-
larne wowczas teorie rasowe. Mierzac si¢ z tymi ostatnimi, stwierdzala, ze dla
wyksztalcenia stylu kompozytorskiego ,.Srodowisko znaczy wigcej anizeli rasa”
oraz stawiala dramatyczne dla niej samej pytanie o to, ,,czy oblicze naszej epoki
bedzie w oczach przysztosci tworzyt obtedny mit nienawisci rasowej czy mit
wolnego, pracujacego czlowieka™*. Tym samym studia nad miedzywojennym
okresem jej dziatalnosci pozwalaja w nowy sposob spojrze¢ na jej postawe i $wia-
topoglad — szczegdlnie gdy analizujemy je w kontekscie jej zydowskiego pocho-
dzenia. Przedwojennej dziatalnosci Zofii Lissy poswigcone sa teksty Michata
Jaczynskiego i Izabeli Zymer opublikowane w pracy zbiorowej Granice muzyki —
granice wolnosci. Wokot konferencji kompozytorow i krytykow muzycznych w La-
gowie Lubuskim w 1949 roku™.

32 J. Guzy-Pasiak, Mlodziericze lata Karola Rathausa w Galicji i ich znaczenie dla jego
przysziej tworczosci, XIX Miedzynarodowa Konferencja Naukowa ,,Musica Galiciana”, Strzyzow,
17.05.2024; 1. Lindstedt, O odnalezionym Kwartecie smyczkowym op. 19 Jozefa Kofflera, XIX
Migdzynarodowa Konferencja Naukowa ,,Musica Galiciana”, Strzyzow, 17.05.2024; M. Piekarski,
Jozef Koffler jako publicysta i redaktor czasopism, XIX Migdzynarodowa Konferencja Naukowa
»Musica Galiciana”, Uniwersytet Rzeszowski, 16.05.2024. Zob. tez: M. Schiissler, Karol Rathaus:
An American Composer of Polish Origin, ,,Polish Music Journal” 2003, t. 6, nr 1, https:/polish-
music.usc.edu/research/publications/polish-music-journal/voléno1l/karol-rathaus/, (04.04. 2024).

33 E. Dzigbowska, Lissa Zofia [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, red. E. Dzigbowska, t. 5,
Krakéw 1997.

54 7. Lissa, Zagadnienia rasowosci w muzyce [w:] Almanach i leksykon Zydostwa polskiego,
red. R. Goldberger, t. 2, Lwow 1938, s. 96, 97.

35 M. Jaczynski, Ksztattowanie sig¢ pogladéw politycznych Zofii Lissy na podstawie jej
publikacji z okresu Iwowskiego, 1929-1939 [w:] Granice muzyki — granice wolnosci. Wokot kon-
ferencji kompozytorow i krytykow muzycznych w Lagowie Lubuskim w 1949 roku, red. K. Brzechczyn,
R. Ciesielski, Poznan—Warszawa 2021, s. 43-54; 1. Zymer, O ,, odchyleniu prawicowym” Zofii Lissy
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Problem tozsamosci tworcow muzyki popularnej czy artystycznej dzialaja-
cych na pograniczu kultur i sSrodowisk narodowych ma szanse zyska¢ nowe ujecie
dzieki dokonanemu w ostatnich latach postgpowi w badaniach nad dziatalno$cia
zydowskich instytucji muzycznych. Przynaleznos¢ do nich mozna potraktowac
bowiem jako jedna z deklaracji tozsamosci konkretnego artysty. Temu celowi stu-
zylo tez niejednokrotnie powotywanie do zycia nowoczesnych zydowskich insty-
tucji muzycznych, ktore miaty zrzeszac i jednoczy¢ wysitki zydowskich artystow
oraz promowac ich sztuke wykonawcza i kompozytorska przed rodzimym oraz
niezydowskim otoczeniem. Cel ten przy$wiecat chociazby tworcom Zydowskiego
Towarzystwa Muzycznego we Lwowie, ktorego dzialalno$¢ najszerzej dotad
omowiono w publikacji Muzyka ,,obcych narodow” lub ,, kultura narodowa”:
programowanie koncertow w miedzywojennym Lwowie jako dyskurs nad zydow-
skimi tozsamosciami muzycznymi®.

Srodowisku muzycznemu Zydow lwowskich poswiecony jest takze szereg in-
nych publikacji szczegotowych. Jeszcze w 1936 r. opisywat je Alfred Plohn we
wspomnianym juz artykule Muzyka we Lwowie a Zydzi. Jego charakterystyki pod-
jeta si¢ Ewa Nidecka w publikacji Lwowscy muzycy pochodzenia zZydowskiego,
a kilka lat pozniej takze autorka niniejszego tekstu, piszac o Zydowskim Srodo-
wisku muzycznym miedzywojennego Lwowa. W 2013 r. o swoim zainteresowa-
niu tematem opowiadala w Muzeum Historii Zydéw Polskich w Warszawie
Hanna Palmon w referacie pt. Zydowskie srodowisko muzyczne Lwowa miedzy
wojnami Swiatowymi®’. O Lwowskich skrzypkach pochodzenia Zydowskiego
w opinii dziennikarzy i krytykow muzycznych w Polsce miedzywojennej pisata
takze Kinga Fink>®,

w Swietle dokumentow [w:] Granice muzyki — granice wolnosci. Wokot konferencji kompozytorow
i krytykow muzycznych w Lagowie Lubuskim w 1949 roku, red. K. Brzechczyn, R. Ciesielski,
Poznan—Warszawa 2021, s. 55-71. Zob. tez: S. Wieczorek, Granice muzyki — granice wolnosci.
Wokot konferencji kompozytorow i krytykéw muzycznych w Lagowie Lubuskim w 1949 roku,
,»Muzyka” 2023, nr 4, s. 146—154.

56 S, Jakubczyk—Slf;czka, Music of ,,the Foreign Nations” or ,,Native Culture”: concert pro-
gramming in interwar Lwow as a discourse about Jewish musical identities [w:] Polish Jewish
Culture beyond the capital: centering the periphery, red. N. Sinkoff, H. Goldberg we wspolpracy
z N. Aleksiun, New Brunswick, NJ 2023, s. 127-151.

57 E. Nidecka, Lwowscy muzycy pochodzenia zydowskiego [w:] Musica Galiciana, t. 10, red.
M. Wierzbieniec, Rzeszow 2007, s. 36-45; S. Jakubczyk—Slf;czka, Zydowskie srodowisko muzyczne
miedzywojennego Lwowa [w:] Musica Galiciana, t. 14, red. G. Oliwa, Rzeszow 2014, s. 245-254;
H. Palmon, Zydowskie srodowisko muzyczne Lwowa miedzy wojnami $wiatowymi, Konferencja
»Zydowski renesans muzyczny w Polsce i w Niemczech”, Muzeum Historii Zydéw Polskich
,»Polin”, 15-17.09.2013, http://demusica.edu.pl/wp-content/uploads/2019/07/dm13_palmon.pdf,
(04.04.2024).

8 K. Fink, Lwowscy skrzypkowie pochodzenia zydowskiego w opinii dziennikarzy i krytykéw
muzycznych w Polsce miedzywojennej, ,,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska. Historia”
2018, z. 73, s. 139-159.
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Podobnie o dziatalnoéci $rodowiska krakowskiego wspominal Jascha
Nemtsov na marginesie badan nad nowa muzyka zydowska w Polsce lat trzydzie-
stych i czterdziestych®. Jemu po$wiecone sg artykuty na temat Muzyki zydowskiej
w Krakowie w okresie miedzywojennym w Swietle informacji zawartych w ,, Nowym
Dzienniku” oraz Aktywnosci krakowskiej lozy ,,Solidarnos¢” na polu zZydowskiej
kultury muzycznej w okresie miedzywojennym®. Najszerszg jak dotagd panorame
dziatalnosci instytucji muzycznych Zydow krakowskich przetomu XIX i XX w.
prezentuje publikacja Za kulisami sceny koncertowej: polityka kulturalna Zydow-
skiego Towarzystwa Muzycznego w Krakowie, koncentrujaca si¢ co prawda na
omowieniu aktywnosci najwigkszej zydowskiej instytucji muzycznej dziatajacej
w miedzywojennym Krakowie, ale tez zestawiajaca prowadzong przez nig poli-
tyke kulturalng z profilem dziatalnosci pozostatych, zidentyfikowanych dotad zy-
dowskich organizacji muzycznych miasta®'.

W 2020 r. ukazat si¢ artykut przegladowy po$wiecony Zydowskim organiza-
cjom muzycznym w miedzywojennej Galicji®*. Wymienionych i czeSciowo omowio-
nych zostato w nim okoto 70 zydowskich organizacji muzycznych funkcjonujacych
w 29 miastach galicyjskich w okresie migdzywojennym. Cze$¢ z nich pojawia sig
takze w innych opracowaniach szczegotowych. Zydowskie Towarzystwo Mu-
zyczno-Dramatyczne w Rzeszowie zostalo pokrotce opisane przez Wactawa
Wierzbienca w hasle zamieszczonym w Encyklopedii Rzeszowa®. Na famach cza-
sopisma Rzeszowskiego Towarzystwa Muzycznego ,,Kamerton” opublikowano
takze dwa poswiecone mu artykuty: Obraz Zycia muzycznego rzeszowskich Zydéw
w okresie miedzywojennym opisany na tamach ,,Chwili” oraz Zydowskie organi-
zacje muzyczne w miedzywojennym Rzeszowie®.

39 J. Nemtsov, Neue jiidische Musik in Polen in den 20-er-30er Jahren [w:] Jiidische Kunstmu-
sik im 20. Jahrhundert. Quellenlage, Stilanalysen, red. J. Nemtsov, Wiesbaden 2006, s. 91-105.

60 S. Jakubczyk-Sleczka, La musique juive a Cracovie de I’entre-deux-guerres selon les
informations du journal ,,Nowy Dziennik”, ,,Studia Judaica Cracoviensia” 2011, t. 9, s. 121-135;
eadem, Activité de la loge cracovienne ,,Solidarnos¢” dans le domaine de la culture musicale juive
dans I’entre-deux-guerres, ,,Studia Judaica Cracoviensia” 2012, t. 10, s. 123-131.

61 S, Jakubczyk-Sleczka, Za kulisami sceny koncertowej: politvka kulturalna Zydowskiego
Towarzystwa Muzycznego we Lwowie [w:] Zydzi krakowscy — nowe kierunki badan, red. A. Maslak-
-Maciejewska, Krakow—Budapeszt—Syrakuzy 2021, s. 133—182. Wzmianki na temat dziatalno$ci
zydowskich organizacji muzycznych w Krakowie znalezé mozna takze w pracach: Krakow
muzyczny 1918-1939, red. M. Drobner, T. Przybylski, Krakow 1980; S. Martin, Jewish Life in
Cracow 1918-1939, London 2004.

62'S. Jakubczyk-Sleczka, Jewish Music Organizations in Interwar Galicia [w:] Polin. Studies
in Polish Jewry, t. 32, s. 343-370.

63 W. Wierzbieniec, Zydowskie Towarzystwo Muzyczne i Dramatyczne. Zydzi rzeszowscy
[w:] Encyklopedia Rzeszowa, red. J. Draus, Rzeszow 2004, s. 820.

648, Jakubczyk-Sleczka, Obraz zycia muzycznego rzeszowskich Zydoéw w okresie miedzywo-
Jjennym opisany na tamach ,, Chwili”, ,Kamerton” 2013, nr 57, s. 165-173; eadem, Zydowskie
organizacje muzyczne w miedzywojennym Rzeszowie, ,,Kamerton” 2015, nr 59, s. 80-86.
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W monografii po$§wieconej historii Zydéw przemyskich w okresie migdzy-
wojennym Wactaw Wierzbieniec scharakteryzowal Zydowskie Towarzystwo Mu-
zyczno-Dramatyczne ,,Juwal” w Przemy§lu®. Wzmianka o nim pojawia si¢ tez na
tamach ksiazki Zaginiony Swiat. Historia Zydéw przemyskich Jacka Blonskiego®.
Dziatalno$¢ tej i innych zydowskich instytucji muzycznych Przemysla w I potowie
XX w. byla rowniez tematem referatu wygtoszonego podczas II sesji Miedzyna-
rodowej Konferencji Naukowe;j ,,Zydzi w kulturze muzycznej Galicji”®’.

Jednoczesnie rozkwit nowoczesnych zydowskich instytucji muzycznych pro-
wokuje pytanie o cigglos¢ i kontynuacje rozwoju zydowskiej kultury muzycznej,
mechanizm przemian, ktére doprowadzity do powstania nowych form organizacji
zycia muzycznego oraz wyksztatcenia nowego repertuaru rozrywkowego i naro-
dowego®. W odniesieniu do Galicji temat przemian repertuaru tworzonego, wy-
konywanego i stuchanego przez Zydow omawia publikacja Z Zydami i bez Zydow
— 0 ich znaczeniu w kulturze muzycznej Galicji®, za$ problemowi genezy nowo-
czesnych instytucji muzycznych poswigcony jest tekst Przemiany zydowskich tra-
dycji muzycznych a przemiany zydowskich instytucji muzycznych na przyktadzie
przedwojennej Galicji, w ktorym §ledzony jest rozwdj instytucji chazana, pie$nia-
rza ludowego, klezmera, dyrygenta, kompozytora oraz nowoczesnych organizacji
muzycznych prowadzonych przez Zydow galicyjskich przetomu XIX i XX w.”
Przedstawiony w niej proces zmian pozwala na powigzanie nowoczesnych form
organizacji zycia muzycznego i jego repertuaru z zydowska tradycja muzyczna,
a tym samym na wpisanie nowego zjawiska zycia kulturalnego w nieprzerwany
proces ewolucji zydowskiej kultury muzycznej Galicji.

Z tej perspektywy narodzony w XIX-wiecznej Galicji teatr zydowski jawi si¢
jako kontynuacja rozwoju zydowskiej piesni ludowej. Monumentalng pracg na
jego temat jest wydany w latach 1931-1969 Leksykon Zalmena Zylbercwajga, za-
wierajgcy cenne informacje o artystach zwigzanych ze srodowiskiem teatralnym?”.
Najszersze omowienie tej problematyki w odniesieniu do Galicji zawiera praca

95 W. Wierzbieniec, Spolecznosé zydowska Przemysla w latach 1918—1939, Rzeszéw 1996.

% J. Bloniski, Zaginiony swiat. Historia Zydéw przemyskich, Przemysl 2016. Zob. tez: J. Kostek,
Swiat przeszly dokonany, Przemy$l 2012.

67'S. Jakubczyk-Sleczka, ,, Bezsprzecznie jedno z najruchliwszych towarzystw na prowincji” —
o dziatalnosci zZydowskiego Srodowiska muzycznego w migdzywojennym Przemyslu, Miedzynaro-
dowa Konferencja Naukowa ,,Zydzi w kulturze muzycznej Galicji 2”, Uniwersytet Rzeszowski,
28.10.2022.

%8 W szeroki kontekst tego zagadnienia wprowadza: Ph. Bohlman, Jewish Music and Moder-
nity, Oxford 2008.

6 S. Jakubczyk-Sleczka, Z Zydami i bez Zydow — o ich znaczeniu w kulturze muzycznej Galicji
[w:] Zydzi w kulturze muzycznej Galicji, red. E. Nidecka, t. 1, Rzeszéw 2021, s. 222-254.

7S, Jakubczyk-Sleczka, Przemiany zydowskich tradycji muzycznych a przemiany zydowskich
instytucji muzycznych na przyktadzie przedwojennej Galicji, ,,Roczniki Humanistyczne” 2022, t. 70,
z.12,s. 231-250.

"\ Leksikon fun der jidiszn teater, red. Z. Zylbercwajg, t. 1-6, New York—Warszawa-Mexico
1931-1969.
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Mirostawy Bulat Krakowski Teatr Zydowski. Miedzy szundem a sztukg’®. Autorka
wnikliwie charakteryzuje dziatalno$¢ tej instytucji, wskazujac na znaczny udziat
muzyki w organizowanych w niej wydarzeniach. Wzmianki o muzyce skompono-
wanej do dramatow Wyspianskiego wystawionych w Krakowskim Teatrze Zy-
dowskim znajduja si¢ tez w artykule Rafata Wegrzyniaka Dramaty Wyspianskiego
w Krokewer Jidisz Teater™. W 2005 r. ukazato si¢ z kolei opracowanie Tetiany
Stepanczykowej po$wiecone historii Teatru Zydowskiego we Lwowie’™. W 2023
r. opublikowany zostat artykut Jolanty Guzy-Pasiak poswigcony dyrektorowi mu-
zycznemu teatru i tworcy licznych wystawianych w nim (i poza nim) operetek,
Chune Wolfsthalowi”. Instytucja ta budzi coraz czesciej zainteresowanie takze
z uwagi na osobg jej zalozyciela, Jakowa Bera Gimpla, ojca Adolfa oraz dziadka
stynnych muzykoéw: Bronistawa, Jakuba i Karola, wszystkich (w wiekszym lub
mniejszym stopniu) zaangazowanych w jej dziatalnosc.

Nie umkneta uwadze historykow takze ewolucja teatru, ktérego odgatezie-
niem stala si¢ kinematografia. O Filmie Zydowskim w Polsce pisat Natan Gross’.
Badania nad tym tematem prowadzi takze Roman Wtodek, autor Bardzo krotkiej
historii kina zZydowskiego oraz wielu poswigconych mu artykutéw, m.in. dotyka-
jacych zagadnienia warstwy dzwickowej i muzycznej filmow Josepha Greena,
Aleksandra Martena czy amerykanskich musicali obrazujacych audiosfere
wschodnioeuropejskiego sztetla”’. Tematem kina zydowskiego (i izraelskiego)
zajmuje si¢ Joanna Preizner, redaktorka serii Gefilte film: Waqtki zydowskie w ki-
nie’. Coraz cze$ciej watek muzyki w przedwojennym kinie zydowskim w Polsce
pojawia si¢ w badaniach muzykologéw. Wspominata o nim Iwona Lindstedt
w swoim wykladzie poswieconym Polskiej muzyce filmowej z lat 1930-1939%.

2 M. Butat, Krakowski Teatr Zydowski. Miedzy szundem a sztukq, Krakow 2006.

3 R. Wegrzyniak, Dramaty Wyspianskiego w Krokewer Jidisz Teater [w:] Teatr Zydowski
w Krakowie. Studia i materialy, red. J. Michalik, E. Prokop-Janiec, Krakow 1995, s. 77-82.

74 T. Stepanczykowa [T. Crenanuukosa], Icmopis egpeiicokozo meampy y JIb606i: kpizb mepHu
0o 3ipox, Lviv 2005.

5 J. Guzy-Pasiak, Jewish Popular Music in Galicia: Karol Rathaus’ Recollections of Chune
Wolfsthal, ,,Musicology Today” 2023, vol. 20, p. 1-9.

76 N. Gross, Film zydowski w Polsce, Krakow 2002.

77 R. Wilodek, Na poczqtku bylo Le chajim. Bardzo krétka historia kina zydowskiego, Szczecin
2013. Zob, tez: R. Wtodek, Singer po hollywoodzku. Jentl Barbry Streisand [w:] Gefilte Film 1.
Watki zydowskie w kinie, red. J. Preizner, Krakow 2008, s. 95-117; idem, Joseph Green, producent
polskich filméw jidyszowych, ,Jmages” 2019, t. 26, nr 35, s. 77-101; idem, Od ,,Za grzechy” do
., Bezdomnych”. Aleksander Marten (1898—1942?), artysta Zydowskiej i polskiej kinematografii
dzwiekowej, ,,Studia Judaica” 2022, nr 2 (50), s. 269-290.

8 Gefilte film: Wqtki Zydowskie w kinie, red. J. Preizner, t. 1, Krakow 2008; t. 2—4, Krakow—
Budapeszt—Syrakuzy 2009-2013.

7 1. Lindstedt, Polska muzyka filmowa z lat 1930~1939. Twércy i zjawiska, Interdyscyplinarne
seminarium ,,Migracje artystyczne w XIX, XX i XXI wieku” ISPAN, 30.01.2024. Zob. tez:
I. Lindstedt, Polska refleksja o muzyce w kinie dzwigkowym w latach trzydziestych XX wieku.
Glowne idee i perspektywy badawcze w muzykologii, ,Muzyka” 2018, nr 2, s. 3-26.
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Podobna tematyka zostata podjeta podczas XIX edycji konferencji ,,Musica Gali-
ciana” w referacie na temat Wplywu nowych mediow i technologii na przemiany
zydowskiej kultury muzycznej w miedzywojennej Galicji, w ktorym film zydowski
zaprezentowano jako no$nik nowoczesnych tozsamosci zydowskich®.

W ostatnich latach ro$nie tez zainteresowanie muzyka popularng tworzona
przez autoréw zydowskich w przedwojennej Polsce. W 2014 r. na zagadnienie to
zwrocit uwage Mikotaj Glinski w popularyzatorskim artykule o znamiennym tytule:
Polska piosenka pochodzenia zydowskiego®. W 2019 r. ukazala si¢ publikacja
Polskie tango hebrajskie w miedzywojennej Polsce autorstwa Katarzyny Zimek
i Tomasza Jankowskiego®?. Szereg zydowskich zespolow jazzowych zostato wy-
mienionych w monografii Krzysztofa Karpinskiego Byt jazz. Krzyk jazzbandu
w miedzywojennej Polsce®. Wszystkie wymienione publikacje z jednej strony
wskazuja na powszechng obecnos¢ artystow zydowskich w przestrzeni publicznej
I RP, z drugiej — prowokujg pytania, i o wzajemne wptywy kultur, dla ktérych
przestrzen ta stata si¢ plaszczyzng spotkania, i o reakcje przedstawicieli tych
kultur na siebie wzajemnie, ktére to zagadnienia prowadza nas wprost do tematu
wyzwan stojacych przed wspotczesnym badaczem zycia muzycznego Zydow
galicyjskich.

Wspoétczesna muzykologia: w poszukiwaniu nowych osi narracji

Wraz ze zmiang paradygmatu muzykologii ostatnich dekad i przesunigciem
punktu cigzkos$ci z badan nad muzyks artystyczna, ludowa czy popularng na ba-
dania muzyki jako zjawiska kulturowego, podzial na muzykologi¢ historyczna
i etnomuzykologie zaciera si¢. Dazac do zrozumienia muzyki jako fenomenu two-
rzonego, uprawianego i wplywajacego na jednostki i grupy ludzkie ,,wszedzie”
i,,0d zawsze” — pytamy o kazda muzyke i jej funkcje w zyciu indywidualnych
0s0b i spotecznosci. W tym kontekscie definicja muzyki zydowskiej ewoluowata
od kategorii muzyki ludowej przez zagadnienie obecnosci muzykow zydowskich
w powszechnym zyciu artystycznym po uznanie ich tworczosci za jedng z réwno-
prawnych muzyk $wiata i przedmiot badan wart zainteresowania gtownego nurtu
muzykologii. Muzyka zydowska pojawia si¢ odtad w opracowaniach muzykolo-
gicznych glownego nurtu, chociazby Oxford History of Western Music Richarda

80 S, Jakubczyk-Sleczka, Wplyw nowych mediéw i technologii na przemiany zydowskiej kultury
muzycznej w migdzywojennej Galicji, XIX sesja Migdzynarodowej Konferencji Naukowej ,,Musica
Galiciana”, Uniwersytet Rzeszowski, 16.05.2024.

81 M. Glinski, Polska piosenka pochodzenia zydowskiego, https://culture.pl/pl/artykul/polska-
-piosenka-pochodzenia-zydowskiego, (08.04.2024).

82 Polskie Tango Hebrajskie, opr. K. Zimek, T. Jankowski, Warszawa 2019.

8 K. Karpinski, Byf jazz. Krzyk jazzbandu w migdzywojennej Polsce, Krakow 2014.
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Taruskina. W 2011 i 2018 r. po$wiecono jej dwa tomy The Musical Quarterly, na
tamach ktorych zastanawiano si¢ nad jej tozsamoscia i miejscem w ogélnym dys-
kursie historycznym o muzyce w odniesieniu do wybranych dziet, twoércow i wy-
konawcow zydowskich roznych epok®*.

Zmiany widoczne sg takze w Polsce. W latach 2008—-2012 ukazaly si¢ cztery
tomy pisma ,,Muzykalia” po$wiecone zydowskiej kulturze muzycznej. W osob-
nej sekcji czasopisma ,,Judaica” pisano o muzyce zydowskiej réoznych okresow
historycznych, regionéw geograficznych oraz gatunkéw muzycznych. W kon-
tekscie polskim omawiano zarowno zagadnienia historyczne, np. tworczosé
kompozytorow zydowskich XIX-wiecznej Warszawy opisang przez Haline
Goldberg czy sylwetke Iwowskiego pianisty Artura Hermelina prezentowana
przez Hanng Palmon, jak tez etnomuzykologiczne, np. wspomniany juz tekst
Piotra Dahliga na temat uzycia cymbatéw w podkarpackich kapelach klezmer-
skich®. W roku 2020 pojawita si¢ w glownym nurcie polskiej muzykologii,
kiedy poswigcono jej jeden z tomow ,,Studiow Chopinowskich™®¢. Cho¢ jedno-
czes$nie wybor tematow zawartych we wspomnianym numerze sugeruje, ze in-
tencjg redakcji bylo wskazanie tych obszarow zydowskiej kultury muzycznej,
z jakimi mégt mie¢ do czynienia Fryderyk Chopin. Tym samym muzyka zydow-
ska potraktowana zostata jako tto dla rozwoju uprawianej przez niego muzyki
artystycznej i ulokowana na pograniczu réznie wartosciowanych §wiatow muzycz-
nych®’. Niemniej zainteresowanie tematykg zydowska jest juz wyraznie widoczne.
Odzwierciedla je takze rosngca liczba prac doktorskich powstajacych na polskich
uniwersytetach, poswieconych réznym zagadnieniom z zakresu zydowskiej kultury

84 The Musical Quarterly” 2011, ed. L. Botstein, t. 94 no 4, https://academic.oup.com/mgq/
issue/94/4, (19.04.2024); ,, The Musical Quarterly” 2018, ed. L. Botstein, H. Goldberg, t. 101, no 4,
https://academic.oup.com/mq/issue/101/4, (19.04.2024).

85 H. Goldberg, Przynaleznosé¢ przez muzyke: witad Zydow w ksztattowanie sie muzycznej
polskosci, ,Muzykalia XI. Judaica 3” 2011, http://demusica.edu.pl/wp-content/uploads/2019/07/
goldberg_muzykalia 11 judaica3.pdf, (08.04.2024); H. Palmon, The Polish Pianist Artur Hermelin,
~Muzykalia XIII. Judaica 4” 2012, http://demusica.edu.pl/wp-content/uploads/2019/07/palmon_
muzykalia 13_judaica 41.pdf, (08.04. 2024). Zob. tez: H. Goldberg, Jewish Spirituality, Modernity,
and Historicism in the Long Nineteenth Century: New Musical Perspectives, ,,The Musical
Quarterly” 2018, t. 101, z. 4, s. 317-330. Redakcja czasopisma przygotowala réwniez bibliografi¢
polskiego pismiennictwa o muzyce zydowskiej do roku 2012. Zob. Bibliografia. Materiaty
internetowe.

86 Zob. ,,Studia Chopinowskie” 2020, t. 5, nr 1, red. S. Zabieglinska, https://www.czaso-
pisma.nifc.pl/index. php/sc/issue/view/12, (19.04.2024).

87 Por. M. Gelbart, The Invention of ,, Folk Music” and ,, Art Music ”. Emerging Categories from
Ossian to Wagner, seria: New Perspectives in Music History and Criticism, red. J. Kallberg,
A. Newcomb, R. Solie, Cambridge 2011; U. Hemetek, Music of Minorities — ,, The Others from
Within”? On Terminology and the History of Research in Austria, ,,Musicologica Austriaca:
Journal of Austrian Music Studies” 2015, https://www.musau.org/parts/neue-article-page/view/18,
(08.04.2024).
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muzycznej, a w konsekwencji powiekszajace si¢ grono autoréw publikujacych
w Polsce na jej temat®®.

Coraz czeiciej zainteresowanie budzi tez sama muzyka Zydéw polskich.
W roku 2020 ukazal si¢ tom Polin. Studies in Polish Jewry poswiecony Zydom
i muzykowaniu na ziemiach polskich. Na jego famach omowiono w kolejnych blo-
kach tematycznych muzyke kantoralna, popularna, klasyczna, zjawiska muzyczne
wywolane doswiadczeniem Holocaustu oraz wspotczesne wykonawstwo muzyki
zydowskiej w Polsce. Pojawito si¢ w nim takze kilka rozdziatow zwigzanych z zy-
ciem muzycznym Zydéw galicyjskich. Dotyczyty one muzycznej strony dziatal-
nosci teatru zydowskiego, Broder Singeréw i Teatru Gimplow, a takze zydow-
skich organizacji muzycznych w Galicji. W tomie znalazlo si¢ takze wspomnienie
ostatniego klezmera Galicji, Leopolda Koztowskiego®. Trzy lata p6zniej opubli-
kowana zostata praca Polish Jewish Culture Beyond the Capital: Centering the
Periphery. Takze tutaj pojawity si¢ watki muzyczne. Magdalena Koztowska opi-
sata szeroki kontekst tournée koncertowego jemenskiej piesniarki Brachy Cfiry
w Polsce w 1929 r., Zehavit Stern i Ela Bauer poruszyly temat dziatajacych tu
teatrow i kinoteatrow, Marcos Silber temat kultury popularnej, za§ autorka niniej-
szego tekstu opisata dzialalno$é koncertowa Zydowskiego Towarzystwa Muzycz-
nego i sekcji muzycznej Zydowskiego Towarzystwa Artystyczno-Literackiego we
Lwowie”. Tym samym kulture muzyczng Zydéw polskich poddano w nim multi-
perspektywicznej i interdyscyplinarnej analizie, w odniesieniu do ktérej podziat
na historyczne i antropologiczne ujecia tematu staje si¢ drugorzedny.

8 M. Jaczynski, Obecnosé muzyki zydowskiej w powszechnej kulturze wybranych osrodkéw
Europy Srodkowej w dwudziestoleciu miedzywojennym, praca doktorska, Uniwersytet Jagiellonski
2023; S. Jakubczyk-Sleczka, Zycie muzyczne spolecznosci zydowskiej na terenie dawnej Galicji
w okresie migdzywojennym, praca doktorska, Uniwersytet Jagiellonski 2017; A. Jez, Muzyka i taniec
w syjonistycznych ruchach miodziezowych w Il Rzeczpospolitej w swietle publikacji i materiatow
archiwalnych, praca doktorska, Uniwersytet Warszawski 2023; M. Stawek, Tworczos¢ Mieczystawa
Wajnberga. Ekspresja i styl z perspektywy wykonawczo-interpretacyjnej. Na przyktadzie utworow
na skrzypce i fortepian z lat 1947—1953, praca doktorska, Akademia Muzyczna w Krakowie 2015;
J. Stefek, Tworczosé zydowskich kompozytorow muzyki organowej w Europie Srodkowej w latach
1810-1938, praca doktorska, Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu 2021.

8 A. Seigel, Broder Singers: Forerunners of the Yiddish Theatre [w:] Polin. Studies in Polish Jewry,
t. 32, s.109-124; M. Aylward, Gimpel’s Theatre, Lwow: The Sound of a Popular Yiddish Theater
Preserved on Gramopohone Records, 1904—1913 [w:] Polin. Studies in Polish Jewry, t. 32, s. 125-146;
S. Jakubczyk-Sleczka, Jewish Music Organizations in Interwar Galicia [w:] Polin. Studies in Polish Jewry,
t. 32, 5. 343-370; A. Polonsky, Leopold Koztowski [w:] Polin. Studies in Polish Jewry, t. 32, s. 513-514.

% Zob. E. Bauer, Movie Theaters and the Development of Jewish Public Space in Interwar
Poland [w:] Polish Jewish Culture Beyond the Capital. Centering the Periphery, red. N. Sinkoff,
H. Goldberg we wspotpracy z N. Aleksiun, New Brunswick, NJ 2023, s. 212-227; S. Jakubczyk-
—Sl@czka, Music of ,, the Foreign Nations” or ,, Native Culture”... [w:] jw., s. 127-151; M. Koztow-
ska, 4 Spectacle of Differences: Bracha Zefira’s Tour of Poland in 1929 [w:] jw., s. 113—126; M. Sil-
ber, From Lodzermensz to Szmonces and Back: on the Multidirectional Flow of Culture [w:] jw.,
s. 152-168; Z. Stern, ,, The Holiday That Applies to Everyone”. Ararat , Kleynkunst” Theater and
the Challenge of Populist Modernism [w:] jw., s. 15-36.
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Aktualny pozostaje jednak inny problem, o ktérym w roku 2021 pisata na ta-
mach tomu Dziedzictwo Zydéw polskich Halina Goldberg, stawiajac w rozdziale
Muzyka pytanie o miejsce tworczosci kompozytorow zydowskich z Polski w nar-
racji o muzyce polskiej®!. Pytanie to wybrzmiato takze podczas jej wykladu go-
$cinnego towarzyszacego I edycji Miedzynarodowej Konferencji Naukowej ,,Zy-
dzi w kulturze muzycznej Galicji”, ktéra wyrosta na gruncie znacznie starszego
wydarzenia, jakim jest konferencja ,,Musica Galiciana” dedykowana tematowi
muzyki Galicji w konteks$cie stosunkdéw polsko-ukrainskich. Juz na tamach kolej-
nych jej tomoéw pokonferencyjnych pojawialy si¢ opracowania poswigcone zy-
dowskim muzykom, takim jak Maurycy Rosenthal czy Edward Steuermann®’.
Omawiano takze posta¢ wspolpracujacego z lwowska synagogg postepowa Ru-
dolfa Schwarza, petnigcego w niej funkcje organisty®. Co prawda, wymienione
artykuly rzadko komentuja znaczenie zydowskiego dziedzictwa dla omawianych
postaci czy tez ich zaangazowanie w zZydowskie zycie muzyczne, stanowia jednak
potrzebny punkt wyjscia dla dalszych badan. Na tamach serii wspominano takze
o zydowskich instytucjach muzycznych, szczegolnie czesto w odniesieniu do budza-
cego najwieksze zainteresowanie badaczy Lwowa’. Pisano o dzialajacej w nim
rodzinie Gimpléw i jej wkladzie w $wiatowg kulture muzyczng®. Zwrocono
takze uwage na przemiany rol kobiet w zZyciu muzycznym galicyjskich Zydow®®.
Opublikowano takze dwa artykuly badaczy izraelskich komentujace stosunek
Panstwa Zydowskiego do badan nad zydowska tradycja muzyczng diaspory oraz

91 Por. H. Goldberg, Muzyka [w:] Dziedzictwo Zydow polskich, red. B. Kirshenblatt-Gimblett,
T. Sztyma, Warszawa 2021, s. 155-175.

92 N. Kaszkadamowa [H. Kamkanamosa], Edéapo ILImoepman — ascmpiticokuii ma amepuxa-
Hevkuil nianicm 3 anuyunu [W:] Musica Galiciana, t. V, red. L. Mazepa, Rzeszé6w 2000, s. 285—
294; M. Piekoszewski, Maurycy Rosenthal — dyskografia nagran i styl wykonawczy [w:] Musica
Galiciana, t. X1V, red. G. Oliwa, Rzeszow 2014, s. 255-265.

% M. Lubowiecka, Wykonawstwo kameralne w Galicyjskim Towarzystwie Muzycznym, w dru-
giej polowie XIX w. za dyrekcji artystycznej Rudolfa Schwarza [w:] Musica Galiciana, t. V, red.
L. Mazepa, Rzeszow 2000, s. 173—183; eadem, Rudolf Schwarz — dyrektor artystyczny Galicyjskiego
Towarzystwa Muzycznego we Lwowie w latach 1887—1899 we wspomnieniach Stanistawa Ciecha-
nowskiego [w:] Musica Galiciana, t. XV, red. G. Oliwa, Rzeszé6w 2016, s. 74-82.

%4 T. Mazepa, Lwowskie towarzystwa muzyczne [w:] Musica Galiciana, t. IX, red. L. Mazepa,
Rzeszow 2005, s. 43-65; E. Nidecka, Lwowscy muzycy pochodzenia zZydowskiego [w:] Musica Ga-
liciana, t. X, red. M. Wierzbieniec, Rzeszéw 2007, s. 36-45; S. Jakubczyk—Slf;czka, Zydowskie $ro-
dowisko muzyczne migdzywojennego Lwowa [w:] Musica Galiciana, t. XIV, red. G. Oliwa, Rzeszow
2014, s. 245-254.

% L. Melnyk [JI. Menbauk], Brecox mucmeyvkoi disavnocmi poounu Iimnenie 0o céimoeoi
xyromypu [w:] Musica Galiciana, t. XVIII, red. K. Fink, T. Mazepa, G. Oliwa, Rzeszé6w 2023,
s. 25-35.

9 S Jakubczyk-Sleczka, Regula kol isza a role kobiet w Zyciu muzycznym Zydéw galicyjskich
w okresie migdzywojennym [w:] Musica Galiciana, t. XVI, red. G. Oliwa, K. Fink, Rzeszoéw 2019,
s. 222-240.
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dokumentujace badania genealogiczne prominentnej lwowskiej rodziny mu-
zycznej Wolfsthalow®’.

Wydaje sig, ze temat kultury muzycznej Galicji wrgcz sprowokowat zaintere-
sowanie badaczy jej etniczng roéznorodnoscig i konsekwencjami tejze dla tutej-
szego zycia muzycznego. Na tym tle wyrosta w 2020 r. konferencja po§wiecona
,»Zydom w kulturze muzycznej Galicji”. Gromadzacy sie na niej badacze konty-
nuuja studia historyczne poswigcone przede wszystkim biografiom i tworczosci
bardziej lub mniej znanych muzykdéw zydowskich pochodzacych z Galicji. Jak
dotad w ich gronie znaleZli si¢ przedstawiciele rodziny Wolfsthalow?®, wybitni piani-
$ci Stefan Askenase”, Mieczystaw Horoszowski!?’, Seweryn Eisenberger!®!, skrzyp-
kowie: Jontew Szpilman'®?, Adolf Bilig'®®, kompozytorzy: Ignacy Friedman i Stani-

staw Lipski'®, Jozef Koffler'®, Jozef Wieniawski'%, $piewacy: Herman Horner!?’,

97 B. Gerus, Los muzyki Zydow galicyjskich jako zydowskiej muzyki ludowej nalezqgcej do tra-
dycji europejskiej w panstwie zydowskim: byt, unicestwienie i proby odrodzenia w ostatnim czasie —
miedzy historig, estetykq artystyczng a politykq w Izraelu [w:] Musica Galiciana, t. XII, red.
G. Oliwa, Rzeszéw 2010, s. 213-216; Y. Wolfsthal, The Wolfsthal Family of Musicians: A Genea-
logical Case Study [w:] Musica Galiciana, t. XVIII, red. K. Fink, T. Mazepa, G. Oliwa, Rzeszow
2023, s. 15-24.

% M. Klubinski, Muzyczna rodzina Wolfsthalow — miedzy Lwowem, Wiedniem, Berlinem
a Warszawq [w:] Zydzi w kulturze muzycznej Galicji, t. 1, red. E. Nidecka, Rzeszow 2021, s. 135-167;
Y. Wolfsthal, Jewish Musicians of Galicia: The Wolfsthal Family — a Research Update [w:] Zydzi
w kulturze muzycznej Galicji, t. 2, red. E. Nidecka, Rzeszéw 2023, s. 15-26.

% T. Baranowski, Stefan Askenaze as an Aoutstanding Pinist and Teacher. Sketch for the
Artist’s Portrait on the 35" Anniversary of his Death [w:] Zydzi w kulturze muzycznej Galicji, t. 1,
red. E. Nidecka, Rzeszoéw 2021, s. 26-35.

100 S Dobrzanski, Nieznane materialy biograficzne o Mieczystawie Horoszowskim [w:] Zydzi
w kulturze muzycznej Galicji, t. 2, s. 106—115; E. Fedyczkowska, The World Career of Mieczystaw
Horoszowski, a Virtuoso from Lviv, and Ambassador of Musical Culture of the Turn of the Century
[w:] Zydzi w kulturze muzycznej Galicji, t. 1, red. E. Nidecka, Rzeszow 2021, s. 36—45.

01 B, Nidecka, Zapomniany czy nieznany? Seweryn Eisenberger — w cieniu niepamieci
[w:] Zydzi w kulturze muzycznej Galicji, t. 2, red. E. Nidecka, Rzeszow 2023, s. 49-100.

102 W, Wegrzyn-Klisowska, Jontew Wolf Szpilman — Spiewak, skrzypek i kompozytor zydowski
[w:] Zydzi w kulturze muzycznej Galicji, t. 2, red. E. Nidecka, Rzeszow 2023, s. 101-105.

13- A, Smywinska-Pohl, Philosopher and Violinist. Adolf Billig (1900-1944) [w:] Zydzi
w kulturze muzycznej Galicji, t. 1, red. E. Nidecka, Rzeszow 2021, s. 279-293.

104 J, Miklaszewska, Piano Miniatures by Ignacy Friedman and Stanistaw Lipski —a Com-
parative Study [w:] Zydzi w kulturze muzycznej Galicji, t. 1, red. E. Nidecka, Rzeszow 2021,
s. 46—68.

105 U. Motcezko, Krytyczno-muzyczna dziatalnosé Jozefa Kofflera [w:] Zydzi w kulturze
muzycznej Galicji, t. 2, red. E. Nidecka, Rzeszow 2023, s. 153—-163.

106 K. Rzepecki, Galician Threads in the Activity of Jozef Wieniawski — a Review of Sources
[w:] Zydzi w kulturze muzycznej Galicji, t. 1, red. E. Nidecka, Rzeszow 2021, s. 168—179.

107 B, Nidecka, Titurel — zapomniana rola. Herman Horner (1892—1942) — wybitny bas-
-baryton z Rzeszowa [w:] Zydzi w kulturze muzycznej Galicji, t. 1, red. E. Nidecka, Rzeszow
2021, s. 69-112.
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Teresa Arklowa!®, Amalia Kasprowicz!'®”, tworcy muzyki rozrywkowej Jerzy
Gert!'?, a takze muzycy tradycyjni, jak Michat Josef Guzikow!!!. Referaty i publikacje
dotycza takze zagadnien pozwalajacych na szersza interpretacje tematu same;j
zydowskiej kultury muzycznej. Omawia sie¢ muzyke bobowskich chasydow!!?,
zagadnienie ,,zydowskich skrzypiec”!!?, filmu zydowskiego!'!*, dziatalno$ci orga-
nizacyjnej Zydoéw na polu zycia muzycznego'?, aktywnosci zydowskich mu-
zykologow!'®, prowadzong na tamach prasy syjonistycznej refleksje o zydowskiej
muzyce narodowej'!’, dziatalno$¢ muzyczng galicyjskich syjonistow!!8, a takze sta-

wia pytanie o ich znaczenie dla catoksztattu kultury muzycznej Galicji'!. Inicjatywa

108 J. Wasacz-Krzton, Debiut sceniczny Teresy Arklowej i jej wystepy w teatrze lwowskim
[w:] Zydzi w kulturze muzycznej Galicji, t. 1, red. E. Nidecka, Rzeszow 2021, s. 113—134.

109 1 Wasacz-Krzton, Amalia Kasprowicz — mistrzyni dyskretnego komizmu [w:] Zydzi w kul-
turze muzycznej Galicji, t. 2, red. E. Nidecka, Rzeszow 2023, s. 27-48.

10 A, Pachowicz, Kompozytor, aranzer, dyrygent, Zyd rodem z Tarnowa — Jerzy Gert (1908
1968) [w:] Zydzi w kulturze muzycznej Galicji, t. 1, red. E. Nidecka, Rzeszow 2021, s. 180-198.

W, Wegrzyn-Klisowska, Michat Josif Guzikow — Zydowski wirtuoz gry na ksylofonie
w XIX wieku i jego europejska stawa [w:] Zydzi w kulturze muzycznej Galicji, t. 1, red. E. Nidecka,
Rzeszow 2021, s. 17-25.

12§ Miinch, Muzyka w kregu chasydéw z Bobowej [w:] Zydzi w kulturze muzycznej Galicji,
t. 1, red. E. Nidecka, Rzeszéw 2021, s. 201-221.

113 1. Siedlaczek, Metafizyka zydowskich skrzypiec w kulturze nie tylko Galicji [w:] Zydzi w kul-
turze muzycznej Galicji, t. 1, red. E. Nidecka, Rzeszow 2021, s. 255-278.

114 J. Cieslik-Klauza, Zlote lata filmu zydowskiego w Polsce w zarysie [w:] Zydzi w kulturze
muzycznej Galicji, t. 1, red. E. Nidecka, Rzeszow 2021, s. 294-309.

115 1. Bermer, Biuro koncertowe Maksymiliana Tiirka w Zyciu muzycznym Lwowa w pierwszych
dekadach XX wieku [w:] Zydzi w kulturze muzycznej Galicji, t. 1, red. E. Nidecka, Rzeszow 2021,
s. 335-347; A. Pachowicz, Tarnowskie Srodowisko muzykow zZydowskich pod koniec XIX i na poczqtku
XX wieku [w:] Zydzi w kulturze muzycznej Galicji, t. 2, red. E. Nidecka, Rzeszow 2023, s. 116-133.
O Tarnowie w kontek$cie muzycznym pisze takze: K. Goérowska, Endblum. Byto sobie miasto
[w:] Zydzi w kulturze muzycznej Galicji, t. 2, red. E. Nidecka, Rzeszéw 2023, s. 167—-180.

116 4, Kara$, Muzykologiczne prace Jakowa Sorokewa jako czynnik porozumienia miedzynaro-
dowego [w:] Zydzi w kulturze muzycznej Galicji, t. 2, red. E. Nidecka, Rzeszow 2023, s. 195-212.

7 M. Jaczynski, Refleksja o muzyce zydowskiej na tamach polsko-zydowskiego dziennika
., Chwila” [w:] Zydzi w kulturze muzycznej Galicji, t. 2, red. E. Nidecka, Rzeszow 2023, s. 137-152.

118 A, Jez, Muzyka i taniec w syjonistycznym ruchu mlodziezowym ,, Akiba”’ w pierwszych dekadach
XX wieku [w:] Zydzi w kulturze muzycznej Galicji, t. 1, red. E. Nidecka, Rzeszow 2021, s. 310-334;
eadem, Muzyka i taniec w mlodziezowej organizacji syjonistycznej ,, Ha-Szomer ha-Cair” w okresie mig-
dzywojennym [w:] Zydzi w kulturze muzycznej Galicji, t. 2, red. E. Nidecka, Rzeszow 2023, s. 181-194.

19 S Jakubezyk-Sleczka, Z Zydami i bez Zydéw.... Wezesniej temat kultury muzycznej Zydow
galicyjskich pojawit sie takze podczas I edycji Miedzynarodowej Konferencji Naukowej ,,Zydzi
w Galicji”. Zob. S. Jakubczyk-Sleczka, Zycie muzyczne spolecznosci zydowskiej na terenach dawnej
Galicji w okresie migdzywojennym [w:] Z dziejow i kultury Zydéw w Galicji, red. M. Galas,
W. Wierzbieniec, Rzeszow 2018, s. 239-264 (tekst ten omawia wplyw idei politycznych na zycie
muzyczne Zydow galicyjskich w okresie miedzywojennym). Podczas konferencji wygtoszony zostat
tez referat: K. Fink, Szalitowie — rodzina muzykow z Drohobycza, Migdzynarodowa Konferencja
Naukowa ,,Zydzi w Galicji”, Rzeszéw, 08.06.2017.
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ta z pewnoscig prowokuje zainteresowanie tematyka zydowska wsréd muzykologow
i badaczy zjawisk muzycznych, trudno jednak nie powtdrzy¢ w jej kontekscie
pytania o to, dlaczego badania nad kultura muzyczna galicyjskich Zydéw pro-
wadzone sa w oderwaniu od badan nad polska i ukrainska kultura muzyczna tego
regionu?

Pytanie to jest w rzeczywisto$ci pytaniem o miejsce zydowskosci w kulturze
muzycznej Galicji. Tak postawione otwiera puszke Pandory kryjaca ciagle zywy
spor o definicje¢ ,,zydowsko$ci” w muzyce, a takze rozumienie pojecia ,,kultury
muzycznej Galicji”. To pierwsze pozostaje obcigzone perspektywa podejrzliwosci,
jaka zasial w pismiennictwie muzycznym Ryszard Wagner swoim niestawnym
esejem Das Judenthum in der Musik z 1850 r. Jego przekonanie o nieosiggalno-
$ci idei 1 wartosci europejskiego humanizmu dla kompozytoréw zydowskich
potozylo si¢ cieniem na kolejnych dekadach historiografii muzycznej. Przy-
czynito si¢ do uznania muzyki zydowskiej za ,,muzyke dzikich” w kontek$cie
folkloru i sztuki muzycznej Europy'?’. Wplynelo, niczym samospetniajace sie
proroctwo!?!, na narracje publicystow zydowskich na temat wiasnej kultury
muzycznej, w ktorej postugiwano si¢ pseudonaukowa terminologia ideologow
rasizmu'?. James Loeffler upatruje w reakcji na poglady Wagnera i jego zwo-
lennikow jednej z przyczyn powstania zydowskiej szkoly narodowej w mu-
zyce'®. Widziane z tej perspektywy — zupelnie przeciwstawne — stwierdzenie
Leona Botsteina z 2011 r. o niemozliwo$ci, wobec zbyt wielkiej roznorodnosci,
wylonienia jakichkolwiek kryteriow ,,zydowsko$ci w muzyce”!** mozna chyba
interpretowac¢ rowniez jako reakcj¢ na mnozone od 1850 r. i formutowane w to-
nie naukowych rozstrzygnie¢ zarzuty wobec ogoétu zydowskich kompozytorow
i muzykow.

Problemem narracji o historii muzyki i muzykow zydowskich jest aprio-
ryczny i niekoniecznie $wiadomie przyjety stosunek wobec nich. Znane terminy:
filo-, anty- i allosemityzm nie maja chyba odpowiednikéw w odniesieniu do ja-
kichkolwiek innych nacji czy grup ludzkich w $wiecie. Spogladajac na histori¢

120 Zob. U. Hemetek, Music of Minorities.

121 R K. Merton, Teoria socjologiczna i struktura spoleczna, ttam. E. Morawska, J. Wertenstein-
-Zutawski, Warszawa 2002, s. 459-473.

122 B, Schmidt, Nationalism and the Creation of Jewish Music: The Politicization of Music and
Language in the German-Jewish Press Prior to the Second World War, ,Musica Judaica” 2000—
2001, no. 15, p. 1-31.

123 J. Loeffler, Richard Wagner’s ,,Jewish Music”. Zob. tez: J. Loeffler, ,,4 Special Kind of
Antisemitism”: On Russian Nationalism and Jewish Music, ,,Yuval. Studies of the Jewish Music
Research Centre” 2015, vol. 9, p. 1-16; K. Moricz, Jewish Identities: Nationalism, Racism and
Utopianism in Twentieth-Century Music, Los Angeles—London 2008.

124 1, Botstein, Jewish Question in Music, ed. L. Botstein, ,,The Musical Quarterly” 2011, vol.
94, no. 4, p. 439-453. Zob. tez: T. Ggsowski, Miedzy gettem a swiatem. Dylematy ideowe Zydéw
galicyjskich na przelomie XIX i XX wieku, Krakéw 2006.
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piSmiennictwa o muzyce zydowskiej w kluczu allosemityzmu'?, zaobserwujemy
okres pozytywnej reakcji na pisma Wagnera trwajacy w Europie do 1939 r.!26,
nastgpnie czas dominacji Zwiazku Radzieckiego w Europie Srodkowo-Wschod-
niej wyrozniajgcy si¢ niemal catkowitym, w pewnym stopniu wymuszonym mil-
czeniem o muzyce i muzykach zydowskich w krajach zaleznych od tego totalitar-
nego mocarstwa, a w koncu odwilzy politycznej po roku 1989, kiedy powraca,
a moze sprowokowane tragiczng historiag XX w. wybucha nowe zainteresowanie
kulturg zydowska. Jak podsumowywata w 2007 r. ostatnie przemiany Bozena

Muszkalska:

CzeSciowym wyjasnieniem obaw polskich muzykologéw przed podejmowaniem badan nad
muzyka zydowska mogta by¢ nieprzychylna polityka niedawnego rzadu polskiego. Antysemityzm
rezimu komunistycznego spowodowal, ze wiele 0s6b ukrywalo swoja zydowska tozsamo$¢ ze stra-
chu przed represjami, co czynito badania niemozliwymi. Co wigcej, przymusowa emigracja zdzie-
sigtkowata w znacznym stopniu spoteczno$é Zydoéw polskich. I choé mniejszoéci narodowe ciesza
si¢ pelng swobodg od czasu upadku komunizmu, sytuacja badan nad muzyka zydowska nie zmie-
nita si¢ znaczgco'?’.

Jako przyczyny trudno$ci prowadzenia badan nad muzyka zydowska w nowej
polskiej rzeczywisto$ci Muszkalska podaje stabe wyposazenie bibliotek w po-
swiecong jej literature, skapa ilos¢ stosownych zrodet zachowanych na ziemiach
polskich oraz brak zydowskich muzykow wykonujacych zydowska muzyke. Nie-
mal dwadzie$cia lat pdzniej nalezy odnotowaé znaczaca poprawe sytuacji mate-
rialnej. Programy wymiany studentow i kadry akademickiej, oferta stypendialna,
digitalizacja zrodet archiwalnych na $wiecie utatwily dostep do dokumentacji
utraconego elementu pejzazu kulturowego II RP. Czy jednak znaczaco wptynety
na rozw9j naszej wiedzy o nim i jego tworcach? Wydaje sig, ze zmienit si¢ stosu-
nek do pozydowskiego dziedzictwa. Druzgocaca kleska i kompromitacja moralna
nazizmu nie pozwolila dtuzej traktowa¢ powaznie jego postulatow. Wrecz prze-
ciwnie — jesli nie z przekonania i czysto ludzkiej wrazliwos$ci, to w imi¢ politycz-
nej poprawnosci wlasciwe jest jego potgpienie. Efektem tego stanu rzeczy jest
w pewnym sensie filosemicka narracja w historiografii muzycznej. O Zydach pi-
sze si¢ chetnie, przychylnie, acz niekoniecznie w sposob poglebiony.

125 Allosemityzm to termin stworzony przez Artura Sandauera, a rozpowszechniony przez Zyg-
munta Baumana, ktéry wedle jego autora oznacza zjawisko zawsze odmiennego traktowania Zydow,
a ktore lezy takze u podstaw filo- i antysemityzmu. Zob. A. Sandauer, O sytuacji pisarza polskiego
pochodzenia zydowskiego w XX wieku (Rzecz, ktorq nie ja powinienem byt napisaé...), Warszawa
1982, s. 9; Z. Bauman, Allosemitism: Premodern, Modern, Postmodern [w:] Modernity, Culture,
and ‘the Jew’, red. B. Cheyette, L. Marcus, Stanford 1998, s. 143—156.

126 A, Tuchowski, Nacjonalizm, szowinizm, rasizm a europejska refleksja o muzyce i twérczosé
kompozytorska okresu miedzywojennego, Wroctaw 2015.

127 Por. B. Muszkalska, In Search of the Lost Memory. Researches on Jewish Music in Poland
[w:] Minority: Construct or Reality? On Reflection and Self-realization of Minorities in History, red.
Z. Jurkova i in., Bratislava 2007, s. 142.
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Ewentualna che¢ zmiany tego stanu rzeczy stawia nowe wyzwania takze ba-
daniom nad kulturg muzyczng Zydéw galicyjskich. Nurtujace w kontekscie ostat-
niego niemal trzydziestolecia badan nad muzyka Galicji jest pytanie o to, czy ta
ostatnia jest tylko przestrzenig geograficzng, w ktorej niezaleznie od siebie istniaty
rozne tradycje etniczne i narodowe, czy tez udalo si¢ ich reprezentantom i uczest-
nikom spotkac i wypracowac¢ nowa — wspdlng — kulturowa jakosc? Czy jest taka
kultura muzyczna, taki zespot cech kulturowych, ktéry wymusza opisanie go przy-
miotnikiem ,,galicyjski”?

Parafrazujac, czy sa kompozytorzy o niejednoznacznej, a tym samym ztozo-
nej tozsamosci, ktdrych repertuar nie jest ani jednoznacznie polski, ani ukrainski,
ani zydowski, a raczej stanowi wybdr i potaczenie cech kazdego z nich? Wiemy,
ze sg. Czy sg takie dzieta muzyczne i struktury teoretyczno-muzyczne, ktorych
geneze wigzemy z terenem Galicji, a ktore wspotdzielg rézne zamieszkujace ja
spolecznosci? Sa. Przyktadem moze tu by¢ tzw. heksachord ukrainsko-dorycki,
jakim postuguje si¢ zydowska muzyka liturgiczna (zw. tez modus Mi Szeberach)
czy sama praktyka konstruowania harmonii tzw. jerozolimek w Ukrainie, a tria
kantora i meszorerdw w synagodze'*. W koncu, czy mozna bylo dziata¢ na po-
graniczach narodowych spolecznosci, przynaleze¢ do réznych stowarzyszen na-
rodowych, nie zapominajac o kulturze rodzimej? Zdecydowanie tak. Szczeg6lnie
interesujacego potwierdzenia tej tezy dostarczaja poznawane przez nas aktualnie zy-
ciorysy kompozytorow galicyjskich na emigracji, ktérych zdaje si¢ taczy¢ przeko-
nanie o ponadnarodowosci sztuki muzycznej, wiary w wolnos¢ tworcza, ktéra w no-
wych warunkach spotecznych i politycznych bywa ograniczana w niezrozumialy
dla nich sposéb (zob. Rathaus, Altman'?). By¢ moze wychowanie w multiet-
nicznym otoczeniu rzutowato na ich dojrzaty Swiatopoglad, a jednocze$nie kon-
stytuowato zlozone tozsamosci, szczegélnie kompozytorow wywodzacych sie
z etnicznych i narodowych mniejszosci?

Przypuszczenie to sztoby w parze ze spostrzezeniem Elki Tschernokosche-
wej, ktora za ceche definiujaca tej ostatniej grupy uwaza jej multiperspektywicz-
nos¢: ,,Definiujaca cechg «kultury mniejszosci» jest fakt, ze zaklada ona wigcej
niz jedna perspektywe (jest multiperspektywiczna). Mniejszo$ci s3 w sytuacji,
w ktorej widzg problem z wiecej niz jednego punktu widzenia™'.

Wielostronne spojrzenie takze na kwestie kultury muzycznej, uzywanego
przez otoczenie jezyka kompozytorskiego — mogtoby nie tyle by¢ dowodem na
akulturacje tych tworcow (cho¢ tez), co sama ztozonos¢ i réznorodnos¢ ich

128 Ch. Davidson, Immunim benusach hatefillah I, s. 29-32; V. Milos§, L. Irene i in., Russian
and Slavonic church music [w:] Grove Music Online, https://doi.org/10.1093/gmo/97815615926
30.article.43458, (01.06.2024).

129§ Guzy-Pasiak, Jewish Popular Music in Galicia...; S. Jakubczyk-Sleczka, Music of , the
Foreign Nations” or ,, Native Culture...; M. Schiissler, Karol Rathaus...

130 E, Tschernokoscheva, Hybridity as a Musical Concept: Theses and Avenues of Research
[w:] The Human World and Musical Diversity, ed. R. Statelova et al., Sofia 2008, p. 20.
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tworczosci stanowilaby najbardziej przekonujace potwierdzenie ich ,,mniejszo-
sciowej perspektywy”, a co za tym idzie — doswiadczenie przynaleznos$ci do okre-
$lonej mniejszosci.

Trudno w tym momencie nie wroci¢ do mysli Zofii Lissy, ktora zdroworoz-
sadkowo przekonywata o kluczowym wptywie otoczenia na rozwoj indywidual-
nych osobowosci muzycznych, a ktdrej teorie potwierdzaja wspodtczesne badania
z zakresu psychologii muzyki. Najodpowiedniejsza dzi$ droga dla rozwoju badan
nad zydowska kultura muzyczna Galicji wydaje si¢ muzykologia kulturowa, ktéra
bada wszelkie zjawiska muzyczne jako efekt ludzkiej dziatalno$ci i wyjasnia je
w szerokim kontekscie historycznym, spotecznym i kulturowym. Sytuujac w cen-
trum swojej refleksji cztowieka i formowane przez niego grupy ludzkie, czyni go
stala proces6w historycznych przemian, w odniesieniu do ktorej thumaczy zjawi-
ska muzyczne'3!.

Multiperspektywicznoéé w badaniach nad muzyka Zydéw polskich pozwala
tez unika¢ nieporozumien, niekiedy btedow, a takze lepiej siebie wzajemnie rozu-
mieé. Jest ona zwigzana z koniecznoscig przygladania si¢ muzyce Zydow polskich
zaréwno przez pryzmat diaspory i jej ponadlokalnego wymiaru funkcjonowania,
jak rowniez perspektywy miejscowej i wplywu lokalnych kultur na wspolny trzon
muzyki zydowskiej. Na problem multiperspektywiczno$ci zwraca uwagg Michael
Steinlauf, szkicujac dwutorowa historie Zydow polskich w ksigzce Pamiec¢ nie-
przyswojona, w ktorej zestawia r6zna: polska i zydowska perspektywe postrzega-
nia tych samych faktow historycznych!32. Jej lektura moze ustrzec badacza przed
zbyt pochopnym i jednostronnym przygladaniem si¢ historii i jej bohaterom, po-
moc porzuci¢ narracje europocentryczng i spojrze¢ na omawiane problemy
z punktu widzenia ,,innego”.

Multiperspektywiczno$¢ jest tez elementem narracji o wspdtczesnej scenie mu-
zyki zydowskiej. Przejawia si¢ w nieuporzadkowanym jeszcze, réznym spojrzeniu
na te same zjawiska muzyczne. Na przyktad odrodzenie zydowskiej kultury
muzycznej w Polsce po roku 1989, kiedy to gtownie polscy muzycy podjeli proby
wykonawstwa muzyki zydowskiej, przez jednych nazwane zostanie ,,przeniesie-
niem zydowskiej pamieci do wspdlnej pamigci”, za$ inni okresla je mianem ,,wir-
tualnej zydowskosci” badz postawig pytanie, czy zjawisko to nalezy interpretowac
w kategorii kiczu, czy tez oczyszczajacego katharsis'*®. Czy w roznicy tej kryje
si¢ spor o racje? Czy moze w duchu filozofii dialogu wazniejsze jest samo do-
strzezenie istnienia roznych perspektyw!'**? A moze w multiperspektywicznej nar-
racji o historii zawiera si¢ najpetniejszy opis dziejow?

131 B, Malinowski, Kultura i jej przemiany, Warszawa 2000.

132 M. Steinlauf, Pamie¢ nieprzyswojona, Warszawa 2001.

133 B. Muszkalska, In Search of the Lost Memory, s. 142; M. Waligorska, Klezmer in Krakow:
kitsch, or catharsis for Poles?, ,Ethnomusicology” 2006, nr 3 (50), s. 433-451. Zob. tez:
R.E. Gruber, Odrodzenie kultury zydowskiej w Europie, tham. A. Nowakowska, Sejny 2004.

134 J. Kloczowski, Filozofia dialogu, Poznan 2005.
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O tym ostatnim przekonuje toczaca si¢ od lat dziewigcédziesiatych ubiegltego
wieku dyskusja na temat genezy i znaczenia terminu ,,majufes”, a takze sposobu
jego funkcjonowania i wptywu na relacje polsko-zydowskie. Jako pierwszy pro-
blem podjgl Chone Szmeruk, nastgpnie badania nad nim rozwingli Bret Werb
i Halina Goldberg. Od samego poczatku zwracano uwage na znaczenie majufesa
jako krzywdzacego, bo przesmiewczego wizerunku sceniczno-muzycznego Zyda
w polskich sztukach muzyczno-dramatycznych. Z biegiem lat okazalo si¢, ze pro-
blem dotyczy dziet roznej rangi, od ludowych szopek przez popularne $piewogry
po polski balet narodowy'**. Tymczasem zdarza sie, ze polska literatura muzyko-
logiczna, ignorujac 6w ponizajacy kontekst funkcjonowania majufesa, rozpatruje
go jako ,,stylizacje muzyki zydowskiej”, a pojedyncze wceielenia muzycznej kary-
katury Zyda okre$la mianem ,,przekonujacych” ¢, w konsekwencji utwierdzajac
dawne stereotypy zamiast poddania ich krytycznej analizie i budowania wieloa-
spektowego rozumienia tego zjawiska.

By¢ moze zatem najwickszym wyzwaniem przyszlych badan nad zydowska
kulturag muzyczng Galicji wcale nie jest stworzenie narracji historycznej na jej te-
mat, a wyjasnienie wspomnianej multiperspektywiczno$ci? Taki opis wydarzen,
ktory pozwoli poznaé wszystkich jego uczestnikow. Taka interpretacja tworczosci
kompozytorskiej, ktéra pomoze go zrozumie¢ i w ten sposob ,,przyswoic”, a nie
wykluczy¢ lub zawtaszczy¢. Taki na przyktad opis majufesa, ktory rzetelnie za-
prezentuje jego historie, uwzgledni odmiennos¢ — w tym przypadku polskiej
i zydowskiej — percepcji i jak na badania w zakresie sztuki przystato, uwrazliwi

135 H. Goldberg, The Jewish Self — The Jewish Other: Performing Identity in the ‘Majufes’,
Wroctawskie Forum Muzykologiczne, 02.06.2010; eadem, The Jewish Innkeeper in the Polish National
Ballet [w:] The Jewish Inn in Polish Culture: Between Practice and Phantasm, red. H. Goldberg,
B. Shallcross, publikacja ztozona do druku; Ch. Szmeruk, Majufes [w:] The Jews in Poland, t. 1,
red. A. Paluch, Krakow 1992, s. 463—467; idem, ,, Mayufes ”’: A Window on Polish-Jewish Relations
[w:] Polin. Studies in Polish Jewry, t. 10, red. G.D. Hundert, London 1997, s. 273-286; B. Werb,
Majufes: A Vestige of Jewish Traditional Song in Polish Popular Entertainments, ,,Polish Music
Journal”, red. M. Trochimczyk, 2003, t. 6, nr 1, https://polishmusic.usc.edu/ research/publications/
polish-music-journal/vol6nol/majufes/, (08.04.2024); idem, Musical Afterthoughts on Shmeruk’s
‘Mayufes’ [w:] Polin. Studies in Polish Jewry, t. 32, s. 63—82. Poglgbiony kontekst etnograficzny
tego zjawiska naszkicowata Alina Cata w monografii Wizerunek Zyda w polskiej kulturze ludowej,
Warszawa 2005.

136 M. Jaczynski, Stylizacje muzyki zydowskiej w dziewietnastowiecznym Teatrze Polskim
[w:] Diugi wiek XIX w muzyce. Pytania — problemy — interpretacje, red. M. Sutek, G. Zieziula,
Warszawa 2020, s. 285. Zob. tez: idem, Muzyka w teatrze polsko-zydowskim w pierwszych dekadach
XX wieku w swietle zachowanych zrédel, ,,Polski Rocznik Muzykologiczny” 2021, t. 19, s. 67—89.
Do analogicznej sytuacji odni6st si¢ Beniamin Vogel w komentarzu pod tekstem: E. Grygier, 4j waj
wayj, http://blog.tradycjemuzyczne.imit.org.pl/2017/01/30/aj-waj-waj/, (11.01.2022). Niewidoczny
obecnie komentarz Vogla zwracal uwagg na brak odréznienia fraz uzywanych niegdy$ jako
przesmiewcze w stosunku do Zydéw od ich zydowskich oryginaléw oraz ich niewtasciwe
wspolczesnie uzycie w polskiej kulturze ludowej, popularnej, ale tez w sztuce i piSmiennictwie
naukowym.
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na czysto ludzki aspekt postrzegania zjawiska. A w koncu ,,[...] uswiadamiajac
konteksty wykonan historycznych, pomoze wspdtczesnym artystom i stuchaczom
odnalez¢ etyczne i niepozbawione znaczen sposoby wlaczenia obecnosci zydow-
skich postaci do polskich [dziet] narodowych™!%’.
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NARRATIONS ON THE MUSIC OF THE GALICIAN JEWS IN THE CONTEXT
OF POLISH AND UKRAINIAN MUSICOLOGY - THE REVIEW OF LITERATURE,
METHODS OF RESEARCH, AND FUTURE CHALLENGES

Abstract

The article presents literature dedicated to the music culture of the Galician Jews, especially
those written by Polish and Ukrainian researchers. It lists their publications in chronological order
and juxtaposes them with other, more general elaborations on the topic from the same period; this
way it is tracking the changing ways of defining Jewish music and its place in the musicological
systematics.

Regarded as a folk music (synagogue song, folk song, and klezmer music), it was the subject
of ethnomusicological research. After the foundation of Jewish art music, the genre was discussed
in the framework of historical musicology. Then, discussing Galician Jews’ music and taking into
consideration all its genres, where should we place them? Should we describe them as one of ‘the
national narratives’ or as a part of Galician folk soundscape? What place does Jewish music occupy
in the historical narration of Galician musical culture?

Summing up, the article presents the literature dedicated to the Galician Jewish music in the
context of general problems and methods used by Jewish music researchers and eventually leads us
to a question about the new axes of principle narration on Jewish music culture in the contemporary
musicology.

Keywords: Jewish music, Galicia, Polish Jews, Polish musicology, Ukrainian musicology, Jewish
musicology, Jewish ethnomusicology


http://demusica.edu.pl/wp-content/uploads/2019/07/klubinski2_muzykalia_
http://demusica.edu.pl/wp-content/uploads/2019/07/klubinski2_muzykalia_

DOI: 10.15584/galiciana.2025.4.4

Roksolana Hawaluk

Lwowskie Liceum Muzyczne im. Stanistawa Ludkiewicza, Ukraina

®PAHII KCABEP BOAL®T'AHI' MOLIAPT
Y AbBIBCbKOMY MY3MKO3HABUOMY AMCKYPCI:
ICTOPIOTPA®IUHUIN TA BUKOHABCBKUI ACITEKTU

lNamuurHa MOXKE MTUIIATUCS TPUYESTHICTIO 10 icTOpii ponuHu MomapTiB uepes
nepe0yBaHHS Ta TBOPUY MISITBHICTH MPOTATOM Maike TPhOX JECATHPiub Ha i Te-
puTopisx Momosmioro 3 cuHiB B. A. Monapra. [Ipu HasBHOCTI BaroMux IpyHTOB-
HUX Ipalb 3apyOiKHUX gocuianukie Banbrepa 'ymmens [Walter Hummel ]!,
Pynonsda Aurepmromiepa [Rudolph Angermiiller]?, Kapcrena Horrensmana
[Karsten Nottelmann]?, ranuubkuii BEKTOp My3MKO3HABYMX MOLAPTIBCHKHX J0-
CJIi[DKEHB BiIOMUH BiJHOCHO Majo, X04a Ma€e TPHUBAJy 1CTOPIIO i YMMalli BJIACHI
3100yTKH. [lornsan Ha MOLAPTIBCBKY MPOOJIEMATHKY 3 TIO3ULIH OCMHCIIEHHS KYJIb-
TypHOI HAaHOPAaMHU Ta CKJIAZJOBUX MY3MYHOIO MUCTELTBA O€3M0CEPENHBO 3 TOTO
perioHy, 3 IKUM OyJIH OB’ s13aHi HOTO HAiCTOTHIIII TOCSITHEHHS B BUKOHABCHKIH,
JUPUTEHTCHKIM, NearoridHii, KOMIIO3UTOPCHKill cdepax CTBOPIOE MOMKIIUBICT
HOBOT'O YH YTOYHEHOTO TOTJISITy Ha HU3KY TOAIH, PakTiB, MOTHBAIIiH, iHCITIpaIli,
TBOPYMX KOHTAKTiB. MeTa 1aHOTr0 JAOCIIKEHHS — IPUBEPHYTH YBary /10 MacHBY
MOLAPTIBCBKUX HANPALIOBaHb My3HKO3HABLIB | alnunHy B iCTOPHYHIN peTpOCIeK-
THBI 3 BUXOJIOM Ha 1X TeHEepaJIbHi TEHEHIIiI B Cy4aCHOCTI.

[laTpiapxoM My3WKO3HABUHX IOIIYKiB JOCIIKYBaHOI cdepu € mpodecop
JIbBiBCBKOI JiepkaBHOT KoHcepBaTopii iM. M. B. JIucenka (HuHi JIbBiBChKa HaIlio-
HANbHA My3M4Ha akazeMis im. M. B. Jlucenka) Jmutpo Kon6in. Horo nouryku
y cepi MorapTianu, 3anovyatkoBani B 1960-x pokax, He JTUIIE MPUBEPHYIH yBary
10 noctaTi MonapTa-MoJI0ALIoro, ajie i MOCIyXHIH OCHOBOIO 71t 6a30Boro ¢op-
MYBaHHS CTPYKTYypH HOTrO TBOPYOro WIISXY, BU3HAUEHHS JIOKAIii, mocrarei
HallBaroMilInx Cy4acHMKIB, CKJIaJOBUX TBOpUOro AopoOky. Ham3suuaiino Baxk-
JVBHMH CTaJIM TIONIYKH HOTHHUX BHJIAaHb Ta PYKOMHCIB, JOCHI/PKEHHS CIIAJIKY PO-
JTHA MomapTiB B My3esix, apxiBax, 6i6mioreunux ponnax Ha repenax CPCP (Ha-
camriepe]] JlepkaBHUIA IIEHTpanbHU My3elt My3udHOTl KynbTypH iM. M. [miHkn

''W. Hummel, W.A. Mozarts Séhne, Kassel 1956.

2 Franz Xaver Wolfgang Mozart ,, Reisetagebuch 1819—1821", herausgegeben und kommen-
tiert von R. Angermiiller. Internationale Stiftung Mozarteum Salzburg, Bad Honnef 1994.

3 K. Nottelmann, W.A. Mozart Sohn. Der Musiker und das Erbe des Vaters, Kassel 2009.
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y Mockai, konekuisi bpama-Bakcens 3 Biaginy pykonucis my6aiuHoi 6i0maioTexku
im. CantukoBa-llenpina ta Ilymkincekoro Oymuaky Axagemii Hayxk CPCP
y Jleniarpani (temep Cankt-llerepOypr), Oi0GmioTexka TapTychkoro yHiBepcH-
TeTy), MATOTOBKA HA3KH ITyOIiKaIil ISl HEHTpaTbHUX (PaXOBUX BHAHb TOTOYA-
CHOI JIepKaBH, CTaTel y HAYKOBHX 30ipKaX MOJBCHKOIO Ta HIMEIBKOIO MOBaMH,
30Kkpema ,,Mozart Jahrbuch” 1969-70 pp. (3ansubypr)*.

He MeHI BaymBoIO iHIIATHBOIO CTANO MyOJIiYHEe BAKOHAHHS TBOPiB OaThKa
i cuHa MoLapTiB CHJIaMH [1€aroriB, XOpY Ta KAMEPHOTO OPKECTPY CTYICHTIB KOH-
cepsaropii (qupurent Onekcannapa Jlepkad), TOMOBHEHI HOTO BCTYITHUM CIIOBOM
Ta MY3WKO3HaBUMMHU KOMeHTapsMu y BukoHaHHI b. Kotioka i C. KpuBopydko
24 rpynas 1971 poky. Y HpOMY Ha MOYATKy APYTOrO BIALTY €IWHUM OIIOKOM
Oynu BukonaHi TBopu @. K. B. Mouapra: tepuer ,,Frithlingsgru3” op. 29, xinxbka
miceHb 3 MUKy op. 21 Ta ayer 3 kanTatu ,,Der erste Frithlingstag ” (3rizHo 3a3Ha-
4eHb y nporpami — Biepie B CPCP). Yci Bonn HanvcaHi 1 Bliepliiie BUKOHaHi B T1e-
piox mepedyBaHHs Mornapta-Moaoaoro B [ annymHi.

Pesynprarom Hacammnepen TpUBaJIOi AOCTIAHUIBKOI Ipali B yMOBaxX paisH-
CBHKOI 3aJ1i3HO{ 3aBiCH 1 3a BiACYTHOCTI iHTepHETY (TIOIIYKH MEPIIOBUIAHE TBOPIB
@. K. B. Monapra, BiT4uTyBaHHS pyKOTIMCHUAX TEKCTiB BOKAIBHHUX TBOPIB, i/I€H-
Tudikamii aBTorpadip) cTaa MOKIHBICTh KOHIIEPTHUX BUKOHAHP Ta ayI03aIHUCIB,
TeNneBi3idiHuX 1 pamiorpancmsmiin 1970-x pokiB. B omHOMY 31 CBOiX iHTEpB’IO
. Konbix 3a3nauas, mo came 3 ioro moxavi teopu @. K. B. Monapra 3By4anu
B nporpamax JIpBiBChKOTO, Beeykpaincekoro (KuiB), MockoBcbkoro i Bapmiag-
cbKOro pamio’. 3okpema, y BukoHauHi JI. Konbina sk ckpumais 3 mMiaHicTKOIO
XK. CnaBHoI0 Ha pajio 3amKMCaHo i TpaHCIBOBAHO CKPUIIKOBY coHaty B-dur op. 7.
V (paxoBoMy yKpaiHOMOBHOMY KypHali ,,My3uka”® My3UKaHT CTUIIO BHUKJIAB
ocHoBHi faHi 3 xkurtenucy @. K. B. Momnapra, 3a3Ha4arouu ycrinrHe BUKOHAHHS
HU3KH Horo TBOpiB (30kpema Konnepry Ne 2 Es-dur, op. 25 (1818)) B koHcepBa-
TOPCHKUX KOHIIEPTax 1 TpaHCIALiAxX. BiH Bka3yBas, 10 MaTepiagoM AJsl HUX MO-
CITYXHJIH TIepIIopyKu TepueTy ,,FrithlingsgruB3” i kanratu ,,Der erste Frithlingstag”

4 J. Konbin, Moyapm (Mozart) ®pany Kcasep Bonvgheanz [w:] Mysvikansras Inyurionedus,
t. 3. Mocksa 1976, s. 714; J1. Kon6in, Hesioomi asmoepagpu Moyapma, ,,MucteurBo” 1966, nr 6 (75)
(listopad—grudzien), s. 18-20; 1. Konbin, I7i0 im am Boavgheanea Amades Moyapma [w:] 3anucku
Hayxroeozo Tosapucmesa im. T. I'. Illesuenxa. Ipayi Mysuxosnasyoi Kowicii, t. CCXXXII, JIbBiB
1976, s. 81-98; 1. Konbin, Cmopinxu 3 scumms ma oisinoHocmi @panya Kcasepa Moyapma 6 I a-
auyuni, ,Bombdranr Amazneit Mouapt: nornsin 3 XXI cropivus. Haykosi 3anmcku JIIMA im.
M. Jlucenka” 2006, Bum. 13, s. 113-122; D. Kolbin, Ein Lemberger Portrat von Franz Xaver
Mozart, Lemberg / L'viv 1772-1918 [w:] Wiederbegegnung mit einer Landeshauptstadt der
Donaumonarchie, Wien 1993, s. 30-32; D. Kolbin, Autographe Mozarts und seiner Familie in der
UdSSR [w:] Mozart-Jahrbuch: 1968/70, Salzburg 1970 , s. 281-303 i in.

3 T. Kosupesa, Moyapm acus y JIveosi... LLJonpasda, ne Bonvheanz Amaoeii, a Ppany Kcasep,
,Bucokuit 3amok” 2007 (26 VII), s. 5.

6 1. Kon6in, ,,Jlogiscokuii” Moyapm, ,My3suka” 1972, nr 4 (lipiec—sierpien), s. 3-a obwoluty.
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3 JIbBIBCHKUX (DOHIB, KOMiS PYKONHCY BOKAIGHOTO IWKIY op. 21, BimHAWAEHOTO
B MOCKBI B X0/1i HAyKOBHX JIOCII[)KEHb, & TAKOXK KCEPOKOIIii TBOPIB, HAIICITAHUX
3 Bigns, pesnena, 3amsiioypra.

BaxxnmBoro etamHoro ofiero 1990 poky crana peanmizarist ayio3anncy Ha Be-
JUKAA BiHIIOBHH aucKk Bcecoro3noro dipmoro ,,Memonus” Ha MiACTaBl 3aluCciB
nonepeanix pokie Konnepty Ne 2 ®@panna KcaBepa Mouapra mia mianogopte
3 opkectpoMm (3amuc 1973 poky, BukoHaBIli — coinictka JKanna IlapxoMoBCchKa
i cumoniuHmii opkectp JIbBiBCHKOI nepxkaBHOi (inapMoHii mix opyaoro Mukonu
Komneccn) ta Conatu miisa nmianodopTe 3 aKOMITAHEMEHTOM CKPHITKH 200 BiOJIOH-
geri D-dur op. 19, npucestaenoi Hosedini Baponi-Kasanbka6o (3ammc 1988 poky,
Bonogumup XXunin — Biononuens, XK. [lapxomoBceka — ¢opremiano) 3 po3io-
rumu anotauismu J1. Kon6ina’.

HactynHoro BHKOHaBCBHKOIO Bepci€to Jpyroro KoHuepry Oyjo MpOYUTAHHS
Hoxeda Epmins 3 opkectpoM JIbBiBebKoi (inapMonii (upurent Isan F0310k) 3a-
MUCaHU 1 TPaHCILOBaHUH MEPIIMM JACp>KaBHUM KaHAJIOM YKpaiHCHKOTO Teleba-
yenns (YT-1, 3apa3 — ,,Ilepmmii” B ckimani HarioHanpHOT CycminbHOI Texepamio-
KoMmTaHii YKpainu).

Bin ¢parmenTapHO Tpo3BydYaB y OAHIN 3 HHU3KM MPOTPaM, PEai30BaHUX
y 1990-x pokax Ha JIbBiBCBKOMY Telie0aueHHI KYPHATICTKOIO Ta PEIaKTOPKOIO
My3uuHEx rporpam Jro6os 0 Koszak®. V Hux mopsa 3 10OHUMH BUKOHABISMH-
Bokaiictamu boprucom JlaBpeniBum, Hatamieto loBrans, Oxcanoto ['omuk, [puHoto
MaxkoBeLbKOIO (Ternep — I0LEHTOM Kadeapu My3U4HOTO MUCTELITBA, 3aCITyKEHOIO
aptuctkoro Ykpainu) ta Jlecero I'paboBoro (Maii0yTHHOIO YCIIIIIHOK ONEPHOIO
CIiBAaYKOK) BUCTYMAIIM colicTka ¢inmapmoHii boraana XimyeHko, apTuct ¢inap-
MOHi1, BiosoHuenict Bomomumup XKwuiiH, comict JIbBiBchbkoi omepu Crenad
Crenan, gouent Bumoro Jlepsxasroro Mysuunoro Iucturyty im. M. B. Jlucenka’
Ipuna Hemupa, nesaroru Moxed €pminb Ta Okcana Pamita, koHueprMeiictepka
3uHaina MakCcUMEHKO.

SIKiCHO HOBHMM €TaroM CTaJlo iHil[iFoBaHH: HeMIPUOYTKOBO1 JIEBIBCHKOT MiCHKOT
rpoMajIcbKOi oprasizanii ,,MomapriBcbke ToBapuctBo y JIbBoBi” (1997), sike
00’€THAI0 HU3KY TPOBIAHUX MYy3UKO3HABIIIB Ta BUKOHAaBIIB (/[. Konbin, H. Kam-
kamamoBa, JI. Kusaosceka, 5. I'opak, B. Tokapuyk, JI. Kozak, H. CamoToc,
C. bypko, 1. Epmib, M. [lparas Ta iH. Ha 90Ii 3 IIEPIIHM FOTOBOIO MPABITIHHS —
. SIxy6sxom'’) y mparseHHi MoJaIbIIOro po3ropTaHHs AOCiMHALBKUX iHIL[iaTUB

7 dpann Kcasep Monapt. Konnepr Ne 2 nna poprenuano ¢ opkectpom Op 25. XKanna ITapxo-
moBckas. JJupmxep Hukomnait Konecca; Conara s Bruononuens u ¢-#o Op.19 Bragumup XKumm,
K. IMapxomorckas. AnHOTanus J. Konbuna. ['pamzanuce BIITO ,,Menonus”, Mocksa 1990, numer
seryjny C 10 29867 003.

8 Programy telewizyjne: ,,JIsBiBchkuii Monapt” (grudzien 1992 r.), ,,.3araaxu Mouapra”, ,,Cun
Mouapta y JIsBoBi”: aBrop — [I. Kon6iH, penakrop — JI. Ko3ak, pexucep — M. Tutennd.

® TorouacHa Ha3Ba JIbBIBCbKOT HALIOHANBEHOT My3u4HOT akazemii im. M. B. Jlucenka.

10 B 2002-2012 pp. rosnosoro cras JI. Konbin (3apa3 — nodecHuii ronosa), ioro 3minus C. Bypko.
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moao0 MonapTa-MOIOALIOro, a TaKOX BHUKOHABCTBA I MOMyJIApHU3aLii TBOPUOTo
JIOpoOKy poaArHU MouapTiB 4epe3 NpOBEJeHHsI aHOTOBaHMX KOHIIEPTiB, ayAio3a-
MUCiB, KOH(EPEHLiH, MAroTOBKY NOMYJISpHUX MyOmiKaiii patio- i Tenenporpam.
Ines crBopenHs ToBapucTBa BHHHKIA y 1991 pomi mim wac mpoBeneHHS JHIB
B. A. Monapra y JIsBoBi 3 Haroau 200-pivyusi cMepTi MUTLS — OJTHA 3 YUCIICHHUX
MporpaM [HUX yPOUHCTOCTeH OyIia MpucBsYeHa JOPOOKy #oro cuHa. CTaTyT HOBOI
iHCTHTYIIT 3aTBepmKeHo 21 moToro 1997 poky, B sIkoMy CIiB3aCHOBHHKaMH Ha-
3BaHo . SIkyOsika, [[. Konbina ta JI. Kozak. Mery TOBapuCTBa OKpPECIICHO SIK:
»IIpomaranaa tBopuocti Bonbgranra Amanes MonapTa Ta fioro cuna ®@panua
KcaBepa MomapTa (sikuii TpuBamnuii 4ac xuB y JIbBOBI) IIIIXOM MPOBEEHHS KOH-
LEPTiB, Telle- 1 pajionepeaay, HAYKOBUX JOCIIIKEHb, KOHQEPEHIIIH, Pi3HOPITHUX
nyOuikaniii™!!.

Hocmimkennast TBopyoro nopodoky @. K. B. Monapra, ¢popmyBaHHS BHUKO-
HABCHKHX TPOTpaM 1 ayAio3amnuciB HOro TBOPIB BiJOYBANOCS 3HAYHOIO MipOIO
yepe3 0COOMCTI KOHTAKTH B mepediry HayKOBOi Ta TacTpOJBHOI HisUTBHOCTI.
3okpema, ToroyacHuil XynoxHii kepiBHUK JIbBiBChKOI (imapmonii Cepriit Bypko
B OZJHOMY 3 IHTEpB’I0 PO3MOBilNaB: ,,Ha ogqHOMY 3 MY3WYHHX BEUOPiB, KOJIU
st My3uKyBaB y poauHi ['anca EOeprapna AHTOHa B MalleCEHBKOMY MiCTEUKY
I'epmepi Hemopanik MioHXeHa, MU BHIIaJKOBO HAIITOBXHYJIHCS Ha (opTemian-
HUH KBapTeT cuHa MomapTa. SIkuM ke X Oylo 3IUBYBaHHS MOIX KOJIET, KOJIU
sl 3aIIUTaB, YU 3HAKOTh BOHH, 1[0 CHH Molapra JOBIIHi Yac MelikaB y JIbBOBI.
Tos, KOJIM BUHUKIA i1es CTBOPEHHS KOMIAKT-IUCKY 3 TBOPIB ,,JIbBIBCHKOTO
Mormapra”, 30kpeMa B paMKkax Bij3HaueHHs 250-7iTTs Horo O0atbka, s IIe pas
3BEPHYBCSI JI0 Ii€i HIMEIBKOI POJMHU 3 MPOXaHHSAM HaAiCJIaTh MEHI HOTH, 110
BOHA 3aI00KH 1 3pobuia...” ',

VY cmiBnpani 3 ABCTpiHCBKHM OIOpO Koomeparlii B HayIli, OCBITI 1 KyJbTypi
toBapucTio 12.111.2001 poky oprani3yBaio 3ycTpid i3 npeacTaBHUKOM Mi>kHApO/I-
Hoi ¢ynnmanii Mouapreym (Internationale Stiftung Mozarteum) B 3anbudypry
npodecopom Eprapmpom Konmenmraitnepowm, sik JOCIiTHUKOM MACBMOBOI KOpec-
noHaeHuii ponuau MonaptiB 1 6iorpadii @. K. B. Mouapra. Bona Bkimtouana asi
HAYKOBI JIOMOBIJIi: aBCTpilicbKOT0 rocTs Ha TeMy ,,dpani Kcasep Bonbdranr Mo-
uapt i oro nepeOysanHs B ['anuuuHi i, 30kpema, y JIbBOBi B CBiT/Ii ToroyacHoi
kopecnonieHIii” Ta npodecopa J. Konbina ,,dpani; Kcasep Morapr Ta 1oro
YKpaiHCBKi, OJIBCHKI Ta POCIHCHKI 3B’ SI3KK ™, @ TAKOK BUCTYI KBAapTETy KAMEPHOTO
opkectpy ,,Bipryosu JIbBosa”'>.

""" Cmamym Jlvgiecoroi micekoi 2pomadcvkoi opeanizayii ,, Moyapmiscoke moeapucmeo
y JIveosi”, JIpBiB 1997, (Archiwum Towarzystwa, rekopis).

12 JI. Menbuuk, Icmopis ma nezendu npo ,,ykpaincokozo Moyapma”, Deutsche Welle (DW)
2006 (5 V), https:// www.dw.com/uk/a-2479957 (19.12.2023).

13 Konueprra nporpama skmouana ®opreniannuii kaprer Ne 1, Bapianii s nianogopre
d-moll, BoxasbHi TBOpH 3 0p. 21.
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MouapTiBcbke TOBAapUCTBO TiCHO cmiBmpamntoBajio 3 [loconsctBoM Pecmy6-
mikn ABCTpist B YKpaiHi. ATalre mocobCTBa 3 MMTaHb HAYKU Ta OCBITH AHApeac
BeHnHinrep BHCIOBIIOBAaB CONIJAPHICTh 3 JbBIBCHKUMH Jisi9aMH Y MParHeHHi 1Mo-
BepHyTH pu3adyTe iMm’s1 Opanna Kcasepa Bonbdranra Momapra eBponeicokiit
MY3UYHIN KyJIbTYpi, BCTAHOBUTH y JIbBOBI MaM’ ITHY TaOJIUITIO Ta IEpEHMEHyBaTH
OJIHY 13 ByJIMIIb MiCTa Ha Horo uecTs: ,,Ilo-nepiue, My MiATPUMYEMO HAYKOBY JIHIO
MPOEKTY — MIOCIHITHUKIB, 3aHATHX €0 TEMaTHUKOK. Bce mie qyke BaKIIMBO
NpaloBaTl B apxiBax, 1 3HaWTH OliblIe MaTepiany — Ipo TBOPYY HisUIbHICTH
Momapra-cuHa y JIbBOBI 1 CbOTO/IHI BiTOMO IIie [Ty>ke Maio. Jpyruit HarmpsiMoK —
KYJIETYPHUH: MATPUMYEMO BUKOHAHHS BXKE BiITHAWEHUX TBOPIB, 3amuc y JIbBiB-
CBbKiH (hiTapMOHil KOMIIAKT-TUCKY, IKUI 3T0JJOM 3alIPONOHYIOTh 1 aBCTPIHCHKOMY
ciayxadeBi. [lymaemMo Takoxx 3ampocHuTH J0 ABCTpil 3 KOHIIEPTOM JIbBiBCHKHMA
OPKECTP i3 mporpaMoro TBOpiB MouapTa-Monoamoro” 4,

JIbBiBChKE TOBapUCTBO HAJIATOJIMIIO KOHTAKTH 3 [liBIeHHO-HIMEIbKUM MOIIa-
PTIBCBKHM TOBAapHCTBOM Ta oro roioBoro ['eoprom Maiicom [Georg Meiss],
sxkuii BigBigas JIeeiB 2006 poky B mepiof mpoBeaeHHs (ecTuBamio ,,Bipryosn”,
1 CIJIBHO 3 KOOpIUHATOPOM MPOeKTY C. BypkoMm B3sIB y4acTh SIK AUPUTCHT Y KOH-
LEePTi KAMEPHOTO OpKecTpy ,,BipTyosu JIbBoBa” 3 MporpamMoio TBOPiB TPHOX T'eHe-
pauiii poauau Mouapris.

MonapTiBChbKe TOBAPUCTBO HEOJTHOPA30BO 1HIIIFOBAIIO 3BEPHEHHS IO MiCHKOTO
TOJIOBH 3 PUBOJTY TIepeHMEHYBaHHS OJHI€T 3 BYJIMIIb MiCTa Ha 4eCTh JIbBIBCHKOTO
Mornapra un poaunn Mouapris 3aragom'®. Tlam’siTHy TaGMIIO TIPAaBOPYY Bij
Bxoay 10 cobopy Casaroro IOpa 3 moprperom ®panna Kcasepa Bonbsdranra
Mouapra'® 3 momaui ToBapucTBa BMOHTOBaHO i ocBsd4eHo y 2007 poui, Ha Hii
3aikcoBaHo AaHi Mpo BUKOHaHHS ,,PexBiemy” B. A. Momnapra y 1826 porii xopom
ToBapuctea Casitoi Lletnii, 3acHoBaHOro 1 04oiIOBaHOTO MOIapPTOM-MOJIOIINM
110 35-piudst Bijg AHS CMEpPTi OaThKa.

Jlinito aynmiozanuciB 1opoOKy MoriapTa-MOJI0IIOT0 TIPOIOBKIIIN peallizoBa-
Huii C. Bypkom CD |, JIbBiBckkuit Monapt” (2006), no sixkoro ygiiuum Konuept
Ne 2, BokanbHi TBOpHU 3 0op. 21 (y BHKOHaHHI comicTku JIbBIBCBKOI (himapMoHil
Map’suu Jlabu), Bapianii qis mianogopte Ha TeMy ,,Y cycifa xata Oiia” op. 18
(1820) 1 dopreniannmii kBaprer g-moll op. 1 (1802, BuxonaBui Mwupocias
Hparan — ¢opreniano, Bonogumup Merenen — ansT, Bonongumup yna — ckpurika,
Aptewm IlImaraiiio — BiojoH4ens) Ta ,,My3uka ['abcOypreskoro JIsBoa” (2010),
Kyau okpiMm 2 yactuau @oprenianaoro kouuepty Ne 1 op. 14 (1811), Buxkonanoro
M. Jlparanom criisHo 3 opkectpom INSO nix opyoro I'yurapaa Matreca ysiiiiumm

14 Ibidem.

15V ciuni 2001 poky 10 micskoro ronosu Bacuns Kyii6inu, B muctonani 2002 p. Ta motomy
2005 p. no micekoro ronosu Jlro6omupa byHska.

16 Ckynpnrop Ostech [I3uHApa, BUTOTOBJICHA BIACHMM KOLUTOM 3 iTalifCbKOrO MapMypy Ta
OpoH3u 3 no3Boxry Bramuku Iropst Bo3bHsika.



96 ROKSOLANA HAWALUK

Bapiamii st mianodopre Ha TeMy ,,Y cycina xara 6ina” op. 18, bansHuit monones
D-dur op. 26, Ta nBa conocniBu (comictka — Map’siaa Jlaba).

315 o 31 cepnns 2014 poky y Kpakosi Ta JIbBOBiI mapasnensHo BiOyBanuch
39-i1 Mixxuaapogamii ¢pectuBains ,,Muzyka w starym Krakowie” (cmiBopranizarop,
TUPEKTOD 1 XyA0XKHIH KepiBHUK (ecTrBamio — Cranicias ["amorcbkmii [Stanistaw
Gatonski]) Ta Bnepue — ,,My3uka B crapomy JIbBOBi” (fioro opranizatopom He-
3MiHHO € JIpBiBChKa HamioHadbHA QimapMoHis, aupektopoM — Cepriit bypko).
3aBaaHHSAM yKpaiHCHKOTO (hecTHBaNIO € mpezcTaBieHHs JIbBoBa K micTa 3 0c00-
JUBUM apXiTeKTYPHO-iCTOPUYHUM JaHAmAa(ToOM, Mam’sITKaMH €BPONEHCHKOi
KYJBTYpH Ta iCTOpil, TpaANIiSIMH, IHTEPAKTHBHUMH 17IESIMU Ta KPEaTUBHIMH pealli-
ssmu. B xoxi TBopuoi mofii Oyio peanizoBaHO My3WYHHH MPOEKT ,,JIbBIBCEKUIT
Morapt” 3 TBOpiB ®@. K. B. Momnapra. 3aBepiiieHHsM 1bOT0 ()eCTUBAIIO CTaB CILUIb-
HHH ICTOPUYHUIN IPOEKT, SKUi 06’ €JHY€E MUCTELLKY iCTOPi0 060X HapoaiB'’: BU-
KoHaHHA ,,PekBiemy” B. A. Momapra y xpami cB. Opa mix opynoro CraniciaBa
[a0HCHKOrO 3a YYaCTIO MOJNILCHKUX Ta YKPAiHChKUX coumicTin!®. Bigroai mopigno
B KO’KHOMY (pecTHBaJIi MPECTABICHO IPOTPaMH, TIOB’ 3aHi 3 pOJUHOI0 MoIapTiB
(aBTopcekmit mpoekt C. Bypka ,,Tpu MomuapTt”) Ta HOBI NMPOYUTAaHHS TBOPIB
®. K. B. Momapra. Oxpim opuriHaJbHUX BEpCiil O KOHIEPTHUX MPOrpaM BXOISITh
OpPKECTPYBaHHSI: SIK, HAIPUKIAJ 6 POMAHCIB Ha TEKCTH €BPONEHCHKHUX IOETIiB-
pomaHTUKiB (apaHxyBaHHA Bomomammupa ynu) um ,llonones” (apamkyBaHHS
Bikropa Kamincekoro). TBopu Monapra-Monoioro HEOHOPa30BO 3BYYaIH
i y mporpamax dectuBaiio AaBHKOI My3ukH y JIbBOBI (3anmouyarkoBanuii y 2003
poui Pomanom Crenpmantykom). Tak, Hanpukian B mporpami XIV ¢dectusaiio
2016 poky (17-30.VI) 6ynu peanizoBani TeMaTuuHi npoektu ,,Opann Kcasep
Monmapr i JIsBiB”, ,,Monapr i He TLIBKK .

Teip ®. K. B. Mouapra (Bapiauii ais nmianodopre op. 18 y BUKOHaHHI
Mupocnaga /[parana) yBiiIIIOB 10 IPOEKTY MPOCBITHHIILKUX ay/1103aITHUCIB — ayio-
KHHTH ,,My314Ha Hofopok Ykpainoto™ (2015), peanizoBaHOT0 CIIUIBHO iTaNiCBKUM
My3UKO3HaBIIEM, TTPOGecopoM cliaBicTUKH PuMcbkoro yHiBepcurteTy Kimmiiro-
¢hom Bepminkim i akagemikom HAH Ykpainu Crenanom [TaBirokom 3a ak THBHOT
cmiBmparii 3 mnpodecopkoro JIbBIBChbKOT MYy3WYHOI HaIliOHAIBHOI akaaemii
iMm. M. B. Jlucenka Oxcanoro ['epacumenko, noneHTtoM kadeapu OOrocios’s,
VYxpaincekoro Karonumipkoro YHiBepcutery, aptMeHexkepoM Muxaiinom [epyrom
Ta poecopoM YKpaiHChKUX AOCIIKEHb 3arpe0ChbKOTro YHIBEpCHTETY €BreHOM
[Mamenkom. uck mictuts 138 TBOPIB Bit aBTEHTUYHUX (DOJIBKIIOPHUX 3Pa3KiB 1 ix

17 B mam’1Th PO BHKOHAHHS L[OTO TBOPY B HA3BaHOMY XpaMmi 5 TpyHst 1826 poKy mij crijib-
Hoto opynoto @. K. Monapra Ta K. JlimiHcbKOTO.

18 TInst BuKOHaHHA TBOPY 00’ €HANNCA AKaJeMiuHUI KaMepHuii opkecTp ,,BipTyosu JIbBoBa”,
xop ., opist” (kepiBHKK — Bonoanmup Cuoxi), xop codopy cB. FOpa (kepiBauk — Hanist [ToBopo-
3HHUK) Ta COJIICTH, Cepell IKMX YKpaiHchki BukoHaBui Haramis Jutiok (compano), [Japis KuszeBa
(anbT), it monmbebki My3ukanTu [lmemucnas bopuc [Przemystaw Borys] (tenop) ta €xu Bytpun
[Jerzy Butryn] (6ac).
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00poOOK y BUKOHAHHAX MPOBIAHMX COJICTIB 1 KOJIEKTHBIB YKpaiHU /10 Haicyyac-
HIIIOT aKaZeMigHOi 1 ToT-My3HuKH Ta 60 TeKCTiB-KOMEHTapiB.

IcTroTHIM € BHECOK Y HaPi3HOMaHITHIIII aCTIEKTH TATAIIFKOT MOIapTiaH! BHU-
3HAYHUX JIbBIBCHKIX MY3WKO3HABIIIB, OUIBIIICTh SAKUX CKIAAa€e aapo MomapTiB-
cbKoro Tosapuctsa: Spemu SIky6ska, Credanii [Napmummn ', Jleneka®® i Tepecu
Masen?! (misuIbHICTH My3MYHHX TOBapHCTB, aKTyasli3alis JOKAIBHHX apXiBHHX
noKyMeHTiB), JIr060Bi KusnoBcbkoi?? (KyIbTYpOIIOTiYHE TIIO i TeHEpalbHi 3710-
OyTKH IisTIBHOCTI OKpEMHUX TBOPYMX MOCTATEH MOJIKYJIBTYPHOTO CepeIOBHUIIA

19°S. Pawlyschyn, Die dsterreichische Oper in Lviv (1776-1872), ,Mitteilungen der Osterrei-
chischen Gesellschaft fiir Musikwissenschaft” 1994, nr 27, s. 9-14.

20 JI. Masena, Cmopinku mysuuno2o mumnyrozo Jlveoea: 3 neonybrixoearnozo, JIbsiB 2001;
JI. Mazena, T. Masena, @. K. B. Moyapm 6ins éumoxig mysuunoi oceimu y JIb606i, ,,Bonbhranr
Awmaneit Mouapt: nornsia 3 XXI cromitrsa. Haykosi 3anucku JIHMA im. M. B. Jlucenka” 2006,
Bum. 13, s. 98-106; L. Mazepa, Teatr muzyczny we Lwowie w konteksScie kultury muzycznej miasta
[w:] Musica Galiciana. Kultura muzyczna Galicji w kontekscie stosunkow polsko-ukrainskich (od
doby piastowsko-ksigzecej do roku 1945), t. VII, red. L. Mazepa, Rzeszow 2003, s. 11-21;
L. Mazepa, Towarzystwo sw. Cecylii we Lwowie [W:] Musica Galiciana. Kultura muzyczna Galicji
w kontekscie stosunkow polsko-ukrainskich (od doby piastowsko-ksigzecej do roku 1945), t. 111, red.
L. Mazepa, Rzeszow 1999, s. 105-127 i in.

21 T, Masena, €sponeticoki i yKpaincbki My3uuni moeapucmea y 6umMipi CmonuuHux Kyavmyp
XVIII-XIX cm. ,,YKkpaiHCbKa KyJbTypa: MUHYJIE, Cy9acHE, NUIAXH PO3BHUTKY: 30IpHUK HAYKOBHX
mpans” 2012, t. I, Bum. 18 (1), s. 16-22; T. Mazena, Coyiokyrvmypruil ¢heHoMeH €8PONeticbKux
My3uyHux mosapucme XIX — nouamky XX cmonimo na npuxnadi I anuybko2o mMy3uino2o mosapuc-
mea, JIbBiB 2017, 474 s.; T. Masena, CoyiokynemypHi ¢pynxyii myzuunux mosapucms, ,,Bicauk Ha-
LIOHANBHOI aKaJeMii KepiBHUX KaJpiB KylbTypH 1 muctentBa” 2017, Bum. 4, s. 187-191; T. Mazepa,
Muzycy austriaccy w dziewietnastowiecznym Lwowie: Franciszek Ksawery Wolfgang Mozart —
u zrodel dziewigtnastowiecznego szkolnictwa muzycznego we Lwowie [w:] Znani i nieznani
dziewigtnastowiecznego Lwowa. Studia i materialy, t. 3, red. L. Michalska-Bracha, M. Przeniosto,
Kielce 2013, s. 53-61; T. Mazepa, Przyczynki do dziejow zycia muzycznego Lwowa (koncerty
wybitnych muzykow lwowskich w latach 1820—-1850 [w:] Musica Galiciana, t. XII, red. G. Oliwa,
Rzeszow 2010, s. 143-161 i in.

22 JI. KussHOBChKa, JisiibHicme HIMEYbKUX, a6CMPIliCoKUX ma 4ecbkux mysukanmie 6 Ianuuuni
6 XIX cm. [w:] Musica Galiciana: Kultura muzyczna Galicji w kontekscie stosunkow polsko-
-ukrainskich (od doby piastowsko-ksigzecej do roku 1945), t. V, red. L. Mazepa, Rzeszéw 2000,
s. 119-128; JI. KusHoBcbka, OcHo6Hi emanu NONbCbKO-YKPAIHCOKUX MY3UUHUX 63AEMO38 A3KI6
v JIveosi y XIX — nepwiii nonosuni XX cm. [w:] Musica Galiciana / Mysuxa I'aruuunu, t. 11, red.
0. SAcinoscrknif, JIsBiB 1999, s. 62—68; JI. KusHoBcbka, Tepumopis moyapmiana: 3 mpaouyii
6 mailbymue (xpouixa nodii), ,,Ykpaiaceka mysuka” 2017, nr 3/25, s. 161-172; JI. KusiHoBCEbKa,
Ykpaincoxi momueu i anio3ii 6 meopuocmi ascmpiticbkux i NOIbCLKUX KomMnozumopis Jlveosa,
,» Y KpaiHCbKa TeMa y cBiTOBiH KynbTypi. HaykoBuii Bichuk HMAY im. II. 1. Yaiikoscbkoro” 2001,
Bum. 17, s. 153-162; JI. KusitnoBcbka, @pany Kcasep Bonvghranr Moyapm i Jlvéis, ,.I: HesanexHuit
KynbTyposoriganii gacormuc” 2017, nr 86, s. 36-55; L. Kijanowska-Kaminska, Tworczos¢ Karola
Lipinskiego a lwowski romantyzm [w:] Karol Lipiniski. Zycie, dziatalno$¢, epoka, t. 4, red. D. Kanafa,
M. Zduniak, Wroctaw 2007, s. 13-25; Bubpani my3uxanii 3 apxigy bibniomexu Jlvgiecoroi nayiona-
nonoi mysuunoi axademii im. M. B. Jlucenka, red. i wstep 1. AnToHIOK, przedmowa JI. KusiHoBCEKa,
JIBiB 2009.
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TCanmaunn), Jligii Menpauk?® (IKepeno3HaByi J0CHTiKEHHS MACTEBKOT TIPECH),
Bonoaumupa Tokapuyka?* (mepcoHaniii aBCTpiiicbKMX My3UKaHTIB [anuumnm),
Ipunau AHTOHIOK® (IOCTIIDKEHHS HOTHHX apXiBiB 6i6ioTeK Ta My3eiiHuX QOH/IB,
30KpeMa MepIIOBHIaHb TBOPIB pOAMHHN MoIapTiB, MapriHaIii TOIIO) Ta iH.

Baromum nomoBHEHHSIM 10 OKpeciieHoi chepr cTamu mparli ¢axiBiiB y chepi
Bi3yaJbHOTO MHUCTENTBA Ta MY3€HHOI CIpaBU, OCKUIBKH B HUX 3pOOJIEHO HHU3KY
Ba)KJIMBUX JIKEPETIO3HABYMX 3HAX1ZIOK, BCTAHOBJIEHO i YTOUHEHO BasKJIMBI B3a€MO-
38 s3kM, gatu i daxtu. Lle possiaku Codii Kopons?®, Jlapucn Kymunncbkoi?,
Map’suu JlepunpkoiZ®, Ceitnann Crenp?.

23 J1. MenbRUK, My3uuna scypranicmuxa: meopis, icmopis, cmpamezii. Ha npuxiadax i3 wooen-
Hoi npecu JIvbeo6a 6i0 nouamxie 00 cbocodenns, JIbeie 2013, 384 s.; JI. Menbuuk, Konyepmnue scumms
JIveosa y 0seprani uaconucy ,,Mnemosyne” [w:] Musica Galiciana. Kultura muzyczna Galicji
w kontekscie stosunkow polsko-ukrainiskich (od doby piastowsko-ksigzecej do roku 1945), t. 111, red.
L. Mazepa, Rzeszow 1999, s. 173—182; JI. Mensauk, Mysuune scumms Jlveosa 1824 poky y 0seprani
uaconucy ,,Mnemosyne” [w:] 3anucku Haykoeozo Tosapucmea im. T. I'. Llleguenxa. Ilpayi Mysuko-
3nasuoi Komicii, t. CCXXXII, JIbBiB 1996, s. 217-222; JI. Menbauk, My3uxanii Ha cmopiHKax nepuiux
JIbBIBCLKUX 2azem, ,,My3UKO3HaBYI CTY/il: HayKoBi 30ipku JIbBIBCHKOT HAI[IOHATBHOT My3HYHOI aKkaaeMil
iM. M. JTucenka” 2010, Bumn. 22, s. 4-10; JI. Mensuuk, CmanogneHHs My3uuHol JHCypHATICIMUKY
y nepwiii nonosuni XIX cm. (3a mamepianamu moeouacHol nimeybkomosHol npecu Jlveoea) [w:] 36iprux
npays Hayrkoso-docnionozo yenmpy nepioouku, red. M. M. Pomanrok, Bum. 2 (18), JIesis 2010,
s.3-161i1n.

24 B. Toxapuyk, Aecmpiiicoki komnozumopu JIbeoea nepwioi noroeunu XIX cmonimms [w:]
3anucku Hayrxosoco Tosapucmesa im. T. I'. Lllesuenxa. Ilpayi My3zukosnasuoi Komicii, t. CCXXXII,
JIsBiB 1996, s. 223-232; B. Toxapuyk, Hozann Pykeabep — nepuwii mysuunuii oupexmop Ianuyp-
k020 Mysuunozo Tosapucmsa [w:] Musica Galiciana / Mysuka I'anuyunu, t. 11, red. 1O. fciHos-
cekui, JIbBiB 1999, s. 8690 i in.

25 1. AHTOHIOK, 3 icmopii mysuunux xoaexyiti 6ibriomexu Jlbsiscokoi depaicasHoi mysuunoi axa-
Odemii imeni M. B. Jlucenka, ,,BicHuk JIbBiBChKOTO yHiBepcuTeTy. Cepisi: KHUTO3HABCTBO, 010J1i0TEKO-
3HABCTBO Ta iHpopmaltiitai TexHosorii” 2007, Bum. 2, s. 209-216; 1. Autontok, Hommui xonexyii
6ioniomexu JIHMA im. M. B. Jlucenxa y ceimi icmopuko-KyismypHo20 npoyecy Kpar: rozprawa
doktorska, JIeBiB 2008; I. AHTOHIOK, PiokicHi eudanns Boavghranra Amaodes ma @panya Kcasepa
Moyapmis y gonoax Gibniomexu JIIMA im. M. B. Jlucenxa, ,I: He3anexHuii KyIbTypoJIOTiUHMI
vacomnuc. JIeBiB emoxu ®. K. Momapra 1813-1838” 2017, nr 86, s. 136—151 i in.

26 C. Kopoub, Aumon Jlanre: mioic kiacuunum netizasicem i namyprumu cmyodismu [w:] 3anucku
Hayroeozo Tosapucmea im. T. I'. Llleguenxa. IIpayi xomicii o6pazomeopuoeo ma yicumros020 mu-
cmeymea, t. 248 (CCXLVIII), JIseie 2004, s. 152—-165; C. Kopons, ¥ mini i nio conyem imnepii
Tabcbypeais. [Jo icmopii sicummsi i meopuocmi Aumona Jlanre, ,Aptec” 2018 (17 XII), https://artes-
almanac.com/u-tini-i-pid-soncem-imperii-habsburhiv/ (15.01. 2021).

27 J1. KymuuHchKa, Xy0ooicHuKu 6i0eHCbKoi Mucmeyskoi wikonu y meampanshomy scummi JIbeosa
Kinys 18-20 — nepuioi nonosunu 19-20 cmonime, ,,Hapomosuasui 3ot 2018, nr 5 (143), s. 1255-1267.

28 M. JleBunbka, Agcmpiticoxutl ,, Mucmeybkuii decanm”: iHO3eMHI xyoooicnuku y Jlveosi na
snami XVIII-XIX cmonimo, ,,1: He3anexnuit KyIbTyposoriunuii yaconuc. baratokynsTypHuit JIbBis”
2009, nr 58, http://www ji.lviv.ua/n58texts/levycka.htm (15.01.2021); M. JleBunpka, Taemuuua
My3a awgiecbkoeo Moyapma: gizyaivna pekoncmpykyis npusamnoi 6ioepadii, ,,Ykpaina mojaepHa”
2017 (6 VIII), http://uamoderna.com/md/levytska-mozart-son (10.12.2020).

2 C. Creup, @Ppany Kcasep Moyapm — Anmon Jlanre (Biozpagiuna po3sioxa), ,,3anucku JIbBis-
ChKO1 HalliOHAJBHOT HayKoBOi 0i0mioTexn Ykpainu imeni B. Credannka” 2018, Bum. 10, s. 498-518.
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HoBuii BUTOK 3allikaBiICHHS HOTO MOCTATTIO 3yMOBUB IMOTY>KHUH TPOEKT
LvivMozArt (3 2017 poky), iHIOiHOBaHWN TPYIOIO JIEBIBCHKHX Oi3HECMEHIB
(Mapkom 3apxinum, Onerom Manexom ta AznpieM CHIOpPOM) 3 AUPUTEHTKOIO Ta
apT-mupekTopkoro Okcanoro JInHIB, ¢ TEBIBCHKHH MoTapT CTaB MaTPOHOM MiXK-
HapOAHOTO MY3WYHOTO (ecTuBamio. B #oro KoHTEKCTi Oyno 3AiHICHEHO MPOYH-
TaHHs 3HaHUX 1 paHime HeBuKoHyBanux TBopiB @. K. B. Monapra®’, nposeneno
HU3KY TEMaTHYHHUX BHCTABOK JIOKYMEHTIB, BUAAHb 1 apTe(aKTiB Ta MKHAPOIHUX
HAYKOBHX (POPYMIB 3a YYaCTIO TOTY>KHOTO TrpoHa (paxiBIliB, sSKi 3HAYHO PO3IIH-
PHIIHN YSIBJICHHS NIPO 3aJIy9IEHICTh CUHA BIJCHCHKOTO T'€Hisl B TAMIBKUH My3U4HUHI
KOHTEKCT, [P0 CITIBBITHOLICHHS MiCIIEBOI0 MY3MYHOTO CEPEIIOBHINA 3 TOrOYac-
HUM eBponeiicbkuM. [lepina x KoHepeHLis Bin0ynacs 3a y4acTi JOKTOpa MU-
CTeNTBO3HABCTBA, mpodecopku JIrobnu KusHoBcrkoi 3 TIHMA im. M. B. Jlucenka,
JOKTOpa MHUCTENTBO3HABCTBA, mpodecopku Aneninu €dimenko (Himeuuunna-
VYkpaina), ronoBu 6i0moreku ,,Mozartiana” MixHapoanoi ¢pyramarmii ,,Mozarteum”
Apwmina Bpinziara [Armin Brinzing], aBcTpificbkoro My3uKo3HaBIIsI, podecopa
l'aptmyta Kponeca [Hartmut Krones], mpodecopa ['emsmyTta JIpooca [Helmut
Loos] 3 Himeuunnu, konexiionepa My3udnux apredakris mpodecopa ['ybepryca
¢on Docca [V. Hubertus von Voss] 3 MronxeHa, npodecopku Anreniku MoTtc
[Angelica Mots] 3i lIBeiinapii, kanagunaTta MUCTeNITBO3HABCTBa Tepecu Mazemnn.
B xonueptHiit nporpami ,,My3uunuii canon. @. K. B. Monapt i poprenianna my-
3uKa” y BUKOHaHHI (hopremianHoro nyery Spa Tames [Yaara Tal] — Angpeac
I'porryse [Andreas Groethuysen] nmpo3Byuanu ,,MenaHxomiiiHi MosoHe3u” B riepe-
KJIaal Ha 4 PyKd — SK Mpe3eHTallis HeuoaaBHo 3anucanoro CD, B KOHIEPTHI#H
nporpami ,,CuH — BeJMKOMY 0aTbkoBi” ¢irypysas ,,Pect-Xop”, CTBOPEHHUH 110
ypouucTOoCTeH BigKpHUTTS Tam’siTHHKa B. A. Mouapty y 3aneu0ypry B cepiiHi
1842 poky®'. Cumdoniunuii konuepr-3akputtst LvivMozArt Bkirouas Y BepTiopy
D-dur ®. K. B. Monapra y BUKOHaHHI HOBOCTBOPEHOT'0 MOJIO/TI>KHOTO cUM(OHIY-
HOT'O OpKeCTpy YKpainu Ta DerepaTHBHOTO MOJIOAIKHOTO opkecTpy Himeuuntu /
BundesJugendOrchester.

3apasku nmonysspu3aiii gisutbHocTi 1 TBopuocTi ®. K. B. Mouapra yepes Bu-
KOHAaBCTBO, BUCTABKH, HAYKOBI JIOCIIUKEHHS, iX BUCBITJICHHS B YKPaiHCHKUX Ta

30 MMepmmii sxe pectuBans (18-25 cepnna 2017 p.) Bkmodas 24 mofii: KOHLEPTH, ONEpHi
BHCTaBH, KAMEPHI BEYOPH, BIIKPUTI MephOpMEeHCH, HaAyKOBY KOH(EpEeHIIito Ta BUCTABKY ,,JIl00uTH
my3uky. @pani KcaBep Mouapt ta My3uuHe sxutTs y JIbBOBi”, BiH 00’ €/1HaB aKaaeMi4HUil cuMdo-
HiyHuH opkectp ,,INSO-JIbBiB”, JIbBIBCHKY HalliOHAJBHY aKaJeMiuHy XOpOBy Kameiny ,,Jlynapuk”,
mianicra AuToHis bapumescrskoro (Ykpaina—1lIBeiinapis), Ta comicriB-cmiBakis FOmito Mapiro Jlan
(Pymynis—Himeuunna), 3opsay Kymmrep (Yxpaina—Asctpist), Codiro Corosiit, Muxaiina Manacgist
(Yxpaina), Iropst LlapekoBa (Ykpaina—Himeuunna), Arny Enp-Xamem (comnpano), Cranicnasa Llemy
ta BikTopa Anapiituenka (kontpareHopu), Camry PexkepTa (BepadoH — CKiIsiHa rapMoHika), hopTe-
niannuii ayer SIpa Tans — Anapeac Ipotryse.

31 Bukonasui: conictu C. Conogii, 3. Kymuiep, M. Manadiii, 1. Iapekos, Tannupkuii akazue-
MIYHHI KaMepHHI X0p, kKamepHHit xop ,,Gloria” Ta opkectp INSO JIbBiB mix 6aryToro Oxcanu JInHiB.
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MixHapogaux 3MI B 2018 porii y JIbBOBI BimOymace MUCTEIbKA TOMIST Mi>XKHAPO/I-
HOTO 3Ha4eHHA — 10 JIpBOBa Oyna mpuBeseHa ckpunka B. A. Momapra, sika mpo-
3By4asia B (hiHanbHOMY KOHIEPTi (ectuBamo LvivMozArt. Lle crano mepmum
mpeLeIeHTOM HaJaHHA miel pemikBii B kpaiHy CxiaHoi €Bponu i mposiBOM 0co0-
TUBOI YecTi 1 BU3HAHHA 3 00Ky ABCTpilicbkoro ypsiay Ta MixkaapogHoi OyHaarii
Momaprey™m y 3ambiioyp3i.

Temoro pectuBamo LvivMozArt 2019 (03—11.VIII) cranu my3uka Ta JiTepa-
Typa. IIporpama Toropiunoro My3u4Ho-JiTepaTypHOIO CATOHY-CUMIIO3iyMy ,,J1i-
TeparypHi iMmpecii B My3utli: Momapt Ta MaitOyTHe” Tiepeadadana BUCTYITN Hay-
koBiB 3 Himewunnn, Asctpii, [loxpmii Ta Yikpaian. 3 Hux @. K. B. Monapty Oymnu
MPUCBSYCHI PO3BIAKH TUPEKTOpa apxiBy ,,ToBapucTBa Apy3iB My3uku y Bigni”
Otto biou [Otto Biba] ,,Yu ®pann Kcasep MouapT OyB 3HaBLIEM JiiTepaTypu?”’,
criBpoGithumi  ®ynpamii Momapreym, 3ansubypr Hoamu ITeantn [Johanna
Geanta] ,,Momapt Ta moeTy B iXHIX MIiCHIX”, TOMOBiI ,,JliTepaTypa Ta My3nka
B KyJIbTypHOMY MoJ1i JIbBoBa yaciB @panna Kcasepa Monapra” Jlto6oBi KustHoB-
cbKoi, ,,Ppann Kcasep Momnapt Ta Gorepu emnoxu Oigepmaiiep” TOKTOPKHA MHUC-
TenTBo3HaBcTBa JIixii MenbHUK.

30Kkpema B MPOEKTI ,,He Tinbku Momuapt!”, npezeHToBanomy JIbBiBCHKOIO Ha-
LIOHANBHOI0 MY3U4YHOIO akazaeMiecro iM. M. B. Jlucenka, HamionansHoto akane-
Mi€r0 MUCTeNTB YKpainu ta onaroziviaum porgom VERE MUSIC FUND, minuit
BI/ITIT KOHLIEPTHOI Iporpamu OyIio MPUCBSYEHO TBOPYOCTI MolapTa-MOIIoImoro,
JIe OKpiM BUKOHYBaHMX paimie Bapiariii mist opreniano Ha TeMy yKpaiHCBKOL
HapoxHoOi micHi ,,Y cyciga xara 6ina” d-moll, op.18. npo3syuanu Yotupu taHmi
st popremiano: mMapin (1809), nenanep (1810), nBa HiMenbkux Tanmi (1812);
CkpurnkoBa coHara F-dur, op. 15 ta Bapianii ans ¢opreniano Ha HEBIIOMY TeMy
G-dur, op.13; Bapianii ans ¢opreniano Ha Temy Menyety 3 ¢iHany omepu
B. A. Momnapra ,,Jlor XKyan”, op.2; ®inansHa penakuis Monapra-cuaa Pormo
F-dur B. A. Momnapra ans ¢opreniano (1802).

JIbBIB cTaB €JMHUM MICTOM Y KpaiHH, BKIIFOUEHUM J10 MiXKHApOIHOT acoriamii
»Mozart Ways” (,,lllnaxu Momapra”), no sikoi Bke BXousaTh bemnbris, Itamis,
Opanis, Benmukobpuranis, Cnopauunna, Yexis, Hinepnanawm, llIseitmapis, Hime-
qupHa, ABCTpis Ta A0 KO MOXKYTh HaJIeXKaTH JIMLIE MICTa, SIKi ICTOPUYHO IOB'S-
3aHi 3 HAWOUTBIII BINTMBOBOIO MY3UYHOIO JIMHACTIEI0 €BPOIIH.

LvivMozArt 202132 (26-29.VIII) 6ys npuypouenuii 230-piuuro Bix aHs Ha-
pomkenns @. K. B. Monapra. B iioro pamkax Bifid0ynacs npem’epa HalOUIbIII paH-
HBOI KaHTaTH MUTLS (SKa TPUBAINH Yac BBaXKaJlaCh BTPayeHOI0), BUCTABKa ,,Mo-
napt i JIbBiB: icTopist Ta cChOroJicHHs”, Jie OyII0 MPECTABICHO apXiBHI 3HAXIJIKH,
siTorpadii Ta HOTHI IEPIIOBHIAHHS HOTO TIEP10/TY, & TAKOK TBOPH CYYaCHOTO MH-
CTELTBa, MIPUCBAYEHI oMy Ta My3Hlli, a TakoX MiKHapOAHUI OHJIAIH-CUMIIO-
3iyM ,,00’eanani MonapTom”, y sSIKOMy B3sUIM y4acTh YKPaiHChKi MY3WKOIIOTH,

12

32y 2020 poui (ecTuBais He IPOBOJUBCS Yepe3 KOBiL.
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JUPUTEHTH, BUKOHABII, WieHH ToBapucTBa European Mozart Ways pi3HUX KpaiH
Ta mpeactaBHuku Stiftung Mozarteum Salzburg. Ha npomy dectuBani Takox
BinOymnacs mpesenTaiiss AR-nomatky Mozarts Story. Lviv, sikuii 103BoIIsI€ 03Ha-
HOMUTHCS Ta IHTEPAKTUBHO B3a€EMO/IISITH 3 JIOKAIISIMH, TTOB'SI3aHUMHU 3 ITepe0yBaH-
HsIM Mouapra-monoamoro y JIbBoBi i3 3aCTOCYBaHHSIM TEXHOJIOTI] JOMOBHEHOI
peaTbHOCTI.

BaxmBHM OBOPOTHUM €TarioM JOCIIKEHb TaINIBKOTO Tepioxy Mormapra-
MOJIOZIIIIOTO CTANIO 3acHyBaHHA KpaesHaBuoro kiacrepy ,,I anmauHa — (He)3BigaHa
3emuist / Galicia — terra (in)cognita”. YcranoBYa cecis BinOynacs 19 mororo 2021
poky y emt. Hosi Crpinnma JIsBiBchKoi o6nacti. Moro iniritoBano Perionanbhe
NPENCTABHUITBO YKPAiHCHKOrO IEHTPY KyJIbTYPHHX MOCIIKEHB Ha 3amuT
bibpcrkoi, PoratuachKoi Ta BypmtuHCehK0i TepuTopianbHuX rpoMaa. HackpizHoro
TeMOto 00roBopeHH: Oyna noctath i TBopuicTs @. K. B. Moriapra, Ta #ioro 38’5130k
13 BKazaHUMH TepuTopisMu. Kiactep o0’eqHaB amMiHICTpallii TepUTOPIATbHUX
rpomaj], MUCTEIbKI HaBYaIbHI 3aKIajy, My3eiiHi, eKCKypciliHi, 010mioTeuHi Ta
iHmi ocepeaxu. Opi€eHTOBHUH CIIEKTp AiSUTLHOCTI BKIIFOUAE HU3KY HAIPSMKIB:

I. [TomrykxoBa po6ora:

1. [lomryk Ta omparroBaHHS TOKyMEHTAIBHUX MaTepialiB;

2. IlomrykoBi ekcreuIii 3 METOr JOCHIHKeHHS JIOKAIiH, SIKi BBIHIYTH 10
CTPYKTYpH KJIacTepy, HalpalloBaHHs poO0YO0i JOPOKHBOT KapTH;

3. IuBeHTapu3allis, 00CTEKCHHS Ta TOUYHE KAPTYBAHHS BCiX 00’ EKTIB IIPOEKTY;

II. Exosorivsi akiii: Toloku 00’ €KTiB, IX YIOPSIIAKYBaHHS Ta 03HAKYBAHHS;

1. OcBiTHI MPOEKTH:

1. Po3poOka ekcKypCiHHX MilIOXiqHUX/BEJIOCUTIETHUX/aBTOOYCHUX MapIil-
PYTiB, CIHiBIpals 3 TypoIepaTOpaMH, MPOBEIEHHS NPE3eHTalil MapHIpyTiB Ta
MPOMOIIIHUX TYPiB IS HUX.

3. TIlpesenTarnii kauru jnuctiB 1 mojeHHukie ®Ppanna KcaBepa Momapra
B KO’)KHOMY 3 OCEPE/IKiB.

4. TlpoBemeHHS TeMaTHYHUX KOHIEPTHUX mporpam a0 230-piyus Opania
KcaBepa Momapra 3a y4acTi0 MUCTEIIBKUX IIKLT TPOMaJI-y4aCHHKIB KIacTepy.

5. CTBOpeHHS JUTAYMX MUCTELBKUX Ta0OPiB, 30KpeMa Opi€HTOBaHMX Ha IO-
IIMOJICHHST Kpa€3HABUMX ACTICKTiB.

IV. CtBOpeHHs1 HOBUX JIOKallil, iHpopMalliiHe MapKyBaHHs, 3a0e3reueHHs
30H KOMQOPTY JUIsl TYPUCTHYHUX TPYII;

V. PeBiTaini3aris mam’aTox.

8 munasg 2021 poKy B KOHTEKCTi HPOEKTY ,,l anuunHa — (He)3BimaHa 3emurs /
Galicia — terra (in)cognita” BinOymnacst po6ova OAOPOK rpynH HOro mpeacTaBHU-
KiB 3 METOIO MPOBEACHHS MOJBbOBUX JOCHIPKEHb, HAJTarOPKEHHsI KOHTAKTIB Ta

33 VkpaiHChKHi LEHTP KyJIbTypPHUX JOCIiDKEHb — 1€ MiABiaoMua ycTanosa MinicTepcTBa
KyJIbTypH Ta iHpopMawiifHOT nomiTuky Y KpaiHH, M0 3aiiMaeThCsl KyJIbTYPHO-IPOCBITHULIBKOIO HisTb-
HICTIO.
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MiINKCaHHs MEMOPAHyMiB HOBUMH y4aCHUKaMU. 1i OCHOBHMIA MapLIpyT CKJIaIu
31eOLUTBIITOTO ,,MOIIAPTIBCHKI’ JIOKaIIii 3 MaeTHOCTEH poauHu rpadiB baBopoBChKHUX
[Baworowscy] (Cmomnsaka, baBopis, Ilinkamiap kono Porartuna), a Takox Kpae-
3HaBYMH My3el micta bepexxann. B mepebiry mogopoki WieHH TPymH Maiu
Harofy BiBiAaTH yHiKaJbHI apXiTEKTYpHi 00 €KTH (KaIUIMILli, 3aMYHIIIa, KOCTET,
JaBHIN MIIMH, MiI3eMHI KoMyHikaii moHan 200-1iTHROT AaBHOCTI), OOMIHATUCS
IMIHHUMHU JAQHUMH 3 MICIICBUMH JOCTITHUKAMU 1 KEPiBHUIITBOM KYJILTYpHOL
cepu, 00rOBOPUTH TEPCIICKTUBH i OCOOIMBOCTI PeCTaBparliiHO-Bi JHOBITIOBATHLHIX
poOiT, HAMATOAWTH BaXJIMBI KOHTAKTH I MaiOyTHBOI criBmpari. OcoOamBiIM
€TaroM TOJOPOXKi OyIlo BigBimaHHs bepexaHCHKOTO Kpae3HaBUOTO MYy3elo, 1
B1I0YJI0CS MiITUCAaHHS MEMOPAHAyMY IIPO CIIBIIPAIIO 3 TOJIOBOK bepexaHchkoi
00’eIHAHOT TepUTOpiaJibHOI rpoManu Ha TepHominbmuHi — PocruciaBoM
boptHuKOM.

4 cians 2022 p. BimOymnacs mpyra 3uMoBa ekcriefuiiss Kpaesnapuoro kiac-
tepy. Ii yyacHuku BinBimanu Husky micub nepebysanus ®. K. B. Mouapra —
3 METOIO X 03HAKyBaHHS Ha IHTEPaKTUBHIH KapTi, HATaroHKeHHS Oe3MmocepeTHiX
KOHTAKTIB 3 MPEICTaBHUKAMH MICIICBHX TPOMaJl 1 XpaMiB. BiJIBiJIaiM OCEPEIKH,
o 3HaxXoAsAThCA y IBaHO-DpaHKiBCHKiM obOmacti: byprmrrun, cycigai cenma
Capuuxku, [1i6posy, [omimns (komumai Capauku Jomimsi, ne @. K. B. Mounapr
MpaIoBaB BUKIAJaueM MY3HKH B pojuHi rpadiB SAHimeBcbkux). byno Hamaro-
IDKEHO cITiBIpalio 3 BypIITHHCHKOI0 MiCBKOIO Paiol0, MiCLIEBUMH KPAa€3HABLISIMH,
orIsIHYTO Karunifio CkapOKiB Ha OypIITHHCHKOMY KJIaTOBHIIII.

12 ciunst 2022 poxy BimOynacst TpeTs 3UMOBa €KCIEeNUIlis. 3aBIaHHAM ITi€l
MOIOPO’Ki OYyJI0 BiJIBiJaHHS MOIAPTIBCHKUX JIOKAIiil B TepHOMIBbCHKI# 00JacTi
Ta Xpamy B PoratuHi (3a nonepeaHb010 JOMOBJIEHICTIO 3 0. SIHOM Ta OpraHiCTKOO
xpamy — maHi Jlroqmunoro XameBChbKOr) 1 HalaropKeHHsT KOHTAKTIB i3 JTOCIi-
Hukamu KpaeznaBuoro myseto y M. TepHominb. [lepemik MyHKTIB Uil O3HAKY-
BaHHs 00’ exTiB: TepHorminb, baBopiB, Cmonsiaka, bepexxanu, Poratun.

TepHONNBCHKHIA Kpa€3HABUMN MY3€H, SIK TOJIOBHHI My3€il 0011acTi, 3aiikas-
JICHWH y JOTIOBHEHHI CBOET eKCTIO3UIIIT iH(OpMaLIi€to PO MOLAPTIBCHKY AisUIbHICTh
Ha 11 TepuTopii, HOTO MPEeICTaBHUKH ITiJIICATN MEMOPAHIYyM PO CIiBIpALO.
Ho npuizny komanau Kinacrepy Oyino npuypodeHO iHTEPB'IO 3 KypHATiCTKOIO
MiCLIEBOI IpecH, 3HAHOMCTBO 3 TupekTopoM — SApemoro [llatapcekum. 3acTymHHK
JUPEKTOpa 3 MUTaHb PO3BUTKY 1 KOMyHiKaliil — Poman Mauentox, — mpoaeMoH-
CTpyBaB €KCHO3MIIi My3€l0, 30KpeMa 4acTUHY, IOB’Si3aHy 3 iCTOPIEI0 POAMH
lNonyxoBcekux, baBopoBchkux, CeHSIBCHKUX. 3aBASIKH 3yCTPidl 3p00JIEHO BaX-
nuBi yrouHeHHs 10 koHTakTiB @. K. B. Mouapra ta cnenugiki ToroyacHux
1CTOPUKO-TIONIITHYHUX OOCTaBMH. MOIApTiBChKI MaTepiany cTajiu KOPUCHUMHU
JUIS HAYKOBHUX CIIiBIIPaliBHUKIB My3eto. [IpoBeaeHo migrotoBuy poboTy A0 Bi-
KpUTTs YaCTUHU My3elHoi ekcro3utii, mpucssiueHoi @. K. B. Monapty Ha Tep-
HOMIJIBIIMHI, Y MICBKOMY apXiBi BigHaiiieHO AOKIagHi TomorpadidHi Mamu
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3 MaeTkaMd baBOpOBCBHKMX Ha IUX 3eMJIsX. besmocepennro B cenma baBopis
i CmonsHka Hac cynpoBoanna OxcaHa Pumap — rooBHa crermiamicTka BiaIimy
KyJIbTYpH, MOJIOAI Ta cropTy BemmkoraiBchKkoi CITBCHKOI paau, BCi JOKarii
03HAKOBaHi 1 BHECEHI HA KapTy.

ETtamanM 3100yTKOM 1 MiACyMyBaHHSIM KOJIEKTUBHUX JOCIHIHKEHD ITONEPe-
HiX POKiB clig BBakatu BuAaHHs ,,Mouapt-cuH. Kutts ®panua Kcasepa
Bosb¢ranra y nogoposkHs0My MIOAEHHUKY i juctax”* (BugaBHUIITBO CTapOro
Jlesa, 2023). [TouaTkoBO KHHTa IUTaHyBaJach sSK BOOPSAKOBaHA MyOJiKamis yKpai-
HOMOBHUX IIepeKIaAiB cepii nmuctiB, Harmmcanux @. K. Momaprtom, Ta #oro mo-
JOPO>KHBOTO IIOJICHHUKA — 3 YK€ 1CHYIOUHX HIMEIIbKOMOBHHUX JIKEpEJ CepeIrHU
XX cromitra. BupgaHHS MICTHTh TeEpeKiIaad TOJOPOXKHBOIO MIOJEHHUKA
®. K. B. Mouapra, nonax 100 nuctis®’, netansuuii xponorpad-6iorpadiro, imen-
HUI TIOKa)XYMK Ta OOIIMPHUN CYyNpOBiTHUI HaykoBuii amapaT. Llle onHa BaxmuBa
0COOJIMBICTh BUJIAHHS — LIFOCTpAIlii, sIKi 1OT0 JOIOBHIOKTH, Y CBOIH OLIBIIOCTI
TIPEICTABISIOTh (DOHAN YKpaiHCHKHUX 0i0MOTEK, apXiBiB Ta My3€iB, TIPO IO 3apy-
OixHUM nmocTigHuKaM MornapTa-cruHa Ta iioro 100U 0yJ10 HEBiTOMO, a TAKOX JIH-
CTH Ta HOTHI pyKOIHUCH, A€ (IrypyIOTh TadUIIbKi TONOHIMH, IO € BAKIUBUM ITiJI-
IPYHTAM ISl JIOKAILHOTO Kpae3HaBCTBA. [IpUMIpHUKH KHUTH BXKE 3HAXOMSATHCS
B 0ibmioTekax (paxoBUX YCTaHOB Ta MPUBATHUX KHUTO301pHSIX MYy3UKaHTIB-IOCTi/I-
HuKiB ABcTpii, benbrii, ABctpanii, Snowii, Itamii, [Tonemt, Yropuunu. Benetbes
poOoTa MoA0 MiATOTOBKY 11 MepEeBUIaHHS aHTIIHCHKOIO Ta ITAMHCHKOI MOBaMHU.

[MpesenTaii 1boro BUAaHHs B 0a30BUX ocepelikax nepedyBanHs MolapTa-
cuHa y ["annuuHi cynpoBOISTHCS BUCBITIICHHSM OCHOBHUX ITOI# HOTO JisSUTBHOCTI
1 TBOPUYOCTI Ha TePEHAX KOXKHOI'O KOHKPETHOTO perioHy. [IpoBeieHO HU3KY KOH-
HEPTHUX MO 3 NEKI[IHHIM CYTIPOBOIOM 32 YYacCTi Y4HIB, TIEIarOTiB Ta KOJEKTHU-
BiB IUTSYMX MHUCTELBKHX HAaBUAIGHHMX 3aKiafiB JIbBiBcbKoOi, IBaHO-PpaHKiBCEKOI
ta TepHominbchKoi oOmacteil. [Ipo/IoBKy€eThCsI JOTIOBHEHHS 1HTEPAKTHBHOI Ka-
PTH HOBUMH JIOKAIIsIMH Ta CYTIPOBiAHOIO iHQopMaliiero. YacTrHa 00’ €KTIB BKe
BKJIIOUEHA B €KCKYPCiifHI MapmipyT [ anuunHo0, BCTAHOBIIEHO TepIii iH(op-
Manii Tabiuui 3 1UTIOCTpaTUBHUM, iHGOpMALiiiHUM MartepiajioM i J0JaHUMHU
QR-xomamMu, po3po0IIeHO Ta MPOBEJCHO CEPi0 EKCKYPCii-IHCTPYKTaXIB JIbBIB-
cekumu aapecamu @. K. B. MomapTa juis rijiiB Ta IeIarorieB My3uuyHHUX HaBYajIb-
HHX 3aKJIaaiB.

Hocnimxenns xurts i TBopuocti @. K. B. Mounapra B ['anuuuni npo#iio
Yepe3 TPUBATY €BOJTIOIIIFO BiJl TIOIOJIAHHS TPYAHOIIIB PaITHCHKOT 1 TOCTPaISTHCHKOT
J00M y JocTymi A0 iH(opMallii, HOTHUX BHJaHb, JDKEPET 1 JOKYMEHTIB, BUBLJIb-
HEHHS BiJl HAKUHYTHX IITaMITiB HEMPUYETHOCTI JI0 €BPOINEHCHKOTO KYIbTYPHOTO

3% Moyapm-cun. JKummsa @panya Kcasepa y nodoposicnvomy wodennuxy i aucmax, red.
O. Jluwnis, JIsBiB 2023.
35 B HIMEILKOMOBHHX BUAaHHSX OIyOJIiKOBaHO OJIM3bKO 50 JIMCTIB.
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mporecy 0 (GOpMYyBaHHS BIACHHX IMPIOPUTETIB Y KPa€3HABUUX JIOCIHIHKCHHSX,
(hopMyBaHHS TIOTYKHOTO KOPITYCY Pi3HOBEKTOPHUX MY3WKO3HAaBUMX ITONIYKiB,
MaHOpaMH MIMPOKOTO KYJIBTYPOJIOTIYHOTO KOHTEKCTY Ta JIOKAJIbHOI Crienn(iku
MHCTEIBKOTO KHUTTS 1 TBOPUHMX B3a€MO3B’SI3KIB, SIKi 3HAYHOIO MipOIO ITOTJIHOIIO-
I0Th 1 JOMOBHIOIOTH iCHYIOUI Ipali 3apyOiKHUX (paxiBIiB, aKTyalli3ylOTh (aKkTax,
JOKyMEHTAJIbHI CBITYEHHSI, MaTepiain JOKAILHUX NEPIOANYHIX BUAAHb, Bi3yallbHi
MaTepiaiy, CIPOMOKHI BHECTH HOBI aKIIEHTH 1 HaBiTh JOKOPIHHE MEPEOCMHC-
JIEHHS HU3KW TIOJTiH, TBOPYHMX KOHTAKTIB, IHCITIpAIliii TBOPYOI MisTbHOCTI. JloKmaaHi
TIOJIBOBI TOCITIPKEHHST CTBOPHIIH MIATPYHTS IUT IPAKTUIHOTO 3ATYIESHHS TOCITiI-
HUIPKAX MaTepiaiiB IJs Kpae3HaBYOl, EKCKYPCIHHOI, TYPUCTUIHOI, KOHIIEPTHOT,
BUaBHUYO1, IPOCBITHUIIBKOT, HAYKOBOI 1 HABYAJILHO-AUAAKTHYHOT poboTH. Pery-
JISIpHI KOHIIEPTHI MO/ii, TBOPYi MPOEKTH B PaMKaxX PErioHabHUX Ta MIXKHAPOIHUX
MY3UYHHX (PECTUBANIB BUTBOPHIIU CTIHKY TPaAMIIIIO aaanTamii TBOPYOTo JOPOOKY
MHTIS Ha YKPaiHCHKHUX CIIEHAX Ta IX Mpe3eHTallii B mporpamMax racTpoibHOI
JSIJIBHOCTI.
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FRANZ XAVER WOLFGANG MOZART IN THE LVIV MUSICOLOGICAL DISCOURSE:
HISTORIOGRAPHICAL AND PERFORMING ASPECTS

Abstract

The patriarch of the musicological search of F. X. W. Mozart’s life and work in Galicia is the
professor of the National Music Academy named after M. Lysenko in Lviv Dmytro Kolbin. His
search, which began in the 1960s, served as the basis for the formation of the main milestones of his
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creative path, the determination of locations, components of creative work, the preparation of publi-
cations and concert performances. A new stage was the initiation of the Mozart Society in Lviv,
which united a number of leading Lviv musicologists and performers, the establishment of the inter-
national classical music festival LvivMozArt, the implementation of the regional studies cluster pro-
gram ,,Galicia — (un)explored land / Galicia — terra (in)cognita” and the publication of an annotated
and the illustrated collection of documents ,,Mozart-son. The life of Franz Xaver in a travel diary
and letters”. Formation of a powerful corpus of multi-vector musicological searches, concert and
performance traditions that are able to introduce new accents and even a radical reconsideration of
a number of events, creative contacts, inspirations of creative activity.

Keywords: Franz Xaver Wolfgang Mozart, Mozart-son, musicological research, concert perfor-
mances, Mozart Society in Lviv, Galician Mozartiana, cultural context
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AIAABHICTB YKPAIHCHKHMX XOPOBUX TOBAPHICTB
TF'AAMUYMHMU (60-TI POKH XIX CT. — 1939 PIK)
Y CBITAI CYUACHHMX MY3MKO3HABUMX
AOCAIAZKEHDb

B ocranniit Tpetuni XIX cr. Cxigna ['annynna nepexnia CpaBXHIA KyITb-
TYpHHH MiJHOM, CIPHYMHEHHH ITi THECEHHIM HallilOHAIBHOI CBIIOMOCTI YKpaiHIIiB
y ix 60poThOi 32 pigHY MOBY, ITICHIO, HAIlIOHANBHI TIpaBa. Lle BusBMIOCS B Opra-
Hi3amii YMCIeHHUX KYJIbTYPHO-TIPOCBITHUIPKUX 1 CITIBOYMX TOBAPUCTB, B SIKUX
YKpaiHIli MOriu ceOe CIIOBHA MPOSIBUTH, BUSBISIFOUN HAHOUIBIN SICKpaBI MEHTa-
JBHI PUCH — MY3UKaJIBHICTH i criBy4icTh. OHAK B TIEPiOJl TOTATITAPU3MY, TIEPEK-
py4yBaHHs iCTOpUYHUX (PAKTIB 1 KyIbTYPHHUX MMO/IiH, BUCBITICHHS JIISUTbHOCTI ITUX
opraHizaiiif i aMaTOPCHKUX TYPTKiB IPU HUX TPUBAIMH Yac 3aJIMILAIOCS HA Map-
rineci. TUTbKK Y HOBiH CycIUIBHIN peasbHOCTI — 31 3100y TTsAM YKpaiHOrO He3ale-
YHOCTI, — KOJIM JOCTYITHUMH CTaJli apXiBHI JOKYMEHTH Ta MaTepialii Mepio UKy,
MY3HMKO3HABII OTpUMAaJIM MOKJIMBICTh iX BUBYATH ¥ ONPHIIIOAHIOBATH.

»3aunHaTeJIeM” XOpoBOro pyxy B I'annuuHi OyB clliBOYMid T'ypTOK TOBapUCTBa
»Pycbka Oecimza”. JI. KusnoBceka y MoHorpadii ,,CTHiiboBa €BOMIOLIS TaIMIBKOT
My3uuHOI KynbTypu XIX — XX c1.” 3a3Ha4ae, 1o ,,[...] nepimii 3HauHimui ama-
TOPCHKUM PYCHUHCBKHH XOp (...) B ['alMuuHi BUHUK [...] B 3B’A3KY 3 JisJIBHICTIO
teaTpy «Pycbka Oeciza» — 3aBIsKH i MOKEeMO CTBepKyBaTH y 1863 portii nosiBy
nepioro [...] cniBodoro TroBaprcTsa’!. My3HKO3HABHUIIS CTBEPIKYE, 10 XOp OyB
»s| --.] HE3MIHHAM yYaCHUKOM 0araTboX ypoOUMCTUX IMIIpe3 i KOHIEPTIB”, HOTo ,,[...]
penepTyap cKiagaBcs 3 TBOPIB 3aXiJHOEBPOIEHCHKHUX Ta YKPaiHCBKUX KOMIIO3HU-
TOPIB, IOYECHE MICIIe B HhOMY Halexayio My3ulli Bepoumpkoro, JIaBpiBCcbKOTO Ta
iHIIMX BMIATHUX HAliOHAIBHUX aBTOpiB~ 2. He3paxkarouw Ha Te, mo ,,[...] XOp
ToBapucTBa «Pychka Oecima» JisiB HEJOBro, IPOTE KOACH KOHIIEPT HE 00XOAUBCS
6e3 Horo yuacti™. KoJeKTHB HEOJHOPA30BO JOJYYABCS [0 PI3HUX MHCTEBKUX

' JI. KusoBebka, Cmunvosa esonoyis 2anuybkoi mysuunoi kyremypu XIX—XX cm.,
Tepuomizns 2000, s. 107.

2 Ibidem, s. 108.

3 1. Bepmec, Egontoyis xopo6ozo pyxy na Jpo2obuyuuuni 6 KOHMEKCHi PO3GUMKY KYIbmypu
Tanuuunu (8i0 ,,8echu napodis” oo 1942 poky), JAporo6mu 2002, s. 46.
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3axoiB, sikHanObIIe [lleBueHKIBCHKUX KOHIEPTIB, HE TUTBKH Y JIbBOBI, a i 1HIINX
MmicTteukax [ 'annunHu.

Ecragery xopy ,,Pycbkoi Oecinn™ mepeliHsin XopoBi TypTkH ,,IIpocBiTi” —
KYJIBTYPHO-IIPOCBITHUIILKOI'O TOBAapUCTBA, 3aUMHATENS YKPAIHCHKOTO HalllOHAJIb-
HOT'O pyXy, uui Qimii i Xopu npu HUX NomupuiIncs no Beid [annunni. Came i
aMaToOpPChKi KOJEKTUBHU BIJIrpajy €TarHy pojib y PO3BUTKY XOPOBOi KyIbTYpH
Kpato. YnranbHi ,,IIpocBiT” OyIH TOJIOBHUMH OCEpeNKaMH KYJIbTYPHOTO KUTTA
censiH. llle B poku akTUBHOT AisUTBHOCTI TOBapUCTBA TBOpYA MPAKTHUKA CIIIBOYMX
TYPTKiB HEOAHOPA30BO BUCBITIIOBANIACS Ha MIMNaNbTaX TaIUIbKol nepioguku. Taxk,
B. BepuuBons xoHCTaTyBaB: ,,[...] B HaC 1Mo celax YM MiCTaxX 3pOCTae My3WYHA
KYJIbTYpa, 10 TPOKUIAETHCS 3pO3yMIHHS /10 CBOET PiIHOT YKpaiHCHKO] MicHi, 1110
MOBCTAIOTh yC€ HOBI M HOBIi CHiBOYi TYPTH i CBOEIO MPAICI0 MPUTSTAIOTh I0pa3
Oinbie moaei™. TIpo akTHBHE 3a1ydYeHHs YKPATHIIB 0 aMaTOPCHKOIO MY3HKY-
BaHHA y 30-x pokax XX cr. b. [T'topko nucas: ,,CToiMo B 06auy4i OyiHOTO
3pOCTaHHSI My3WYHOI TisUTLHOCTI cena i CTUXIMHOTO FOHY A0 ONaHyBaHHS My3HY-
HOTO MHCTELTBAa 30praHi30BaHMMH JIaBaMHU HAIIOro cessHcTBa. OcTaHHIMU
poxamu HaOpaB mel pyx MPOCTO MAacoBOTO po3Mipy. THcAYl My3HUHUX TypPTKiB
0 BCiX KYJIbT[YPHO]-OCBITHUX KJIITHHAX, NECATKU TUCSIY YWICHIB, 110 MPOXOATh
B OLIMX T'yPTKAX IEPIIUH CTYIiHb My3HYHOIO BUXOBAHHSL...””.

3HaYHE YHCIIO TPOCBITSHCHKUX XOPOBHUX TYPTKIB 1aBAJI0 MOXKJIMBICTh BJIAIII-
TOBYBaTH KOHKYPCH YKpPaiHCBKOI IICHI, 1[0 CTUMYJIIOBAJIH 0 MiAHECEHHS BUKO-
HAaBCHKOT'O PiBHS aMaTOPCHKUX XOPiB, 30aradeHHsl penepTryapHoro crnucky. IIpo
3HAYYIIiCTh 3MaraHb MPOCBITSHCHKUX TYpPTKiB BHCHOBYBaB b. Kynpuk: ,,CesiTo
MICHI, 3MaraHHs MPOCBITSHCHKUX YUTAIBHIHUX XOPIB — II€ OJIHA 3 MOsB, IO CTa-
I0Th Y Hac opa3 yacrimii. l{e ognra 3 onux gocagHuX BiAMOBiAEH TBOPUOT eHeprii
HapoAy Ha BCi MYKH i TEpPIiHHS, IO 1X 3aBAAI0Th HOMY CyYacHI MOJITHYHI i eKo-
HOMi4Hi 0OCTaBUHM .

VY crarri ,,KynbTypHO-MHUCTEIBKA TpakTHKa ToBapucTBa «IIpocsitay Ta i posb
y PO3BUTKY My3u4HOTO KUTTs Cranicnasa ki XIX — nepmoi Tpetuan XX cTo-
mitTs” JI. PoMaHIOK akIeHTYye, 10 ,,[...| came I opraHi3allis BijirpaBaia Haa3BH-
YaifHO BaXIJIMBY POJIb y Tipolieci (opMyBaHHS HAI[IOHAILHOI 1JIel Ta cTana cBOro
POy KaTalli3aTOpoM TIOCTYIy YKpaiHChKOI KyNbTypd Ha TepuTopii [amnanHu
apyroi nonosuan XIX — nepuioi Tperunu XX cromitrs’™’.

TBOpUYa HMisSITBHICT MPOCBITAHCHKUX XOPIB y PI3HHX PErioHax Kpar Oyna
npeaIMeToM yBaru 0araTthoX HayKoBIB, 30kpeMa I. bepmec (,,XopoBe XUTTS

4 B. Bepuusois, ITpoceimsancokum xopam nio yeazy, ,.Kuttd i snanns” 1935, nr 12, s. 257.

3 B. I’1opko, IIpobaemu macoeoi mysuxu, ,,Ykpaincbka mysuka” 1937, nr 2, s. 20-22.

¢ B. Kyapux, Ceamo nicui ¢ Bypwmuni, ,,JIino” 1935, nr 222, s. 5.

7 J1. Pomaniok, Kyremypro-wucmeyvka npaxkmuxa moeapucmea , Ilpoceima” ma ii porv
¥y po3sumky my3uunoeo sxcummsa Cmanicnasa xinya XIX — nepwoi mpemunu XX cmonimms, ,,YKpa-
fHChKa KyJIbTYypa: MUHYJIE, Cy4acHe, IIUIIXH po3BUTKY. HaykoBi 3anucky PiBHEHCHKOTO epKaBHOTO
rymanitapHoro yHiBepcutery” 2003, nr 19, t. 1, s. 40.
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Jporobudurau nepuoi NonoBUHA XX CTONITTA B KOHTEKCTI TyXOBHOTO PO3BHUTKY
lammuuan”, ,,KynbTypHO-TIPOCBITHHIBKI TOBapuCTBa |'anmuumHn B po30ymOBi
MHUCTEIBKOTO XUTTS periony (1900-1939 pp.)”, ,,IIpocBiTIHCEKI XOPOBi TYPTKH
B KynbTypHOMY mimHeceHHi Cximnol [Mamuanan (1868—1939 pp.)”, ,,KyasTypo-
TBOpYA CYTHICTb FAJIMLBKOTO My3UYHOTO IPOCBITHUITBA (TIepiia TpeTrHa XX CT.)”
ta iH. Came B kinni XIX — Ha mouaTky XX CT. XOpOBHii CITIB SIK OJIUH i3 HaW0C-
TYIHIMIMX BH/IB BUKOHABCHKOTO MUCTEITBA 3 0araToBIKOBHMH TPAAMLIsIMU Ha0yB
IIFPOKO] MOIYIISIPHOCTI, 00 ,,y TATHIIEKOMY CepPeOBHII BiH 3aBX 11 OyB HEBiJ €M-
HOIO CKJIaJJOBOIO YKPAiHCHKOI KYJIBTypH, HE3MIHHUM, TIepeBipeHrM 3acobom ¢op-
MyBaHHsI TyXOBHOIO, TBOPYOI0O MOTEHIIIaTy HAIOHAIBLHOTO CYCIILIbCTBA ™S,

JismpHICT TIPOCBITSHCHKUX XOPOBHX TYPTKIB CIIPSMOBYBajacs Ha IMOIIH-
peHHS YKpaiHCHbKUX HapOJHUX IMiCEHb — YHIKaJIbHOT'O MPOAYKTY NyXOBHOI Ta
MHCTEBKOI CIAaIIMHH, ,,[...] IKepeaa MiJHECEHHsS caMOCBigoMocTi Hapony™’,
HOTO €HOCTI, 30epeKeHHs HAlllOHAIBHO] 1IEHTHYHOCTI, MOBH 1 KyIIbTypH. YKpa-
THCBKI HapOJHI MICHI SIK OCHOBA PETepTyapHOI MaJiTpu XOPOBHUX TYPTKiB ,,IIpo-
CBITH” 1HTErpyBaiu B cO01 BiBIYHUI MOpaIbHUHN 1 MPaKTHYHHUN TOCBiJ yKpaiH-
1iB, TX CBITOTJIS, CUCTEMY LIHHOCTEH TOIIIO.

Konuepthy npaktuky xopiB ,,IIpocBitn” BucBiTiroe M. I3nenceka-HoBsinpka
y myOuikanii ,,[IpocBiTHUIIBKA AisUTBHICTE XOPOBUX TYPTKiB y 3aximHomy [Tomimmi
B 20-30-x pokax XX CTOMTTS” ¥ akKIEHTYy€e, MO BAXIUBUMH TOIISIMH ,,[...]
Yy KyJbTYPHO-MHUCTEIKOMY JKHUTTI NPOCBITAH OyJliW KOHLEPTH, MNOB’s3aHi
3 mam’sitHuMu natamu T. [lleBuenka, [. @panka, Jleci Ykpainku, FO. deapkoBuya,
B. Jlenkoro, 1. Masenu i 3 roBinesmu «IIpocsitu»”!?.

VY nomi 30py A. Koposbka — gismeHicTh dinii ToBapucTsa ,,IIpocsita” y ro-
nosHoMmy MicTi [TokyTtTst — Konomui, — Hanpukinmi XIX — Ha mouatky XX cr.,
MpEe/ICTaBICHA Ha IIMAIbTaX HAYKOBOI'O Ta KyJbTYpPHO-IPOCBITHEOTO Kpae3Ha-
BYOTO 4acomucy ,,l'anuuuHa”. ABTOp CIIOPagUYHO TOPKAETHCA ASUIBHOCTI XO-
poBUX TYpTKiB ¢ifii, 30KpeMa HaroJjomye Ha IXHill ydacTi y TakuxX 3axojax:
BmanyBanHi mam’sti T. llleBuenka i M. lllamkeBuya, moeTMyHa TBOPUICTH
SIKMX CTaJla YMHHUKOM TaJIMIIBKOTO BiJIPO/KCHHS HA MY3HYHOMY TI0Ji, ,,CEJIsTH-
CHKUX BEYOPHHIISX”, ,,CBATKOBUX BEYOPHHIIAX’, YPOUUCTOCTAX 13 3a]TyUCHHSIM
ciiBo4oro ToBapucta ,,Kojsomuiicbkuii BosH”, BUKOHaHHI XOPOBHX TBOpIiB
M. Jlucenka, M. Bepouripkoro, A. Baxasauna, C. BopoOkeBuua, B. Martoka 1a iH.

8 1. Bepmec, Mysuune npoceimnuymeo 6 Kyromypromy nionecenni I aruuunu (Opyea nonosuna
XIX ¢m.), ,,AKTyalnbHI INTaHHS ryMaHiTapHuX HayK” 2023, nr 70, t. 1, s. 63.

% 1. Bepmec, Tpocsimsancoki xoposi 2ypmku € Kyaemypromy nionecenni Cxionoi Ianuuumnu
(1868—1939), ,, YxpaiHcbKa KyJIbTypa: MUHYJIE, CydacHe, IIUIIXU po3BUTKY. Haykosi 3ammcku Pis-
HEHCHKOTO JIep )KaBHOTO TyMaHiTapHOTO YHiBepcuteTy” 2008, nr 13, s. 59.

10 M. Inenceka-Hosiuwka, [lpoceimnuybra disavhicms xoposux 2ypmiis y 3axionomy ITooinni
6 20-30-x poxax XX cmonimms, ,,HaykoBi 3anucku TepHONIIbCHKOTO HALliOHAIBHOTO IEIaroriv-
HOro yHiBepcuteTy iMeHi Bosmomumupa I'Hatioka ta HarioHansHOi My3nuHOi akagemii YkpaiHu
imeni [lerpa YaiikoBcekoro” 2005, nr 2 (14), s. 57.
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3aBeprryBajucs KyJIbTypHO-IIPOCBITHHUIIBKI 3aX0/H, 34e0UIBIIOTO, ,,[...] CIIBOM
HarionaasHoro rimuy «Ille ne BMepna Vkpaina»™!!,

Ha nymky H. KoOpun, XOpoBi TypTKH KyJbTYPHO-IIPOCBITHHUIBKHX TOBa-
PHCTB ,,[...] MOCTaNH SIK HEBiJ €MHA CKJIaJ0Ba HAallOHAJIbHOI caMoopraHizaii ykpa-
iHmiB. .. IX pymiitHoro cuoro 6ys1a copmMoBaHa Ha TOM Yac reHepallis My3UKaHTiB-
aMaTopiB, aKTHBHUX IiSYiB YKPalHCHKOTO pyXy 1 KyJIBTYPHOTO BiJIpOKEHHS
saranom”'2, Cepen CBiIOMUX YKpaiHIIiB, IKUM OIHM3BKOIO OyJ1a i/1es IPOCBITHUIITBA
Hapoxay, Oyl KOMIIO3UTOPH-aMaTOPH, 3A€01IBIIOT0 CBAMICHHUKH, JUPUTEHTH-
amaTopy, 3aCHOBHUKH TOBApUCTB, YYACHUKH XOPOBHUX, T€aTPAIbHUX, OPKECTPO-
BUX (TOJIOBHO MaHOJIIHOBUX) TYpPTKiB. [linTBepAKeHHSI BUILIE3a3HAYECHOTO 3Ha-
xouMo B 0. B. CagoBChKOrO: ,,[...] PycuH Bxke poauBCs CIiBOIIOOMBUM, MAJIO 1110
He KOMIIO3MTOPOM, a [0 HaiiMEHIIe JUPUreHToM >,

Crarts JI. Pomasrok ,,JlisITEHICTE TOBAPUCTB Y KOHTEKCTI PO3BUTKY XOPOBOI
KynbTypu 3aximHoi Ykpainu apyroi nomoBuan XIX — neprnoi nojgoBuHu XX CTO-
JITTS” y3araibHIOE MUCTEIBKY MPAKTHKY HU3KU YKPATHCHKUX KYJIBTYpPHO-TIPOCBi-
THULIBKMX TOBapHUCTB, sK-0T: ,IIpoceita”, ,,PimHa mkoma”, ,,Pyceka becinma”,
,»CoKiI”, ,,30ps” Ta iHIII, 30KpeMa ¥ JisIbHICTh XOPOBUX T'YPTKIB, 110 PO3KPUBA-
€ThCs criopaamdHo. L1i opranizarii po3ropranu cBOr poOOTy B HalBiAaIEHIIINX
KyToukax [anmn4mHN BiAMOBIMHO 0 TOTpeO YKpaiHIB, aMaTOPCHKi TYPTKH MPH
HUX MajJd Ha METi MiJHECeHHs HAI[lOHAJIBHOI CBIJIOMOCTI HapoJy came uepe3
AKTUBHY TBOPYY NPAKTHKY 1 TOMYJISIPU3AIIil0 YKPAaTHCBKOTO XOPOBOT'O CETMEHTY.

VY 1871 poni A. Baxusuun 3acHyBaB y JIbBOBI cIliBoue TOBapHCTBO ,,Teop-
Oan” Tpo ke MaeMo cropaauyHi Bigomocti. Tak, JI. 1 T. Ma3enu KOHCTaTyIOTh,
o ,,[...] 1Ie OyIo mepie pychKo-yKpaiHChKe My3U4HE TOBapuCTBO B ["ammunHi”,
KOTpE ,,MaJI0 Ha METi CTBOPUTH X0p”'*. AJle aMOITHI [UTaHM TOBAPUCTBA HE BAATIOCS
peanizyBaTH, 00 BOHO IPOiCHYBaJI0 MeHIIe poKy. [Iprmunnn oxpecinna JI. Kusaos-
chbKa: ,,TOBapuCTBO HE MaJIO BIACHOTO MIPUMILIIEHHS, PETIETULIIT MPOXOIUIIN Ha KBa-
pTupi y BaxusauHa, a AisUIbHICTE 00MEXyBalach MEPioJMYHUMH KOHIIEPTHAMH BH-
CTYIaMHM Ta MOI3IKaMu 1o kparo”'®. Jlami BueHa poOHMTH BUCHOBOK: ,,AJl€ HaBiTh
TaKW’ KOPOTKUH NPOMDKOK Yacy JisIbHOCTI TOBAPHCTBA ,, I eopOan’ MaB /Isl MOAAITb-
ILOr0 PO3BUTKY YKPAITHCHKOI My3MYHOI KyJIbTYPH B HAILIIM Kpai BeJMKe 3HaueHHs™'°,
Sk crBepmkye M. 3araiikeBud, ,,OCHOBHY JIaHKY TOBAapHCTBA CTAHOBHB MOJIOIIKHHI

1A, Koponbko, Jisnericme ¢inii moeapucmea ,, Ipocsima” y m. Konomus nanpuxixyi XIX —
Ha nowamky XX cm., ,,Lammuuna” 2020, nr 33, s. 97.

12 H. Ko6pun, Cmenan dedax: wmpuxu 00 nopmpema na mii yKpaincoKoi My3uuHoi Kyibmypu
JIve06a, ,,HaykoBi 30mmty ictropmaHoro gakynerery JIbBiBchkoro yHiBepcutety” 2020, nr 21, s. 290.

13 B. Camoscrxuit, Hocug) Kuwaxesuy, ,,AmbManax Mysmarmii. JliTepaTypHa 9acTh MepIioro
UTFOCTPOBAHOTO KaJeHAapst My3udHOro Ha pik 19047, JIpBiB 1904, s. 56.

14 J1. Masena, T. Masena. ILlnsx 0o mysuunoi akademii y JIvsoei, t. 1, JIbis 2003, s. 63.

15 J1. KustnoBcbka, Cmuiboea egonioyis 2anuyokoi mysuunoi kyiomypu XIX—XX cm., TepHOMLIb
2000, s. 110.

16 Ibidem.
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XOp, IO CKJAAaBCs 3 TANaHOBUTUX CHIBaKiB. 30KpeMa TaKUX BUAATHUX y MalOyT-
HBOMY JIisI9iB OIEPHOI CIIEHH, ik Mumryra i 3akpeBcbkuii”!’.
Ha 3pa3ok ,,Teopbany” criiBode TOBaprCTBO 3 TAKOIO K HA3BOIO OYJIO 3aCHO-

BaHO 1889 poky y c. Cximuuis Ha poroduyunni. Y CraTyTi Oyi0 3a3Ha4eHO:

§1 Lins.

Linro ToBapucTBa € pO3BUTOK CIIIBY.
§2

Hasga i micuenepeOyBaHHsL.
ToBapucTBO npuiiMae Ha3By ,,] ypTok criBaubkuii « Teopban» ” 3 MicenepeOyBanHsaM B CXiTHUII.

§3

3acobu.
3acobaMHu 10 OCATHEHHS METH €: a) CIUIBHI BIpaBH; 0) MPOIYKIil BOKaJIBHI; B) JeKii 3 ramys3i
Mys3ukn”'8,

ToBaprCTBO BIAIITOBYBAJIO BEYOPH XOPOBOi My3HKH, IEBYCHKIBCHKI akaIeMii,
¢dectuan. KynprypHe *uTTs yKkpaiHuiB y CXigHHUI 30CcepeiKyBanocss HaBKOJO
,» LeopbaHy”. Xo4a mpo JisUTbHICTh CIIBOYOTO TOBAPHUCTBA MAEMO CIIOPATUYHI BiJO-
MOCTI, BCE K Ha iX OCHOBI MOXeMO 3pOOUTH BUCHOBOK, IIIO | .. .| HAHBAYKIUBIIIIAM
y misbHOCTI Cxinauibkoro « TeopOany» Oyio miieKaHHS XOPOBOTrO CIIiBY, OpraHi-
3allisi KOHLIEPTIB Yepe3 CUCTEMaTHYHy Hajaro/LkeHy npamro. I came Taki 3aBIaHHs
MaJIi TS KyJIBTYPHOT'O SKUTTSI BIIUIQJIEHOTO BiJ] LICHTPY PETiOHY Cejla BeNn4e3He BU-
XOBHE i OCBITHE 3HAYEHHS”, CIIPUSAIN TiIHECEHHIO PiBHS XOPOBOI'O BHKOHABCTBA.

Sk crBepmxye JI. KussHOBCBKA, ,,[...] KOHIIEPTH 4WieHiB ciiBodoro ToBapucTsa
«Teopbany [...] 1any MOMITOBX JI0 OpraHi3allii pi3HUX YOJIOBIYUX XOPOBHUX TypT-
KiB, SIKi CKJIaIaJIMCS, IEPEBAXKHO, i3 CEMiHAPHCTIB Ta y4HiB TimMHa3ii .

Jo nosiBu HEBEMMKUX XOpiB-aHcaMOuiB (3 12—16 4onoBik) HalOibIIe MpH-
YUHUJIOCS CIiBOYE TOBAapHUCTBO ,,AkaneMiune OparctBo” (1882 p.). ,,Tunoum
MPUMIpOM OpTraHi3aiii HalIyqnoro 6e3nepevyHo Xopy TiMHa31albHOrO B IIUTIN
["anuuuHi, a 0THOTO 3 HAMTYYIINX XOPIB B3arali [...] € Xop TenepiliHii MilraHui

akazeMiunoi riMHazii y JIbBOBI 3i cBoiM aupurentom S1. Buromunbeckum™!, —

17 M. Baraiikesuu, Iean Ppanxo i ykpaincoxa mysuxa, Kuis 1958,'s. 17.

18 IlenTpansuuil nepxaBHmii icropuunuii ApxiB Ykpainu y JIbBosi [Centralne Panstwowe
Archiwum Historyczne Ukrainy we Lwowie], hona 146, onuc 58, cripaBa 1227 (Cmamym Toeapu-
cmea cnigayvkozo ,, Teopban” y Cxionuyi), s. 76.

191, Bepmec, Esonioyis xopo6o2o pyxy Ha J[po2obuyuuuni 6 Konmexcmi po3eumiy Kyibmypu
Tanuyunu (8i0 ,,8ecnu Hapoodis” 0o 1942 poxy), Bun. 2, Iporo6mu 2003, s. 68.

20 J1. Kusinoebka, Cmubosa esomoyia aanuyvkoi myzuunoi kynemypu XIX-XX cm.,TepHomins
2000, s. 110.

2 M. Bonowmun, Xop yuenuxie pycokoi akademiunoi eimnasii y JIveosi [w:] Inocmposanuii
My3uuHull Karenoap na pix seuyainuil 1907, rocznik IV, JIeBiB 1907, s. 76.
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nrcaB M. BonomiH. TanaHoBUTI, 3aK0XaHi Y CITiB MOJIOJI JIFOIU TIOMYJIIPH3YBaJIH
B3ipIIi YKPaiHCHKOI Ta 3aXiTHOEBPOIIEHCHKOI XOPOBOI JITEPATypH Ha JOCTATHEOMY
PiBHI, IPOBaIWIIH TisUTbHY KOHLIEPTHY IisUTbHICTD, YAM 3aCBiI4yBaId CBOIO aKTHBHY
CYCHUIBHO-TPOMAJICBKY TMO3HUIII0. ,,XOp «aKaJeMiyHOI MOJOJi» YU «aKaJeMi-
KiB» (Tak iX Ha3uBagu y JIbBOB1) BUKOHYBaB CKIAIHY MpOrpamMy: opaTopis
®. MennenscoHa «XpUCTOCY; «X0op BecimbHUI 3 oniepu «Jloenrpin» P. Barnepa;
nyxoBHi TBopH . BopTHsHCHKOTO; «B’ 10T MOporn», «Panylics, HUBO HETOIH-
tas», «Ha Biuny nmam’ste Kotnspecbkomy» M. Jlucenka; «Kaskasz» C. Jlronke-
Br4a; «Jliay B HeBomi» [I. CiunHChKOTO; X0pOoBi Pparmenty 3 omnepu «Kymamao»
A. Baxusauna Ta in.”?%, 11i B3ipli KOMIIO3HTOPCHKOT TBOPUOCTI BOJOILIN CHIIOK
IPOCBITHUIBKOTO BIUIMBY Ha CIyXalbKy ayAWTOPi0, Majldl BAXKJIMBE 3HAUCHHS
JUTSI TTiTHeCEHHS 11 KyJIBTYPHOTO PiBHS, 3aCBIAYYBAIN 3HAYYIIICTh YKPaiHCHKOT
MY3HKH B KOHTEKCTi CBiTOBOI.

Xopu-aHcaM0I1i KAMEPHOTO CKJIany, SKUMHU BEJIbMHU YacTO KEPyBaJl KOMITO-
3UTOPU-CBAICHHUKHA, WMOBIPHO, BHUPI3HSIHNCS SKICHAM CKIJIAJOM BHUKOHABIIIB.
[Tpo 1e cBiguuTh iXHIH penepTyapHuil cnucok. Tak, ,,0qUHAIISITKA” 03BYYHIIA
»Ha mpro!” M. Jlucenka, ,,3 oxkpymkiB” O. HmxkankiBcskoro, ,,J1o micsrs”, ,,Bce
ytuxso” M. Bepouipkoro, ,,4om piuensko” 1. JlaBpiBcbkoro®.

i MOOiNBHI XOpH BIAIITOBYBAIH ,,apTUCTHYHI MPOTYJIBKH CITiBaIlbKi”, 30K-
pema O. HmkaHKiBChKHH 13 XOpoM ,,aBaHansaTku” (1889 p., 1891 p.), B. Cagos-
cekuii — ,,mmictHaauatkn” (1890 p.), J. CiunHChKMit — ,,omuHaauatkn’ (1890 p.),
Tencwopcbkuit — ,,apanaguatkn” (1897 p.)* . TIpo BUCTYI XOpY ,,ABAHAALATKA”
nonucysad ,,Jlina” ainuscs: ,,JloBHe BU3HAHHS MYCHMO BHCIIOBUTH 1. OCTamnoBi
HwxankiBChbKOMY 3a 1Or0 3HAMEHUTY ITiJ1 KOXKHUAM OTJISZIOM JIUPUICHTYPY, TJIHOOKE
PO3yMiHHS 1 TEXHIKY; piIKy JA0GipHIiCTB rosocis™. ¥ mporpamax 1ux KOJEKTHBIB
3By4anu TBopu M. Jlucenka (,,Ha mpro”), O. HmxankiBcbkoro (,,3 OKpYyIIKiB”),
M. Bepowumskoro (,,KoHip”, ,,Jlo micsmg™), 1. JlaBpiBcskoro (,,YoM, pideHBKO”,
,»Ocinb”), A. Baxusauna (,,Hama >xu3np”) Ta iH. KoHIIepTHI MaHIpiBKHU 3 MPOCBIT-
HUIIBKOIO METOI0, MPOTPaMH SKUX BKIIIOYAIM TBOPH YKPATHCHKUX KOMIIO3UTOPIB,
HE TUTBKH CIIPHSIM NOXBABICHHIO Ta KOHCOMIIAIil X0poBoro pyxy B [amuuuHi,
a i MaJu Ba)KJIMBE 3HAUYEHHS, IIEpII 3a BCe, AJISl YCBIIOMJICHHSI YKpaiHChKOI 1/1eH-
THUYHOCTI, 3MII{HEHHS HAIlOHAJIBLHOI CBIJOMOCTI aBTOXTOHIB.

Uu He HaWOUIbIIEe yBard MPUCBATHIN HAYKOBII TBOPUil JisUTEHOCTI OJTHOTO
3 HAHMOTYKHIIIMX CMiBOYMX ToBapucTB ['annunnn ,,JIbBiBcbkOMYy bosiHy”, Ha unit

22 1. Bepmec, Eeontoyia xopogozo pyxy na [po2obuuuuni 6 KOWMeKCmi po36uUmKy Kyiomypu
Tanuuunu (80 ,,8echu napodis” 0o 1942 poxy), Bun. 2, Iporo6uu 2003, s. 69.

23 3, Jluckko, [ionepu mysuunozo mucmeymea & I'anuuuni, JIbsis—Hpro-Hopk 1994, s. 253.

24 B. lomer, Jewo 3 cnomumnic npo nepwi apmucmuumi npo2yivbku chieayki ¢ Iauuuni
[w:] Anomanax mysuunuti neputo2o iitocmposano2o KaieHoaps my3uunozo na pix 1904, Jisgis 1904,
s. 99-100.

%5 1. Bepmec, Egontoyia xopogozo pyxy na [po2obuuuuni 6 KOWMeKCmi po3eumKy Kyiomypu
Tanuuunu (8i0 ,,6echu napodis” 0o 1942 poxy), Bun. 2, [Jporooud 2003, s. 72.
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3pa30K TOBAPHCTBA 3 aHAIIOTIYHOIO HA3BOK OYJI0 3aCHOBAHO y 6araTb0X MicTax
kpato. [Ipo icropuune 3HaueHHs ,,JIbBiBcbkoro bosiHa” sk MucTenbkoro ¢exo-
meHa C. JIrogkeBu4 mucas: ,,11e mock Tpoxu OibIe, HidK 1CTOPis OTHOTO TiITEKH
CHiBOYOTrO TYpTKa; e, 0e3 MpUOINBIICHHS, OAWH 3 TOJOBHUX IIMATKiB icTOpil
[OYMHIB HALIOT MY3UYHOI KyJIbTypH Ha [anuuekii Ykpaini”?®. [llupoka namitpa
MHCTEUBKIX 3aX0/IiB TOBAPUCTBA ,,[...| 3aII0YaTKyBalla HE3BOPOTHIH MpoIIec 1mo-
CTymoBoi nmpodecionanizamii B ycix cepax My3u4HOI TBOPUOCTi: BUKOHABCHKIH,
JIMPHUTE€HTCHKIM, KOMIIO3UTOPCHKiN™?’, — caymHo Haronomye B. Uyuman.

PizHoO1uHa misIBHICTH TOBapHCTBa BUCBiTIIEHa y MoHOTpadii JI. KusHoBChKOT
,,CTHIIBOBa €BOJIOLIS TamuIbkoi My3udHOT KynsTypu XIX—XX cT.”, auceprarii
M. ®depernoBud ,,/IupureHTCHKE MECTEIITBO B My3UYHOMY ITpocTopi JIbBoBa mep-
moi Tpetuan XX cromitrs’, MoHorpadii JI. Xanuk ,,Ictopis xopoBoro ToBapuc-
TBa «bosH»”, crarTsax JI. XaHuk ,,3 icTopii XOpoBOro ToBapucTBa «JIbBIBCHKUIA
Bosta»”, O. I'natummn ,,11e mo icropii «JIbBiBCchkoro bosiHa»: yToYHEHHS, CIIpoC-
TyBaHHs, Bukiuku”, JI. Hazap-IlleBuyk ,,I'epoi XopoBoi crpaBu: Ha MOLIaHY
125-niTTs 3acHyBaHHS XOpoBOTo ToBapucTBa «bosi»”, M. depennosud ,,YkpaiH-
chbKi criiBoui ToBapucTBa JIbBoBa Ta ix kepiBHuKU (1900-1939 pp.)”, H. Kobpun
» I pamuiii meBiBchbkoi My3uuHOi Illepuenkisau: llleBUeHKIBCHKI KOHIEPTH
3a yuacTio «JIpBiBchkoro bosHa»” ta iHmi. Tak, O. 'HaTHIIMH yTOYHUNIA, 1O
24 rpynus 1890 poky l'anunpke HamicHUITBO B ABCTpO-YTOpCHKill iMIepii ,,| ... ]
MOBiIOMWIIO TIpo 3aTBep/pkeHHst CtaryTy, Ha mijgctaBi yoro ToBapucTBO Oyio
BrimcaHe y «Kaury peectpartiii ToBapucts Ha Teputopil [anmnuamam», T00TO 0di-
1iiiHoO 3apeectpoBane”®. TyT BApTO BHECTHU SICHICTh, IO BIEPIIE CAME IO JATY
3acHyBaHHS ,,JIbBiBCbKOTO bosiHa” BcTanoBwium JI. 1 T. Masenu i onpuIroJHUIH
e 2003 poxy B MmoHorpadii ,,l1nsax qo my3nunoi akagemii y JIsBogi” (T. 1, c. 71).
O. I'matumvH migcyMoBYye: ,,Y cTBOpeHHI mimaHoro xopy «bosH» cknanucs
BOEIMHO KOJIEKTUBHA MEHTAJIBHICTh Hallii, MpaBikoBa (OJIbKIOPHO-BUKOHABCHKA
TpaauIlis Ta KUIbKACOTIITHS MEPKOBHO-JITYpriiHA NMpakTHUKa SIK BUPa3HHKH
eTHiYHOi camoisenTu(diKauii ykpainmis .

Hismpaicts C. JItonkeBuya sIK TOJOBHOIO JUPHUreHTa ,,JIbBiBchbKOro bosina”
3HaimIa BinoopaxenHs B auceprauii O. Komenan. Buena koHcTarye, 1110 Xop iz
OPYOI0 MUTLS ,,[...] BAKOHYBAaB KaHTATH Ta XOpoBY noemy «I amaiis» M. Jlucenka,
00pOOKM HAPOAHUX MiceHb, «byno komucky» @. Koneccn. Y 1931 poui C. JlrogkeBnu

26 C. Jloakesud, Jocrioocenns, cmammi, peyensii, eucmynu, t.2, red. 3. Illtynnep, JIbBiB
2000, s. 379.

27 B. YUyuman, Teopua cnadwuna €ezena Baxnaxa e xopoeiti mpaduyii Ianuuunu: rozprawa
doktorska, IBano-®pankiscek 2019, s. 56.

28 Q. I'matumuy, 1]e 0o icmopii ,,JIviecokoeo boana’: ymounenns, cnpocmyeants, UKIUKU
[w:] Xopose mucmeymeo 6 konmexcmi pozgumky ykpaincokoi kynomypu XIX—XXI cmonims, JIbBiB
2022,s. 117-118.

2 Ibidem, s. 119.
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BUKOHAB 3 LIUM XOPOM IIEPIIy YaCTHHY CBO€i KaHTaTH-cuM(oHii «KaBka3» Ta
KaHTaTy-noemy «3amosit»’™°,

BararorpanHa TBopya npakTHKa AUPHUTEHTIB ,,JIbBiBcbkoro bosina” (Anaromns
Baxusunna, Cremana ®emaka, Pomana [Naminuaka, IBana Komawua, Muxaiina
Bomnommna, Bacuns Bapsincekoro, Cranicnasa JlroakeBuua, Inapiona ['puHeBels-
Koro, IBana OXprMOBHYA Ta iH.) CTIPHIa MUCTEIIBKOMY TIOCTYITy XOpY, IIIO CTaB
MOTYXXHOI 1 9 He €JUHOI0 (M0 BHUHHUKHEHHS XOpiB ,,bangypuct”, ,,Cypma”,
,»CTymio-xop”) comiaHoo 0a30t0 st (popMyBaHHS CHIBAIbKUX 1 JUPUTEHTCHKUX
KaJpiB, 1HCHIPATOPOM XOPOBOI'0 BHKOHABCTBA B YKPaiHCHKOMY CEpelOBHIII
lNanuunnm.

BigmorigHo no ouinku M. @epennosud, ,,[...] YIpoaosx OLIbII HIK TpPH-
JISITH POKIB TOBAPUCTBO CINiyBaj0 CTaTyTHUM BUMOTaM, TOJIOBHOIO 3 SIKMX OyJia
Tparsg Ha KOPUCTh PO3BUTKY YKPAiHCHKOI My3HYHOI KyJIbTypu™!,

PerionanbHi ,,bossHI”, IXHS TBOpYa MPaKTHKA 1 POJIb y MiHECEHHI KYJIbTYyp-
HOT'O piBHS aBTOXTOHIB BICBITJICHA Y AMCEPTAIlifHUX HociimkenHsx JI. Pomanrok
»~My3uune xutTa CraniciaBosa Apyroi nonoBuHu XIX — nepmioi petnan XX cTo-
nitts”, 1. bepmec ,,XopoBe kutTst JporoduyuuHm mepimoi moJoBHHU XX CTO-
JITTS B KOHTEKCT] {yXOBHOTO pO3BUTKY [ ammuman”, P. lyauk ,,XopoBa KyIbTypa
[puxapmarts kinms XIX — nepmroi Tperrnan XX cromitrs”’, MoHOTpadii M. Uepe-
naHuHa ,,My3u4Ha Kynbrypa ['anmmanau (npyra monoBuHa XIX — mepima moso-
BuHa XX cromitts)”, crattax 1. bepmec ,,CriBode ToBapucTBO «Jlporoduipkuii
Bosiny: Tarmicts Tpaaumii”, T. [onmak ,,3acHyBaHHS 1 JisSUIBHICTH TOBapUCTBA
«Ilepemucokuii bosu» Ha 3mami XIX — XX cromnite”’, M. [3nencekoi-Hopitbkoi
»MY3UYHO-TIPOCBITHUIIbKA [iSIBHICTH XOPOBOTO TOBapUCTBa «TepHOMIIBCHKHUIMA
Bosie» y 20-x —30-x pokax XX ct.”, ,,IIpocBiTHHIBKA NISITBHICTH XOPOBOTO TOBA-
puctBa «TeprHominbebkuit bossa» 3 1901 mo 1914 poxu”, ,,Mucrenpki 3100yTKH
xopoBoro ToBapuctsa «bepexxancekuii bosn»”, ,,Xopose ToBapuctBo «bepexan-
cekuii bostny: icTopuko-kpae3naBumii acniekt”’, [1. Menseavika ,, TepHOIIbCHKHIA
«bostay: o 90-pivus Hioro 3acuysanHs”, I'. KoOunsucwkoi ,,[IpakTudna misiib-
HICTh Ta pemepryap My3HMYHO-XOpOBOro ToBapucTBa «Konomwuiickkuii bosn»
(1895-1939 pp.)”, H. TonowmHsk ,,Poman CTaBHUYMH — IPOBIAHUI AUPUTEHT MY-
3UYHO-XOpOoBOTO ToBapucTBa «Konomuiicekuit bosn»”, JK. 3Bapuuyk ,,My3ndHo-
XOpOBi TOoBapucTBa «bostH» Ta iX BIUTMB HA IPOMAJICHKO-TIPOCBITHUIIEKE KHUTTS
[pukapnarts kinmsg XIX — mouarky XX c1.”, O. MupoHoBoi ,,Poibs My3udnoi
KynbTypH M. Ctpust Ta CTpHHIIIMHY Y PO3BUTKY MUCTEI[LKUX TpauIlii [ anmuauau
nepiroi TpeTHHU XX CTONITTA, B SIKiH MoaHO 1H(OPMaIito PO KyJIbTYPOTBOPUY
NPaKTUKY CIiBOYOro ToBapucTBa ,,CTpuiicbkuii bosH™ Ta iHmi.

30 0. Komenna, Ywisepcanvna meopua ocobucmicme € YKpaincoKiii My3uunit Kyiomypi,
rozprawa habilitacyjna, Kuis 2020, s. 279.

31 M. ®epennosuy, Jupuzenmeovke Mucmeymeo 6 mysuunomy npocmopi Jlveoea nepuioi mpe-
munu XX cmonimms (Ooicepenoznasuuii achexm): rozprawa doktorska, JIeBiB 2017, s. 162.
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Husky crateii mpo ykpaiHCBKi CIiBOYi TOBapHCTBA HAJAPYKOBAHO y 30ipHUKY
HayKOBUX Mpalb JKemryBchkoro yHiBepcuteTy ,,Musica Galiciana™: I. bepmec
,»AMaTOPCHKHIA XOPOBUH PYX SIK BiAA3epKaIeHHs KyJIbTYpHOTO MigHeceHHs Cxif-
Hoi ["annunuu (nmepura tpetnHa XX cT.)”, ,,Dziatalno§¢ «Bojana Borystawskiego»
jako czynnika kulturologicznego ziemi drohobyckiej”, P. 'yman ,,Dziatalnos¢
koncertowa zespotéw S$piewaczych Towarzystwa «Proswitay: analiza kompara-
tywna osrodkéw galicyjskich i podolskich”, I. beBcbka ,,Rola towarzystw choral-
nych w duchowej tozsamosci spotecznosci ukrainskiej w II potowie XIX i na po-
czatku XX wieku (na przykladzie chérow Wojewodztwa Tarnopolskiego)”,
H. CunkeBnu ,,Socjokulturologiczne funkcje ukrainskiego ruchu choralnego
w Galicji Wschodniej przed 1939 rokiem”. [lisuibHICTh periOHaNbHUX ,,BOSIHIB”
BiJ/I3epKatOBaa IUPOKHUI CIEKTP TBOPUO-BUKOHABCHKOT, MPOCBITHUIILKOT, KOH-
LIEPTHOI, BHJIABHUYOI MPAKTUKUA TOJIOBHOI'O CITIIBOYOrO0 TOBAapUCTBa y JIbBOBI,
a,,[...] TeMaTHKa KOHIEPTIB yKa3yBaja Ha CIUIbHICTh MHCTCIBKHX IPOIIECIB
perioHy 3 3arajJbHOYKpaiHCBKMMH KYJIBTYpOTBOpUMMH pearnismu’. ba Oimbiie,
BOHA ,,[...] Bifirpasna MO3UTHBHY POJib B 00’ €JHaHHI yKpaiHCHKOT IPOMaaH Kparo
i yepe3 Te crpuiimManacs K onTUManbHa Gopma MmiTHeCeHHsT HAllOHATIBHOTO KYJTb-
TYPHOTO KUTTS 2, CAMOCTBEPKEHHS Ta caMoiieHTh(iKaii yKpaiHmis.

UwucneHHi criiBodi ToBapucTBa ,,bosH” y pizHNX KyToukax CximHoi ['ammanau
3aJy4aiy NIMPOKI BEPCTBU YKPAiHCHKOTO TPOMAISIHCTBA JIO0 y4acTi y MY3HKY-
BaHHI, TOIMYJISpHU3allii HalllOHAJIFHOTO IMICEHHO-XOPOBOTO MHCTENTBa (00pOOOK
YKPaiHCHKUX HAPOJHHX IMiCEHb 1 OPUTTHATBHUX KOMIIO3UTOPCHKUX TBOPIB) 3215
MITHECEHHST HAIllOHAIBHOT CBIJIOMOCTI, 30€peXeHHS KyJIBTYPHOI Iam’sTi, Hallio-
HaJIBHOI IICHTUYHOCTI SIK HEOJIMIHHOTO ,,KO/Iy Harlii” B yMOBax nepeOyBaHHS Mij
FOPUCIMKINEIO 1HITUX JCPHKaB.

IIpo HOTOBUMIABHUYY CIIpaBy SIK CKJIaJIOBY YKPaiHCBKOI KYyJIBTYPH, 30KpeMa
BUJIABHUITBA TIPH XOPOBUX TOBapUCTBax ,,bosn”, ,,bangypuct” i ix ,,[...] poib
B yTBEp/KEHHI HAIllOHAIBLHOT CBIIOMOCTI ¥ MaTpioTHU3MY, CAMOBUSIBI Ta camo30e-
pexenHi ykpainctsa™? nucana O. Ocaaus.

3rigao nymku H. KoOpuH, ,,HalgisnbHIIIUME Y KyJIBTUBYBaHHI MY3HKH
CJIiJl HA3BAaTH CTYJEHTCHKI (aKajeMiuHi) XopH, cepel HUX — [...] CTYJACHTChKHUN
yonoBiunii xop «banxypuct» (3acHoBanuii y 1906 p.). OcTanHiil 3ro0M cTaB
CaMOCTIHHOI MHUCTELBKOI0 CTPyKTyporo”34. |V Craryri «bangypucray» Tak
Bu3Ha4yeHa MeTa ToBapuctsa: «[lnekaHHs rOJOBHO YKPaiHChKO-HAI[IOHAIBLHOTO

32 1. Bermes, Dziatalno$¢ ,, Bojana Borystawskiego” jako czynnika kulturologicznego ziemi
drohobyckiej [w:] Musica Galiciana. Kultura muzyczna Galicji w kontekscie stosunkow polsko-
-ukrainskich, t. XIV, red. L. Mazepa, Rzeszow 2014, s. 322.

330. Ocanus, Vkpaincoka nomosuoasnuua cnpasa y I anuuuni, Bykosuni, na 3axapnammi ma
Ha emiepayii XIX — nepwoi nonosunu XX cmonimo: rozprawa doktorska, JIsgis 2005, s. 15.

34 H. Kobpun, Mysuuna xyremypa 6 nayionanviomy pyci eanuyvkux ykpainyie (1891—1939),
autoreferat rozprawy doktorskiej, JIeBis 2010, s. 61.
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CITiBY, SIK XOPAJIBHOTO, TaK i COJBHOTO, @ TAKOXK IHCTPYMEHTAIBHOT My3HKI» 3.

KonextnB mBuako HaOyB MOMYISPHOCTI 3aBISKH aKTUBHIA KOHIEPTHIHN Mpak-
TULI Ta MOMYJApHU3alii yKpaiHCBKOTO XOpOBOro pernepryapy. Penpesenrtarus-
HUMHU Oynu KoHUepTH, npucBsdeHi T. llleBuenky, M. lllamkesuuy, I. ®panky,
31e01IBIIIOTO 3 HATOIU IOBUICHHHX JTaT BUJATHUX JisM4iB YKPaiHCHKOTO HAaIllOHAb-
HOT'O PyXYy.

BaxnmBe 3HaueHHS AJIS MiJTHECEHHS HAIlOHAIBHOI CBIIOMOCTI YKpaiHIIiB
MaJIi TIATPIOTHYHI 3aXO0/H, MAroToBIeHi ,,banaypuctom”. Ixni KonmepTHi mpo-
TrpaMy BHPI3HSINCS TEMAaTHYHUM CHpPAMYBaHHIM: ,,CBATO CTPLIENBKOI MICHI”,
,,CTpinerpKka mcHs B My3uIli 1 ciosi”, ,,15-mitts 60to mix Kpyramu™ ta iHmmi.

KpiM TBOpiB HammHINPSIHCHKUX KOMIIO3UTOPIB, sikHaOimeme M. JlnceHka,
K. Crenenka, M. JleonTOBHMYa, ,,baHayprcT” momyspru3yBaB XOPOBi B3PIl TaTHIIb-
kux Mmutmoie — M. BepOurskoro, I. JlaBpiBcskoro, B. Martioka A. BaxHsHuHa,
. Ciauncekoro, O. Hmxkankiseekoro, C. JlrogkeBuya. Lle ,,[...] cupusiio 3HUK-
HEHHIO KOPJAOHY, SIKHH JOBro po3AUIsAB ['anuumHy Bif CXiZHUX YKpaiHCBKUX
3emenp”. JloMiHyBaHHS B penepryapi YKpaiHCHKOTO pernepryapy B yMOBax
nepeOyBanHs [anmunam i Bnagoto [lomemii, CBiq9MIIO PO TE, IO TUPUTECHTH
»baamypucra” (I. Cmonuncekui, I1. AptumoBny, M. BomommuH, I. OxpumoBndy,
B. Beskopogaitauii, b. Baxasaun i iH.) m0anu mpo TUIeKaHHS Ta 30epeKeHHS
HaIlIOHAJIFHOI Ta KYJIbTYPHOI IICHTUYHOCT] aBTOXTOHIB.

o penepryapy Xopy Tako>K BXOIWIM TBOPH 3aXiJHOEBPOIEHCHKUX KOMIIO3H-
topiB. [loknukarouncs Ha M. ®epennosuy, ,,banaypuct” nig opynoro 1. Oxpumo-
Bu4a: (1924-1930 pp.) 03By4uB Taki TBOpH: ,,| ...] @panna [llydepra («Ha ronmomni»,
«JlicoBa cepenana», 1927 p.) i ®epenna Jlicra («Xop pobitHukiB», 1927 p.)"?".

Came 1. OxpumoBuY OyB IHII[IATOPOM IMPOBEJACHHS CIIJIBHUX MHUCTCIBKUX
NPOEKTIB YKpaiHCHKHX CHiBOYMX ToBapUCTB. Ha ibomy akientye M. depennoBud:
»[...] KOHIIEPTH B Iam’siTh A. Baxusiauny («bosin», «Cypmay, 1928 p.), 3 Haroau
crouniTHIX pokoBuH cMmepTi D. lllydepra («bosu», «baraypuct», 1928 p.), cro-
JITHBOTO FOBIJICIO 3aCHYBaHHS NeplIoro xopy Ha ["anmunpkiii 3emui B [Tepemuti
(«JIsBiBCcHKHI bosHy, «[lepemunuibebknii bosiay, «Ctpuiicekuit bosny», «banmy-
puct», «Cypmayn, 1929 p.), 3 TBOpIB HIMEUBKHX KOMIIO3UTOPIB-POMAHTHKIB
(«bost», «Cypmay, 1930 p.), K. Creuenka («bostn», «Cypmay, 1931 p.), Ha uecTb
TPUALATUIITHBOTO NIepeOyBaHHS Ha BIAAWYOMY IIPECTON MUTPOIIOINTA AHApEs
enTtuupkoro («bosny», «bangypuct», «Cypma», 1931 p.), Beuopu decbKoi
HapoaHoi micHi («CypMmay, «bosay, 1931), sxapriBnmuBux miceHb («bosiay,
«Cypma», 1932 p.), Ha yectp lOpis Deapkopuua («bosuy», «baHaypHCT?,

35 1. Bepmec, Egonioyin xopoeozo pyxy na Jpo2obuyuuni 6 KOHmexcmi po36umxy Kyavbhypu
Ianuuunu (6i0 ,, 6ecnu Hapooige” 0o 1942 poky), dporoduu 2002, s. 85.

36 Ibidem, s. 89.

37 M. ®epennosuy, Hesioomuii mucmeys — Oupuzenm lean Oxpumosuu, ,,Lwowsko-Rzeszowskie
Zeszyty Naukowe / JIpBiBChKO-PsimeBchki HaykoBi 3omutn” 2016, Bun. 3, s. 75.
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«Cypmar, 1934 p.) [...]*8. Taka noTyxHa KOHIEPTHA AisUTLHICTh JIbBIBCHKUX CITi-
BOYMX TOBapUCTB MaJla IPOCBITHULBKY METY — HE TIIbKU OXOIJICHHS My3UKYyBaH-
HSIM SIKOMOTa IMIMPIINX KUT YKpaiHCHKOT JIFOTHOCTI, a i 30epekeHHs ii KyIbTypHOI
mmam’siTi, TAHECEHHS HalllOHAIFHOI CaMOCBIIOMOCTI Ta KyJIBTYPHOTO PiBHS.

,» YKpaincekuii xop” . Kotka (,, Ykpaincekuii HagnHinpsiacbkuii xop”, ,,Xop
Hmutpa Kotka”) OyB 3acHoBaHMii 1921 poky B Tabopi BiiCbKOBOTIOJIOHEHUX 13
ykpaiHiiB y M. Ctmankoso Ha [lozHanpmyHi. [[boMy 407I0BidOMY KOJIEKTHBY, Ha
nyMky C. CtenpMaliyka, ,,[...] CyAUa0cs BilirpaTu BU3HaYHY POJIIO B YKPaiHCEKOMY
HAI[lOHATBHO-KYJITYPHOMY JKUTTI He sume [amumunan, Bonuni, XonMmmHN
i i gsiis, ane i winoi Honsii™. Jlo penepryapy xopy BBIMLLIM 1yXOBHI Ta
CBITCBKI TBOpU YKpaiHCBKUX MAaHCTpiB, SIK-OT ,,[...] «Ycmumu, ['ocrioau, riac
moii» J1. boptHsaHchkoro; «IlokasHie orBep3u Mu» A. Benens; « Tyman XBuiassMu
nsrae», «1-uii BiHOK BecHsHOK» M. Jlucenka; «Cititecs, kBitn», «[Ipomereii»,
«bypnaka» K. Crenenka; «llenpuk», «dynapuk», «[lpsns» M. JleontoBuya;
«Cgitn, micsiro» O. Kommr; TBopu O. HikankiBcbkoro, C. Bopookesuua, ®. Ko-
neccu, b. Baxusnuna, C. JIroakesuua, JI. Ciunncskoro, 06po6xu J. Kotka™,

VYkpaiHChKi My3UKO3HABIII MPUCBATUIIN JOCTATHIO YBary sk KOJEKTHBY, TaKk
i fioro kepiBauky — JI. Kotky. Tak, T. KMeTiok 3aXuCTHB OucepTaliilo Ha TeMy
»~MHUCTelbKa MisyIbHICTh qupurenta JImurpa KoTka B KOHTEKCTI XOPOBOI KYJlb-
Typu 3axigHoi Ykpaiau (20—70-Ti poku XX cTONITTS)”, mepy IbOTO X aBTOpa
Haexuth MoHorpadis ,,JImurpo Kotko: ¢peHomen mupurenrta”, crarti ,,TBOp-
yicTh aupurenta JImurpa Kotka B n3epkaini monbebkoi npecu (1922-1926 pp.)”,
,,ICTOpist CTBOpeHHS nepioro mnpodeciitnoro xopy B 3axiaHii Ykpaini”. C. Crenb-
MallyK ony0JiKyBaB npaiyo ,,JImutpo Kotko ta iforo xopu”, O. Bitrenko — Hapuc
,»YKpaiHcbkuid npodeciitanii Xxop min opynoto Jmutpa Kotka. Crarri, perensii,
crnorajy, JoKymMeHTH . Hu3ka crareil ykpaiHChKUX MY3MKO3HABI[IB MPHUCBSYCHA
PO3KPHTTIO (heHOMEHa IILOT0 YKPATHCHKOTO MPogeciiHOro Xopy Ta HOro JUpHIeH-
toBi: M. Uepenanun ,,Xop [Amurpa Kotka B [Tonsmii”, P. ['apamiok ,,Hesigomuii
Hmvutpo KoTko”, copanuano mpo 1ei xop nucanmu O. beHu y HaBYaIbHOMY
MOCIOHHUKY ,,YKpalHChbKUH XOPOBHI CIiB. AKTyasi3allis 3BHYA€BOI TPauIlii”,
I'. Kapacsk y cratri ,,Penpecii mpotu JisidiB ykpaiHChKOT My3WYHOT KYJIBTYpH Ha
[Mpukapmarti”’, M. ®epennoBud ,,YKpaiHChKi criBodi ToBapucTBa JIbBOBa Ta iX
kepiBaukn (1900-1939 pp.)”, L. bepmec ,, Ykpainchkuii npodeciiiamii criB y [ombii”
Ta inmm. Xop mig opyzaoro . Kotka Bupi3usB ,,[...] Boanuii 1006ip rojocis, apTu-
CTHM3M, YHCTOTA iHTOHAIlil, puTMiuHa BUBipeHicTs [...]”*!. Bucrynaroun y pizHux

38 Ibidem, s. 716-77.

3 wumpo Komio ma tiozo xopu. Cmammi, peyensii, cnozadu, doxymenmu, red. C. CTenpmaryk,
Hporo6duy 2000, s. 13.

40 1. Bepmec, Esontoyis xopogozo pyxy na JIpo2obuuuuni 6 KOHMEKCMI po3GUMKY KYLbmypu
Tanuyunu (8i0 ,,6ecnu napoodis” 0o 1942 poxy), Jporoduu 2002, s. 90.

41°0. Benu, Vipaincokuii xopoeuti cnis. Akmyanizayis s36uuaceoi mpaduyii, Kuis 2002, s. 133.
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mictax [lompmi, Takox y bepmini, Binbaroci, ,,Ykpaincekuit xop” . Kotka
MOMYJISIPU3YBaB YKPAiHCHKUI pernepTyap, JeMOHCTPYBAaB BUCOKHM mpodeciitHmii
piBEHb BHKOHAHHS, CIIPHUSIB KOHCOJiNaIlli YKpaiHIIiB, 3HAYHO ITOKBABIIIOBAB iXHE
MY3UYHO-XOPOBE JKUTTA.

Y 1926 poui B CranicnaBoBi 0yi0 3aCHOBaHO YUHIBCHKHH XOp TpHU JIEpKaB-
HIi 90JOBIUill TiMHA3i11, O CKiIaay SKOro BBilmNuIO 16 TamaHOBHTHX IOHAKIB.
3romoM Ha HOro OCHOBI BMHUK CTalliOHAPHUM YOJIOBIUMH XOp, SIKMA OTPUMAaB
Ha3BYy ,,Jlymka”. [Ipo meit konexTrB HaO1IbII TOBHA iH(pOpPMAIlis TOjaHa y CTaTTi
1. Bepmec ,,AMaTOpPChKUIT XOPOBUH PYX SK BiAA3epKajeHHS KyJIbTYpHOTO IIiTHE-
cerns Cximnoi ['anmnmumanm (mepma tTpetuaa XX CT.)”, mo nodagmna ceit y XVIII
toMmi ,,Musica Galiciana” 2023 poky.

TBopya mpakTHKa YoyoOBiYOTO XO0pYy ,,CypMa”, 3acHOoBaHOTO 1927 poKy, K
1 CTYZI€HTCBKOTO XOpY ,,baHAypHCT”, BHCBITIIOBANACAd YKPaiHCBKUMHU MY3HKO-
3HABLSAMM JIMIIIC B KOHTEKCTI IXHIX OCHOBHHUX 3allikaBieHb. M. ®epeHaoBuY
Harojomye: ,,CtaTyTHi monoxenns «CypMu» Maibke He BiIPI3HAIMCH BiJl 1HIIUX
YKpaiHCBKUX CMIBOYMX TOBAPUCTB, IPOTE POOHIIHN OUTBIINI aKIIEHT Ha BUKOHAHHI
3apyOiKHOT My3ukn”*?. ¥V penepryapHOMY CIIHCKY KOJEKTHBY OYJIO IPEICTaB-
JIEHO TBOPH SIK YKPAiHCHKUX, TaK 1 3apyOiKHUX MaicTpiB: ,,Ciryxadi Mamu MOX-
JUBICTH IOYYTH TaKi MPOrpaMHi KOHIEPTH: [ ...] «OOpoOKH 4eChKHX 1 CIIOBAIbKAX
HaponHuX TiceHby» (1931 p.), «TBopu b. Cmeranu, JI. Hinepmaiiepa» (1932 p.)
[...]"*, nopsn tBopiB M. Jlucenka, K. Crenenka, O. Hwxkankiscbkoro, A. Baxus-
nuHa, ®@. Koneccu, C. Jlroakeruya. Lleit pakT cBIAUMTEL PO Te, 10 XOPOBA JIiTe-
paTypa 3axiJHO€BPONEHCHKUX MUTILIB MOCTYIOBO ,,BIUBaNacs’ B 3arajJbHUI
IPOLEC PO3BUTKY YKPATHCHKOTO XOPOBOI'O MHCTEITBA.

Yac Big vacy misutbHicTh ,,CypMu” ONUHsIIAcS B IOJII 30py HaykoBuiB. Lle
crarti I'. Kapacs ,,Yomnosiunii xop «Cypmay ik IPHUKIIAJT iCTOPHUKO-PETiOHaIHHOTO
SIBUIIIa XOpOBOTO BuKoHaBcTBa”, O. YTpucka ,,Yonopiunii xop «Cypmay y JIbBOBi
B 1930/31 1 HacTynHi poku”, M. ®epenoBud ,,HeBiioMuii MucTeIh — AUPUTEeHT [BaH
Oxpumosny”, O. JlutBuanmuH ,,Xop «Cypma» — koiauch i ceorogni 1927-2000.
IOBineiini cBsitkyBanHs 3 Harogu S0-mitTa Xopy «Cypma» B Uukaro 1949-1999”.

I ,,JIsBiBChKHIT bosH”, 1 ,,banmypuct”, i ,,CypMa” MOPOKY BIANITOBYBaIH
Besnuapi [1leBYeHKIBChKI akaaeMil, siKi Mald BaKIMBE 3HAUCHHS IS T ITPUMAHHS
YKpaiHCHKOTO MyXy. KOHIIEpTHI porpamMu BKIIIOYAIIM XOPOBi Ta BOKAIbHI TBOPH
Ha cyioBa Ko0O3apsi, Hioro moe3ii. Taki MUCTEIbKI aKIlii OpraHi3oByBaJIM rajilyuaH,
PETPE3eHTYBAIN 1X HALIOHAIBHI IOUYTTS B aBCTPIHCHKOMY Ta MOJBCHKOMY CEpeio-
BUIIIi, OYJIN CBOTO pojTy 3ac000M OOpPOTHOM YKpAiHINB 3a CBOE HAIlIOHAJIbHE CAMOBH-
pakeHHSI.

4 M. ®epennosud, Jupueenmcoke Mucmeymeo 6 Mysuurnomy npocmopi Jlv6oéa nepuioi mpe-
munu XX cmonimmst (Oxcepenoznasuuil acnexm), rozprawa doktorska, JIesis 2017, s. 166—167.

1. Bepmec, Esonioyia xopoeozo pyxy na Apozobuyuuni 6 KOHMeEKCmi po3eumxy Kyibmypu
Tanuuunu (8i0 ,,6echu napodis” 0o 1942 poky), Jporooua 2002, s. 92.
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VY 1937 poui 3 inigiatuBu M. Koneccu mpu CYIIpoMi Oyrno 3acHoBaHO
,»CTymio-xop”, 10 CKIaIy sSIKOTo BBIMILIO 18 podeciitHiX My3UKaHTIB — CTYIEHTIB
1 BUnyckHuKiB Bumoro my3mgHoro iHcTHTYTY iM. M. Jlncenka. [Ipo meit komek-
THB 3yCTpiYa€MO MOOJUHOKI BimoMmocTi y crartsix B. Hlwimap ,,Jlo icTopii cTBO-
penns karmenu «Tpembitay”’, M. ®epeHaoBuY ,,YKpaiHChKi CMiBOYi TOBapHCTBA
JIbBoBa Ta ix kepiBHUKH (1900-1939 pp.)”. 3okpema B. lllninap Haronomrye Ha
BKJTIOYEHHI JI0 pernepTyapy XOpy HOBHX Ui TaJIMIBKOTO apeaiy TBopiB JI. PeBy-
upkoro, I1. Kosumpkoro ta M. Bepukiscekoro*. KpiM Toro, B pemnepryapHoMy
CHHMCKY Oynu TIpecTaBiieHi 1 kommosuiii kepiBHuKa xopy M. Koneccn: 06poOku
noJickkux HapoaHux micenb. Came M. Koecca gk BucokonpodeciifHiii MUTEIb,
BUITycKHUK [Ipa3pkoi KOHCepBaTOpii, M0 OpiEHTYBABCS HA 3M00YTKH €BpPOTEH-
CHKOTO MUCTELTBA, IIPUBIB XOP JI0 BUCOT XOPOBOTO BUKOHABCTBA. 3aBISKH oMy
,»CTy10-X0p” TOMITHO CIIPUYMHUBCS J0 NpodecioHanizamii came mboro BUAY
mucrenrsa B [ammunHi.

KopoTkuii ormsig ykpaiHCBKHX XOPOBHX TOBApUCTB ['ammduHW 3MiHCHWIH
JI. 1 T. Mazenm B MmoHOTpadii ,,[1mstx mo My3muanoi akanemii y JIsBoBi” (,,JIbBiBChKHI
Bosin”, akapemiunmii xop ,,banmypuct”, ,,Cypma”, ,,Ykpaincekuit Hagnninpsa-
cekuit xop”), I. bepmec y cTarTi ,,AMaTopchbKuil XOpOBHI PYX SIK BiAI3epKaCHHS
Kyl1bTypHOTO migHeceHHs Cximnoi [ammumam (mepma TpermHa XX cr.)”,
M. ®depennoBuY y aucepTalifHOMY AOCIIIXEHHI ,,/lHpUreHTChbKe MHCTEITBO
B My3U4HOMY npocTtopi JIbBoBa nepiioi TpeTuHr XX CTOMITTA (IKepero3HaBunit
acmnekT)”. Y 1ux po3BifKaxX cxapaKTepH30BaHi TOJIOBHI BUAM NisIIBHOCTI ,,JIbBiB-
cekoro bosiHa”, akamemiuHOTO XOpy ,,baHaypwcT”’, CHiBOYOrO TOBapHUCTBA
,Cypma”, mepiioro ykpaiHchbKoro npogeciiiHoro XopoBoro KoJeKkTuBy ,,CTyio-
XOp”, PEMICHUYOT0 TOBAPHCTBA ,,30ps” Ta IHIINX.

OTtxe, B kiHli XIX — nepmriit TpetrHi XX CTONITTS 3aBASKH 3aCHOBAHUM
KYJbTypHO-TIPOCBITHULIKKAM, 30KpEMa XOPOBUM T'ypTKaMm NPH HHX, 1 CIIBOYUM
ToBapucTBaM y CxinHiil ['annumHi 3HauHOTO MiTHECEHHS HAa0yJI0 aMaTOPChKeE XO-
POBe BUKOHABCTBO, IO CTBOPWJIO MiAIPYHTS JJIsl CTAHOBJICHHS NIpodecioHanizmy
B YKpaiHCHEKOMY cepeoBuii. MoMy HajeKana BUCOKa MiCis 30eperkeHHs HalliOHaIb-
HOI 1IGHTUYHOCTI y CKJIQJAHUX CYCHITBHO-ICTOPUYHHMX OOCTaBHHAX KYJIBTYPHOTO
PO3BHUTKY. AKTUBHA MO3MIIis CIIBAKIB 1 JUPUTEHTIB LIOAO MOMYJIApHU3alii yKpaiH-
CBKOTO XOPOBOTO PerepTyapy, PO3UIMPEHHS KOHIIEPTHOI MPAKTHKHU 3 MPOCBITHHIIb-
KO0 METOI0 Ta METOI0 3aJIy4eHHS JI0 XOPOBOTO MY3HWKYBAaHHS SKHAWIIHPIIAX
BEPCTB YKPAiHCHKOTO IPOMaJITHCTBA Jjajla MOKIIMBICTB iTHECTH HOTO HALIOHATIBHY
CBIIOMICTb, 3araJbMyBaTH MPOIECH JieHaioHati3amii. L{i muTaHHs HEOTHOPA30BO
CTaBaJIM TIPEIMETOM JIOCITI/PKEHHS HAYKOBITIB 1 My3HKaHTiB-TIPOCBITHHUKIB, TIEpELy-
CIM y 4acoIpocTOpi TBOPYOI MPAKTUKH IIUX XOPOBHUX ocepenKiB, 30kpema C. Jlron-
keBu4a, B. bapeincekoro, b. [I'topka, A. Baxuasnuna, B. [lomera-CamoBcbkoro,

4 B. lniuap, Jo icmopii cmeopenns xaneau ,,Tpembima”, Mysuko3uasyi ctyaii 2004, Bua. 9,
s. 108.
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M. Bonommna, 1. I'puneBenpkoro, b. Kynpuka Ta inmmx. 3 BiAKpUTTSIM apXiBiB
1 3aIliKaBIeHHSAM MY3HKO3HABIIIB OCOOJIMBOCTAMH MY3HYHO-XOPOBOTO J>KHTTS
lNannumaM B OKpecIeHnid y CTaTTi mepiol, BIAKPHUBaIOTHCS HOBI ITiKaBi (hakTH, 1o
CTOCYIOTBHCSl YTOYHEHHS 1aT 3aCHYBaHHS TOBAPHUCTB, AisJIbHOCTI TUPUTEHTIB, pe-
NEePTYapHOTO CIEKTPY XOpiB, iX KOHLEPTHOI MPaKTHKH, PEUeH3id y mepioiui
towro. Mxerbest mpo mucepTariiiii JoCTimKeH s, MOHOrpadii, HaBYATbHI TOCI6-
auku, ctarti JI. Kusaoscekoi, JI. i T. Ma3zemis, JI. Pomantok, 1. bepmec,
M. ®epennouy, M. I3nencekoi-Hosinpkoi, P. [lyauk, H. Koopun, JI. XaHuK,
H. Tonommusik, M. Uepenanuna, 5. 'opaka, O. MupoHOBO1 Ta iHIIHX.

OTxe, y HOBIll CyCIUIBHINA peaTbHOCTI, B YMOBaX POCIHCHKOI BiliHH, HisTb-
HICTh YKpaiHCHKHX XOPOBHX T'YPTKIB 1 CIIIBOYMX TOBAPUCTB, 3aCHOBAHHUX B OCTaH-
Hiit Tpetrri XIX — mepmiit TpetnHi XX cT., cTae B3ipueM s HACIiTyBaHHS.
Came xopoBe BUKOHABCTBO CHOTOJIHI MA€ CTATH «30pO€IO» TSI PyXy YKpaiHCHKOTO
CYCIIUTBCTBA BIEpen, UIsl AoNmoMorH 30poiHMM crmaM YKpaiHw, Uil iHTerparlii
B CBITOBHH KYyIbTypPHO-MHUCTEILKAN MPOCTIp, M YTBEPIKEHHS HaIllOHAIBHOI
1ICHTUYHOCTI, CAaMOOYTHOCTI, Cepe]l MPiOPUTETIB K0T — KyJIbTYPHUM, — HAJIS)KUTh
MIPOBiTHA POIIb.
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ACTIVITIES OF UKRAINTAN CHORAL SOCIETIES IN GALICIA (THE 60S OF THE
XIX CENTURY-1939) IN THE LIGHT OF MODERN MUSICOLOGICAL RESEARCH

Abstract

In the late 19th and first third of the 20th century, thanks to the establishment of cultural and
educational singing societies in Eastern Galicia, amateur choral performance experienced significant
growth, laying the foundation for the development of professionalism in the Ukrainian milieu. These
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societies played a crucial role in preserving national identity amid complex socio-historical circum-
stances of cultural development. However, during the period of totalitarianism, the distortion of his-
torical facts and cultural events relegated the activities of these organizations and their amateur
groups to the margins for a long time.

With Ukraine’s independence, the opening of archives, and the interest of musicologists in the
musical and choral life of Galicia, new and interesting facts have come to light. These pertain to the
clarification of the founding dates of societies, the activities of conductors, the repertoire spectrum
of choirs, their concert practices, periodical reviews, and more. These issues are explored in disser-
tations, monographs, textbooks, and articles by L. Kiyanovska, L. and T. Mazepa, L. Romaniuk,
I. Bermes, M. Ferendovych, M. Izdebska-Novitska, R. Dudyk, N. Kobryn, L. Khanyk, N. Tolosnyak,
M. Cherepanin, Y. Horak, O. Myronova, and others.

Thus, in the new social reality, amidst the Russian war, the activities of Ukrainian choral societies
founded over 100 years ago serve as a model to emulate. Today, choral performance should become
a ,,weapon” to propel Ukrainian society forward, to support the Armed Forces of Ukraine, to inte-
grate into the global cultural space, and to assert national identity, with culture playing a leading role
among its priorities.

Keywords: choral societies, Galicia, musicologists, scientific research, national identity
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IHTEAEKTYAABHUH KOHTEKCT CAKPAABHO1
TMHOTPA®II B MY3UKOAOTITUHOMY ACITIEKTI

[IpenMeTr My3uKOIIOTIi SK aKkaJAeMiYHOI TUCIUILTIHU HE TaK JTaBHO MOTPAIIHB
0 CKIIaly YHIBEPCHTETCHKHX IMpPOTpaM, XOoda cama My3WKa BiggaBHa Oyia
HEBIJI’EMHOIO BiJl OCBITHBOTO MpoIliecy. Tak, BUBYCHHS MY3UKH BXOIHIO JIO
CKJIaJly CUCTEMH KBapUBiyMy, a 3T0JI0M — JIO IIUKITy CEMHU BIJIbHUX MUCTEITB, 10
Oynu (QyHIAMEHTOM €BpPONEHCHKOI HAyKH BiJ] MOYATKY 3aKJIaaHHS TMEPIINX
yHiBepcutetiB. [Ipote, 10 apyroi nomoBuHu XIX CTONITTS BUBUEHHS MY3HKH
y €BPONEHUCHKUX YHIBEPCUTETaX OyJI0 YaCTHHOIO 3arajbHOTO 3HAHHS, IO CYTTEBO
3MIHMIIOCS BHACHiIOK pedopMH YHIBEpCHUTETChKOI OCBiTH Bimbremsmom (o
I'ymOonsTOM. SIK mumie JpBiBChbKa My3UKO3HABUI YisaHa ['pab:

[IpuHIMTN YHIBEPCUTETCHKOTO HABYAHHS, Ha AKUX OyayBaiacs OCBITHA pedopMa HIMEIIBKOTO
YHIBEPCHTETY, CTBOPWIIH iZiealIbHi epeayMOBH JUIS BXO/DKEHHS MYy3HKOJIOTi B CHCTEMY I'yMaHITapHUX
YHIBEPCUTETCHKUX HayK Ha OCHOBI CIIUIBHOrO MeTozosioriyHoro gynnamenty. Lle, mepenoscim,
,,HAYKOBICTb sIK (hopma OCBITH” 1 MOETHAHHS JOCII/DKEHHS Ta HaBUYAHHS B OJMH TBOPYMH HpOIIEC,
B AKOMY B)KJIMBE 3HAYCHHS Ma€ BIUIMB OCOOMCTOCTI mpodecopa — MOCTiAHMKA, MO J0TIOMarae
PO3BHBATH HAYKOBE MHUCJIEHHS i OMTAHYBATH METOJIM HAYKOBO TIparti'.

Taxoro ocobucticTio ctaB Aiisi JIbBIBCHKOTO YHIBEPCHTETY HOJIBCHKUN MY3H-
Ko3HaBellb Aonb] XuOiHChKUH, IKHif HaBYaBCsi B MIOHXEHCHKOMY YHIBEPCHUTETI,
JIe 3aCBOIB HIMEI[bKY CHUCTEMY OpTaHi3allii My3UKOJIOTiYHOi OCBITH i c(hopMyBaB
BJIACHI HAYKOBI NPIOPUTETH — ICTOPUYHI JOCHIJDKEHHS y cdepi MeIiEBICTHKH.
Binrak, y 1912 poui npu ®inocodebkomy dhakynbTeri JIbBIBCBKOTO YHIBEPCUTETY
Anonsdom Xubincekum Oyna ctBopeHa Kadenpa (3akman) mysukosorii, a Bci
fioro 28 y4HiB, cepe]] SKUX 22 BUITYCKHHKH, OTpUMAIU (PaxoBy METOHOJIOTIYHY
OCHOBY JIJIsl cCaMOCTiiiHOT pobotu. Cepe 3acalHUYNX XapaKTEPUCTUK METOIOIOTIT
A. X1OIHCHKOTO MPEBAIOBAIN 00’ €KTHBHICTD 1 KPHTHUHICTD Y CTYIIIOBaHHI My3HY-
HHUX MaTepiaiiB, OCMUCIECHHS COLIOKYJIBTYPHOTO KOHTEKCTY iX ()yHKIIOHYBaHHS,
YCBIJIOMJICHHSI iCTOPHYHOT MIEPCIIEKTHBHA PO3BUTKY 1 IIUTICHOTO CPUHHSTTS Hay-
KoBO1 mpobnematuku. Ha Takux 3acagax mpoBoamiacs AisuibHicTh Kadenpu
mig kepiBHUOTBOM A. XuOiHCBKOTO, a BigTak, Oyna copMoBaHa i JbBIBChKa

''V. T'pab, Mysuxonozis sk ynieepcumemcoka oucyuniina: Jlb6iecoka My3suKono2iuna wkona
Aodonvgha Xubincekoeo (1912—1941), JIsis 2009, s. 24.
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MY3HMKOJIOTIYHA IIIKOJIA, MPEJICTABHUKHN Ta MOCIiZOBHUKHU SIKOi MPOJOBKYBAIN
JIOCITI/PKYBATH MY3UKY TaBHIX 4aciB.

MenieBicTHYHHI HaPAMOK JOCHIKeHb Afonbha XuOiHCHKOTO MPOIOBKUB
foro ykpaiHChKkHAl y4eHb MupociaB AHTOHOBHY, sSKHi mix ac pyroi cBiTOBOI
BiliHM eMirpyBaB 1o ['omnanmii i mpaiioBaB B Y TpexXTchbKoMy yHiBepcuTeTi. Llei
TIEPI0JT CBOTO YKUTTS BiH MPUCBATHB JOCITIHKEHHIO YKPATHCHKOI CaKpalbHOI MOHO-
Tii, TyOiKaIii TeMATHYHMX KHUT i HAYKOBHX po3Binok>. [lopyd i3 M. AHTOHOBHYEM
B IIapWHI JaBHHOI YKPAaTHCHKOT MY3WKH TPAIIOBAB TaKOXK BIAOMHUN MY3HWKOJIOT
bopuc Kyapuk, aBrop monorpadii ,,Orisim ictopii yKpaiHCBKOi IEpKOBHOL
My3uKr . B nociimkennsx Ta ininiatnBax Kyipuka ykpainchka EPKOBHA My3UKa
BIIEpIE OTpUMaia HUTICHHHA Pi3HOOIYHMI IHCTpYMEHTapiil IUIsl IOCIiIKEHHS
1 pO3BHTKY, 1110, Ha >Kaib, epepBana [pyra ceitoBa BiliHa. [IpoTe 3a3HadeHa
TEeMaTHKa 3HaWIIa CBOE TIPOJOBKECHHS Y MpalsX BiJOMOi YKpaiHChKOT My3HKO-
snasuii Onekcanapu Lanaii-SIkumenko. Bona gociimkyBaia KUIBCEKY PENSTHBHY
HOTAIIF0 PAHHBLOMO/ICPHOT I0OU 1 B YMCENBHUX MpaIlsXx BUKJIaja OCHOBHI My3UYHO-
TEOPETHYHI KOHLEMNIII CTyIili HaJ JaBHBOYKPAiHCHKOK My3uKOI0*!. OcobiuBy
yBary JOCIiTHHULS NPUCBSATHIIA 30epexeHoMy Y JIbBOBI yKpaiHCEKOMY PYKOIHCY
,,] pAMaTHKH MYCIKiiChKOi” Mukomn JIMIenbkoro, TOX MiATOTyBajla 0 IPYKY
(daxcumineHe BuaHHs 3 koMeHTapsamu®. Copapy O. Ilanaii-SIkuMeHKO mpomoB-
KWUB il y4eHb, BitoMmuit Meniesict IOpiit SciHoBcbkui, sikuii omyOuikysaB Karanor
YKPAiHCbKHMX Ta OUIOPYCHKUX HOTOMNiHiNHUX ipmoinorioniB XVI-XVIII cromits®,
a TaKO) MOHOTpa(iro Mpo reHe3y YKpaiHCbKOI MOHO/II’, 110 MiJATBEPAUIO Baro-
MICTh CepeIHbOBIYHOI MY3HKH SIK 0a30BOi OCHOBH JUISl TIOJAJBIIOTO PO3BUTKY
YKPaiHCBKOT'O MY3UYHOTO MHUCTEITBA.

Bigrak MemieBiCTHYHMI MPIOPUTET 3alliKaBJIeHb OYLIbHUKA JIbBIBCHKOI MYy3H-
koJtorii A. XuOiHCHKOr0 HE BTPATUB CBOI'O 3HAYEHHS i JOTeIep, 1110 IPOSBUIIOCS,
Hacamriepes, y JOCHIDKEHHSIX CepelIHbOBIYHOTO IMiBUOTO perepryapy, 30epexke-
HOI'0 B YKpPAiHCBKHX JITYpriiHUX HOTOMiHIHHHX ipmonorionax XVI-XVIII cr.
BaxxnuBo, mo HailaBHIMNK YKpaiHChKUH ipMosIorioH OyB cTBopeHuit y JIbBOBI
Hanpukini X VI cr. i, HalliMoBipHiLIe, mpeacTaBHUKaMH JIbBIBCHKOTO Y CIIEHCHKOTO
OpatctBa. Opiii SciHoBchKUH y cmiBmpani 3 BiomuM ciaBicToM Kpictianom

2 M. Antonovych, The Chants from Ukrainian Heirmologia, Bilthoven 1974.

3 B. Kynpuxk, Q2120 icmopii ykpaincokoi yeproenoi mysuxu, JIbsis 1995.

4 0. Lanaii-SIkumenko, Kuiscoka nomayis sax persmuena cucmema, ,,YKpaiHCbKe My3UKO-
3HABCTBO: HAyKOBO-MeToAWYHHMH 30ipHMK HamionambHOi My3u4HOi akazemii YkpaiHM iMeHi
I1.I. YaiikoBcbkoro” 1974, Bua. 9, s. 197-225; O. Lanaii-SAxumenxo, Kuiscoka wkona my3uxu
XVII cm., Kuis—JIsBiB—Iloarasa 2002.

5 M. duneuskuit, I pamamuxa mysuxarena: Gomokonis pyxonucy 1723 p., red. O. Lanaii-
SIlkumenko, Kui 1970, s. 109.

6 10. ScinoBewbkuil, Yipaincoxi ma 6inopycoxi nomoninitini Ipmonoi 16—18 cmonime: Kamanoz
i KoOukonociuno-naneozpagiune docuioxcenis, JIbis 1996,

710. ScinoBcbkuid, Bisanmiticoka eummnozpahia i yepkoena monodia é ykpaincoKiii peyenyii
pannvomodeproezo yacy, JIssiB 2011.
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["annikoM omy0:1iKyBaB 1el 30ipHUK (PaKCUMITBHO BOJHOYAC i3 TOSTUYHUM TEKCTOM
Ta rpeupkuMu iHnumitamu®. Lle miaKpecnuno TiCHUH 3B’30K YKPAiHCBKOI KyJlb-
TypH 3 T'PEKO-Bi3aHTIMCHKOIO, a BiATaK i 0coOnMBY 3amoTpeOOBaHICTh y JOCHi-
JUKEHHI CakpallbHOi ruMHOrpadii’, mo 6yaa ocepasM CepeaHbOBIYHOI KyJIBTYPH,
chopMOBaHOi JTOBKOJIA yTBEPPKEHHS XPUCTUSHCHKOTO CBITOrIsAmy. B 1meit mepiox
Lepksi miamopsaAKOBYBaIHCS YCi AUISTHKH CyCITUTHHOTO JKHATTS, BKIFOYHO 3 IOZCH-
HOIO JIITYpPTiHOIO IPaKTUKOIO. | 11 3acanu npuiiHsia YKpaiHa, M0 IPOSBHIOCS CII0-
YaTKy B YCHIH, a TIOTIM 1 IIUCEMHIi ¥ TIPaKTHII, 3aCBITYEHIH Y YNCENbHUX JITypPridHIX
KHHTaX 3 00’€MHUM PETepTyapoM cakpalibHOI THMHOTpadii. A Ticist CTBOpEeHHS Ha-
mpukiHii X VI cToniTrs ykpaiHCPKOT0 HOTOMiIHIHHOTO MMChMa MTOCTAB HaIliOHABHUH
THUII JIITYPrifiHOTO0 HOTOBaHOTO 30ipHUKa — [pMororioH. Penepryap ipmornorionis
BMICTHB Hal3anoTpeOOoBaHiI BUOpaHi MOHOMINHI MICHECHIBH IJIOTO IIEPKOBHOTO
poky. Came JOBKOJNA Ii€] TEMATUKH [TOEIHATIMCS 3yCHIUTS YUCEIBLHHUX MPEACTaBHH-
KiB JIbBIBCHKOI My3HKOJIOTIYHOT IIIKOJIU Ta IX MMOCiIOBHUKIB, TIPO 10 HIIUIOCS BUIIIE.
CrriBasi JITYpriifHi TEKCTH y MOEIHAHHI 3 ITMPOKAM MHCTEIIEKUM CIIEKTPOM —
apXITEKTYPOIO, CKYJIBITYPOIO, IKOHOITUCOM, — BiJIOOpaXkaii TIMOMHHUK 3MICT XpH-
CTUSTHCTBA, a BIATaK, — BUKOHYBJIM BOKJIMBY MICIO MPOCBITHUIITBA 1 KaTeXH3allii
Hapoxy. I'mMHOrpadidHi TEKCTH MOJEHHO 3ByYalld Y XPUCTUSHCHKHX pUTyallax,
a X TBOpIIi OyiH IITMOOKIMH OOTOCIIOBaMU, TIOOPUMH 3HABISIMU aHTUIHOI (Pitocodii
1J1iTepaTypu, a TAKOXX TaJTAHOBUTUMHE puTopami. Lle Bumarae 6araTopiBHEBOTO mpo-
YHUTAHHS JITYPrifHUX TEKCTIB i3 BpaXyBaHHSM HU3KH OCOOJHMBOCTEH IX MOHOIIN-
Horo (omHoronocoro)'® Bukonanus. Takuii KyT 30py Ha cakpaibHy TUMHOIpadiro
noTpedye po3yMiHHS BCi€l CKJIJHOCTI SBHINA, SKOMY IPUTAMAaHHHUN, HacaMIlepes,
THTEJIEKTYaIbHUIH KOHTEKCT, 110 OYKBAIBLHO IPOYUTYEMO B OPUTIHATLHUX TPEIBKHX
TEKCTaX, a 3 1HIOoro 60Ky — y BapiaHTHOCTI ()OPM My3HMIHO-TIOETHYHOT B3aEMOJII.
CTOCOBHO 1HTENIEKTYaIbHOTO KOHTEKCTY TUMHOTpadii, TO B i IeKCHUHOMY
CJIOBHUKY MICTAThCS PI3HOMaHITHI BapiaHTH BiI0OpakeHHS I'paJialli i mpo1ecis
MHUCTIeHHS 1 po3ymy. Lle miaTBepmKye nmepekoHaHiCTh THMHOTPadiB-00TOCIIOBIB
y TOMY, IO JIUIIE TITHOOKE PO3YMiHHS XPHCTUSHCHKUX JJOTMATIB € 3alI0PYKOIO
MIIHOT Bipu. BinTak y cakpallbHUX TeKCTax 3ycTpidyaeMo JyKe 0araTto cJIoBOTBO-
PiB, B OCHOBI SIKUX 3HAXOJATHCSI ITOXIHI TPEIBKOT0 TepMiHy VoG (pO3yM, yM):

PasyMbHBIMXE CWTh apxucTpatusu / Tdv vogp®dy duvapeov dpyiotpdrnyol'! (cruxupa, cs. [lasna

KOHCTaHTHHOHOJ’IBCKOFO);

8 Das Lemberger Irmologion. Die dlteste liturgische Musikhandschrift mit Fiinfiniennotation
aus dem Ende des 16, Jahrhuderts [w:] Bausteine zur Slavischen Philologie und Kulturgeschichte,
Reiche B: Editionen, Band 24, herausgegeben und eingeleitet von Jurij Jasinovs'kyj, Ubertragen und
kommentiert Carolina Lutzka, K6ln—Weimar—Wien 2008.

° Tumnorpadis (3 rp. VUvoypopio a60 MUCATH THMHH) — BECH KOPITYC CIIBAHUX CAKPAILHMX
TEKCTIB IPEKO-Bi3aHTIHCHKOTO OOpSY.

10 MoHoist — 11€ IPAaKTUKA OJJHOrOJIOCOTO BUKOHAHHS CEPEHBOBIUHOT CaKpalbHOT ruMHOrpadii.
' 115 Ta nogankIni rpeuski uuraty nogaui 3a: Crassnckuti Munetinolii cmuxupape (no pyKonu-
cam XII-XIII 68.), komantarze M. ITy3una, B. Kpricsko, Mocksa 2022.
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Koguerxe ymusiii / 'H kiBmtog 1) vogpa (ctuxupa, mydernka Xpucropopa);

Pazymuaro agamanra / Tov vogpov addpavta (CTUXHPa, BeTUKOMy4eHuKa [ eopris);

Panyiica, ymHas nactoBune / Xaipoig, 1 vonti xeMd®v (CTHXHpa, Mpernogo0H0T MydeHHIi
€BJIOKIT);

3Bh3moro ymHOIO / Y710 46TéPOG vonTo (cTUXmpa, PiznBo XpucTose);

K BeIcoTe yMHeit nipumien ecu / “HpOng mpdg Hyog vonTév (cTuxupa, npenogodHoro I'epacuma);

Vmubix anrenos / Nogp@®v Ayyéhov og, (OoropoautdeH, apxanreiaa Muxaina);

MpiciieHHBIXD 0e3ThiecHbIXb YrMHOHAYANBHUKD / Nogp@v doopdtov tagiopyog (cTuxupa,
apxanrena Muxaina);

Brcustit Mu cBLTB pazyMbHBIN / Adpyov pot gAG vogpov (ipmoc, micHs S, rnac 7, OKToix);

TIpopox ABBaKOyMb MBICICHHBIMH O4MMa MpoBuih rocmona / O mpoepnteg APParovp Toig
vogpoig 0pOuALL0lg TPoEide KOpie (ipmoc, micHs 4, raac 8, OKToIX);

Pazymbee nbma TBOs / KaTEVONGE T EpYa cov (ipMoc, micHs 4, rac 4, OKTOiX);

Tlorpyxmemy Bb Mopu TanHbMB MbICTBHAro ¢apaona / T® Pubicavtt Bordoon pootiki TOv
vontiv eopoo (ipmoc, micHs 1, rmac 3, OKToiX);

Ts maue yma poxkasIyro / 0rep vovv kumcocov (ipmMoc, micHs 9, riac 8, OKToix);

O3apu Hamb oymMb Boxke / Katahyacsov fudv tov vedv 6 Ocdg (ipmoc, michs 5, roac 1, Okroix)!2.

BaxnmiBo migKkpecnuTH, 0 Ha OCHOBI TepMiHy voig (po3yM, yM) BHHUKIH
YUCeNbHI MOXIAHI BapiaHTH, IO MIITHO BBIMIIUTA Y JIEKCHYHUIA CIIOBHHUK HE JIUIIIE
CepenHbOBIUHMX OOTOCIOBIB Ta (hiocodis, a BiATaK i cakpaabHOi TUMHOTpadii,
aje i cy4acHO! HayKOBOi TEPMiHOJIOT1i:

1. petavoln (metanoia) — po3KasHHS,
Tlokaurecst mpubmmku 60 cs necapbcTBO HebechHOe / MeTavoeite, flyywke yap 1 Baotkelo tdv
ovpavdv (cruxupa, Pisaeo Moana Ipexreui);

2. mapavotlo (paranoia) — O0KeBUTbHHHN, O€33aKOHHHIA,
O6nuuaromia ero 6e3akonue / EAEyyovoav avtod Thv mapavoray (cTuxupa, Y CIKHOBEHHS TOJIOBU
Noana Ipenreui;
3. Jdyvoio (agnoia) — He3HAHHSI,
U3 rnyounsr Hesbabuis uzsnauaromas / fuhod dyvoiag €élkovoa (ikoc 9, Akadict IIpecBsaToi
Boropoiii);
4. damovola (apénoia) — Biguaii, 6€3yMCTBO,

Bpaxue 6e3ymue Ha 3emiu moBeprs / £x0pod v drdvorav
BB MOMBIIUICHUHX's BUHBI / T TH|G £vvoiag &ykAnpata (cTuxupa, codbop apxanrena Muxaina);

5. dGvouwn (dianoia) — 3aaym, Hamip,
OcsbTr Hama pa3yMsl / KOTOTLUPGEL®V UAOV TAG dravoiag (cTuxnpa, BenukoMydeHnka [Ipokomis);

6. opovoto (homodnoia) — OAHOAYMCTBO,

JapoBaTu IbPKBBH €AMHBCTBEHBIM MUDPB / dwpnOijval tf] 'ExkAncig épovoiag sipnvnv (cTuxupa,
CBATOrO AMBpOCIs, emuckona MeaioTaHChKOTro);

7. mpovouo (pronoia) — repeadadeHHS,

12N. Syrotynska, Intellectual context of medieval monody, Lviv 2023, p. 46-48.
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Hcnumurens noenbHUeMb 00xuemb / iotnp tf] Apovoig Ocod (ctuxupa, ceiroro CrnupuaoHa
TpumupyHTCHKOTO);

8. koatavoelv (katanoein) — orsinarw,
Jo6poTy pasymbTu BbcenbpKUTENeBY / 10 KAAAOG KaTtavoelv 100 [avrokpdtopog (cTuxupa,
MydeHuka Mupona)'3.

IaTenexTyanpHi amuTro3ii 0cOOTMBO BHpa3Hi y BiJ3HAYEHHI ABOX HaIBAXKIIH-
BHX TOJIi{ TOBHOTO JIITYPrifHOTO POKY — HapO/KeHHS 1 cMepTi XpucTa. B nenp
HazaBevip’st XpuctoBoro Pi3nBa mporonouryeTscsi ypouncta MouuTBa: ,,C HaMH
Bors, pasymiiite Hapoau!”. ¥V PiznBsHomy Tpomapi XpHUCTOC BEIMYAETHCS SIK
,»CBITJIO po3yMy”’, a came: ,,Boscist mipoBu cBbTh pazyma”. Tak camo Criacurenb
MPOCIABISETHCSI B OCTAHHI XBUJIMHU CTPaXKJIEHHOI cMepTi y 15-My cTpacHOMY
antudoni Bemukoi [T srauni: ,,CLtrio ceiit pasyma™'?,

Buiezasnadeni (parMeHTH € Juiie He3HAYHOIO YaCTHHOK BETUKOTO KOPITYCY
cakpaibHOi TUMHOTpadii, Mo moTpedye MmoAaIbIIoro BUBYEHHS. [HTEIeKTyansHe
PO3MAaiTTSI BU3HAYEHb PO3KPUBAE TITHOOKE OCMUCIIEHHS BChOTO CIIEKTPY IMOIiii 1 3Ha-
YeHb XPUCTUSHCHKOTO 00psy. B 11bOMy BaXKJIMBY POJIb BiAIrpae TaKOXK i MEJIOTUY-
HHMH aCIEKT, TICHO IIOB’SI3aHHMH 3 KOMIO3ULIMHUMU OCOOJIMBOCTSIMH MOeTHKH. Ha
Iili OCHOBI BUOYNOBYETHCS OCOONMBA CTPYKTypa CakpaiabHOI TMMHOTpadii, 1o
Y CBOEMY MEJIOIMYHOMY BTiJICHHI TOTPEOy€E OKPEMOTO aHATITHYHOTO TiTXO/TY.

BaxmBo ycBiJOMIIIOBATH BiMIHHOCTI KJIACHYHOI'O PO3YMiHHS MY3HYHOI
dbopmu 1 MeTieBICTUYHNX 0cOONMBOCTEl. 3 oHOTO OOKY, CaKkpalibHUI Menoc He
MIJUISATae aHaJI3y 3 MO3UINT TAKUX 3BUYHHUX JIJIS HAC TMOHATH SIK MaXKOPO-MiHOpHA
JaJIOBICTh, TOHANBHICTh, YiTKE BU3HAYEHHS PO3MIpy i, BIAMOBiTHO, TakTy. Hato-
MICTh BIUTUB MOETHYHOT'O TEKCTY BHSBISEMO B 0araThbOX acIekTax, 30KpeMa,
y BiZICyTHOCTI TPHBAJIOCTEH, OCKITBKH MEJIOAMIHUI PUTM KOPETYBABCS TEKCTOBOIO
aKIEHTYaMI€ro 1 116 He MOoTpeOyBaIo TAKTOBUX PHCOK. A MeNIoMKa OyayBajacs Ha
OCHOBi KOMOIHaTOPHKH HEBEJIMKIX MOTHUBIB / ITOCITIBOK, 1[0 PO3TOPTAIHCS Y OUTBIII
No0Y/I0BH Bi/AMIOBIHO 3 PO3BUTKOM ITOETHYHHX CTPYKTYD.

JIHTBICTUYHMIA X1 10 3MICTY JaBHIX My3UYHHX CHCTEM IPHUBIB My3HKO3HAB-
s Tpacubyinoca eopriageca (I'ewpy1ddng) a0 po3poOku Teopii My3uuHOi MOPGO-
norii (Rhythmologia) i kBanTUTaTUBHOI (KUTBKiCHOT) MeTpukH (Quantititsmetrik)
3 MO3MILi YiTKOTO CHiBBiJHOIIEHHS ,,pUTM — MOBa — My3uka” . Haykosemunb
TPUBAIMI Yac 3aiiMaBCs BUBUEHHSIM CTAPOTPEIIBKOT CTPOPIUHOT pUTMIKH, Oa30BaHOT
Ha CHHKPETH3Mi MOBJICHHS, My3HKH 1 pyxy. Lle 103800 iioMy IpHiATH IO BUCHOB-
Ky, III0 aHTUYHA MY3HKa 3 KIHIM V CTONITTS JI0 H.€. Oyiia HEBLIIUIbHO TIOB’s13aHa
3 PUTMIKOFO MOBJIEHHSI. JOCHiIPKEHHST TIPUBENM HAYKOBIIS JI0 TPAKTYBaHHS PUTMO-
TBOPYOi (YHKI[T MOBIEHHS SK CYTHOCTI ICTOPUYHOTO PO3BHTKY MY3UKH.

13 Ibidem, s. 46—48.
14 1bidem, s. 50.

15 A. €dimenxo, Tpacubynoc Teopriadec — 3acHo6HUK ,, MIOHXEHCbKOT wkonu”, ,,YKpaiHChKa
my3uka” 2013, nr 3-4, s. 43-56.
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B nopansimomy e migTBepAMIIOCs B IPOIIEC] TepekiIaaiB THMHOTpadii 3 rpensKoi
Ha I[IEPKOBHOCIIOB’STHCHKY MOBY, KOJIM BENMKAa yBara MHpUIUIAIAcS MOSTHUHIH
CTPYKTYpi OpHUTiHaNYy, IO COPHUSIIO H MakCUMalbHOMY 30€peKEHHIO IPelbKOT
MenonukH. B npoMy, 30kpema, OyB nepexonanuii Minom Benimiposud (Velimiro-
vi¢), sKUi Ha MPUKJIaai aHami3y KaHpy ipMOCIB BiI3Ha4MB BeNUKUH npodecioHa-
Ji3M CJIOB’SIHCHKUX NEpEeKIajadyiB CTOCOBHO TMUBOBM)KHOI 3[aTHOCTI aJamlTOBY-
BATH METPUYHI CXEMH IPELLKUX MOJIENEH . AHATOrYHOT {yMKH JOTPUMYBAjIacs
Paina ITanikapoBa-Bepaeii (Palikarova-Verdeil), sika BBaxkana, 1o TOUHUiA mepe-
Kyaj 30epiraB CeMaHTUYHY OJM3BKICTh Nepekiaais 3 opurinanamu'’. TlomiGHO
muciuB Marnik Mynia (Mynuh), migkpecmoodn (QyHKI[IOHATBHICTh MEIOJUKH
y 30epeskeHHI MeTpu4HOi ciTku. CaMe My3WdHI 3ac00M BHUPIBHIOBAIH KiTBKICTh
CKIaiB y BHIIaJKax HECIIBNAIiHHA MOCIIBHOrO Iepekiany Tekcris'®. Skmo
TiepeKIIaJIeHe PeYeHHs MaJIo Ha JIEKiIbKa crmad OLTbIIe aH K OpUTIHAT, TO JOIaBAH
JIEKiJTbKa 3BYKiB, IEPEBAKHO HA Til BUCOTI, IO ¥ BUXIMHUH 3BYK, a00 JOMTOBHIO-
BaJIM MOr0 BUCXITHOK YM HU3X1AHOIO ITOCIIIOBHICTIO HaBKOI0. I1oai0HIcTE 00U-
JIBOX 3pa3KiB TAKOXK YACTO JOCSTalacs 3aBISKH CITIBIAiHHIO HAPSIMKY MEJIOINY-
HOT'O PyXy, KEPOBAHOTO aKIEHTYAII€I0 TPELbKOTO OPUTiHAIY.

Jo npo6iieMHOT0 IUTaHHST My3HKOJIOTiHHOTO TIOPSAKY, IO Ma€ MpsMe BiJHO-
HICHHS JI0 IOSTUKU — PUTMIKH, BiJi/IaBHA 3BEPTAJIHMCS HAIaBTOPUTETHIII HAYKOBIIi.
3okpema, me y 1830 p. rpex Koncrantun IkoHomMoc BHOKpeMHB Harojoc (arses)
1 KUTBKICTh CKJIQJIIB SIK OCHOBHI (DOPMOTBOpPUYI CKIIaJI0OBI Bi3aHTIHCHKOI MOETHKH.
Buenwii qociipKyBaB NpUHIUIT OY10BY OSTHYHUX CTPOQ 32 JOTIOMOTOF0 MEJIO/IH-
YHOI CKJIAJI0BOI i Ha 1[Il OCHOBI BpaXOByBaB METPHKY IpelbKuX micHectiBiB!’. [Tpore
OyKBaJIbHE JOTPUMAHHS OJJHAKOBOI KUIBKOCTI CKJIQIB y PEYCHHI HE BUIABAIOCS
CJIOB’SIHAM BKJIMBUM KPUTEPIEM, HATOMICTh CITIIKYBaIN 3a 30epeKEHHIM OJTHA-
KOBOI KIIBKOCTI aKIIEHTOBaHUX CHIIa0 — HaroJocis (arses). Jlo Toro x, BiguyTHUM
OyB 3B’S30K HAroJIOCiB i3 MEJOJUKOIO, sSIKa pearypajia Ha CMHUCIIOBI aKIEHTH
3aBJSKA BUCOTHIM 3MIHHOCTI, III0 TaKOX CIPHUSIO 3alaM’ITOBYBaHHIO TEKCTY
paszom 3 Menoji€ero. 3BiJICH H BIICYTHICTh My3UYHHUX 3HAKIB Ta 3TaJ0K PO PUTM
y MEJIOJINII, IKa KepyBasiacs NOSTHYHIMH TPaBHIIAMH.

Binrak, O113bKHiA 3B’ 130K TEKCTY 1 My3UKH Ha OCHOBI CITIBIIAiHHS po3Miliie-
HUX aKIIeHTIB, TOOTO BiJIMOBIHICTH HATOJIOCIB CKJIAJ[iB TEKCTY 1 MEIOAUKH CTaja
XapaKTEpHOIO PHCOIO Bi3aHTIMCHKOTO CHiBY. B mopansioMy 11ie miaTBepaKyBaIocs

16 M. Velimirovi¢, The byzantine Heirmos and Heirmologion, ,,Gattungen der Musik in Einzel-
darstellungen, Gedenkschrift” 1973, s. 192-245.

17 R. Palikarova-Verdeil, La musique byzantine chez les Bulgares et les Russes (du IXe au XIVe
siecle) [w:] Monumenta Musicae Byzantinae. Subsidia, nr 111, Copenhague; Boston 1953, s. 292-294.

18 M. Mynuu, K 60npocy o xy0odicecmeéenHoM MAcmepcemee 6 OpeGHEelMUX CRAGSHCKUX
nepesooax caysceonvix mune [w:] Kupuin Conynckuii, ks. 11, Ckonje 1970, s. 252-256.

19 B. XKynkoscbkuii, Koroax y 6020C106CoKuUX, AimMypeiuHux, (inono2iunux i My3uKo3HAGUUX
cmyoisx: icmopiozpaghiunuii acnekm, ,, Kahopwvia. HaykoBuii 36ipHUK 3 icTOpiT IEPKOBHOT MOHO/IT
Ta ruMHOrpadii YkpaiHcbkoro karonuipkoro yHiBepcurery” 2018, nr 1, s. 50-64.
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TPAHCKPUIIL[isIMM HEBMEHHUX 3HAKIB CepeIHbOBI3anTiichKO1 HOoTawii*’. [Toai6HO
muciauth i Poman KpuBko, Bijj3Hauarouu 0e3nocepeHii 3B’ 130K My3HKOJIOTi4-
HOTO acmeKTy 3 (iIONIOTIYHUMU CTY/IISIMH, & TAKOXK BiJ3HAYAIOYH POJIb HOTAIl,
AKa Ma€ BelNMKE 3HA4E€HHS JUIS iCTOPMKO-aKLEHTOJOTIYHUX JOCIiIkKeHb 2! .
I MmaGyTh HaltaprymeHnToBaHimuM € KpicTisH ["aHHIK, SKHI 9UMAaNO Mpaib Iph-
CBSATHB JIOCJIJDKEHHIO MPOOJIEMATHKU Bi3aHTIHCHKOI MY3HKH Ta i CJIOB’ THCHKOT
penenii?2,

Bce 11e cBiAUUTH PO BaroMicTh POJIi MOETHYHOTO TEKCTY y 3araibHii hopmi
CakpaJbHUX IMICHECHIBIB, BHYTPILIHS CTPYKTYypa SIKOi OCTA€E CKIATHOIO iHTEJICK-
TYaJIbHOIO KOHCTPYKIII€I0, IO MOTpedye BpaxyBaHHS BCIX CTPYKTYpHHUX PiBHIB.

[cTopuuHMiT KOHTEKCT AOCHIIPKEHb PUTYATbHUX TEKCTIB CBIAYHTD, IJ0 TEKCTOBA
1 My3u4Ha CKIIaI0Bi (yHKIIIOHYBAIK B Pi3HUX (opMax, HAMJABHIMIOO 3 SIKUX OYyB
akpoctux?. Takum 3paskoM € craposasiTiii Ilcamom 118, moGynosanuii Ha
OCHOBI TTOCITIAOBHOCTI cTpod), YKIIaJeHNX 3TiTHO Tedpaiichkoro andasity i3 22-x
nitep. CTpykTypa KOXHOI cTpodH BilMOBiala BOCBMEPUYHOMY TPUHITUITY —
BiCiM peueHb KOXKHOT OKpeMOi cTpodu 06’ €IHYBAIHCSA OHIEKO JIITEpPOro abeTKu>,
Takwuif cTpyKTypHHI 3aci0 BHOYIOBYBaB 0COONHMBY MPOCTOPOBY KOHCTPYKIIiIO,
10 BigoOpa)kalia TOPU3OHTANBHY 1 BEPTHKAIBHY HIIICHICT opMu, B sIKil Tpe-
TiM BUMipOM BUCTYTIaB TITUOMHHMN 3MicT TeKcTy. Lleit popmoTBOpumii 3acid 3a-
MO3UYMJIM TBOPIII XPUCTUSHCHKOI ruMHOrpadii, a B TOAATBIIOMY i CJIOB’STHCBKI
nepekianadi. 3okpema, Koncrantuny [IpecnaBchbkoMy HallexkaTh PUTMi30BaHi
nepexiaau KaHoHis Moana [lamackina Ha Pi3aso Xpucrose Ta kaHoH Ha Boross-
JIEHHS 31 CJIOB’IHCHKMMH akpocTuxamu>, [IpakTHKa BUKOPHCTaHHS aKpOCTHXa
He JIMIIe YKIIaaajia BUpa3Hy MOCIiJOBHICTE cTpod y MiCHECHBaxX, aje i J0moMoria
BCTAHOBUTH aBTOPCTBO 0araTboX TUMHOTPa(iB, SKi B TaKHd CIIOCIO BUMHCYBAIH

20 H. Tillyard, Handbook of the Middle Byzantine Musical Notation, Copenhagen 1935.

21 P, Kpusko, Crassnckas sumnozpagus IX-XII g6. 6 uccredosanusx u uzoanusx 1985-2004 ze.,
,,Wiener Slavistisches Jahrbuch by Osterreichische Akademie der Wissenschaften” 2005, nr 50, s. 211.

22 Ch. Hannick, Chomonie und historische Phonetik des Altrussischen [w:] Jlunzeucmuueckas
noaughonus. Cooprux ¢ wecmn 10bunes npogeccopa P. K. Illomanosoii, Mocksa 2007, s. 212-221;
Ch. Hannick, Early Slavic Liturgical Hymns in Musicological Context, ,,Ricerche Slavistiche” 1994,
nr 41, s. 9-30; Ch. Hannick, Ton und Wort in slavischen liturgischen Hymnen [w:] Liturgische
Hymnen nach byzantinischem Ritus bei den Slaven in dltester Zeit. Patristica slavica, nr 15, red.
Hans Rothe, Dagmar Christians, Paderborn—Miinchen—Wien—Ziirich 2007, s. 175-186.

23 Akpoctux (rpel. xpooTuyic, Bi xpog — KpalHiH i 6TLy0G — BipIIOBHI PAIOK) — 1€ MOETHYHMIT
TBIp, B SIKOMY HEpIIi JIiTEPH KOXKHOTO BipPIIOBAHOTO PsiKa, MPOYUTaHI 3BEpXy BHH3, YTBOPIOIOTH
CJIOBO, CJIOBOCIIONTYYEHHS 200 pedeHHS.

24 I1. Kpum’sikeBuy, Tpo 6020poduuny eummozpaghito y epeyvkiii yepxei, ,,Kohopwvic. Haykopuii
30ipHUK 3 iCTOPIi IEpKOBHOT MOHOIT Ta TIMHOTPpadii YKpaiHCHKOTO KATONUIBKOTO YHIBEPCHTETY
2010, nr 5, s. 114-165.

23 T. Tlonos, Akpocmux 6 cumnozpaguueckom meopuecmse yuenuxos Kupunna u Memoous [w:]
Lpesnecnasanckas aumypauuecxkasn noasus. XIII Medxcoynapoonuiii cve3o cragucmos, Jliobaana
15-21 aseycma, Roma—Sofia 2003, s. 30-55.
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CBO€ iM’s. AKPOCTHX MII' TAKOXK BiIOOpakaTH TEBHE CIIOBOCIONYYEHHS, TaKUH
MIPUKIIA, 30KpeMa, HaBOIUTHL JIbBIBChbKHM OorocioB o. Ilerpo Kpum skeBud
B Goropoanynux micHecmiBax ,,Ilicuecniu Teodana a Brarosimenns ™26,
BaxnmBo BiI3HAYMTH, M0 KOMITO3UIlIIfHA CTPYHKICTH (DOPMH aKpocTHXa
CHpusUIa HOTO aKTUBHOMY IOIIMPEHHIO 1 CIIpUYMHMIAcS 10 pedopmarii my3uy-
HOTO TIOPSIIKY. 30KpeMa came mst popma Oyna BUKOpHUCTaHa OEHETUKTHHCHKHM
MonaxoM [Bino Aperuncekum (Guido Aretinus) y XI cr. (611. 990-6:1. 1050) s
HaBYAJIBHOI METH Ha NMPHKJIAJAi NPOCIABHOTO TMMHY CB. IBaHOBI XpecTHTEIO.
[Mepmmii ckmag KOXKHOTO PEYEHHS CTaB 03HAUYCHHSIM OKPEMOTO 3BYKY, I1I0 CyMapHO
YKJIAJIO BUPa3Hy TOCIiIOBHICTh CTYIIEHIB, BiIOMY TEIEDP K CHCTEMA CObMI3allii’’.
Beprukanp y BipIoBaHiid MOETHIN MPOSABISIACS TaKoXK y (opMi KOJIOHIB,
NPUHLIUNM SAKHX AeTanbHo omucaB Mapk Jlaykcrepman (Lauxtermann)?.
Haifuacrinre BepTHKaii mMoeHYBaIUCS 32 JOIIOMOTOIO 130CHIa0i3My, HAroJIociB,
KaJICHIIIi, CJIOBECHUX Mapalieli3MiB, a TAKOX OKPEMHUX MEJIOJUYHUX MOTHUBIB /
nocmiBok. Sk, Hanmpuknaz, B rominii ['puropist Hazianzina, Tekct sikoi cTaB mpo-
o6pasom ipmocy 1-i michi kanony Ha PiznBo Xpucrose Kocmu MaroMcbkoro?’:

Xp1otoé yevvaror do&doate XpucToc paxkaaeTcs ClaBiTe
Xp1oto €€ ovpavdV Gmavincote XpUCTOC co HeOeC COpSIIiTe

Xprotoé £mi yijg Dydbte XpHCTOC Ha 3eMITH BO3HOCHTECS.
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IpMmoc nepiuoi nicHi kanony Ha PiznBo Xpucrose

26 [1. Kpun’sikeBuu, op. cit., s. 138.

27 H. CupOTHHCBKA, AKpocmux y cepeonbosiumiii MysuuHo-noemuynit meopuocmi, ,,My3uKo3HaBui
cTyxii: HaykoBi 30ipku JIbBIBCHKOT HAIlIOHABHOT My3m4HOT akanemii im. M. Jlucenka” 2013, Buz.
30, s. 88-96.

28 M. Lauxtermann, The Spring of Rhythm. An Essay on the Political Verse and Other Byzantine
Metres, Wien 1999, s. 106.

2 Jlea xanonu na Piz0so Xpucmose 3 nomoninitinozo Ipmonoziony nepuioi ueepmi XVII cmo-
nimms [w:] Aumonoecia ykpainceroi yepkosnoi monodii, nr 3, red. K. Iannik, 0. SIciHoBchKuiA,
JIsBiB 2005, s. 5.
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Ha nymky nstiinizekoro Mysukosora ['yro Pimana (Riman), KibKicTb CKIIa/1iB
y KOJIOHI TIOpyY 3 pO3TalllyBaHHSIM HAroJ0CiB Ta 0araTocKiiaJOBUMHU 3aKiHUCHHAMHU
(hopMyBaiH BiAMOBiIHI KpuTepii Ayt aHaizy putMy. Le 1903 poky BiH mpe3eHTyBaB
CBOIO TIPAITIO TIPO CHCTEMY MY3WYHOI PUTMIKH i METPUKH, B SIKil 32 OCHOBY OpaB
MOBHY CTPYKTYpY JiTypriilHUX THUMHIB, SK €IHHY CKJIAJAOBY BHTOHUYEHOTO
1 iudepeHniioBaHOro pUTMIYHOTO TOLTY MeTOIUKK ",

BurieHaseieHuit a TakoXK iHIII MO TIOHI IPUKIIAU IEMOHCTPYIOTh IMBOBHKHI
(hopMu KOMIO3UITIHHOT cMMETpil BepTHKaI Ta ropu30HTajdi. BogHodac Benuky
POTB BiAirpaBaia BHyTPIIIHS CTPYKTYpa peueHb, 10 BUMAarajia 9iTKoro, OyKBaJIbHO
MaTeMaTHYHOTO TPOPAaxXyHKy. B IIbOMy KOHTEKCTi HE JHIIE Tperbka MOeTHKa
CYTTEBO BIUIMHYJIA Ha CTPYKTYpHi (hopMH BizaHTilickkoi TuMHOrpadii, a Takox
i cupiiicbka KyJIbTypa Ha IepioMy erarni popMyBaHHS XPHCTHSIHCHKOTO OOy .
Cupilicpke BipIIyBaHHS, Ha POTHUBAry KBAaHTUTATUBHOMY (KiIbKICHOMY) I'pellb-
KoMy, OyJIO KBamiTaTHBHHM (KiCHUM) 1 OasyBanocs Ha 4ducii ckiamiB. Taxk,
MeTpuyHa Gopma, yKIIaJaeHa BillOBITHO IO SKOCTi CKJIaJOYMCIICHHS 1 HaroJoCiB,
JIATJIa B OCHOBY Bi3aHTIMCHKOTO BipITyBaHHS, TOX PUMH 3yCTpidaucs piako, 6e3
MEBHUX MPaBHII 1, 3aTaJI0M, OyJIM BUIIaJJKOBUMH CITiB3BYYHOCTSIMH.

®opmoTBopYa (PYHKITIOHATBHICTH MOETUKH B TEKCTaX CaKpaIbHOI THMHOTPa-
¢ii TiCHO MMOB’s13aHa TaKOXK 3 BINIMBOM PUTOPHKH, AY>KE BAXKIIMBOI JIJIsl TPEKIB, SIK
3roIoM i puMJIsiH. PuTOprKka Gyiia CBOEpIIHOIO IPOIO 13 CKIIaTHOIO CHCTEMOIO Ipa-
BWJI, IO HE MOTJIO HE MPOSBUTHUCS Y cakpalbHiit rTuMHOTpadii. Putopuuni KoHc-
TPYKIii yBHPA3HIOBAJIN KOMIO3UIIHHY CTPYKTYPY, CHPHUSIIM PO3KPHUTTIO 3MICTY
JMTYpPrifHAX TEKCTiB, CHOBHEHUX OOpa3HUX airo3idl i cuMBONiB. B 1IboMy KOH-
TEKCTI BOXJIMBY POJIb BiJlirpaBajd MeBHI 3ByKOBi e(DEKTH, sIKi HaJlaBalld TEKCTaM
ocobimBoro 3MicTy. Tak, y cianpHOMY Ha |-y CTHXOJIOTiIO 1am’Ti ¢B. MUKomast
BUSIBIIIEMO CBO€EPiIHY (DOHIYHY TPY, B SIKiH MOETHYBANNCS Pi3HI 3HAYEHHS OJHO-
KOPEHEBUX CIIiB:

Bbs Mupbxs xuBslit Th10MB CBITUTETIO,
MHPOMB Pa3yMHO [yXOBHBIMb, SIBUCS IIOMa3aHb ot4ye Hikomae
TEmBbiKe MHpPBI Uyaech CBOMXB 00JIaroyxaib €CH,
YDKe MHPO TIPHCHOTEKYIIEE MPOJINBasi:

MHPHBIMH TBOUMH 0JIarOyXa€eMBbl CIIOBECHI U MAMSATIEIO TBOEIO.

Taxwuif 3aci0 TOETUYHOTO BUCIIOBY, M00OYI0BaHUI Ha MOBTOPHOCTI CIiB3BYY-
HUX CIIiB, HE JIUIIIE 3MIITHUB (POpMY, aie i JocsAT MEBHOTO adcTparyBaHHs Bij| Ma-
TepianbHOro cBiTy. [logiOHa MOBTOPHICTH XapakTepHa He JIMILE AJIs IOSTUKH, aJle
1 77151 MEJIOTMYHOTO PO3BUTKY, — 3BIIKH MOXOAUTH BU3HAYEHHS (DOPMU MOHOAIHHUX

30 K. Tanuix, Ipobnemu pummixu eizanmiticokozo nicuecnigy, ,Koloeovio. Haykosuii
36ipHHK 3 icTopii epkoBHOT MOHO/IT Ta ruMHOTrpadii YKpaiHCHKOTO KaTOJHUIBKOTO YHIBEpCUTETY
2012, nr 6, s. 172-190.
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MICHECIIBIB SIK BapiaHTHO-cTpodiuHoi. 3ycTpidaeMo rpajaiito BiJ OyKBaIbHOTO
MMOBTOPEHHSI OKPEMHUX MOTHBIB / TOCIIBOK A0 YacCTKOBO 3MiHEHHUX, IO HaIae
(hopMi IUKIIIYHOCTI 1 KOHIIEHTPYE yBary. Tak BCTAHOBIIOIOTHCS MIIIHI 3B’ I3KH HE
JIMIIE B MEKaX MICHECHIBY, ajle TAaKOX B MEXaX OUTBIINX [UKIIIB.

BaxnuBo miIKpecauTy, o Nopsiy i3 HOCHIBKOBOIO KOMOIHATOPUKOIO (OPMH,
OCHOBY MOHOAIHHOTO MEJIOCY CKJIAIAIOTh 3BYKOPSIHU, B SIKUX TOJIOBHUM CTPYKTYp-
HUM €JIEMEHTOM OyB T€Tpaxopj, BU3HAUYEHUH 32 OCHOBY IIIeé aHTUYHUMHU Iiharo-
petinamu’!. Bigroni Mysnuna cucteMa (QyHKIIOHyBasa K 3BYKOPS, YKIaIECHUN
3 TeTPaxopiB y 3’€AHAHOMY BUI 3a iHTepBadbHUM npuHImnom: 1/2T —T-T —
1/2T — T — T. IlpuHUMIT TaKOTO 3BYKOPSITY TMOJISITaB y TPAKTyBaHHI BEPXHBHOTO
CTYHNEHS HIPKHBOTO TETPAaXOPAY SIK HKHBOT'O CTYIEHS HACTYITHOTO:

IV =1-HoBa Hera

III — HoBa nmapanera

II — HoBa mapameca

IV =1-HoBa Hera

III — HoBa nmapaHera
II — mapameca

I —meca

AHTHYHI 3BYKODSIIH JISITIIM TAKOXK B OCHOBY IIEPKOBHUX 3BYKOPSIiB XPUCTH-
STHCBKOT'O OOpsi/Ty, 2 CHMBOIIIKA YMCIIa YOTHPH BiJirpajia BayXJIUBY POJb y JTYyp-
TiiHI pakTHIi XpUcTHAHCTBA. [Ipruragaemo nume ocepas XpUCTUSHCHKOTO 00-
TOCJIOB’Sl — YOTHPH KaHOHIYHI €BaHrelis 1 CTLI-TETpano]] mnepes iKkOoHOCTacoM
B IICHTpi Xpamy. HatomicTs B THMHOTpadii YMcI0 YOTUPH YaCTO BUKOPUCTOBYBA-
JOCSt TS O3HaYEeHHS 0€3MEKHOT0 MPOCTOPY 1 Yacy, sK IIe MPOCHIBYETHCS Y CTH-
xupi Bo3nBmkeHHs:

YeTBepOKOHEUHBII Miph JHECH OCBSIIAETCS,
‘O TeTpoméPaTOg KOGHOG GNpEPOV aytaleTa,
YeTBepouyacTHOMY Bo3aBH3aeMy TBoeMy Kpecty, Xpucre boxke Hars.

100 TETPAPEPODS VYOLHEVOD GOV GTOVPOD, XPLoTe 0 Oedg NUMV.

Tak mocTtas 1 cJIOBOTBip TETPUPION®, CKITaJICHNH 3 IBOX YACTUH — KIOTHPH»
1 «PUTM», 110 MICTUTH BaXITUBI CBIIYEHHS JUTS PO3YMIHHS MOHOJIHHOTO MEJOCY.
Tepmin piBum HabnkeHni 10 TepMiny PLOUOG — PUTM, PUTMIYHICTB, PO3MIPEHICTS,
CTPYHKICTb, cUMETPisi, TemIl. Lle nmposiBiiocs B TMMHOTpadivHuX TEKCTax, B Gpopmi
OTOTOKHEHHS BU3HAYEHb PUTMY 1 YMCIa, SIK CITIBAEThCS B CTHXUPI TaMm’siTi 40 cepa-
CTICBKMX My4eHHUKiB*2: UeTBepouncibHOK 60 norome / TeTpapiOpue yop ddovteg.

3UE. Tepuman, ITugazopeiickoe mysvikosuanue. Hauana opesnezpeueckoil nayku o mysvixe,
Mocksa 2018, s. 217.
32 N. Syrotynska, Intellectual context of medieval monody, Lviv 2023, p. 108.
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Tok HEBUIIAIKOBO YHCIIO 4 CTAJIO OCHOBOIO OCMOTJIACHOI CHCTEMH MY3WYHOL
opramizanii mcHecHiBiB Tpeko-BizaHTilicbkoro o0psamy>. Ocmormaces ckinaia-
€THCS 3 8-MU I[EPKOBHUX JIAJiB, SIKi CIIBBITHOCATHCS Mik COOOIO SIK 4 OCHOBHI
(aBTenTHuHi) 1 4 moxigHi (U1aranbHi) raacu. BoHu moB’s3ani Mik cO000 aHTH-
HOMIYHO: 1-¥ aBTeHTUYHUH — 1 - tutarajbHuii; 2-1 aBTEHTHYHAN — 2-1 [J1arajabHNM;
3-ii aBTeHTHYHUH — 3-H IUIarajpbHui; 4-ii aBTeHTHYHNN — 4-1 1arajJbHuM. 3roaoM
s mpakTuka Oyna 3amo3myena 3axigHoro LlepkBoro B mepion VII-IX cr., ane
3 iHIIMM IPUHLIXIIOM TTapHOCTI TaciB: | aBTeHTHYHUH — 2 TUIarajibHui; 3 aBTeH-
THYHUH — 4 TIarajJbHui; 5 aBTEHTUYHMHI — 6 IUIaraJIbHAK; 7 aBTEHTHYHUH — 8 11a-
ranbHUA. B yKpalHCBKiH MTYpTiifHINA MPaKTUIl Taka MapHICTh 3MiHMIIACS HA T10-
pPAAKOBICTP Bif 1-ro 1o 8-ro riac. Takuii criociO MPHHIIMI OpraHi3allii cakpasib-
HUX TEKCTIB BiZJOOpa3uB YCBIIOMIICHHS BCEOXOMHOCTI MY3HMYHOTO MHCIICHHS SK
HaHOUTBIN BiAMOBITHOTO 3ac00y Ui BimoOpaskeHHS BIIOPSIKOBAHOCTI CaKpallb-
HUX TEKCTIB, a BIITaK i BChOTO XPUCTUIHCHKOTO 00psy.

Bce BumesasHayeHe CBiTYHTH, IO XPUCTHSAHCHKHN OOPSI € CKIaTHHM 3a
CBOEIO CTPYKTYPOIO 1 TOTpeOye MHUPOKOr0 TYMaHITAPHOTO KOHTEKCTY IS HOTO
po3yminHs. IlepekonyeMocsi y audepeHIiiioBaHUX PIBHAX MOETHYHUX (HOpM
cakpaibHOI TUMHOTpadii, 1110 BBiOpasa B cede J0CBI I0IeHChKOT, CUPIHCHKOI Ta
TPelbKoil KyJIbTYp, a TAKOXK SCKpaBy 00pa3HicTh, MeTadopuKy i cuMBoi3M. Ha-
TOMICTh MeJIOJINKa, 0a30BaHa HA MOHOAIMHOMY BHKOHAHHI JIITYPTiHHUX TEKCTIB,
TICHO OB’ sI3aHa 3 TOETUYHUMHU CTPYKTypamu. Y LiH criBAii BUpa3HO MPOCIiAKO-
BYETHCS IHTEICKTYTbHUM MiX11 10 TBOPEHHSI CITIBOYMX JIITYpriiHUX TeKcTiB. Lle
TAaKOXX BHMAarae OCOOJIMBOTO MY3HKOJIOTIYHOTO aHami3y, OyKBaJbHO ,,My3WUKH~
i,,Jiorocy / ci1oBa”, MO CYKYIHO CIPUSIOTH OCMUCIICHHIO CITIBAaHUX CaKpalbHUX
TUMHOTpadiYHIX TEKCTIiB HA Pi3HUX PiBHSIX (HOpPMHU.
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INTELLECTUAL CONTEXT OF SACRED HYMNOGRAPHY
IN THE MUSICOLOGICAL CONTEXT

Abstract

The presented article draws attention to sacred hymnography of the Greek-Byzantine rite —
medieval liturgical sung texts. These texts were included in numerous liturgical collections and were
heard daily in Christian rituals. It is important that the anonymous authors-hymnographers were
profound theologians and good connoisseurs of ancient philosophy and literature, as well as talented
poets and rhetoricians. So Christian dogmas were embodied in bright poetic forms and, at the same
time, contained different levels of meaning. This is a deep layer of intellectual development that
requires modern interdisciplinary research. The melody together with the text contributed to the
reflection of theological accents.

The inseparability of the melos from the text is achieved due to the plasticity of the material,
structured from simpler to more complex forms. This hierarchy is manifested in the logical selection
and combination of melodic choruses, in the metrorhythmic relationships of the melody with verbal
accents and the number of syllables of the poetic text sentences. This speeds up or slows down the
overall flow of the melos, while highlighting significant pieces of the text. So, the words of sacred
hymnography ts acquire a special sound and meaning in the process of building a musical-poetic
form of sacred monody. The intellectual context of medieval sacred art is clearly traced in this
cooperation.

Keywords: sacred hymnography, monody, musicology, octoechos, rhetoric, poetics, sacred chants
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OCUII 3AAECBKUH - ACKPABUU ITPEACTABHHUK
ABBIBCBKOI MY3MKOAOTTUHOI IITKOAU

My3suuna kynbrypa [amuumaum Ha 3mami XIX—-XX cromniTe po3BuBaiacs
B ITOJIIKYJIETYPHOMY CEPEIOBHIIi, 2 TOMY BUBUCHHS il B KOHTEKCTI MOJIbCHKO-
YKpATHCBKUX BiJIHOCHH € BEJIbMH aKTyalbHUM. [i CKJIaJ0BOIO € MY3MKOJIOTis, AKa
MOCTAE K HaAyKOBO-JOCIiIHA TUCHIMILTIHA 13 4acy cTBopeHHs y 1912 poui y JIbBiB-
CBKOMY YHIBepCUTETI pu Qinocodcbkomy (akynbTeTi kKaenpu (3aknany) My3u-
kostorii'. i 3acHOBHHMKOM cTaB MOJIBCHKHIT My3HKOIOT-MeJIieBiCT, eTHOrpad Ta My-
3UYHUHA KPUTHK Anonbd Xubincekuit (1880—1952 pp.). Ho Horo My3uKoIOTi4HOT
HIKOJIH SIK I[UIICHOTO HAaYKOBO-IOCIIiJHOT'O HANPSMY HAaJIeKUTh IUJIesiia YKpaiH-
ChbKMX HAyKOBI[IB, KOMIIO3UTOPIB, JAMPHUICHTIB, cmiBakiB: H. HuxaHkiBChbKUH,
B. Kyapuk, O.3anecoknii, M. Aurtonosuu, N. Xowmixceknuii, M. binnHcbka,
. Kononi#t, 5. Mapunosuy, f. Kozapyk, P. Cmeprunaceka-1lyns, C. TypkeBuu-
JlexistHoBu4, B. boxuk.

Cepen HUX — KOMIIO3UTOP, MY3WKO3HABEIlb, TUPUTCHT 1 Meaaror, IiACHUMA
uiieH HaykoBoro ToBapuctsa imeHi Tapaca IlleBuenka, — Ocun 3aneckkuii (Osyp
Zaleski, 1892—-1984 pp.), skuii 3p0OHB 3HAYHWI BHECOK B YKPaiHCbKY MY3UYHY
KynbTypy. [Ipo 1ie cBiiuuTh Horo apxiB y Bijaiii pykomnuciB JIbBiBChKOT Haio-
HaJBHOT HaykoBoi 0iOmiorekn Ykpainu im. B. Ctedanuka, KOMIO3UTOpPCHKA
TBOPYiCTh, My3MKO3HABYA Ta IMyOJIIIUCTUYHA CIIAJIIMHA, SIICTOJAPIM, BIJOMOCTI
B CHIUKJIONEINYHUX BuAaHHIX. B Ykpaini iMm’s O. 3ajieCbKOro 3ajuiiaeTbes
MaJIOBiJOMHMM, HAYKOBI PO3Bi/IKH IIPO MHTIS € MAJIOUUCETLHUMKZ, IO AKMYyanizye
notpe0y BUCBITIIEHHS HOTO TIOCTATI Ta BHECKY Y PO3BUTOK YKPATHCHKOT My3UYHOT
KyJIbTypH. METOI0 CTATTi € OTJIsil My3UKO3HABUOI CIA [IIIMHA MUTI SIK TIPEICTaB-
HYKa JIbBIBCHKOT My3UKOJIOT1YHOT IITKOJTH.

CranoBnenns i popmyBanns O. 3anecbkoro BinoyBanocs Ha momexiB’i XIX
ta XX CTOJNITh, KOJHM COLIaIbHO-ICTOPUYHI MOTPSICIHHS 3YMOBIIIOBAU 3MiHU

1V, I'pab, Mysuxonozin ax yrisepcumemcoka oucyunnina: JIbiscoka My3uKono2iuna wkona
Aoonvpa Xubincorozo (1912—1941), JIpsis 2009.

2 T. Kapacs, ITybriyucmuxa ma my3zuxosnagua cnaowuna Ocuna 3aneceko2o: scanpu, Hanpsamu,
3000ymxu [w:] 3anucku Hayxosozo Tosapucmea imeni Lllesuenxa. [lpayi Mysuxosnaguoi komicii,
t. CCLXVII, JIsBiB 2014, 5. 178-201.
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ocobwucricTHO-TicuxonoriuHi. [Iporecn ¢popMyBaHHS yKpaiHCEKOI HaIli{, HAITIOHATb-
HOIT Ta KyJIbTYpHOI 1ICHTUYHOCTI BIUIMBAJIM Ha CAMOIACHTUYHICTh MUTIIS. Bu3pi-
BaHHs ocTanHboi y O. 3aneckkoro BimOyBanocs 3aBASKH TPAAULisIM KO3albKOTO
poay, 3 AKOro BiH IOXOIUB, KyJBTYPHO-MUCTELIBKOMY CEPEIOBHUILY AOBOEHHOI
lanuunan, mixkBoeHHNX Bigns ta Yexo-CnoBauunHH, y4acTi B HAIllOHATbLHUX MO-
JOAKHUX Ta CTYACHTCHKHX TOBApUCTBAX, Y HalliOHAJbHO-BU3BOJBHUX 3Maraf-
Hsx. HaBganns Ha dimocodcrkomy Biaaisi JIbBIBCEKOTO YHIBEPCUTETY 3yMOBHIIO
CBOEpIIHE 1 HEMOBTOPHE CBITOBIIUYTTS MUTLIA, SIKE BUPAXKaJIOCsl B HOr0 Pi3HOOIUHIH
tBopuocti. Came mix vyac HaBuaHHs y JIpBoBi O. 3anecbkuii cipoOyBaB cebe
B )KyPHAIICTUIII ¥ HaBITh MOCAT HEAOMSIKWX YCITiXiB, OCOOJIMBO MICHS TOTO, SIK
y mucronaai 1912 poky B raserti ,,Dziennik ludowy” Oyna omyOGuikoBaHa Horo
crarts npo M. Jlucenka. B 1912—-1913 pp. BiH mpamtoBaB y penakuii raseru
,»J1J10”, TOTIMCYBAaB 110 MIOJIHHNKA ,,Pyciman”, a B 1913-1914 pp. OyB nocTiitHIM
CHiBpOOITHUKOM KypHamy ,,ImocTpoBana Ykpaina” (B Lieil yac BiH IUIIE CTATTIO
Mpo pivHi ek3aMeHu Yy Buiomy My3nuHoMy iHCTHTYTI iM. M. Jlucenka).

3 mouatkom llepmoi ciToBoi BitiHN O. 3anechkuil BUDKMKae 10 Bigas, ne
CTYZilO€ B yHiBepcHTeTI Ta My3uuHill mikoii Kaiizepa. Sk Boin Ykpaincekoi ra-
JIUIBKOT apMii BiH OyB moyioHeHuM 1 B 1919—1920 pp. nepeOyBaB y Tabopi iHTEp-
HoBaHux B Himernpkomy SA6monHOMY (Uexo-CnoBauumna), Ie opraHilyBaB cTap-
IIMHCHKUH XOp, CHiBallbKUI TYPTOK ,,BOSIH”, penaryBaB pyKOTHCHY rasery
»l'omoc Tabopa”, axy BumyckaB BiacHopyd. IloBepHyBmuch no ["amnuunm,
O. 3anecpkuii OYONHB BIIACHE My3W4YHE BUAABHUITBO ,,JIipa” (JIpBiB — CTaHu-
cnagis, 1913-1930 pp.), BuaaBaB xxypHai ,,My3uanuii Bichuk” (1921 p.), B ssIkoMy
petieH3yBaB 30ipHUK xopoBux TBopiB O. Kommis, Bunanuii y Bigni. Kputnk 30e-
piraB 3B’s3Ku 3 penakumismiu ,,Jlima” i ,,JlitepaTypHO-HayKOBOTO BiCHUKA” 1 Tam
MICTHUB CTaTTi Ha MY3H4HI TEMH, & TAKOXK JIaBaB KOPOTKI BiJOMOCTi IPO YKPaiHCHKY
My3UKy HIMEIBKHUM MY3W4YHHM XypHanam. Y 1930-Ti poku BiH cIiBIpairoe
3 )KypHajoM ,,My3uka” (KuiB), 1e ApyKye CTaTTi PO My3UIHO-KYJIBTYPHHUH PYX,
My3u4Hi BuaBHUITBA B [anuuunni. Orxe, O. 3anecbkuii OyB iHGOPMATOPOM MIPO
My3U4HE XKUTTA [annuuHu B paastHChKii Ykpaini. Y 1934 p. BiH emirpye ao
Himeuunnu, y 1950 p. — no CIIA. ¥V byddano mutenp BiB aKTHBHY MY3UYHO-
IpPOMaJICEKY Ta OCBITHIO JisIbHICTH, OJJHAK MOCTIHHOIO CQeporo HOro 3arfikas-
JIeHHsT OyJIM My3WKO3HABCTBO Ta My3WUYHA MyOJIIITUCTHKA.

OcBiTa My3WKO3HaBLIB y mepii monoBuHi XX cT. Oyjia yHiBepCaIbHOIO
1 BoHU (hopMyBaiacs KiIbKOMa MIKOJIaMu. YacThHa MY3WKO3HABIIIB YKPaiHCHKOI
Jiacriopy TIOB’sI3aHi 3 AisUTbHICTIO Kadeapu My3ukoiorii JIbBIBCHKOTO YHIBEpCH-
teTy moyarky XX ct. CaMe TyT mig KepiBHUITBOM npodecopa Anonbda XubiH-
cbkoro y 19131914 pp. BuBuaB my3ukoJiorito O. 3a1eChbKHid, 3r010M MPOIOBKHBIIIH
MY3HMKO3HaBYi CTYii 3a KOpoHOM Yy BineHncrkomy yHiBepcuteti (19141916 pp.,
k1. I. Annepa, E. Bemeca Ta P. Basiameka), 10 TOro  HapuyaBcs y Buiomy
MY3UYHOMY IHCTHTYTI iM. M. JIncenka Ta koHcepBaTopii [ aluIbKoro My3uaHOTO
ToBapuctBa y JIpBOBi. OTXe, K My3uko3HaBenb O. 3anecbkuil opMyBaBCs
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HiMEIbKO-aBCTPIMCHKOI0 HAYKOBOIO IIKOJIOK, MPEACTABICHOI0 BHXOBaHIEM
MIOHXEHCBKOI Ikonu A. 3anaepoOeprepa — A. XuOiHCBKUM, Ta aBCTPIHCHKUMHU
BUCHUMH. METOIOJIOTIYHOIO 3acaolo IIi€i KoM, K BigzHadae YisHa ['pao,
Oynu akTyanbHI PO3AYMH PO CydacHY TBOPUICTh, peani3oBaHi uepe3 My3UUHY
kputuky. Came Ha Hill popmyBamcs yuHi XuOiHCHKOTO, ,,[ .. .] 1110 3r0I0M MO3Ha-
YWIIOCS Ha iXHIM aKTUBHINA My3WYHO-KPUTHYHIN 1 MyOTIIMCTHYHIHI JisTTBHOCTI ™,
BUYCHHH ,, [...] OaraTto yBaru MpHUIiISIB aHaNi30Bi JKepesa i KOMIO3UTOPCHKOT
TEXHIKH, BUXOBYBAB y CBOIX CTYJIEHTIB KyJIbTY JUKEpes i pakTis™,

O. 3anecbkuil HaJNEXKUTh 10 KOTOPTH MY3WKO3HABIIB, AKi 3aM04aTKyBalIH
MY3HYHE YKpaiHO3HABCTBO (MY3WYHY YKpaiHiKy) SIK MDKIWCIMIUTIHAPHUH TpO-
ONeMHO-TEeMaTHYHHUN HalpsIM Ta BUHUKHEHHS 1cTOPii yKpaiHChKOI My3UKH SIK Hay-
KxoBoi aucimrtiny. Moro ,, Tlorsi Ha icropiro ykpaincskoi Mysuxu” (JIbBiB, 1916 p.)
BUTIEPEIUB TIepIy ,,IcTopiro ykpaincekoi my3uku” M. I'pinuenka; nepy O. 3ane-
CBHKOT'O HAJIEXKUTH i ,,KOpoTKuii Hapuc icTopii ykpaiHChKoi My3uku™. V ramysi
HABYAJIbHO-METOJINYHOI JTiTeparypu OyJ0 CTBOPEHO YKPAiHCHKI MiJpYYHUKH
,,3aranbHi ocHOBM My3uuHoro 3uanus (Teopis mysukn)” (Hero-Hopk, 1958 p.),
»My3uuHull TUKTaHT’ (BIpaBH Ta MICHI UIS BUBYEHHS] MYy3WYHOI TPAMOTH), SIKi
aBTOp BHAaB camocTiiiHO y byddarno (1961 p.). Ilinpyunuxk ,,3aransHi OCHOBU My-
3WYHOTO 3HAHHS~ HE TUIBKW MOJaBaB OCHOBU TEOPil My3WKH, ajie W MOYaTKOBi
3HAHHS 3 TAPMOHIi, XOPO3HABCTBA, IHCTPYMEHTO3HABCTBA, My3UUHHX (HOPM, KOPOT-
KMH CJIOBHUK iHIIOMOBHUX MYy3WYHHUX TEPMiHiB.

Oco6auBy Micito O. 3anecbKuii BiflirpaB y CripaBi YKJIaJaHHS CJIOBHHKIB, PO3-
pobku Tepminosorii. Y 1925 p. BiH Buaae ,,My3u4HUil CIOBHUK”, Mi3Hille —
»Mally yKpalHCbKy MY3WUYHY CHIIUKJIONeAir0” (HaapykoBana 1968 p. okpeMUMHU
yacTUHAaMU y >XypHani ,,Bicti”, CILIA), a 3rooM sk okpeme BUJaHHS — y MIOH-
xeni’. EHiukIioneis 6ysa nepiumM Takoro po/ly BUAAHHAM YKPATHCHKOK MOBOIO
1 MiCcTHIIa BiIOMOCTI 3 Teopii Ta icTopii My3HuKH, OyIOBY Ta IMOXOKEHHs YKpaiH-
CBKMX HapoIHUX iHCTpyMeHTiB (6nu3pko 1200 racen-crarreit). OcobauBo wiH-
HUMH € BiJIOMOCTI ITPO MHTI[IB iacIiopu Ta YKpaiHu. ABTOp HiAKPECIIOBaB, 10
HE MAaroyd JOCTaTHIX JKepell 32 KOPJOHOM, BaXKKO BUKOHATH MOAIOHY HpaLo,
a ToMy OyB CBiIOMHM, IO BOHA Ma€ orpixu. He3Baxkarounm Ha HEIOCKOHANICTH,
ennmkioneais O. 3aJecbkoro € BaXJIMBHM BHECKOM B po30yJIOBY YKpaiHCHKOI
My3U4HOT Jiekcukorpadii. Y. I'pab migkpecitoe, 1o 115 podoTa I[iHHA «.. . SK OJHH
i3 MepIIMX eTariB BATBOPEHHS yKPaiHOMOBHOI MY3HMKO3HABYOi TEPMiHOJIOTIin®,

MysuuHa KpuTHKa nprBadioBaia O. 3a1echbKoro Iie 31 CTYASHTChKUX POKIB.
BiH akTHBHO CriBIIpaItoBaB 3 YKpaiHChKOIO npecoro ["anmmunnan ta HapinpsHebkol

3V. I'pab, Mysuxonozis. .., s. 9.

4 Ibidem, s. 66.

5 0. Banecokuit, Kopomxuii hapuc icmopii ykpaincexoi mysuxu, @inanensdis 1951.

6 Q. 3anecwkuit, 3azanvui ocnosu mysuurozo suanns (Teopis mysuxu), Horo-Hopk 1958.
7 Mana yxpaincexa myzuuna enyuxionedis, oprac. O. 3anecskuii, Mionxen 1971.

8V. I'pab, Mysukonozis..., s. 136.
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VYkpainu, 30kpemMa, TakKuMu BHIaHHIMH, sK: ,,Jlim0”, ,,Pycnan”, ,lmoctpoBaHa
VYkpaina”, ,,JlireparypHo-HayKOBHI BicHHK”, ,,YKpaiHChka My3uka”, ,,My3uka”,
B SIKMX MICTHB CTaTTi PO YKPATHCHKUX KOMITO3UTOPIB, Ais[4iB My3HYHOI KYIbTYPH
3 HaroaW pi3HUX IOBiNeHHUX mat. OmHa 13 mepmux Horo crareit (,,[lormsam Ha
iCTOpif0 yKpaiHCbKOi My3uWKH~’) Oyjia BMillEHa Y CTYJEHTCBKOMY KypHali
HHmaxu” (1916 p.). 3romom y xypHani ,,My3uka” (KuiB) i ,,My3uka macam”
(XapkiB) apykyBanucs cratti O. 3aJIeCbKOro mpo My3W4HE KUTTS B 3aXigHil
VYkpaidi. ,,My3uananii ciioBHUK, sikuii Bid BucnaB @. Cremky no [Iparu mgns Bu-
naHHs, OyB nepeciannii o Kuesa, e i OyB HagpykoBanwuii. [IpoTe nux mpykosa-
HUX CBOiX Tpamp npodecop He modaynB, OCKUTEKA MOJBCHKA IIEH3ypa He IOIyC-
KaJia ix Ha Tepuropito [TosbIii.

Konu micns mixnmucanHs MEpHOTO J0roBopy B bpecti Ykpaina Buiinnia Ha
CBITOBY apeHy, 3 SBHIIACs MOXJIMBICTP 1 MOTpeda MogaTy CBITOBI BiIOMOCTI PO
YKpaiHCbKy My3uKy. O. 3ajleCbKUil HamucaB OIVISIIOBY CTaTTIO MPO YKPAiHCBKY
My3uKky nmo BumaHHs ,,.Die Neue Musik-Zeitung” B Iltyrrrapri (HimeuunHa,
1918 p.). Tam HampykoBaHa i #oro crartsa npo Jl. Boptasucekoro (1925 p.).
lacna-crarTi mpo ykpaincbky My3uky O. 3aJ1eChKOro MOMIIIICHI Y HIMEI[bKUX MY-
3MYHUX CIOBHHUKaX ,,Music-Lexikon” A. Eitnmrreiina (1919 p.), I. Pimana (1929 p.),
B IHIIMX HIMEIBKUX My3UUHUX BUAaHHAX (1925-1935 pp.). [lizHimre, Bxe 3 Ame-
puky, O. 3anecbkuil BUCIaB CTATTIO PO YKPAiHChKY MY3UKY Ha OaskaHHA npode-
copa I'. . Mo3zepa nns ioro nosimHuka ,,.Die Tonsprachen des Abendlandes”
(Bepnin, 1960 p.). Takum ynHOM, O. 3anecbkuii OyB OJJHAM 3 MEPIINX YKPATHCHKHUX
MY3HKO3HABIIIB, SKi BBOAWIN BiZIOMOCTI ITPO YKPaiHChKY MY3UKY Ta ii TBOPIIIB JI0
3apyOiKHUX SHIMKIIONCIMYHAX BUIaHb, THM CAMUM PO3IIUPIOIOYH i1 TOPU30HTH.

[MocriitHo Ta akTEBHO O. 3aNeChKUil JOMUCYBAB /10 MEPIOAUYHUX €MIirpaHT-
CHKHX BHJAHb: raser ,,CBoboma”, ,,AMepuKa”, ,,YKpaiHCEKU TOJ0C”, )KypHAIIiB
,»OBun”, ,,Exkpan”, , Kuis”, ,Bicri”, ,,Becenka” Ta in. HaiitpuBamimoro (1950—
1980 pp.) Oymna #oro croiBmpars 3i ,,CB00000”. KpuTuk nmy0ikyBaB perieHsii Ha
MY3WYHI BUJAHHS, HAPUCHU TIPO YKPaTHCHKMX KOMITO3UTOPIB, OaHIypHCTiB, CTATTI
3 icTOpil MY3HKH, OTJISIZI HOBHX TPAMILIATIBOK, iHHOPMYBaB YHTAUIB PO JisThb-
HICTh XOpiB ,,Jlymka” (HLm—ﬁopK), »Barpa”, ,,Jluinpo” (Kmisneun), ,,Cypma”,
COJIbHI BUCTYITM MY3UKaHTIB 1 criBakiB. Yuciaenanmiu € gonucu O. 3anecbkoro npo
NisIBHICTL TpoMajichkux oprarizaniii y CIIIA®. OkpeMmi cTaTTi KpUTHKA BMIllEH]
y JBOX TOMax ,,AjbMaHaxy CTaHHCIABIBCHKOI 3eMili”, iCTOPHUKO-MEMYyapHOMY
30ipHUKY ,,byuau i Byyauunna”. 3aranom HOro nepy HaJeHUTh OIbIIIE COTHI CTa-
Tel. Sk Bamocs BCTAHOBUTH i pO3MIU(PYBATH, OKPEMi 3 HUX aBTOP ITi{IIHCYBaB
kpunroniMamu O. 3. abo Oc. 3a. logo TpuBanocti (Maibke 70 pokis!) — #oro
[UIAX B MY3WYHIH MMyOIIUCTHIIL € CBOEPITHUM PEKOPIOM.

T. Kapace, Mysuuna xyremypa yKkpaincokoi diacnopu y ceimogomy uaconpocmopi XX cmo-
nimms: monoepais, Iano-®Opankiscsk 2012, s. 795.
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Kputuky ta myOminucTuky AOCTiTHUKA MOKHA KiIacu(iKyBaTH 3a KaHpaMHU:
iHpopMamiitHui (momuc), aHANITHYHAN (peleH3is, OTJISAA, KPUTHIHA CTaTTH),
XYIOXKHbO-ITyOMIIUCTHYHHHN (HApUC), KPUTHYHUH (TIOPTPET, MEMyapH).

O. 3anmecpkOMy HaJICXKUTHh PSA nopmpemis B cepii ,,Bu3HauHI yKpaiHCHKI
MY3UKH~ TPO BiIOMHUX YKpPAiHCBKHX KOMIIO3UTOpiB, Takux sik: M. Jlucenko,
C. JIronkeud, M. Bepoutskmii, C. Bopookesudy, B. bapeincekuii, O. boonukesny,
®. Konecca, M. JleontoBuy, H. HuwxkankiBchkuii, JI. CiunHCHKUH; JCsIKi MOPT-
petu Oynu npuypoueHi neBHiii nati. Tak, ctarts npo M. JleonToBHYa HamucaHa
B 50-Ti pokOBMHHM Tparignoi cMepti kommosuTopa'’. O. 3anecwkuii 6yB 0cOOHCTO
3Hafiomuii i3 C. JltogxeBuueMm, a ToMy CTarTs, o Oyna IpucBsueHa 85-piudro
KOMIIO3UTOPA 1 3aCBiUyBalia BU3HAHHS MOTO K HAWOLIBII 3aCTy>KEHOTO My3HY-
HOTO Jlisf4a Cepeji Cy4acHOro MOKOJNMiHHs, HabyBae 0COOIMBOroO 3abapBieHHs''.
Y 10poOKy KOMIIO3UTOpa € IOPTPETH 3apyOikHNX Kommno3utopis: 11. ['inaemira,
P. lllymana, K. JleGroci, B. Bpirrena ta E. Ipira. Hamicas O. 3anechkuii mopr-
pEeTH BU3HAYHUX YKpaiHCHKHX OmnepHuX criBakiB — Comomii Kpymensauipkoi Ta
Mopnecta Menmmacbkoro. CnaBetHy criBauky C. Kpymensaumpky O. 3amechkuit
Ha3UBae ,,F€POEM MUCTEIITBA”, OCKIIBKH ,,[ . .. | TIJIBKH 3aBIIAKH ii TEPOi3MOBI IiHIILIA
BOHA J0 BEPIUIUH Yy CBOEMY MHUCTELBKOMY (axoBi, a mpd TOMY H IO BEpLIMH
cnasn”'?; y crarti mpo M. MeHIMHCBKOTO aBTOp HABOAUTH IIKABi BiTOMOCTI
3 TBOPYOI JisTbHOCTI CMiBaKa, CIIUPAIOYMCh Ha JIMCTYBaHHA 3 HUM. 1o rpymu nopr-
PETIB HAIGXKUTH CTATTs Mpo OaHmypucTa niaciopu Bonogumupa Jlynisa 3 Benu-
KoOpuTaHii, sikuit OyB TO/I y 3€HITI TBOPUYOCTi. Y TBOPUOMY MOPTPETI MOJIOJIOTO
ckpunana Onera Kpucu nogana xapakTepucTuka HOro TBOPUOTo 1 KOHIEPTHOTO
JKUTTS, YPUBKH 3 peleHsid eBpomneiicbkoi mpecu. CTarTs 3acBiguye yBary
0. 3anecpKoro J10 MOJIOIOTO TIOKOJIIHHS My3UKaHTIB, MATPUMKY iXHiX 3100y TKiB.
[Hoptper €Brena KymumHCbKOro — yKpaiHCBKOIO I'PEKO-KAaTOJIMLBKOTO CBSIIIE-
HUKa, 3HAHOT'O IUTPUCTA 1 aBTOpa MY3UYHHUX TBOPIB JJIsl HUTPH, HE TIIBKU PO3-
KpHUBa€ AiSUTBHICTH I[HOTO MaJIOBiZIOMOT'O KOMITO3UTOPA, & i OMUCYE OCOOIUBOCTI
incTpyMeHTa. CTaTTi-HEKPOJIOTH MPUCBSYEH] BU3HAYHUM YKPATHCHKHUM CITiBaKam
K. Yiuni-Angpienko, O. Pycnaky (Himeuunna), kommosuropy i neparory B. bes-
kopoBaitHomy (CLHA). Josenocs O. 3anecbkoMy mUcaTh HEKPOJIOT AJISI CBO€ET
JPYKMHH — TianicTku i nemarora lanuum Jlaroaguucbkoi-3anecskoil®, B skomy
aBTOp HABOJAWTH BHCOKY OLIIHKY MiaHicTa cBiTOBOi ciaBu Erona Ilerpi — mena-
rora I'. JlaromuHchkoi. Hekposior OyB HalMcaHWi TaKOX MPO TE€HIATBHOTO JH-
purenta XX cr. A. Tockanini. Ctartam-noptperam O. 3anecbKoro npuTamaH-
HUI BUIBHUH ITiTEpPaTypHO-XYJOXKHIN, JEN0 aKaJaeMi30BaHUN ,,CyXWi~ CTHIIb

100, 3anecekuit, Muxona Jleonmosuu, ,,Cobona” 1971, nr 55, s. 2, 5.

1 0. 3anecwkuit, Cmanucnas Jhookesuu, ,,Bicti. Herald” 1965, nr 1 (12), s. 10-11.

12.0. 3anecwkuit, Conomis Kpywensnuyvka, ,,Bicti. Herald” 1964, nr 3 (10), s. 15.

133, [3anecwkuii O.], Hedasna esmpama (nexponoz). 'anuna Jlazoouncoka-3anecvka, ,,Bicri.
Herald” 1964, nr 3 (10), s. 30.
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,IITPUXIB JI0 TIOPTPETY ’, IOCITiJOBHO-XPOHOJIOTIYHOT OTOBi/i. SIK TTPaBwII0, BOHH
HEBEIMKi 32 00CSIroM, 10 3yMOBJIEHO ()OPMOIO ra3eTHOI MyOdiKalii, cipsiMoBaHo1
710 IUPOKOTO 3araixy eMirpaHTChbKOl MyOITiKH.

Hacrynna rpans myOminuctuku O. 3a1echbKOro — Ciorai ,,3 MOTO XHUTTS, —
Hanmcani y 90-piunomy Bini (1982 p.)!. e paktuuno posumpena aBrobiorpadis
MHTIIS, CIIOBHEHA iH(oOpMaIii He TIIBKH MPO HHOTO, ajie¢ W MPO KyJIbTYPHO-
MHUCTEIIbKE Ta CYCIUIBHO-IIOJNITUYHE JKUTTS B ['ammumHi Ta 3a KOPAOHOM.
O. 3anecpkuil yBUpaA3HIOE JaTH Ta MOl TPUBATICTIO Maike y CTOJITTSI, CIIpeco-
BaHI y HeBeTMKOMY o0cs3i. Crioraj i1 Ha3BoIo ,, YKpaiHchka Opurana B Himenn-
KiM SI6onHiM™!® MiCTHTB BiZTOMOCTI TIpO BilicbKOBY (hopMalliro, sika BiiTKy 1919 p.
onuHmnacs B Yexo-Crnosaupkiii Pecry0imi. B Hill cepen iHIIMX nonoHeHUX OyB
O. 3anecpkuil. He 3Bakatoun Ha CKJaaHI YMOBHU, Opurajga Bellia KyJbTYpHO-
MPOBITHUIIBKY MisIIBHICTH: Malla CBifl AYXOBHUH OpPKECTp, CTAPIIMHCHKHHA XOp,
B KoMy criBanu ciaBHi comictu O. PycHak i1 B. Tucsk, teatpansHUN TYPTOK,
BHITyCKajacs pyKoIMcHa rasera ,,I'omoc Tabopy” mig pemakiiero O. 3anecskoro.
V ny6mikanii ,,Jlucronagosuii corax”!® O. 3anechkuii onucye BiHCHKOBI momii
muctonazaa 1918 poky — y Toli yac BiH OyB CTapUIMHOIO aBCTPiHCHKOT apmii i me-
pebyBaB y M. Morunesi B Ykpaini. Lle gac po3Baiy ABcTpo-YTropchkoi MOHApXii,
cTBOpeHHs 3axigHo-Y kpainckkoi Hapomnoi PecrryOumiku. SIk yqacHHUK BiiChKOBHX
noxiid, O. 3a1ecbKuii 3aHIIHIB iCTOPUYHO JOCTOBIPHHUM OITMC CKIIAJHOTO TIEPioay.
V ,.Mopnancekomy criorani”!” BiH onucye nofii 3 6yKOBUHCHKOT0, TO6TO aBCTpiii-
CBKO-pOCiiicbKOTO QPpOHTY (CBOE NepedyBaHHs B MicTi [ iboka), mepegae aTMo-
cdepy CBATBEUipHiX Ta HOPAAHCHKUX CBIATKYBaHb B YMOBax BiHH, IIEpErOBOPU
3 pyMyHChbKUMU BilicbkkoBuMmH. Hamwmcas O. 3anecbkuii 1 ,,Crioragu npo IBana
®panka”'®, e 3rajye Mpo CBATKYBAHHS COPOKATITHBOIO IOBUIEIO ITMCHMEHHUIIBKOT
mpari [. ®panka.

VY cmagmmni O. 3a1echKoro npeacTaBiIeHo (akTHIHO yCi PI3HOBUAU aHAi-
TUYHUX YKAHPIB MY3HYHOT KPUTHUKH, JIE ,,[...] peani3yroTbcs BCl OCHOBHI (QyHKIIT
KPUTHKH: iHQOpPMaTHBHA, OLiHOYHA, (QYHKIIis 3BOPOTHOTO 3B’ 3Ky,

Jlo xaHpy KpPUTUYHOI Hale)KHTh CTATTA ,,IBaH ®panko B My3wuii” (1HIIKH
BapianT — ,IBan ®panko i1 ykpaiHcbka My3uka’). JlocmigHuk nuiue: ,,3B’SI30K
IBana ®panka 3 yKpaiHCHKOIO MY3HMKOI0 MOXHa PO3IJISAATH 3 TPHOX CTOPIHOK:

14 0. 3anecwkuii, 3 mozo scumms [w:] Anemanax Cmanucnasiscokoi semai: 36. M-nié 0o icmopii
Cmanucnasosa i Cmanucnasiswuny, t. 2, red. M. Kmivmuimus, Heto-Hopk—TTapmx—Cinnei—TopoHTo
1985, s. 132—-133.

15°0. Banecwknit, Yipaincora bpucada 6 Himeyvkin Abnonnin, ,,Ceo6oma” 1970, nr 121, s. 2;
nr 122,s.2,7.

16 0. 3anecwknit, Jlucmonadosuii cnozao, ,,OBun” 1958, nr 8 (97), s. 8-10.

17°0. 3anecwkuit, Hopoancvxuii cnozad (3 Bykosuncwvkozo gponmy), ,,Cobona” 1958,
nr12,s.2,5.

18 Q. 3anecwknii, Cnozadu npo leana @panka, ,,CBoGoma” 1956, nr 155, s. 6.

19°0. 3inbkesnu, 10. Yekan, Mysuuna kpumuxa: nasuaibnuii nocionux, Yepnismi 2007, s. 87.
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foro ocobucTe 3allikaBleHHsI MY3HUKOIO, Ipalls eTHorpada-3onpada HapOIHUX
TMiCeHb Ta HOTO TBOPH, 30KpeMa Moe3ii SKi BUKOPUCTAITN YKPaTHChKi KOMIIO3UTOPH
s ¢Boix TBOpiB”?’. OrJIsSHYBLIM OKPECIEHY TEMY, aBTOP HABOJHUTH CIIMCOK
MY3WYHHUX TBOPIB, HAMMCAHUX YKPAIHCBKUMU KOMIIO3UTOpamMu Ha cioBa I. ®panka,
HaMaraeThCsl BUOYAyBaTH MEBHY KOHICMIII0, BAKOPUCTOBYIOUH aHaji3 Ta apry-
MEHTOBaHI y3arajibHEeHHSI.

€ y nopodky O. 3aecbKoro Kibka peyensii. Y niepiiiid 3 HuX — ,,XOpOBi KOH-
ueptu Amutpa BopTHAHCEKOTO B niepeknaai Ast GpopTeniaHo” — KpUTUK HABOJTUTh
crartio 1. TypuaniHoBa B yKpaiHCBKOMY Tepekyaji, HaPpyKOBaHy B KypHai
,»YKPauHCKili ’KypHaIIb, U3[IaBaeMbIi HMIIEPATOPCKHUMb XapbKOBCKHUMb YHHBEP-
cutretoMb, 1825 p., yactp mecrtas”. [1. TypuaniHoB OyB mepIinM, XTO MEpeKIaB
IyXoBHY My3HKy JI. BopTHsHCBKOrO st opremiano 3i 3romu KommosuTopa?!.
O. 3anechkuil HalMcaB PEICH310 HA BUIaHHS My3uKo3HaBuux npain C. Jlona-
keBuua B Ykpaini Ta CIIIA, ne Bka3zaB Ha3BW cTaTei, mpalb i peleHsiii, sKi He
HNOTPaNMIN A0 APYroro (CKOPOYEHOro) yKpaiHCHKOI'O BUIAHHS, TAKUM YHHOM
iH(pOpMYIOUN YKpaiHChKY TPOMAJCHKICTh Y CBITi MPO TOTAIBHUN KOHTPOJb 32
MY3MKO3HAaBCTBOM Yy PAJSHCHKiH YKpaiHi. Y J0poOKy KpUTHKa — pereH3ii Ha
KHUTY ,,My3uKka ['yiyabimuan” noiascekoro gociianuka C. MepurHCbKoro®, Ha
cuiBanuk YITA, Buganuii B HiMeuunni?®, mo cBigyaTh npo mocriiiHe 3aiikas-
nennst O. 3anechbKOro HOBUHKaMU JIITEpaTypH, X aHaji3, MPUBEPHEHHS YBaru
HIMPOKOTO EMITPaHTCHKOTO 3arajiy 10 MyOiKaliid 3 My3HYHOI KyJIbTYpH.

V ny6unikarii ,,Jlo npakepen Haimoi uepkoBHOi My3uku”** O. 3anechKuit
pelieH3ye HayKoBY JOTOBiAb mpodecopa yHiBepcutery KemOpimka E. Bemnema
I IMHHU CXimHOI 1epkBU”, onyOnikoBany B M. basem (LlIBetinapis) B 1962 p.
(O. 3anecwkuit HaBuaBcs y E. Bemema y BineHcbkoMy yHiBepcHUTETI, Jie TOW BU-
KJIaJaB iCTOPIf0 Bi3aHTIHChKOI My3ukw). My3WKO3HABENb 3a3HAYaE, 10 YKpaiH-
ChbKa IIEPKOBHA MY3MKa Oyja MpeIMEeTOM JAOCHIHKEHHS TaKUX €BPONEHCHKHUX
HayKOBIIB, siKk: I'. Piman, H. Patiman, I1. Ti06o, [1. Tainapz, O. Pizeman, O. ®nsii-
miep, B. Xpicr, L. [Terpecko Tomro. [Ipodecop E. Bemnent posnouar cBoi moci-
JOKEHHS JIaBHBOI Bi3aHTIHCHKOI My3UKH 1me y 1915 p., BitunTyroun 1aBHI 3HAYKH-
HEBMHU, SKMMU MO3HAYaIUCs Menoaii y 6orocmyx6oBux kaurax. O. 3aiecbKui
3BEpTaE yBary Ha BiJICYTHICTh HAYKOBUX Npallb YKPaTHCHKMX YYEHHUX 3 Ii€i Ji-
JISTHKY 1 3BEPTAETHCS 10 IIEPKOBHUX 1HCTUTYIIIH 3 TPOMIO3UIIEI0 CTBOPUTH CTH-
neHAiadbHui GOHJ IS CTYIiH Haloi HepKOBHOI My3HKH, a Iepea MOJIOAUMHU

20 Q. 3anecwkuil, lean Ppanko i yrpaincoka mysuka, ,,Bicri. Herald” 1966, nr. 2 (17), s. 3.

21 0. anecnwkwii, Xoposi xonyepmu Jiuumpa Bopmusncekozo 6 nepexiadi ons opmeniana,
,Bicti. Herald” 1969, nr 2 (29), s. 10.

22 0. 3anecwkuii [Rec.], Stanislaw Mierczynski: Muzyka Huculszczyzny, Krakow 1965, s. 199,
,Bicti. Herald” 1966, nr 3 (18), s. 5.

23 0. 3anecwkuii [Rec.], Cnisanux VIIA, sudanuii 6 Hiveuyuni 1951 p., ,Kuis” 1951, nr 5,
s. 246-247.

24 0. Banecnkuit, [Jo npadoicepen nawioi yeproeroi mysuku, ,Bicti. Herald” 1964, nr 1(8), s. 16.
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MY3UKO3HABISIMH CTABUTH 3aBJIAHHS ,,[ ...| IPOCTEKUTH 3B’ SI3KH Ta IILISIXH PO3BUTKY
HaIoi IepKoBHOI My3uKu . Penensis cBimuuTh mpo te, mo O. 3anechkuid ciif-
KyBaB 32 HOBUMH MY3WKO3HABYMMH IOCHIPKEHHSIMH, 32 MpAIsSIMU CBOiX KOJET,
TPUMAIOUH PYKY Ha ITyJIbCi Cy4acHOI My3UKO3HABYOI HAYKH, HAKPECTIOBAB IIIISIXU
1 po3BUTKY. € B TOpOOKY MYy3MKO3HABI[I peIleH3ii Ha HOTHI BUAAHHA, SIKi OyiH
HagpykoBani B Ykpaini Ta CLIA. [Tpu nbomy ocobnmBoi yBaru BiH Hagae 30ipi
(dopTenianHux TBOPIB mij penakuiero T. bormanchkoi, BiI3HAYAOUH SIK TIO3UTHBHI
CTOPOHH BHJAHHS, TaK 1 HEOJIKH (31€0UTBIIOT0 TEXHIYHOTO IIaHy). Y peleHsisax
O. 3anecbkwuii 3aBXKIH MiATPUMYBAB BiIOMUX YKPaiHCHKUX MHTIIIB, SIK 1€ 3pOOUB
3 HaroJy BUXOAY Y CBIT IUIATiBKH 3 TBOpamHu Ha cioBa T. llleBuenka, 3amicaHol
1. Tomymsikom 3 Kanagu?’. Crosun Ha 3acagax npodecionanizmMy Ta 16aidu mpo
PO3BUTOK My3W4HOI KpuTHKH, O. 3aJeCbKUii TOCHTH TOCTPO BUCIOBIIOBABCS PO
ii piBEHb B eMirpaHTCHKHMX BUJAHHIX .

CrarTi ,,Jlo icTopii micenp Ykpaincbkux CiwoBux Crpinsui”*’, ,,Ciuosi
nicui”® ta ,,B cripasi xyxoBoi opkectpu YCC™?° manmucano y skaupi o210y cTpi-
JIEBKHX MICEHb T4 My3UYHOTO XKHUTTS YKPaiHCHKUX CIHOBUX cTpiibiiB. O. 3aie-
CBKHI BKa3ye, 110 MEPIIMMH CTPUICIBKUMH MiCHSIMH, SIKi CTANX TOMYJISIPHI cepe
CTpiNelTBa i yKpalHChKOTO 3arany, Oynu ,,['eil, y ay3i depBoHa KajguHa™ Ta
~Bumui, Opare Miii”, mpu koMY 3BepTae yBary Ha ix TBopuiB — JI. Jlemkoro,
M. I'aiiBopoHCBHKOTO. ABTOp HAroJoNuIye Ha 30€peKeHH1 Ta niepeianHi MpHize-
HiM TIOKOJIIHHSM icTopii 1i€i (hopmariii, BiATBOpEHOI caMUMU OOPISIMH Y TIICHSX.
Bka3zani ctaTTi OyJiM BaXJIMBUMHM JDKEPEIaMH JIJIs TTOAAJIbIINX HAYKOBUX CTYIIH
HOBOTBOPiB XX CT. — CTPUIEIBKOT MiCHi.

Kinpka craTeil mpuCBSYEHI TBOPYOCTI XOPOBUX KOJIEKTUBIB JIiaCHOpH.
V crarti,,Y 25-nitTs xopy «Jlymka» ™ 31iliCHEHO TAHOPAMHUIA OIS TisSUTBHOCTI
MPOBIHOTO KOJIEKTUBY J1acTIOpH BiJ] 4acy cTBopeHHs. O. 3aecbKHuid TAKOXK THIIe
MepeMOBY 10 IOBIJIEWHOTO albMaHaxy Xopy ,,JlHinpo” B KuiBnenmi, 3ailicHIOE
OJISA], JisUTBHOCTI akajeMiqHoro Xxopy ,.banmypuct”. ¥V crarri-pediaekcii ,,Cy-
yacHe MuUcTenTBo” *! KpUTHK mopymye aucKycioo ,,Unm € cydacHa My3uKa
MY3HUKOIO B JIIHCHOMY 3HA4€HHI I[LOTO clioBa?”.

927

250, 3. [Banecsknii O.], Hosa epamogponna naamisxa [cnisaxa M. Towynsxa)], ,,CoGoma”
1976,nr 19, s. 8.

26 3, [Banecwkuit O.], Peyensenmu i peyensii [Kymox xpumuxu), ,,Bicti. Herald” 1969, nr 4
(31),s. 15.

27 0. 3anecwkuii, JJo icmopii nicenv Yxpaincoxux Ciuosux Cmpinsyis, ,,CBo6oaa” 1954,
nr 197, s. 2, 3.

28 0. Banecwkuit, Civosi nicui [w:] eti mam na 2opi ,, Ciu” ioe!.. IIponam smua xnuea ,, Ciueii”,
zebral 1 uporz. I1. TpunboBchkuid, Binainer 1965, s. 280-282.

29 Q. 3anecwkuii, B cnpasi dyxoeoi opxecmpu YCC, ,, Homamnux Inapranspa”, ,,AmMepuxa”
1964, nr 12, s. 2.

30 0. 3anecwkui, ¥V 25-nimmsa xopy ,, fymxa” ¢ Hio Hopxy, ,,CBo60oaa” 1974, nr 202, s. 7.

31'0. Banecwkuii, Cyuacne mucmeymeo (Pegaexcii), ,,Bicti. Herald” 1968, nr 2(25), s. 27.
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Cepen oonucig O. 3anecskoro — ,,3 My3UJHOI XPOHIKH~ TPO MOCTAHOBKY Ha
HIMEIBKIH cIieHi orepH ,,PeBizop” B. Erka ma mbpeto M. ["orosus; npo cropidds
BiJl IHSI HAPO/KEHHS My3HKoIora €. MaHan4eBChKOT0; PO KOHTpec i (hecTrBaib
naBHLOI My3uku CxinHoi €Bporu. Y ponwuci ,,llleBueHkiBchke cBATO Y Byddano”
fineThes mpo BulaHyBaHHs 145-X pokoBuH 3 aHs HapokeHns T. [lleBuenka’.
Moro nonmcyu BizirpaBany BaIMBY HPOCBITHHIIBKO-BUXOBHY Ta MPOMNAraHIACT-
CBKY POJIb.

O. 3anecpkuil HanmMcaB ACKITIbKA HAPUCI6, TPUCBIUCHUX MY3UIHOMY KHUTTIO
lanmuumnn: ,,CranucnaBiBcbkuii BosiH”, e MOJaHO BiOMOCTI MPO HWOro CTBO-
PEHHSL Ta PO3BHUTOK, € BOXKIMBUM [DKEPEIOM 3 iCTOPii YKpaiHChKOI My3HKH >,
., My3uune xurrs Cranicaaosa’™* — npucssueno nepiony kinmsg XIX — moyarky
XX crT., konu B ['anvunHi aKTUBHO CTBOPIOBAIUCS XOPH Ta XOPOBI TOBApHCTBA.
B uentpi yBaru O. 3anechkoro — AisjibHICTh ,,CTaHuCIaBiBcbKoro bosiHa” Ta fioro
mupurenTa J{. CiYmHCEKOT0; HapuC 30aradyeHuii 0COONCTUMH CTIIOTaIaMU MY3HKO-
3HABIIS, OCKUTBKH B Yac Horo mpari y CTaHHUCIIaBOBI isTBHICTH X0py OyJia Ha Mij-
HeceHHi. Hapuc ,,3 My3u4HOTO CBITY” € JOMOBHEHHSIM JIO CTAaTTi MPO MY3UYHE
skuTTsI CTaHUCIABIBIIMHM, 1€ HAETHCS PO My3HMYHMX JisidiB Kpato — . Hexminbebkoro
ta I'. JlaronuHCHKY-3anecbKy. Y Hapuci ,, YKpaiHchki My3uuni [HCTHTYTH Ha
3aXiTHO-yKPaiHCHKUX 3eMJISIX”, OIyOIJIIKOBAHOMY y TIporam sTHiM kHu3i YMIA
3 HAroJ| I SATHPiY4s HOTrO 3aCHYBaHHA’>, HE TUIBKM 31iHCHEHO MaHOPAaMHUN
ICTOPUYHUI OTJISA IIMX MY3WYHUX IHCTHUTYIIH, e H MoB’s3aHo 1X JisUTBHICTS i3
30€peKEeHHSM 1 PO3BUTKOM KpaIIKX TpaauLii My3n4dHoi ocBiTH | annunnu B AMe-
puui. Bizomuii Takoxx Hapuc Ipo OHY 3 HANHOMYJISIPHIIINX YKPaiHChKUX HApOI-
Hux tmicens —,,[llenpux’®, axy miznanu 3axinna €Bpona i AMepUKa 3aBIsKH MPO-
rpami YkpaiHchbkoi pecmyOilikaHchbKol Karenu mij kepiBHUITBOM O. Komums.
Sk mume O. 3anecpkuid, 3 yooroi menoauunoi JiHii ,,[{eqpuka” M. JleoHTOBHY
3yMiB CTBOPUTH XOPOBHH TBip-TIIEPJIMHY, 110 CTaB BiIOMHUM HE TUIbKU B YKpaiHi,
a ¥ cepes1 ykpaiHiiB Ha gyxwuHi, 30kpema B CILIA. CyyacHi koMyHiKailiiHi porecH
HiITBEPIHKYIOTH (PEHOMEH TBOPY, SIKH CTaB CBITOBHM MY3HYHHM OECTCETIEPOM.

V HayKOBO-T€OpETHYHIl cTaTTi ,,My3uunuii ciyx™’ O. 3anecbKuil OpiBHIOE
MY3HYHHH CIIyX 13 3BUYAaWHHUM JIFOJCHKAM CIIyXOM, HIJIKPECIIOE, M0 TMEepIIni
TpeOa po3BUBATH 3 OUTSIYUX POKIB IIiJ] KEPIBHUUTBOM (PaXOBUX MEAArOriB, sIKi

32.0. 3. [3anecwkuii O.], Illesuenkiscvke cesamo y Bygpgano, ,,Coboma” 1959, nr 63, s. 3.

3. 0. Banecwkuii, Cmanucnasiecvkuti bosn, ,Bicti. Herald” 1966, nr 2 (17), s. 13-14.

34 0. Banecwkuii, Mysuune ocumms Cmanucnasoea [w:] Anemanax Cmanuciagiecokoi 3emii:
36. M-ni6 0o icmopii Cmanucnasosa i Cmanucnagisuunu, t. 1. red. B. Kpasuis, Hpio-Fopk—ToponTo—
Mionxen 1975. s. 552-557.

35 0. 3anecwkuii, Ypaincoxi Mysuuni Incmumymu na 3axiono-ykpaincexux semasx [w:]
IIponam smua knuea Ykpaincoko2o my3uuno2o incmumymy @ Amepuyi 3 Ha2o0u n’ssmuiimmsi tio2o
icnyeanns, 1952-57, red. P. CaBuupkuii, @inagensois 1958, s. 96-97.

36 0. Banecwkuil, ,,[[{eopux”, ,,CBoGona” 1958, nr 18, s. 2.

37 0. anecwkuit, Mysuunuii ciyx. Cmopinka cnisaka, ,,Bicti. Herald” 1969, nr 4 (31), s. 10-11.
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MAaroTh B I[iil AINISHIN 3HAHHS 1 JOcBiA. KpuTHK 3BepTae yBary Ha Cy4acHi TOCST-
HEHHS B PO3BUTKY MY3WYHOTO ciyxy 3a cuctemoro 3. Komai (YropmuHa),
P. Makamymna (Ll tyTtrapt, Himeuauna). Ctarts ,,My3uKa B KUTTIi JFOOUHU MaE
€CTETUKO-COLIIOJIOTIYHE Ta TeAaroriune 3a0apBiieHHSA. ABTOpP HABOAUTH B Hill
nymku A. Lllenbepra: ,,My3uKa € He TIJIbKH CBOTO POJY PO3Barolo, aje i BUCIIO-
BOM MY3WYHHX i1l My3UKH-TIOeTa | My3UKH-MUACTHATENS. T1 My3ndHi i7e1 MycsTh
BiJIMOBiIaTH 3aKOHAM JIIOJICHKOI JIOTiKH, BOHH € YaCTUHOKO TOTO, IIO JIOAMHA
BimuyBac i BusABnAc™®. ABTOp 3aK/IMKae HE TUILKM CIyXaTH MY3HKY, ajl€ 3 HEIO
CHIBIIATH, BUPOOJISITH My3UYHUI CMaK.

Kinbka crateit O. 3ajecbkoro MaroTh HPOOJIEMHO-TIONEMIUHUI XapakTep.
Tax, y crarTi ,,Binpomwkenns Ganmaypu’™® MoBa iize npo ii nponarysanns B lamnauni
BiJOMUM OaHIIyprcTOM i KoMno3utopoM ['Harom XoTkeBuueM. Takuii e xapak-
Tep Mae€ CTATTs IiJl Ha3BOM ,,SIK01 3acmiBaTu?”, B sIKid Jis4 MiHIMAE MPOOIEMy
MOJIOJI 1 cHiBY. ,,Harra MoJios He criBa€e, — TOBOPUTH aBTOP, — 00 HEMAE JIJIst HUX
HOBHX, Cy4acHHUX IiCEHb, 00 MOETH i KOMITO3UTOPU HE TBOPSTH MiCEHB, SIKi 3alli-
KaBWIK O MOJI0b. SIKIIO MU X04eMO 1100 Hallla MiCHS HE 3arWHyJia, HaM Tpeda
JIOKJIAJIaTH 3yCWIb 1 3alliKaBIFOBATH MOJIO/b HAIUMH MENOMIMHUMY micHAMI ™,
V crarti ,,Ha HoBi mumsixu”™*! O. 3anechKuil 3aKIMKac IPOMaIChKICTh CTBOPIOBATH
MY3HUYHI IIKOJIM, OPTaHi30BYyBAaTH XOPH Y MicTax 1 cenax, TOOTO pO3BUBATH XOPOBE
MHUCTENTBO Ha Bciii Teputopii Ykpainu. [lonemiyHuii xapakTep Mae CTaTTs
,,KilbKa 3aMiTOK IIpo Hall LEpKOBHUI ciB™*?, B sKiil mopylyeThes npooneMa
noOyTyro4oro Ha Toi yac B ['anuumHi nepkoBHOTO criBy. HeBigpamuuii cran
XOpPOBOTO CHiBYy, SIKHH Hamarajiucs BIPOBAJKYBATH CBALICHHKH, CIIOHYKae
O. 3anechKoro BUCIOBUTH AYMKY IPO BIPOBAKEHHS B IIEPKOBHY IPAKTUKY
0JTHOT0JIOCOT0 (MOHOJAUYHOTO) CITIBY, OCKUIBKH ,,[...]| TaKHii CIiB pOOUTH JaJIEKO
Kpallle BpakKiHHsI CBOEI0 MOTYTHICTIO Ta TOPYKECTBEHHICTIO, BIIPOYIM 1€ iCTOpHYHA
1iXa Bi3aHTIHCHKOI LEpKBU™+,

[TincymMoByroUH, CITijT BiI3HAYMTH, 110 OaratorpaHHa Ta OaraTopiuHa My3U4HO-
rpoMajicbKa, MeIaroriyaa Ta My3uKo3HaBua AisibHicTh O. 3anecbkoro, sKa mpo-
SIBJIsIIACS B OpraHizailii pi3HOMaHITHUX 1HCTHTYIII#, 3a0e31euyBaiia IOCTYII YKpa-
{HCPKOTO MY3MYHOTO MHCTENTBA 1 KyJIbTYypH SIK B YKpaiHi, Tak i 3a il Mexamu,
crpusisia po30yA0Bi CHCTEMH HalllOHAIBHOI My3HYHOI OCBITH, 3arajlbHOMY PO3BUTKY
My3n4HOi KynbTypH. Ilpami Ta crarti O. 3anechbKoro mpucBsyeHi )KUTTIO 1 TBOPUO-
CTi HaIllOHATBHUX KOMITO3UTOPiB XIX—XX cTOoNiTh, My3HIHOMY KUTTIO [ anninHwy,

3.0. 3anecwkuii, Mysuxa ¢ scummi miodunu, ,Bicti. Herald” 1968, nr 1 (24), s. 15.

3 0. 3anecwkuii, Biopodocenns 6andypu, ,,Co6ona” 1955, nr 177, s. 2.

40 Q. 3anecwkuit, Axoi sacnisamu?, ,,CBo60oma” 1962, nr 83, s. 2.

41 Q. Banecskuit, Ha Ho6i wnsaxu, ,,bosa” 1930, nr 2, s. 19.

4 Oc. 3a., [3anecekuii O.] Oc. 3a., Kitoka samimox npo naw yepxoénuii cnie, ,,My3uunuii
BicHuk” 1921, nr 1, s. 6-7.

43 Ibidem, s. 7.
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0COOJIMBOCTSIM PO3BUTKY YKPaiHCHKOI My3uKd B Amepuili. My3uKo3HaBUa Ta ITy-
ominuctiaHa criaamuHa O. 3a71echbKoro, B OCHOBHOMY 30CepeKeHa Ha My3UIHIH
YKpaiHiCTHLI, pO3BUBajacs BIPOAOBXK TPUBAJIOrO Yacy, BiI3HAYAETHCS BUPA3HOIO
HAaIliOHAJILHOIO CIPSIMOBAHICTIO 1 € BATOMHM BHECKOM Y MY3HKO3HaBCTBO, My3UYHY
KPUTHUKY, CIYT'Ye JDKEpeJoM IMi3HAHHS YKpaiHChKOi My3WdHOI KyJbTypu. Tema-
THKa PO3BIZOK Ta CTaTeil BYCHOTO OXOILTIOE 3araibHi MPOOIeMH PO3BUTKY YKpa-
THCBKOI My3HUKH Ta ii IepCIIeKTUBH, TBOPUICTh OKPEMUX KOMITO3UTOPIB, MiDKHAITI-
OHAJIbHI MY3HUYHI 3B’ 3K Ta B3a€MOBIUIMBH, TUTAHHS COII0JIOTi] MY3HUKH, yTBEp-
JDKEHHSI TIPaBIy PO YKpaiHy B IPYKOBAaHOMY CJIOBi, MUTaHHS NpodecioHanizmy,
MPOOJIEMH HAIIOHAJILHOTO CaMOCTBEPKEHHS 3ac00aMH MY3UKH, MIKTUCIIUILII-
HapHi 3B’S3KH MY3HMKH i moe3ii, 00pa30TBOPUYOTr0 MHUCTENTBA, CTOCYHKH MHUCTEII-
TBa 1 moMiTHUKHU. 1111 HayKoBO-IyOmnucTiaHO1 TBopyocTi O. 3amechKoro xapax-
TepHA JiaJeKTHKa pPI3HOCIPSIMOBAHUX TEHJACHIIH, Bim3HaueHUX JIr0O0OB’fO
KustHOBCBKOIO AJIS1 XapaKTEPUCTHKH XyI0KHBOIO PO3BUTKY | allmunHu: OOLCHT-
POBa, IO KyJbTHBYE 30CEPEIKEHICTh Ha MPO0IIeMax BIaCHOI My3MYHOI KYJIbTYPH,
3aMKHEHOI B paMKax OJHi€] HalliOHAJILHOT TPaIuIlii, Ta BiIIIEHTPOBOI, CIIPSIMOBa-
HOi Ha MOJOJIaHHs HAIlIOHAILHOI 3aMKHEHOCTI 1 10 cuHTe3y KyabTyp*. O. 3ane-
CBKHH, SIK SICKpaBHI TIPEJICTaBHUK JIbBIBCHKOI My3HKOJOTIYHOT mkonn A. XuOin-
CBKOT0, 3yMiB JOCTOIHHO ITPOAOBXKUTH CIPaBY CBOI'O HACTaBHHUKA B HEJIETKUX €Mi-
TpamiiiHIX yMOBax, OCKIJIIbKH CIIOBilyBaB HOT0 HAayKOBi MPUHIUIH 1 IiX0AN
B HayKOBHX JIOCII/PKEHHSIX. BiH HaexaB 70 epuioro MoKOoMiHHS YKPaiHCEKHX MY-
3UKOJIOTIB, ,,[...] sike OTpuMaJIo MpodeciiiHy OCBITY €BPONEHCHKOTrO raTyHKY HE 3a
KOpPJIOHOM, a B ceOe Ha OaThKiBIIMHI. BUCOKOOCBIUEH] HayKOBIIi, BOHU OYyIIU CBi-
JIOMI BaromMoi poJii My3UKOJIOTii IK HEBi/I’ €MHOTO CKJIQIHAKA IUTICHOCTI Ti3HaHHS,
il 3HAaYeHHA 71 yXOBHOI c(pepu CBOTO HApOAY Ta YCBIJOMIICHHS HAIllOHAIBHOT
KYJIbTYPH B KOHTEKCTI CBITOBOT KYJIbTYpH™*.

Bibliografia

I'pad VY., Mysuxonoeia sax ymuieepcumemcvka oucyuniina: Jlbeiecbka My3UKOI0SIMHA WKONA
Aoonvpa Xubincoroeo (1912—1941), JIpsis 2009.

3anecekuit O., B cnpasi dyxoeoi opxecmpu YCC. ,, Homamnux Lnapranapa”, ,,Amepuxa” 1964,
nr12,s. 2.

Banecwkuit O., Biopooacenns 6andypu, ,,CBoboma” 1955, nr 177, s. 2.

3anecekuit O., [o icmopii nicenv Yrpaincorxux Civosux Cmpinvyis, ,,CBodona” 1954, nr 197, s. 2, 3.

Banecwkuii O., o npadscepen nawoi yepkosnoi mysuxu, ,,Bicti. Herald” 1964, nr 1(8), s. 16.

3anecekuit O., 3 moeo scumms [w:] Anomanax Cmanuciasigcokoi 3emni: 36. m-1ie 0o icmopii Cma-
nucnasosa i Cmanuciasisuwunu, t. 2, red. M. Kmumuuman, Horo-Hopx—TTapmx—Cigreii-TopoHTo
1985. s. 132—133.

4 J1. Kusinosceka, I anuyvka myzuuna kyromypa XIX—XX cm.: naguanvhuti nocionux, YepHisui
2007, s. 8.
Y. I'pab, Mysukonoais..., s. 139.



150 HANNA KARAS

3anecekuit 0., 3azanvii ocnosu mysuunozo suanns (Teopis mysuxu), Hero-Mopk 1958,

3anecwkuii O., Hopoancokuii cnozad (3 Byxosuncviozo ¢ponny), ,,.Coboma” 1958, nr 12, s. 2, 5.

3anecwkuit O., Isan @panko i ykpaincvka mysuka, ,,Bicri. Herald” 1966, nr. 2 (17), s. 3—4.

Oc. 3a., [3anecwkuii O.], Kirbka 3amimok npo naw yepxosHuii cnig, ,,My3uuHuii BicHHK” 1921,
nrl,s. 6-7.

3anecekuit O., Kopomkuii napuc icmopii ykpainceroi mysuku, ®inanensdis 1951.

3anecwkuii O., Jlucmonadosuii cnozad, ,,Osun” 1958, nr 8 (97), s. 8-10.

3anecekuit O., Muxona Jleonmosuu, ,,Coooma” 1971, nr 55,s. 2, 5.

Sanecekuii O., Mysuxa 6 socummi 1r0ounu, ,,.Bicti. Herald” 1968, nr 1 (24), s. 15-16.

3anecokuit O., Mysuune scumms Cmanucnagosa [w:] Anemanax Cmanucnagiscokoi 3emii: 36. m-1i6
00 icmopii Cmanucnagosa i Cmanucnasiewunu, t. 1, red. B. Kpasris, Hero-Hopk—Toponto—
Mironxen 1975. s. 552-557.

3anecekuit O., Mysuunuii cnyx. Cmopinka cnigaxa, ,,Bicti. Herald” 1969, nr 4 (31), s. 10—-11.

Banecekuit O., Ha nosi winsixu, ,,bosa” 1930, nr 2, s. 9.

3. [3anecwkuii O.], Hedasna empama (nekponoe). I'anuna Jlazoounceka-3anecoka, ,,Bicti. Herald”
1964, nr 3 (10), s. 30.

0. 3. [3anecskuit O.], Hosa spamogponna nnamisxa [cnisaxa M. Towynaxa], ,,CBo6ona” 1976,
nr 19, s. 8.

Peyensenmu i peyensii [Kymox kpumuxu], ,,Bicti. Herald” 1969, nr 4 (31), s. 15.

3anecekuit O., Civosi nicui [w:] I'eti mam na eopi ,, Ciu " ioe!.. [Iponam amua knuea ,, Ciueti ”, zebrat
i uporz. I1. TpunboBchkuid, Binniner 1965, s. 280-282.

3anecekuit O., Conomis Kpywenvnuyoka, ,,Bicti. Herald” 1964, nr 3 (10), s. 15-17.

3anecekuit O. [Pen.], Cnisanux VIIA, suoanuii 6 Himeyuuni 1951 p., ,,Kuis” 1951, nr 5, s. 246-247.

3anecwkuit O., Cnoeadu npo leana @panka, ,,CBo60a2” 1956, nr 155, s. 6.

3anecwvkuit O., Cmanucnas Jlrookesuu, ,,Bicti. Herald” 1965, nr 1 (12), s. 10-11.

3anecekuit O. Cmanucaasgiscokuii bosaw, ,,Bicti. Herald” 1966, nr 2 (17), s.13—14.

Banecwkuit O., Cyuacue mucmeymeo (Pegnexcii), ,,Bicti. Herald” 1968, nr 2(25), s. 27.

3anecwkuii O., Y 25-rimma xopy «qymxa» ¢ Hio Hopxy, ,,CoGona” 1974, nr 202, s. 7.

3anecekuii O., Vrpaincoka 6pucaoa 6 Himeyvkim HAbaonnin, ,,CBodomga” 1970, nr 121, s. 2.

Banecwkuii O., Vrpaincoka 6pucaoa ¢ Himeyokim Aononnin, ,,Ceob6oaa” 1970, nr 122, s. 7.

3anecekuit O., Vkpaiucoxi Mysuuni Incmumymu Ha 3axiono-ykpaincexkux 3emnsax [w:] Ilpo-
nam’smua knuea Ykpaincokoeo My3utHo20 incmumymy 6 Amepuyi 3 Ha2oo0u n’simuiimmsi tio2o
icnysanns, 195257, red. P. CaBunpkuii, @inagensois 1958, s. 96-97.

3anecekuit O., Xoposi konyepmu [mumpa Bopmuancokoeo 6 nepexnadi oas gopmeniana, ,,BicTi.
Herald” 1969, nr 2 (29), s. 10.

0. 3. [3anecekuii O.], Illesuenkiscoke césimo y Byggpano, ,,CBoboma” 1959, nr 63, s. 3.

3anecekuit O., ,,[lledpux”, ,,CBoboma” 1958, nr 18, s. 2.

3anecwkuii O., Akoi sacnisamu?, ,,CBob6oma” 1962, nr 83, s. 2.

Sanecokuii O. [Rec.], Stanislaw Mierczynski: Muzyka Huculszczyzny, Krakow 1965, s. 199, ,BicTi.
Herald” 1966, nr 3(18), s. 5.

3inpkeBnd O., Uekan 0., Mysuuna kpumuxa: naguanenuii nocionux, Yepuismi 2007.

Kapacs I'., Mysuuna kynemypa yxpaincokoi diacnopu y cgimogomy waconpocmopi XX cmonimms:
Mmonoepagis, IBano-Opankisebk 2012.

Kapacs I'., ITybniyucmuxa ma mysuxosnagua cnaowuna Ocuna 3anecokoeo: sHcaupu, Hanpsamu, 300-
oymxku [w:] 3anucku Hayxosozo Tosapucmea imeni Llleguenxa. Ilpayi My3uko3uasuoi komicii,
t. CCLXVII, JIsBiB 2014, s. 178-201.

Kustoserka JI., [anuyvka mysuuna xynomypa XIX—XX cm.: nasuanvhuii nocionux, Yepuisui 2007.

Mana yxpaincoka my3uuna enyuxinoneois, oprac. O. 3anecskuii, Mionxen 1971.



Ocun 3anecbkuii — ICKpaBHil peACTaBHUK JIbBIBCHKOI My3HKOJIOTTIHOT IIKOJIH 151

OSYP ZALEVSKYI — A BRIGHT REPRESENTATIVE OF THE LVIV
MUSICOLOGICAL SCHOOL

Abstract

As a musicologist, Osyp Zaleskyi was formed by the German-Austrian scientific school, repre-
sented by A. Khybinsky, a student of the Munich school of A. Zanderberger, by Austrian scientists,
and at the same time he is a bright representative of the Lviv musicological school. He belongs to
the cohort of musicologists who initiated Ukrainian musical studies (musical Ukrainian studies) as
an interdisciplinary problem-thematic direction and the emergence of the history of Ukrainian music
as a scientific discipline.

The article suggests survey of publicism and musicological heritage of Osyp Zaleskyi, its genres
and trends. The author revealed activity of the artist in the context of epoch and determined his role
in formation of Ukrainian musical culture in Halychyna and diaspora. The author analyzed musico-
logical activity of O. Zaleskyi as a source of cognition of Ukrainian musical culture and distinguished
his works and achievements musical art and history of Ukrainian music. Besides, he generalized
publicistic and epistolary heritage of Osyp Zaleskyi and classified it.

Keywords: musicology, publicism, musical culture, Osyp Zaleskyi, Halychyna, diaspora
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E€BPENCBHKI MY3UKO3HABIII ¥ AbBOBI (AO 1939 POKY)

3-MOMIXK YHUCIICHHUX HAIlOHAJIBHUX T'POMaJ, SKi CTONITTAMH (DOpMyBaiu
MONIKYJIETYPHY iIeHTHYHICT JIbBOBA, TP — MOJISIKK, €BPET Ta YKPaiHIli — CTAHOBHJIIH
HE3MIHHY i BU3HAYAIbHY OUIbINICTh. He BUHATKOM, a pajiiie CBOEPIIHAM BiII3ep-
KaJICHHSM IIbOT0 YHIKQJILHOTO CEPEIOBHINA CTaja i iCTOpis CTAaHOBJICHHS JIbBIB-
CbKOI'0 My3HKO3HaBCTBa 10 1939 poky.

JisumbHICT MY3HKOJIOTIB €BpEHCHKOT0 TToX0keHHs ¥ JIbBOBI 10 1939 poky
JIOC1 IIe He cTaBaja 00’ €KTOM OKPEMHOTO JOCIiKeHHs. BumaeTscs CirynrHIM
PO3IIINTH €BPEHCHKUX MPEICTABHUKIB Y My3HKoJorii JIbBOBa Ha BI OCHOBHHX
TPYIH: Ti, XTO KWK 1 IpamtoBaiu y JIbBOBI, aie My3HUKOJIOTIYHY OCBITY 3100yIH
B IHIIMX YyHIBepcUTeTax, i Oe3mocepenHro BuxoBaHIi Kadempu mysmkomorii
JIpBiBCcBKOTO YHiBepcuteTy SHa-Kasumupa.

3 onyb6mnikoBanoro 1934 poky Anonbpom XHOIHCHKMM Ha HIMANBTaX 4aco-
nucy ,,Muzyka” nepeniky 47 NonbCHKUX My3UKO3HABILIB! — 24 Gy 0B’ s3ami 3i
JIbBoBOM. 3 HUX 5 Manu eBpelicbke moxopkeHHs. CeBepun bapOar [Seweryn
Barbag, 1891-1944 pp.] i I03ed Kodnep [Jozef Koffler, 1896-1944 pp.] Oynu
BUITYCKHUKaMH MYy3HKOJIOTii BiZIeHCBhKOrO YHIBEpCUTETY, peIliTa TPOE — BUXOBAH-
samu camoro A. XubiHcbKkoro Ha 3acHoBaHii HUM 1912 poky Kadenpi (3aknani)
My3ukosorii JIbBiBcbkoro yHiBepcurety (y 1919 poui neperimeHoBaHOro Ha Y Hi-
BepcuteT Kopois SHa-Kasumupa). BracHe Ha mUX TpbOX MOCTATAX 30CepenKe-
HUH 1 MaTepial 1aHoi CTaTTi.

VY 1910 poui y JIpBiBCcbKOMY yHiBepcHTETI B3ke HaB4asocs Maibke 1500 eBpeis,
T100TO 33% BiA 3arabHOTO YMCIA CTYIEHTIB, 15O KiJIbKa €BPEHCHKUX CTYICHT-
CHKUX CITiJIOK. UrMalo BUeHHX-€BpeEiB OyIM YHIBEPCHTETCHKUMH MPOpecopamu.

B 1921/1922 napuansHoMy porii y JIbBiBchkoMy yHiBepcuTeTi SIna Kazumupa
HaByayiocs 2226 eBpeiB, 110 cTaHoBMIO 46,6% Bija 3arajbHOI0 YKCIIa CTYICHTIB,
a B 1923/1924 u.p. — 2643 eBpeis (43,3% Bix 3aransHoi KinbkocTi). Lle OyB Haii-
BHMIIMI BiZICOTOK CTYJEHTIB-€BPEiB 3 ycix yHiBepcuteriB Peui Ilocmomuroi?,

! Cyt. za: M. Piekarski, Przerwany kontrapunkt. Adolf Chybirski i poczqtki polskiej muzyko-
logii we Lwowie 1912—1944, Warszawa 2017, s. 221.

2 S. Langnas, Zydzi a studia akademickie w Polsce w latach 1921-1931 (Studium statystyczne),
cyt. za: K. Redzinski, Studenci zydowscy we Lwowie w latach 1918—1939, ,,Prace Naukowe Akade-
mii im. Jana Dlugosza w Czgstochowie. Pedagogika” 2016, t. 25, s. 581.
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1 SIBUIIIE T1e MOXKHA MTOSICHUTH HI3KOI0 00CTaBHH SIK IeMOrpaigHOTO XapaKTepy —
KUTBKICTh €BPEHCHKOTO HacelleHHs JIbBOBa BIPOIOBK CTOJIITH CTAHOBHIIA B CEPElI-
HbOMY 30%, TOOTO TPETHHY Bijl 3arajibHOTO, TakK i ICTOPUYHOTO XapakTepy — BXKe
B XIX cT. Micto, sik i Cxigna ["amuuuna 3arajiom, CTae OJHUM i3 POBIHUX €BPO-
NeWChKUX LeHTpiB [ 'ackanu (eBpeiicbkOro MpOCBITHUIITBA), a 3 TOYaTKOM XX CT. —
incTuTyuiiiHoro cionismy®. BiamosinHo, y JIbBOBI Oysia CKOHLEHTPOBaHA 3HAYHA
YacTHHA €BpeichKoi iHTenirennii ['annunaum, mo cknagana npudmmsno 70% ycix
aBoKartiB Micta, 60% nikapis, 70% uneniB ToproBo-npoMHUCIOBOI ManaTH. 3HaYHa
yacTHHA €BpeichKOil iHTemnireH il JIbBoBa Oyia moiapCbKOMOBHOIO, ACHM1TbOBAHOIO
1 MEHTAITLHO OJIM3BKOIO JI0 TIOJIBCHKOI KYJIBTYPH — KYJIBTYPH TaHiBHOI O1TBIIOCTI.

3 UBOro OISy KUTBKICTH €BpeiB — BUllyckHUKIB Kadenpu mysukonorii JIbBiB-
CBKOTO VHIBEpPCUTETY 32 yBech 4ac il (yHkmionyBaHHS 3 1912 10 1939 pokiB — He
BUTTISIIAE 2K HAJITO TIOKA30BOF0. 3-TTOMDK 22 MaricTpiB i TOKTOPIB JIUIIE TPOE OyIIH
espesmu: 30(’st Jlicca [Zofia Lissa], €xu ®paiiraiitep [Jerzy Freiheiter] Ta Ipena
Inirens-Troccosa [Irena Spiegel-Hiissowa]*. BimomocTi po Te, 1o Ha kadeapi My-
sukonorii cryaitoBas i Exapn Ll taitHOeprep, sAKki momae B cBoeMy OiorpadidqaoMy
noBimHuKy ,,Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX i XX w. Stownik
biograficzny” [€Bpei B My3u4Hiii KyiIbTypi momschkux 3eMenb y XIX ta XX cr. bi-
orpadiunmii cnosauk] JI. T. Bramuk’, He miaTBEpIKEH] JOKYMEHTAIBHO Ta i He
MOXYTh BIITTOBIIaTH AIMCHOCTI 00/1aii 3 Toro ormsiay, o E. lltaitnOeprep 3akiHuuB
HaB4YaHHA B yHiBepcuteTi 1909 poky (31 ctynenem nokropa npaera), a Kadenpa my-
3ukonorii Oyra 3acHoBaHa ywmrie B 1912 porii. Hukde KopoTko oKpecinmMo MaloBi-
JoMi (haKTH 3 JKUTTS 1 ASUTLHOCTI 1i BUITYCKHHKIB €BPEHCHKOTO MOXOKEHHSI.

€:xu @paiiraiitep (1902 p. — ?) 3anumaeTscs Y1 He HAWMEHII JTOCITiIKe-
HUM JisSYeM JIbBIBCHKOIO MY3MKO3HAaBCTBa MIKBOEHHOTO Tmepionay. Bpamocs
CTBEPIUTH, 1110 HAPOJUBCS BiH y POAMHI Toprosoro arenra ['enpuka Ppaiiraii-
Tepa, KOTpUH 3aiiMaBcs MpoJakaMu TeKCTHIbHUX (apO y JIbBOBi, MelikaB 3a
anpecoro ByJ1. Boukoscekoro (nuni Onecwka), 5°. HaBuasces B IV-ii micapcbko-
xopodiscekii rimuasii [C.K. IV Gimnazyum we Lwowie]” y JIsBosi® i 8 Kon-
cepsaropii [lonbcbkoro mysnyHoro tosapuctBa [Konserwatorium Polskiego

3 Jloxnannime quB.: 1. MoHomartiil, €epeticokuii OUCKYpC 3aXiOHOyKpaincokoi emuononimuunoi
cpepu (kineyv XIX — nouamoxk XX cm.) , ,,Judaica Ukrainica” 2012, Bum. I, s. 73-110.

4 M. Piekarski, Przerwany kontrapunkt. .., s. 225.

5 L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX i XX w. Stownik biograficzny,
Warszawa 2014, s. 232.

¢ Ksiega adresowa Krél. Stol. Miasta Lwowa, R. 17, Lwow 1913,s. 115.

7 Sprawozdanie Kierownictwa Oddziatu Réwnorzednego C.K. 1V Gimnazyum we Lwowie za
rok szkolny 1914, Lwow 2014, s. 77.

8 Bin 1890 p. IV riMuasis posranrysanacs y OyAuHKy Ha Byl Mapii Marnanunu, 2 (Tenep ByJL.
[Ipodecoperka) 6ins [ToniTexHikH, CHIOPYKSHOMY 3a IPOEKTOM apxitekropa CunbBectpa ["aBpu-
mkeBr4a. B IV riMHa3ii Bumitics Taki BifoMi BY€Hi Ta MUCbMEHHUKH, SK KopHens MakyIHChKHit
[Makuszynski], Iu [Tapannoscekuii [Parandowski], FOmiym Kusiiaep [Kleiner], FO3ed Kannen6ax
[Kallenbach].
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Towarzystwa Muzycznego]’, BoueBub sk anbTucT. Y 192032 pokax 6yB anbTuc-
toM JIbBiBcbkorO Teatpy. 3rimHo nanux JI. T. bnamyka, BUBYaB KOMIIO3HULIIO
y Binni, y Mo3epa Mapkca [Joseph Marx] ta Ans6ana Bepra [Alban Berg]'.
B iHmmx mxepenax nux NaHWX HE 3yCTpi4aeMo, TOMy HE MOKEMO BBa)KaTH iX
CTOBIJICOTKOBO TOCTOBIPHHUMH.

B 1925 pomi €xu ®paiiraiitep Becrynus Ha Kadenpy mysuxomnorii JIpBiB-
CBHKOTO yHiBepcuTeTy!!, HaBYaHHS Ha sAKil 3aBEPLIMB 3aXHUCTOM JOKTOPCHKOL
npaiti mpo rapmowiro Exgapa I'pira, BukoHaHy 1mia KepiBHUITBOM A. XUOGIHCHKOTO.
e nocmimkeHns ogpasy OTpUMalo BU3HAHHS 1 pe30HAHC Yy Bciil €Bporri, Ha Oa-
THKIBIIMHI KOMIIO3UTOpa HOro TMepeKkiaB HOPBE3bKOIO MaTpiapX TaMTEIIHBOT'O
mysuko3nascTBa Epik Erren [Eric Eggen]'?, a camoro aBTopa 3ampocuiu 3 j1o-
noBigao Ha HopBesbke panio. My3udHy 4acTUHY i€l pamioonepeaadi CKIaIH
Buctynu Ceninu Haxuik [Celina Nahlikowna], Exmynaa I[lnorcekoro [Edmund
Ptonski], C. JIroBensona [Loewensohn], Taxeyma Cepenuncbkoro [Tadeusz
Seredynski]".

Takox 1 0UH 13 HaAHABTOPUTETHIIINX MY3HKO3HABIIB TOTO Yacy — Mimenb
KanbBokopecci [Michel Calvocoressi], — y ,,The Musical Times” nae BenbMu
BHCOKY OIIHKY JocHipkeHHI0 €. @paifraiitepa, KOTpe Ha TOii yac yke BUHIILUIO Ha
CTOpiHKax yaconucy ,,Kwartalnik muzyczny”, Biq3Ha4arou, o aBTop ,,[...| BUBYAE
rapMoHito Ipira HalipeTenbHIIIMM YMHOM, KPOK 32 KPOKOM, BUSBJISIOUU B Hill
BapTi yBaru ocodiusocti”!?,

Bouesuip, Hayka rapmoHii Oyna €. @paiiraiitepy HalHOIMKIOIO 3 yCiX My3H-
KO3HABYMX OUCLMIUIIH € I yac HaByaHHA. HeBumaakoBo 1 A. XuOIHCHLKHUHI
y oHOMY 31 cBOiX JucTiB 10 JIroaBika bponapcekoro [Ludwik Bronarski] Bin3na-
YaB, 10 3 YCIX WOro cryaeHTiB yuiie €. dpaiiraliTep 3Hae rapMOHIIO 1 KOHTpa-
MYHKT ,,JJOCKOHAJI0””: ,,[...] @aKTUYHO 3HAIOTh FAPMOHIIO 1 KOHTPAIYHKT Y CIIOCIO
sSKHammpmui (i B3arajii BCi TexHi4HI muTaHHS) nuire nBoe: Paiixt [Feicht]
i llenanceka [Szczepanska], nocuts noope Jlodbayerchka [Lobaczewska] i Jlicca,
nyxe cnabo Keynpymnianosa [Keuprulian], nockonano naromicts @paiiraiitep”'?,
a B inmux juctax a0 JI. bponapcekoro BigzHauas: ,,Opaifraiitep Mae B OJHOMY

Mi3HHIL Te, 0 iHnI MOi yuHi BMilOTh y cepi Teopii mpakTuunoi rapmonii”!®;

9 L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich. .., s. 72.

10 Ibidem.

"' Tro maty MOMEMO CTBEpAMTH Ha OCHOBI jucta A. Xubincekoro mo M. Illenancwkoi Bix
25 nmumus 1925 poky, B sikoMy BiH moBigoMitsie po yuacts €.1. Dpaiiraiitepa y BCTynHiil kammnaHii.
Hoxnanuimre nus.: M. Piekarski, Przerwany kontrapunkt..., s. 227.

12 Dr. I. Freiheiter, Edvard Griegs harmonikk, ,,Tonekunst” 1932, vol. 25, nr 17, s. 158-161;
nr 18, s. 172-173.

13 B.a., Prasa norweska o muzykologu lwowskim, ,,Chwila” 1932, nr 4849 (22 IX), s. 11.

14 M.D. Calvocoressi, Music in the Foreign Press, ,, Musical Times” 1933, vol. 74, no 1082,
April, p. 327.

15 M. Piekarski, Przerwany kontrapunkt..., s. 227.

16 Ibidem, s. 229.
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.1 1.[aHi] Keynpymian, i mm. Jlicca ta JlobaueBchka (ajne Bxke MEHIIIOK MipOH0)
MPOCTO IyPaIOThCS WX MUTAHB, 1 IXHI 3HAHHS B Tally3l «TEXHIKA KOMIO3HIIII»
cAraroTh AKpas no kouina Maiixtoei, llenancekiii i ocobnuso Opaiiraiirepy”!”.

Tox HeBUMaaKoBo €xu OpaiiraiiTep e CTyASHTOM, TOYHHAI0YH 3 1927 poky
HE pa3 MPOIOHYE y Ta3eTHUX OTOJOMICHHIX KaHIKYISPHI 1 PeryJIspHi KypcH
»|---] TEOPil My3uKH, TapMOHIi (yCi CHCTEMH MOHICTHYHI 1 AyaliCTH4Hi, BIacHe
METO/MKa BUXOBaHHs TAPMOHIYHOTO CIIyXy), TApMOHIYHOTO aHaNi3y ax A0 Haii-
HOBIIIMX YaciB (HEOPOMaHTH3M, IMIIPECIOHI3M, EKCITPECIOHI3M), MY3HUIHUX (OpM,
KOHTPANyHKTy, KOMIo3ullii. [IpurotyBanus no nepkaBHUX ek3ameHiB. Kepis-
HHITBO XOPOBMMH, KAMEPHUMH Ta OPKECTPOBUMH KOJIEKTUBAMU™'8,

[inwif mei criekTp My3HKO3HABYHX ,,IIOCITYT” aBTOP HAJaBaB 3a TIEI0 CaMOIO
aipecolo, 3a KO Horo 0aThKO 3IIHCHIOBAB MPOJaXK Jako-(hapOoBUX BUPOOIB —
Ha 3rajJlaHiil Bxe Byaulli boukoBchkoro, 5.

€xu Opaiiraiitep i cpaai OyB OaraTorpanHor ocobductictio. 3 1927 poky
KepyBaB YOJOBIYMM XOpOM €BPEHCHKOTO JNITEPaTypHO-apTHCTUIHOTO TOBApPHC-
tBa [Zydowskie Towarzystwo Literacko-Artystyczne]'®, 1929 poxy 6ys o6panuit
3aCTYITHHKOM rofoBH €Bpefichkoro akagemiunoro xopy [Zydowski Chor Akade-
micki], ouomosanoro I03epom Kopnepom?. Bin 6paB akTUBHY y4acTh Y JisIbHO-
cti 3acHoBaHoi 1930 poky ¢inii [Tomschkoro TopaprcTBa cydacHoi Mmy3uku [Polskie
Towarzystwo Muzyki Wspotczesnej]*!, na [llonenischkux ausx 1932 poky??, 3ara-
JIOM YacTO BHUCTYIAB i3 BCTYITHUM CJIOBOM JI0 KOHIIEPTIB Ta pajlionepeaad.

HaykoBo-ny6uinuctuuna gismbHicTs €. @paifraiirepa miciis 3aXUcTy 10KTOp-
cpKoi auceprarii Oyna 30cepe/keHa nepeayciM Ha mpodiieMax HOBOI MYy3HKH —
came HOMy HaJIKHUTh OJHA 13 MEPIIMX JOKJIAIHININX PO3BIIOK MPO MiSIBHICTH
i TBOpuicTh FO3eda Koduepa®.

He 3HaxomuMo JOKJIQJHINIUX BIJOMOCTEH MPO BUKIAJANBKY MisUIBHICTH
€. Opatiraiitepa B OCTaHHE MEPEIBOEHHE NECATHIITTI. HatomicTh HOCTEeMEHHO
BiJIOMO, 1[0 MY3UKO3HABEIlb YBIHIIOB 10 TPOGECOPCHKO-BUKIIAAIIBKOTO CKIIA Ty
peopraHizoBaHoi i Yac mepioi paasHchkoi okymaiii JIbBoBa JIbBiBCBKOI aep-
JKaBHOT KOHCcepBaTopii. Takox 1 €TMHUM JOKYMEHTOM, IO MATBEPIKYE 3aru0eib
€. DpaiiraiiTepa sk €Bpest Iij] Yyac HiMelbkol okymailii JIbBOBa, € CBiJUEHHS TOrO-
yacHoro pektopa JIIK Bacuist BapBiHCEKOTO Mpo 3HUIIEHUX BUKIIAJIadiB-€BPEIB

17 Ibidem, s. 337.

18 B.a., Drobne ogloszenia, ,,Chwila” 1927, nr 3037 (2 1X), s. 10.

19 Proby Chéru Meskiego Zydfowskiego] Tow[arzystwa] Lit[eracko-] Art[ystycznego],
,»Chwila” 1927, nr 3051 (16 IX), s. 9.

2 Walne Zgromadzenie Zyd[owskiego] Chéru Akademickiego, ,,Chwila” 1929, nr 3816
(8 XI), s. 10-11.

2! Jloxnaauirme qus.: A. Plohn, Muzyka we Lwowie a Zydzi, ,,Almanach Zydowski”, red. H. Stahl,
Lwow 1937, s. 54.

2 Ibidem.

23 J. Freiheiter, Jozef Koffler, ,, Muzyka” 1936, nr 7-8, s. 85-86.
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HaBYAJILHOTO 3aKany>*. Bibll qeTanbHi BiZoMocCTi mpo Te, K i koiu €xu Ppaii-
raifrep craB ’KepTBOIO | 0JoKOCTY, BIICYTHI.

Ipena Hnireab-I'toccoBa (1901-1942 pp.) — e oHA MaIOIOCITIIKEHA TT0-
CTaTh 3 YMCJIa BUITyCKHUKIB-€BpeiB Kadeapu My3ukonorii JIbBiBCbKOro yHiBepCcH-
TeTy, 3HUIICHA TiTHepiBUsIMH. B Hebaratbox QOCTYHNHHX JpKepeiax, 30KpeMa
crarri JI. T. Braiyka B 3raianoMy Bike BHILE O6iorpadiuHOMy CJIOBHUKY>, BifICyTHI
TOKJIQIHIIII BiZIOMOCTI PO PiK CMEPTI, a TAKOXK OCTAHHI POKH MisITBHOCTI MYy3H-
ko3HaBHIi. Lli JaHI BBa)kar0 CBOIM 00OB’SI3KOM JIONIOBHUTH B JaHIA CTATTI Ha
OCHOBI IOKYMEHTIB-CBiueHb i3 apXiBiB A a-Bamem (akt 3911086, cBimueHHs mie-
minaui Jenis Crepn)®.

30Kpema, Ha OCHOBI JIaHUX TPO 0aThKiB, HABEICHHUX Y BHUILE3TaAaHOMY JOKY-
MEHTI, MOJKeMO CTBepauTH, 110 Ipena [lImirens moxoaua i3 3aMOKHOI POIUHU BJiac-
HUKIB TekcTuabHOI ipmu ,,Cemi Imirens i cun™?. i crapmmii 6par Binbrensm
[mirens OyB BimoMuM y MicTi IpaBHUKOM, odoitoBaB Kyrmerpke ToBapucTBo.

Ipena Ilmirens Hapuanacs y JIbBIBCHKiN TpUBATHIM JkKiHOUIM TiMHA3ii
3o¢ii Crpxankoscskoi [Zofia Strzatkowska]?®. 3rigno Bimomocreii, HaBeneHUX
JI. T. Brammukom, KOTpi Hapasi HE BJAIOCS MiATBEPAUTH JOKYMEHTAIBLHO, CTY il
My3UKOJIOTT po3rnoyana Ha BineHchkoMmy yHiBepcuteTi y ['Bino Amiepa [Guido
Adler]?”. ®akrom 3anumaerses, mo 1. [nirens-I'roccoBa npogosxkmia (posmo-
yana?) Ta 3aBeplIniia HaBuaHHS Ha Kadeapi My3uKoiorii JIbBIBCHKOTO yHIBepCH-
TETy 3aXHCTOM JIOKTOPCHKOI JucepTarii Ha Temy ,,Z dziejow madrygatu z konca
XVI w. (Strucciole Ruggiera Giovanellego)” [3 ictopii maapuraiy 3 kinis XVI cr.
(Strucciole Pymxepo JxoBanemi)] B 1930 porri.

Ak 1 1 xonera 3 yaciB ctynaiii 3. Jlicca, Ipena Illnirens-I'toccoBa Oyina y4ac-
HHIIEIO ,,ueTBepriB” Pomana Iurapaena [Roman Ingarden]®°, ue crosiia octopons
nisutbHOCTI 3acHOBaHOi 1930 poky ¢imii [lomschkoro ToBaprcTBa CydacHOi My-
sukn y JIbBoBi®!, 3 1933 poky BHMK/Iajaga B HOBO3aCHOBaHi My3uuHil 1Ko
im. @. lllomena [Szkota Muzyczna im. F. Chopina], oroioimeHHs mpo CTBOPEHHS

24 Ilepkapuuii apxiB JIbBiBchKOi 06macti (JAJIO) [Pafistwowe Archiwum Obwodu Lwow-
skiego], ®oup 119, onuc 1, ox. 30. 4.

25 L.T. Blaszezyk, Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich..., s. 230.

26 Akt 3911086, ceinuenns mneminnumi eniz CrepH, https://collections.yadvashem.org/en/
names/3911086 (21.04.2024).

27 Haii6inpm JoKIagHy iH(OpMaLilo Ipo ,,6araty Komuchk” GipMy 3HaX0AMMO, Ha Kallb, y 110-
BimomieHHi mpo ii OGaHkpyrctBo:B.a., Dlaczego rodzina Spieglow robi z matki wariatke,
Hoprawiedliwos¢e” 1932, nr 270, (24 XII), s. 2.

28 Sprawozdanie Zakladéw Naukowych Zeniskich Zofii Strzatkowskiej we Lwowie za rok szkolny
1913/14, Lwow 1914, s. 103.

2 L.T. Blaszezyk, Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich..., s. 230.

30 Noxnamumime nums.: D. Ulicka, Lwowskie czwartki Romana W. Ingardena, 1934-1937:
W kregu problemow estetyki i filozofii literatury, Warszawa 2020.

31 A. Plohn, Muzyka we Lwowie a Zydzi..., s. 54.
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SIKOT BBAYKArO JOLIBHUM HABECTH B IaHIH CTATTI MOBHICTIO SIK [IIHHUH 1 1OCI MEHII
OTpaIbOBaHUHN TOKYMEHT €TIOXH:

Hosa my3u4na mkona y JIbBoBi.

Hosa my3uuna mkona im. @punepuxka llonena y JIbBoBi, mo Ha Byn. CioBaupkoro, 16, ska
MpAIIOe 32 HOBITHIMU MEJAroTiYHUMHY NPHHIUIIAME, Ma€ Ha METI He JIMIIE JaTH CBOIM YYHSIM Uy-
JIOBY IITOTOBKY J0 TEXHIYHOTO BOJOIHHS OKPEMHIMH IHCTpyMEHTaMH, aJie i nepeIyciM noriamonTH
1XHE MUCTEeIIbKE PO3YMIHHS Ta PO3BHHYTH IXHIH CMaK 3aBJSKH YHCICHHUM MY3UYHHM paHKaM, BH-
CTaBaM, KOHI[epTaM kaMepHoi My3uk# Toio. [lIkona IlloneHa BKIt049ae HaBYaHHS COJIBHOMY CITIBY,
rpi Ha GopTemniaHo, CKPUIII Ta BiOJOHYENTI, TEOPETUIHUM MPEIMETaM, XOPOBOMY CIIBY, conb(e-
JDKIO, pUTMIYHIN TiIMHACTHLI Ta aHcaMOIIeBiit rpi. Mo)Ha TakoX 00paTH BUKIIOYHO TEOPETHYHI
Kypcu. Baptum yBaru € 3anpoBajkeHHsI AUTAYUX KypCiB, SIKi 3HAHOMIISTE JiTeH 3 My3UKOIO Yepes
PUTMIYHY TIMHACTHKY, COJIB(EKIO Ta XOPOBHIA CITiB, BOJHOYAC BIPOBAKYIOUH iX 0 PErYISPHOTO
HaBYaHHAM Ha iHCTpyMeHTi ((opremiaHo abo ckpurka). Hag3BuuaiiHO HU3BKA IiHA HHUX KYpCiB
(8 3110THX Ha MiCAIIb) TOJIETIYE O3HAHOMIICHHS ITUPOKOT TPOMAJICHKOCTI 3 MEPIINMY IIPHHINAIIAMH
MY3WYHHX HayK. KpiM TOTo, B IIKOJII CTBOPEHO BiIII [HKa30€HJ0BOI My3HUKH, 1[0 BKIIOYAE B cebe
yAapHi, IyXOBi IHCTPYMEHTH, POPTEMiaHO, TAPMOHII0, CKPUIIKY, @ TAKOK IPYIIOBi TEOPETUYHI KypPCH,
IHCTPYMEHTO3HABCTBO TOILIO. BisIbIIl TOKIAIHO PO MPOrpaMy Ta HaBYAIbHI MOTY>KHOCTI IFOTO BiI-
IIeHHS Oy/ie TIOBIIOMIICHO Mi3HilIIe.

KepiBanukoro HaB4aIbpHOTO 3aKiafy € maHicTka PeGekka Ciran-Kamosa [Sigal-Katzowa], Bu-
ITyCKHUIISL KOHIEPTHOTO Kypcy npodecopa Erona [lerpi [Petri]; mopyd 3 Hero dopremianHi KypceH,
B TOMY 4YHCIIi KOHIEpTHHUH, Bectume [laymina I'pocOepr-I'onsamanoBa [Grosberg-Goldmanowal,
JaBHs ydeHuns JIeneTuIipKoro, BijoMa CBOTMHU YHCIICHHUMH BHCTYIIaMH 3a KopoHoM. Kypc cob-
Horo cmiBy BectuMme maHi Jlapis Bauapisceka [Bandrowska], Teoperuuni kypcu — nokrop Ipena
lnirens-T'toccoa, ckpunky — Mapueni Toposin [Horowitz], Biononuens — Ilerpo IMmenudka
[Pszenyczka], xymoxmio rimuactiky — Borsa CenTkoBchka [Swiatkowska]. Llinn momipsi, y Bu-
HSATKOBHX BHUIIAJIKaX MOIIMBI CYTTEBI 3HW)KKH. [HpOpMaIliro, MpOCTIEKTH Ta aHKETH MOKHA OTPH-

MaTH IOHA B KaHLEJIAPii Ko 3a afpecoro: By, Ciopanbkoro, 1632,

Ipena Hlnirens-I'toccoBa He mpoBajwia Takoi aKTHBHOI JIGKTOPCHKOT Ta
HAyKOBO-ITyONIIMCTHYHOT MisTIbHOCTI K i1 KoJerw 3 4aciB CTyHid, 30Kpema
€. Opaiiraiitep Ta 3. Jlicca. 3a yac ii nepeOyBanHs y JIbBOBI 3a10KyMEHTOBaHOO
3aIMIIAIIACS JIMIIE O/1HA IyOITiuHa JeKIis — ,,JluHamMika cydacHOCTI B My3HIIi” IS
€Bpeiicbkoro aprucTuaHo-niTeparyproro Tosapuctsa®>. B 1936 poui mysuko-
3HaBMIA nepeixana g0 Bapmasu®t. He 30BCiM 3p03yMiso, SKHM YMHOM IiJ| 4ac
Jpyroi cBiTOBOT BiliHM 1 BOHA, 1 11 YOJIOBIK 3HOBY OomuHWIUCS Y JIBBOBI, jie Oyiu
3HUIICHI B pe3yJbTaTi ,,aKiii” 1942 poky.

JisubHICTE TpeThoi eBpeiku-Buityckauil Kadenpu mysukonorii JIbBiBCbKOro
yHiBepcuteTy, 30¢’°1 JliccH, sIKk BUIA€ThCS, € IOCTATHLO J00pE JOCIIIKEHOI0 Ta

32 B.a,, Nowa Szkota Muzyczna we Lwowie, ,,Sprawiedliwo$¢” 1933, nr 305 (2 IX), s. 7.
3 B.a., Kronika, ,,Chwila” 1934, nr 5318 (12 1), s. 13.
3 L.T. Blaszezyk, Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich..., s. 230.



158 LIDIA MELNYK

OIMCAHOI0. YTiM, 3JIMIIAIOTHCS AOC] i MasloBioMi dakTu 6iorpadii Ta nisbHO-
CTi OfHI€T 3 HAWBUAATHIIIMX MOJBCHKAX MY3HKO3HABHIb XX CT., sIKi CIIPOOYIO
BHCBITINTH HWXYE, He 3YIMUHAIOYNCH HA 3aTAIbHOBIIOMUX 3100yTKaX i€l HEOP-
TUHAPHOI ITOCTAaTI.

3o0d’sa Jlicca (1905-1980 pp.) moxommia 3 THUIIOBOI POAWHHU TaTUIIBKOI
eBpelichkoi inTenirentii. Ii 6ateko, Hoit Jlicca (1870—1935), ponom i3 XKuromupa,
OyB BimoMuM y MicTi poTorpadom, SKuii MaB aTense HA ByJ. AKaaeMiuHid, 18,
a Takox HIBKY (potocanonis y JIpBoBi Ta Crpmro. LlikaBo, mo Hoit Jlicca yBikoBiumB
y CBOiX (hoTOpoOOTax OaraTo 3HAKOBHX IOCTaTEeH YKPaiHCBHKOI iCTOpIi Ta KyJib-
Typu. Hampuknan, came B fioro atense poOuB ,,napaaHi” cBiTauHM 1p. Onekcanap
Komnecca 3 Monomor OpyKHHOIO 1 MaleHbKOIO JTOHBKOIO JIt0OKOIO, B MaitOyT-
HBEOMY ITiaHiCTKOO ¢BiTOBOI cinaBu>’. 3 arenne Hos Jliccw moxoauTh oHa 31 CBIiT-
muH Katepunu ['pymescekoi 1910 poky. Takox i oJuH i3 ocTaHHiX (oTomopTpe-
TiB [Bana ®panka (1913 poky), sk i poTo 3 moxopony Kamenspa 3pobnei [ ... ]
1.[icapcekum] i k.[oponieeskuMm] Hags. [ipauM] poTtorpadom Jlicca y JIbBoBi™*°.

Hoii Jlicca € aBropom hotonmoptpery Mutpomnonurta Auapes Lllentumnpsroro
1918 poky?’, sikuii, K noBigomiisia razeta ,,JIi10”: ,.[...] aus 14. . M. [14 )oBTHs
1930 poky]| xopmopaHTH, siki BepTanu micist Hamamy Ha yKpaiHCBKI yCTaHOBH,
BBIMIIUIM JI0 aTeltie i MPUMYCHIIM BIIACHUKA BUJIATH M IIOPTPET MUTPOIIOIHTA. 3a-
OpaBILM LIel TIOPTPET, CTYACHTU-KOPIIOPAHTH, BUKpHKatoun: «[ aiiiamariki MUTpO-
nomital» i T. 1, Bix’ixanu aBrom 4. 91094 B HeBimomiM HampsaMKy’ 8,

3ranye Hos (koTporo Ha MOJBCHKUH JIaJ mMIe JCKOJIM Ha3HBAIM MUKOIAEM)
Jliccy i Creman ["aiiy4ok, y4eHs i mociioBHHK mpodecopa IBana bobepcrkoro,
OJTHOTO i3 HaWOINBII PEBHUX MPOMAraHIMCTiB HOBOro (ortomucrentsa B [ amu-
yuHi: ,,T'yT Tpeba 3ragaru, mo [IBan] bobepchkuii BTONUB MOBaXHMIA TPIlll y 3Ba-
HeBoro ¢ororpada, BKe HeOlmumka, [Muxonas] Jliccu, npu AxaaeMidHii
ByJ[HIIi], 32 3HUMKH 3 COKLIBCHKOTO i CIIOPTOBOTO JKUTTSL. [...] boOepchkuii MaB
y TUISHI BUZATH adb0oM ykpaiHchKkoro JIbBOBa i Ha HOro 3aMOBIICHHS TOPOOUB
Jlicca okomno 40 3aMMOK 31 JIpBOBa Oinbmoro gopmaty. BoHu croroani B apxisi
Cokona-barbka™”.

Martu 30’1 Jliccu, Arna (Xana), yp. byx [Buch] (1868-1919 pp.) O6yna noHs-
koto Jikaps 31 Ctpus — xipypr CanomoH Byx ciyXuB y 3BaHHI MiJXOPY>OT0 K
JKap-aCUCTEHT Y CTAaLliOHOBAHOMY B MICTi 65-My MHIXOTMHCBKOMY OaTaibioHi

35P. Szalsza, Nieznane fakty z zycia Zofii Lissy i jej najblizszej rodziny, ,,Muzyka” 2020,
nr 65 (4),s. 177.

36 Apxis Jlomy ®panka y JIbBOBI.

37 IcTopuko-MeMopianbuuii My3eit Muxaiina I'pymescskoro, MIK KB-70565.

38 B.a., Hosunxu.: Cmsznyu nopmpem mumpon. Lllenmuywrozo, ,, lino” 1930 (16 X), s. 5.

3 C. Taiinyuok, 3acryscunu na 32a0xy, ,,Ceitio i tinb. llomicsunuk. XKypHan ykpaiHcbkoro
¢ororpadiunoro ToBapucrtsa y JIbBoBi Ta foro ¢iniit” 1937, Yuc. 5 (40), s. 833-835.
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3 1871 mo 1879 pp.. Ilicns #oro cmepTi B 1881 pomi Bmosa smikapst ['izena (I'iTemna)
byx 3amemkana y JIpBOBI npu Byn. AkagemiuHiii, 8. 3a 1mi€l0 agpecoro 3rooM
npokuBaB i cam Hoit Jlicca, 1 #ioro moHbKa.

BiarBopenHnst panHboro nepiomny xurrenucy 3o¢’i Jliccn yacTkoBo yckman-
HEHO THM, II[0 cCamMa MY3UKO3HABHIIA B TI3HIMIOMY Yaci 1o/IaBaja HelpaBIuBi JaHi
y cBoix aBToOiorpadisx. Tak, 30kpeMa, BOHA MOCTIMHO BKa3yBaJla Pik HAPOHKESHHS
1908. L5 naTa 10 COTO/THI € IPUHHATOO 1 B OLIBIIOCTI EHITUKIIONICANYHIX CTATCH
npo My3uko3HaBuilio. Jlume B 2020 poui MOIbCHKUN pekucep, SKUNA MOCTIHHO
merkae y Bigai, [Teotp [lanpma, 3HiMa09u JOKyMEHTAIBHUHN (DiTbM, TPUCBSYE-
HUI BUJATHUM TaJW4YaHKaM 1 BKJIFOUMBIIN A0 Tepoinb 30¢’ 1o Jliccy, 3HanIoB
y ¢pormax Archiwum Glowne Akt Dawnych (AGAD) [lep:kaBHOTo apxiBy icTO-
pYYHUX akTiB y Bapimasi] cBiIoUTBO PO HAPOKEHHSI, B IKOMY BKa3aHHH BipHUN —
1905 pik*. Takum yMHOM, GBI NMPABIONOMIOHMM BUIIISIAE W BIiK, y AKOMY
3o¢’s Jlicca Betynmia Ao JIbBIBCEKOTO YHIBEPCUTETY: CTaHOM Ha 1924 pik, Komu
BOHA po3moyvala CTyAii My3uKoJIorii, it Oymo He 15, a Taku 18 pokis.

3rigHO MaTepiaiB 3ralaHOro aBTopa i iX MOPIBHSAHB 13 aHKETaMH, 3aIlOBHE-
Humu 3. Jliccoro Bxxe B 1950-1972 pokax, i yac BUKIaIaHHs y BapmaBcskomy
YHIBEPCUTETI, HE BIJNOBIIa€ AIMCHOCTI 1 TBepkeHHs 3. Jliccu mpo Te, 1110 BOHA
HaBuanacs y (3akinumia) JIbBIBChKil eprkaBHiH kiHowil riMHasii iMm. Koponesu
Sneiru [Panstwowe Gimnazjum im. Krélowej Jadwigi]: I1. [llaspimia ciyiiHo Bka-
3ye Ha (axT, mwo iM’s 3. Jliccn BiACyTHE B piYHMX 3BiTax IbOTO HaBYAJIBHOTO 3a-
kiany. Hatomicts, He mipmsirae cymHiBy, mo 1924 poky 3o¢’s Jlicca 3akiHunna
Koncepaaropito [lonschkoro My3nuHoro ToapucTsa B kiiaci ¢popreniaHo Kopae-
nii TapuaBcbkoi [ Tarnawska]. [Ipo Te, o Bona HaBuasnacs came B K. TapHaBcbkoi
(xotpa, 10 cioBa, OyJia 1 MepIIUM TIeIaroroM BUAATHOTO IiaHICTa €BPEHCHKOIO
noxoukenns Skosa [immens [Gimpel]) cBiauuTh HE BEILMU MO3UTHBHA PEIIEH3Is
aBTopcTBa Anbppena Ilnsona (ap) Ha koHuept 3. Jliccu, omy6mikoBana 15 yepBHS
1923 poky B 1oJCHKOMOBHIHN €BpeIChKil TbBIBCHKIN raseri ,,Chwila™:

Munynoi Hezini BiOyBCcs KOHIEPT CTYICHTKH Micll. KOHcepBartopii, kimacy npod. K. TapHas-
cbkoi, manuu 3o¢ii Jlicca, koTpa Mae gocuTh 100pi AaHi, Hacammepesa TexHivHi. [Iporpama koHIEpTy,
sika BKJIIOYAJa ILi. Taki cepiio3Hi TBopH, 5K ,,YakoHa” baxa-By3oHi, ,,Bapianii” [llumaHoBcEKOrO
abo ,,Becinpuuit Mmapi” Jlicra-MenenbcoHa, Oyna iif HeBiMOBIHOIO, OCKUIBKH KOHIIEPTAHTKA HE
3MOIJIa [O0JIaTH TPYAHOIIIB, HArpOMaXKeHUX y Hill. Hemae cyMHiBy, 1o nanHa Jlicca ocsrHe ko-
JIMCB OUIBLIOTO YCHiXYy, ajie TOKHU IO i CIIiJ I1e 30CepeanTHCs Ha CepHO3HHUX 3aHATTSIX, SIKi J03BO-

TATH 1i OpaTHcs 32 Taki CKJIaIHI 1 BIIIIOBIIANEHI 3aBIAHHS 1 1aBaTH CaMOCTiiTHI KOHLIEPTH (ap)‘”.

Po3maiTi naHi MaEMO CTOCOBHO 1HIIUX cremiaabHOCTeH, 3700yTHX C. Jliccoro
B KoHcepBaTopii: JI. T. bnamuk noxae, mopy4 i3 ¢opremniaHo, TEOpit0 My3UKH
1 Opra, a TaKOX 3raJly€ Ipo Te, 10 BUIYCKHHLA OTPUMalia JUILUIOM i3 30J0TOI0

40P, Szalsza, Nieznane fakty...,s. 171.
41 (a[lfred] p[lohn)), Z muzyki, ,,Chwila” 1923, nr 1533 (15 VI), s. 5.
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Meaauno (IO He 30BCIM MEpPEryKyeThCs 13 HACTPOEM HaBEACHOI BUIIE PeleH3il
Ha BUITYCKHHUI KOHLEPT)*, caMa My3HKO3HABHIA BKa3ye B aHKeTax (hopTemiano
Ta opra, 110 X iHpopmarito 3Haxonumo B ,,RILM Music Encyclopedias”, Hato-
MicTb y Giorpadiunomy raci ,,Encyklopedia muzyczna PWM” Bka3ani ¢opreniano
i Teopis My3ukn®.

He 3aBxnu ogHO3HAYHOIO € HallioHambHa camoineHTrdikaris 3. Jliccu. B on-
Hill i3 aHKET BOHA XapakTepu3ye cebe sk ,,[ ...] monbka Bipu MoliceeBoi™, B ankeTi
1962 poky nozae HaIiOHABHICTH OaThKa SIK TIOJILCHKY 1 CIIOJIBILIEHY BEpCilo iMeHi —
Mukonaidi. B ofHiif i3 aHKeT, 3allOBHEHUX Bxke micis Jpyroi cBiTOBOi BilHH,
B 1950 pomi y Bapmagi 3o¢’st Jlicca Takox Bkazye, mo i MmaTu Oyna BOUTa OKyTIa-
HitHIME BitickkaMu. HacmipaBni 3rimHO 3 TOKyMeHTOM, 1110 30epiraetbes B AGAD,
noktop KemanoBcekwmii [Kielanowski] 3acBimunB cMepts AuHE Jliccw, MpyKuHI
¢dotorpada, ska npoxuBaia y JIbBOBI Ha ByJ. AkaaeMiuHil, 8, aHs 18 kBiTHA
1919 poky. B rpadi npo xBopoOy i NpuuuHy CMepTi BKa3aHO TyOepKyIb03 JIETeHiB.

V srananiii ankerti 3. Jlicca Takox Bkazye pik cMepTi 6ateka: 1935, mo 30i-
raeTbcs 31 cBimorTBoM npo cmepth Hoa Jlicen, sike Takox 30epiraerscst B AGAD.
I3 poro 3ammcy, skuit HaBoauTh I1. [lankma, gizHaemocs, mo dororpad momep
y Billi 65 pOKiB, a MPUYNHOIO CMEPTi CTaNo OTpyeHHS. Jlemo noknaaninry indop-
MaIIi0 3 I[LOT'0 MMPUBOIY 3HAXOAMMO B raserTi ,,J1i70”, sika 13 ceprus 1935 poky no-
BiZlOMJIsUI, 1110 ,,[...] B Hezimo BewopoM BioMuii ibBiBChKHH oTorpad 65-miTHIN
H.JTicca BTpoiBcsi XeMikaessMu, SIKMX y>KUBaB y CBOii poOiTHi. [lepeBesenuit 1o
LIMXTAIO [IOMEP Y MOHEAIOK paHo. [IpuunHoio camoryOcTBa HEBiIpaaHi MaTe-
piabHi yMOBHHK .

Ha 1eit wac tioro eauna qoHBKa 300’5 Bike Oyiia BU3HaHOO He jwiie B ['anu-
YHHI, ajie ¥ JaneKo 3a ii MexxamMu My3ukojioroM. Y 1924 pori BoHa BCTynuia Ha
Kadenpy mysukounorii JIbBIBCbKOT0 YHIBEpCHUTETY 1 3aBepImia HaB4aHHs 1929 poky
JIOKTOPCHKOIO TIpaliero Mpo rapMoHio CKpsOiHa, BUKOHAHOIO ITiJl KEPIBHUIITBOM
MIPOMOTOpa Ta HE3MIHHOTO KepiBHHMKa Kadenpu Apmonbpa Xubincbkoro. 30¢’s
Jlicca 3ranmye, 110 i3 ceMH CTYIEHTIB, IPUIHATUX Pa30M 3 HEIO Ha MY3HKOJIOTIO,
Ha TPETHOMY POILI HABYAHHS 3QJMIIMIACS JIMLIE OfHa 0co0a’® Sk mume YisHa
I'pad, BUCOKI BUMOTHY Ha BCTYITHOMY €K3aMeHi Ta ,,HaTypabHa CENEKIis MPOTAroM
HaBYaHHS 3a0e3MevyBajii HaJICKHUH PIBEHb CTYCHTIB, SIKMI OyB BUXIJHUM ITyHK-
TOM Ju1st pOpPMYBaHHsS MaOyTHIX yueHux*.

2 L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich. .., s. 162.

4 E. Dzigbowska, Lissa, Zofia [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM, t. 5, red. E. Dzigbowska,
Krakow 1997, s. 368.

44 M.]J. Pierce, Zofia Lissa, Wartime Trauma, and the Evolution of the Polish ‘Mass Song’, ,,The
Journal of Musicology” 2020, Vol. 37, no. 2, p. 238.

% B.a., JIvsiscoxa xponika, ,,Jlino” 1935 (13 VIII), s. 6.

4y, I'pab, Jisnonicmo xagedpu mysuxonozii Jlvsiscokozo Yuisepcumemy (1912—1939 pp.)
y Konmekcmi esponeticokoi akademiunoi oceimu, praca doktorska, JIsgis 2006, s. 72.

47 Ibidem.
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Brim, HEBIOB3iI micls 3aXUCTy IOKTOPCHKOI mTpalli MiK mpodecopom
A. XubiHChKHMM Ta IBOMa HOT0 BHUITYCKHHUIIMHU-TTOKTOpKamMu — 30¢’exo Jliccoro Ta
Credaniero JIobaueBChKO0, — BHHUKIIO TIPOTUCTOSIHHS, SIKE TPUBAJIO 0araTo poKiB
1 KyJIbMiHYBaJIO BXK€ i1 4ac Mmepuioi paasHcbkoi okynauii JIbBoBa, xomu 3. Jlicca
ta C. JlobaueBchKa BIAKPUTO BUCTYITIIIN IIPOTH CBOT'O MEHTOPA K 3aBiTyBava Ka-
(henpoto ictopii My3uku peopranizoBaHoi JIbBIBCEKOI JepKaBHOI KOHCEPBATOPIi,
3amepevyouy NPUCYDKEHHS HOMy BYEHOTrO 3BaHHs mpodecopa®®. OcHOBHOWO
NPUYHUHOIO [IHOTO IIPOTUCTOSIHHS CTAIO BXKe Ha Mo4aTKy 1930 pokiB MpUHIMIIOBE
HecTIpUHHATTA npodecopoM A. XUOIHCHKUM JIiBUX MEPEKOHAHb Ta KOMYHICTHY-
HUX TIOTJISIAIB, 10 sIKuX yce Oinbire Tsoxinu 3. Jlicca ta C. JlobaueBcrka. LlikaBo,
mo came 3. Jlicca sk €quHa aBTOpKa-HEyKpaiHka MyOJiKyBajacs i y penaroBa-
HoMy IBanom KpyluenbHHILKUM ,,AJlbMaHaci J1iBoro MucTenrsa”™.

YV myOikariisix HOBIIIIOTO Yacy BCe YacTillle MOXKHA 3yCTPITH TBEPKEHHS, 110
OCHOBHOIO MPHYNHOI0 KOHQITIKTY M A.Xubincekum ta 3. Jliccoro 3i C. Jloba-
YEBCHKOKO CTaJIM aHTHEBPEHCHKI HacTpoi mpodecopa. Beakaro B KOHTEKCTI Ipe/I-
CTaBJICHOTO JOCIiPKCHHS TOPEUHNUM YacTKOBO CIIPOCTYBATH IIi YSBICHHS, JTyXKe
mmMpoko penpesenroBani M. [lexkapcbkum y #ioro mociimkenHi npo A. XuOiH-
cpkoro. IpyHToM 10 auckycii mpo antuceMiti3M A. XubGiHCHKOrO € HU3Ka HOro
BHCJIOBJTIOBAHb y IPUBATHOMY JIHCTYBaHHI, SIKI MOYKHA TIOTPAKTYBATH SIK HE 3aBXK TN
NPUXWIBHI 10 €BpeiicTBa. LI BUCTIOBIIOBaHHS YaCTKOBO BiJIIIOBIIAFOTH HACTPOSIM
y MEBHUX CEPEJIOBUIIAX MOJILCHKOI iHTemirenmii 1930-x pokiB 3aranom, aje yact-
KOBO € i BUSBOM IIPUXOBAHOTO 3aXOIUICHHS, SIKIO HE 3a3/IPOCTi 3 MPUBOJLY TOTO,
IO CTYJIEHTH-E€BPE] YacTO BUSBISUTUCS CHIIbHIIIE TTiATOTOBICHUMH i O1JIbII CyM-
JHHUMH B HaYIi, aHDK CTYJEHTH-TIOJISKH.

3 inmoro 00ky, A. XuOIHCHKHIA SKIO W JO3BOJISIB COO1 MEBHI HEBO3HAYHI
BUCJIOBJIIOBAHHS (HAIIPUKIIAJ, JKallb 3 TIPHBOJLY TOTO, 10 Ha/I3BUYAITHO 001apoBa-
Huii €. Opaiiraiitep He € OJISIKOM), TO JIUIIIE 1 BUKIFOYHO B MPUBATHIH MEPETIHCIIi.
byB y mepury wepry BHIATHUM BUEHHM, 3[JaTHUM IIHYBaTd 3J00YTKH THIINX
CTPOTo 1 00’€KTUBHO, aJIe BUKIIOYHO 3 TOUKHU 30PYy HAYKOBOT'O PiBHS. 3HAEMO, 1110
cepex Horo y4HiB OyJH sIK €Bpei, Tak 1 yKpaiHii, i >k0IHOTr0 Ipodecop HIKOIK He
NPHHIKYBAB 33 HAIIOHAJIBHOIO 03HAKOI0. 30KpeMa, OAWH 13 BUITYCKHUKIB-yKpaiHIIiB,
MupocnaB AHTOHOBHY, BUCTYIIMB Ha 3aXUCT mpodecopa Mmig yac 0OroBOpeHHS
tioro kaanuaarypu 1940 poxy B JIJIK, 3ramytoun HacTymHe:

[Tpodecopka Jlicca, eBpeiika 3a Hal[iOHATBHICTIO, 3aKiHUMIIA CBOIO OCBITY Yy npod. A. XubiH-
CBbKOTO, ajie BiH il HeJOMIO0IIIOBAB, 31acThes, Yepes ii JiBi morysiau Ta Oanakydicts. Termep BoHa
CTaJia KaHJUJaTOM Ha «3aBily04oro» kadeapu icropii My3ukH i movana atakyBatd A. XuOGiHCHKOTO
Ha MATPUMKY CBO€1 KAaHAUIATYPH |...] Ha agpecy XUOIHCHKOTO TOCHITANCS 1HIIT 3aKUIX: BiH MOJb-

CBKHI MIOBIHICT, aHTHUCEMIT 1 yKpaiHo¢o0 [...]

4 Moxnanmiure nus.: M. Piekarski, Przerwany kontrapunkt..., s. 232-233.
43, Jlicca, Ilpobnema xasacoeocmu 6 mysuyi, ,,AnbManax niBoro mucrenrsa” 1931, s. 12-15.
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S1[...] Ha3BaB KinbKa (axTiB [...] Y HbOro HaBYAIIKCS IBi €BPEHKH i B YaCH IIOTPOMIB XOBAITUCS
B HOr0 KBapTHPI, 1 s HE pa3 BiABOAUB iX J0A0MY, 100 IpU MOTpedi OOPOHHUTH Bifl MOIBCHKHUX HANa-
HUKiBY.

Ockinbky B Cy4YacHi 3axiJHOEBPONEUCHKIH My3MKO3HaBUill icTopiorpadii
B OCTaHHI POKH TIPOSIBIIIETHCS TEHICHITIS peripeseHTyBatu 30 1o Jliccy He sk mepe-
KOHaHy KOMYHICTKY, IHCTUTYLIIOHaTi30BaHy B MOJIBCHKY MY3HKY MIEpiOy colianizmy,
a sIK J)KEPTBY OOCTABHH Ta aHTHCEMITCHKHX TIEPECIIIYBaHb Y MbKBOEHHOMY JIbBOBI!,
BUJIAETHCS aKTYaJILHAM TTOBEPHYTH JIaHiH MPpoOIeMaTuIli iCTOpHYHY 00’ €KTHBHICTb.
AJ’Ke HEBHITQJIKOBO i OJWH i3 MaTpiapXiB Cy4acHOI MOJIBCHKOI MY3UKOJIOTII Ta
My3udHOi kputuku JlronBik Eprapn sikochk Bim3Ha4wB: ,,MW BCi BHUIUIA 3-TIiJ
kpwi Jliccu, Xominchkoro uu 3-mig cytanu [ieponima ®aiixra™?, TuM caMum
BKa3yIO4YH Ha IiICTAaBOBY Bary MKoIu A. XHOIHCEKOTO AJIS TOIBCHKOTO MY3HUKO-
3HABCTBA 3arajioM, ajie TaKOX 1 — CBiJOMO YH Hi — 3rafiaBIlli TPbOX HaliBU3HAYHi-
IUX BUXOBaHIIB A. XHOIHCHKOTO TPHOX HAIIOHAILHOCTEH: €BpEHKY, YKpaiHIIs
i monsika. bo came B IIbOMy po3MaiTTi 3aBXK/IH MOJISATaIa 0COOMBA IIepeBara JIbBiB-
CHKOi MY3HKOJIOTIYHOT LITKOJIM B KOHTEKCT] €BPONEHCHKOI 'yMaHiTapHOI HAYKH.
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JEWS IN MUSICOLOGY IN LVIV (BEFORE 1939)
Abstract

Lviv’s diverse cultural landscape, shaped by Polish, Jewish, and Ukrainian communities, signifi-
cantly influenced its musical and academic life. Focusing on three notable Jewish figures — J. Frei-
heiter, 1.Spiegel-Hiissowa and Z.Lissa — the study highlights their contributions and challenges as
disciples of Adolf Chybinski. Their educational paths, professional achievements, and tragic fates
during WWII are examined. This research fills a gap in the historical narrative of Lviv’s musicology,
highlighting the substantial role played by Jewish scholars.

Keywords: Lviv musicology, Jews in Lviv, Zofia Lissa, Jerzy Freiheiter, Irena Spiegel-Hiissowa



DOI: 10.15584/galiciana.2025.4.9

Luba Kijanowska-Kaminska

Lwowska Narodowa Akademia Muzyczna im. Mykoty Lysenki, Ukraina

LWOWSKA MUZYKOLOGIA W LATACH 1950-1980
A KONCEPCJE NAUKOWE STEFANII PAWLYSZYN

Zaczng od nieco obszerniejszego autocytatu jako argumentu zainteresowania
wybranym tematem:

Potwierdzajac stuszno$¢ znanego przystowia, ze szewce bez butow chodzi, mamy na razie nie-
dostateczng ilo$¢ badan poswigconych stricte muzykologii i muzykologom jako nader istotnemu
ogniwu kultury muzycznej. Przeciez rola autoréw tekstow o muzyce — ujmujac te kategori¢ najbar-
dziej ogdlnikowo — jest o wiele wazniejsza, anizeli to si¢ wydaje na pierwszy rzut oka. Muzykologia
dos¢ dlugo pozostawala na pozycjach obstugujacych dzieje kultury muzycznej, tj. wiadomo bylo, ze
jest potrzebna jako dyscyplina pomocnicza, jako skuteczny sposob informowania o wydarzeniach
muzycznych, ksztaltowania opinii publicznej na muzyczne tematy etc. Ale jej wtasciwa rola spo-
teczna tak naprawde nie byta doceniana’.

Temat artykutu zostat wiec wybrany nieprzypadkowo ze wzgledu zarowno na
potrzebe przedstawienia nieco odmienngo pogladu na muzykologie in genere, jak
tez i na jej szczegdlne losy w ramach okreslonego czasu i miejsca, bowiem okres
wskazany w tytule mozna zakwalifikowa¢ jako jeden z najtrudniejszych i najbar-
dziej kontrowersyjnych nie tylko w rozwoju muzykologii, ale takze w rozwoju
jakiejkolwiek sfery humanistycznej we Lwowie.

Wspomnijmy pokrétce o tych tradycjach Iwowskiej szkoty muzykologicznej,
ktore wydaja si¢ szczegdlnie wazne z punktu widzenia podjetego tematu. Muzy-
kologia lwowska otrzymata jeszcze w XIX w. solidne predyspozycje w postaci
publikacji prasowych donoszacych o wszystkich wazniejszych wydarzeniach mu-
zycznych z rzetelnymi uwagami krytycznymi i analizg dziet, w do$¢ licznych pod-
r¢cznikach z zakresu teorii muzyki, wydawanych zaréwno w srodowisku polskim,
jak 1 ukrainskim. Za$ w latach 1910-1930 w stolicy Galicji uksztattowata si¢ szkota
Adolfa Chybinskiego. Chybinski zatozyt w 1912 r. na Uniwersytecie Lwowskim Za-
ktad Muzykologii 1 prowadzit go do 1939 r. W tej instytucji naukowo-pedagogicznej
wyksztatcono szereg wybitnych polskich i ukrainskich muzykologow.

!'L. Kijanowska-Kaminska, Muzykolog jako mediator miedzy kompozytorem a jego srodowi-
skiem (ad honorem Anna Nowak). Rekopis referatu wygloszonego na Migdzynarodowej Konferencji
Naukowej ,,Kompozytor w srodowisku”, ktora odbyta si¢ w Akademii Muzycznej im. Feliksa No-
wowiejskiego w Bydgoszczy 21 listopada 2023 r., s. 1.
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W $rodowisku ukrainskim mozemy tez odnotowa¢ do$¢ intensywny rozwoj
badan muzykologicznych. Najwicksze sukcesy osiagneli badacze ukrainscy
w dziedzinie etnomuzykologii, ktorg uprawiali m.in. absolwenci Uniwersytetu
Wiedenskiego Fitaret Kotessa i Stanistaw Ludkiewicz, jak i inni. Ludkiewicz in-
tensywnie prowadzit rowniez inne badania muzykologiczne, m.in. dotyczace za-
gadnien filozofii i estetyki muzyki, historii muzyki ukrainskiej, pedagogiki mu-
zycznej etc.

Obaj czotowi przedstawiciele szkdt muzykologicznych — Chybinski i Ludkie-
wicz — studiowali na zachodnich (niemieckojezycznych) uniwersytetach (Chybin-
ski u Ludwiga Thuille’a w Monachium, a Ludkiewicz u Hermanna Graedenera
1 Guido Adlera w Wiedniu), w tym samym okresie — w 1908 r. obronili dysertacje
doktorskie: Ludkiewicz na Uniwersytecie Wiedenskim, zas Chybinski na Uniwer-
sytecie w Monachium. Cho¢ kazdy z nich rozwijat wlasny zakres tematyczny, od-
powiadajacy zardwno indywidualnym zainteresowaniom i priorytetom nauko-
wym, jak i interesom kultury narodowej (obaj byli §wiadomi zadan muzykologii
jako czesci sfery duchowej swego narodu), wyodrebnimy szereg istotnych cech
wspolnych w ich zasadach naukowych:

1. Wyjatkowa doktadnos$¢ opracowania materiatu i przekonujaca, oparta na
wiarygodnych zrédtach argumentacja, skrupulatno$¢ analiz.

2. Oryginalno$¢ koncepcji, umiejetnos¢ dostrzezenia w odregbnych faktach
i dzietach cech integralnych odzwierciedlajacych procesy kulturotworcze i spo-
leczno-narodowosciowe.

3. Wymieniona postawa uwarunkowata rol¢ muzykologii nie jako nauki
scholastycznej, zamknigtej wyltacznie na hermetycznie ujetych problemach teore-
tycznych, ale jako cze$ci wiedzy filozoficzne;j, relacji muzycznej jednostki i spo-
leczenstwa.

Obaj rowniez wykazali si¢ encyklopedycznym zasobem wiedzy i zaintereso-
wan, obejmujacych wielowiekowy okres ksztattowania si¢ sztuki i kultury mu-
zycznej. Zauwazamy jednak i pewng roznicg w ich modus vivendi. Chybinski byt
catkowicie pochtoniety studiami stricte naukowymi i ksztatceniem muzykologow.
Wedtug Ulany Hrab

[...] gtéwna zasada dziatalnosci naukowej Katedry Muzykologii, kierowanej przez A. Chybinskiego,
byta ,,naukowos¢ jako forma edukacji”, ktora przewidywata powigzanie muzykologii z innymi dys-
cyplinami humanistycznymi w jedna przestrzen ksztatcenia uniwersyteckiego. Opierajac si¢ na kla-
sycznej metodologii humanistyki i naukowych metodach badan, wysoki poziom organizacji procesu
edukacyjnego, sprawdzony w europejskim szkolnictwie akademickim, przyczynit si¢ (Chybinski)
do powstania lwowskiej szkoty muzykologicznej jako spdjnego kierunku badawczego muzykologii

polskiej i ukraifiskiej?.

2Y. I'pab, Hisavnicmo xagedpu mysuxonozii Jveiecvkozo ynieepcumemy (19121939 pp.)
¥ Konmexcmi esponeticokoi akademiunoi oceimu, rozprawa doktorska, JIssiB 2006, s. 146.
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Zasigg dziatalno$ci Ludkiewicza byt z koniecznoS$ci szerszy, bo udzielat si¢
on w wielu kierunkach: poswigcat si¢ dziatalnosci spoteczno-kulturalnej, dyrygo-
waniu, pracy pedagogicznej, zarzadzaniu Instytutem Muzycznym im. M. Lysenki,
nadzorowaniu jego filii itp., wiele uwagi po§wiecat tworzeniu muzyki. Jako mu-
zykologa cechowala go ,,[...] szeroka erudycja, gltebia mysli, zmyst krytyczny, dar
obserwacji, umiejetno$¢ uchwycenia, analizowania i wyswietlania roznych zja-
wisk zycia muzycznego oraz wyciggania z tego odpowiednich wnioskow i uogol-
nien; [...] utorowat droge do bardzo popularnej obecnie socjologii muzycznej,
etnomuzykologii i estetyki muzycznej, a tym samym utorowat przyszta droge
muzykologii™.

Nie nalezy zapomina¢ o dziatalnosci innych muzykologéw i filozofow, prze-
bywajacych wowczas we Lwowie, przede wszystkim o Romanie Ingardenie, kto-
rego mys$li o muzyce nalezg do klasyki muzykologii europejskiej, jak rowniez
o absolwentach Konserwatorium Praskiego — Zynowija Lyska i Jewhena Cehel-
skiego, a takze Borysie Kudryku, ktory studiowat w Wiedniu u Eusebiusza Man-
dyczewskiego i we Lwowie u Adolfa Chybinskiego; Wasylu Wytwickim, absol-
wencie Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie oraz uczniach Chybinskiego.

Okupacja radziecka Lwowa w 1939 r. zmienita nie tylko strukture catego zy-
cia muzycznego i funkcje artysty w spoteczenstwie, lecz rowniez i ukierunkowa-
nia muzykologii. Zaktad Muzykologii funkcjonujacy dotychczas na uniwersytecie
zostal potaczony z trzema innymi uczelniami muzycznymi w Lwowskie Pan-
stwowe Konserwatorium im. M.W. Lysenki. Ta zmiana miata daleko idace kon-
sekwencje nie tylko w ukierunkowaniu studiow muzykologicznych, ale i w zmia-
nie podejscia do samej muzykologii jako nauki — zostata wtgczona w koto ,,nauk
propagandowych”. O postrzeganiu funkcji muzykologii w spoteczefistwie rza-
dzonym przez wladze komunistyczne pisze Marina Raku, uzywajac wyrazistych
metafor:

Rozumienie sztuki muzycznej miato stuzy¢ spoteczenstwu, spetnia¢ wszechogarniajacy wymog
,Luzytecznosci” w dwczesnej kulturze. Opisana sytuacja wymagata ksztattowania nowego specjalisty-
muzykologa, ktérego zadania postrzegano jako sprzeczne z poprzednimi, a samemu wizerunkowi mu-
zykologa nadano zasadniczo nowe cechy: na miejsce ‘kaptana’— muzykologa, miat wejs¢ muzykolog

— “dzialacz spoleczny’, zastepujac “cele’ fotelowego naukowca podium propagandysty*.

Nalezy do tego tylko doda¢, ze propaganda ubrana w szaty muzykologii nie-
koniecznie powinna byla przybliza¢ obiektywng informacj¢ zwigzang z autorskim
pomystem, powstaniem i wykonaniem tego lub innego dzieta muzycznego —
i najczesciej mijata si¢ z jakagkolwiek obiektywnoscia, przypisujac natomiast

3 M. Anronosuy, Cmaniciae Jliookesuy: komnosumop, mysuxonoz, JIbsis 1999, s. 52,
4M. Paky, Coyuanvioe KoHCMpyuposanue ,,coeemckozo mysvikoeedenus”, https://www.nlo-
books.ru/ magazines/novoe_literaturnoe_obozrenie/137 nlo 1 2016/article/11790/_ (15.03.2024).
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dzietom klasykow tresci odpowiednie do hasel komunistycznych niemajacych nic
wspolnego z rzeczywisto$cia.

Rozwazania nad tym trudnym okresem rozwoju muzykologii Ilwowskiej po-
zwalaja wyciagna¢ dwa wnioski. Po pierwsze, okres radziecki ujawnit, jak $cisle
nauka o muzyce jest powigzana z uwarunkowaniami politycznymi i ideologicz-
nymi i jak te ostatnie mogg nig kierowac i wyznacza¢ kierunki jej rozwoju. Po dru-
gie, jak utalentowane i odwazne jednostki zdolne sg oprze¢ si¢ presji systemu i jego
ideologicznych ograniczen, przynajmniej w formie posredniej, ksztaltowaé $wiato-
poglad swoich studentéw i reprezentowa¢ dydaktyczne inaukowe przekonania
w dziedzinie muzykologii zasadniczo odmienne od ,,oficjalnie dozwolonych”.

Oczywiscie nie nalezy zaprzecza¢ ani negowaé wszystkiego, co dziato si¢ we
Iwowskiej szkole muzykologicznej w ciagu piecdziesieciu lat radzieckich rzadow;
jej osiagniecia w wielu dziedzinach sg znaczace, ale jednoczesnie przeniesienie
systemu radzieckiego (a praktycznie rosyjskiego, ktory istniat od czasoéw carskich)
wyrzadzito jedna dosc¢ istotng szkode: wyeliminowato muzykologi¢ na uniwersy-
tetach. Pozostaty tylko wydziaty teoretyczne w konserwatoriach i odpowiedni wy-
dzial w Instytucie Historii Sztuki, Folkloru i Etnografii im. Maksyma Rylskiego
w Akademii Nauk USRR w Kijowie, ktory byt jedyng naukowg instytucja zaan-
gazowana w rozw¢j muzykologii.

W ten sposdb, zardéwno pod wzgledem formalnym, jak i merytorycznym, mu-
zykologia (jesli nie od razu, to stopniowo) tracita swoj zwiazek z filozofia, z kom-
pleksem nauk humanistycznych, ktérych faktycznie jest czescig, 1 koncentrowata
si¢ bardziej na problemach techniki kompozytorskiej i specyficznych cechach je-
zyka muzycznego, a wiec na zagadnieniach teoretycznych, pomijajac lub fatszujac
kontekst historyczny, spoleczny i personalistyczny. Nic dziwnego, ze mimo bar-
dzo wysokiego poziomu nauczania harmonii, polifonii, solfezu i analizy form mu-
zycznych oraz powstania szeregu znakomitych podrecznikoéw i skryptow z tych
przedmiotow, przez wiele lat zagadnienia poruszane przez muzykologi¢ systema-
tyczng byly eliminowane z procesu edukacji muzykow — instrumentalistow, $pie-
wakow, dyrygentdw, ale rowniez kompozytorow i muzykologow. Jesli chodzi
o histori¢ muzyki, wszyscy pamigtaja, w jak sztywnych ideologicznych ramach
ona si¢ poruszata (klasowy i partyjny charakter dziet, zwigzek z ludem, oparcie
stylu kompozytorskiego na piesniach ludowych itp.) i jak czesto i doktadnie cen-
zurowano wszystkie informacje, tak ze w rezultacie proces muzyczny i histo-
ryczny zostat znieksztalcony i zafatszowany zgodnie z ,,wiodacg linig partii”.

Ale podczas gdy w konserwatoriach, ktore w poprzednich dziesiecioleciach
pracowaty zgodnie z radzieckimi standardami, ideologicznie zaangazowana kon-
cepcja byta postrzegana jako jedynie stuszna i niepodwazalna, sytuacja w Lwow-
skim Konserwatorium byta zgota inna. Chociaz ostateczne ustanowienie wladzy
radzieckiej we Lwowie spowodowalo akcje przeniesienia tu wielu profesorow,
absolwentow konserwatoriow w Kijowie, Moskwie i1 Petersburgu, ktorzy zostali
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przystani ,,w celu wzmocnienia ideologicznych pozycji inteligencji miejscowe;j”,
to po pierwsze, nie wszyscy byli przekonanymi komunistami, a po drugie, obok
nich pracowali muzycy, ktorzy ksztalcili si¢ w europejskich konserwatoriach
i pielegnowali zupetnie inne wartosci. Owczesne Lwowskie Konserwatorium
im. M.W. Lysenki zachowato tradycje historyczne mimo usilnych staran bonzow
partyjnych, aby zatrze¢ wszelkie $lady po osiggnieciach kultury muzycznej przed
,,zfotym wrze$niem™.

Uwagi wstepne skierowane sa po to, aby wytlumaczy¢ warunki i okresli¢ kon-
tekst naukowej, osobistej, spolecznej dziatalnosci profesor Stefanii Pawtyszyn,
gdyz nieprzypadkowo uczynitam gtéwna bohaterka niniejszego artykutu osobe
o wyjatkowej sile ducha, intelektualistke, kontynuujaca zasady muzykologicz-
nych szkot zaréwno Ludkiewicza, jak i Chybinskiego.

Urodzita si¢ 20 maja 1930 r. w Kotomyi. Od dziecka przeszta cigzkie proby
okrutnych czaséw, w ktorych przyszio jej zy¢. Ojciec zostal schwytany w pracy
i wywieziony przez bolszewikow na Syberi¢ w 1945 r. (wrécit chory na gruzlice
w czasie odwilzy chruszczowskiej, po $mierci Stalina w 1956 r.), matka z trojka
matych dzieci, z ktérych Stefania byla najstarsza, musiala jako$ przetrwac ten
trudny okres. Stefania bardzo jej pomagata, opiekowata si¢ mlodszym rodzen-
stwem, jednak mimo wszystko postanowita podja¢ studia w Liceum Muzycznym
we Lwowie. Nastepnie w trzy lata ukonczyta pigcioletni kurs studiow na Wydziale
Teorii Muzyki Lwowskiego Konserwatorium Muzycznego im. M.W. Lysenki,
uzyskujac w 1952 r. dyplom z wyrdznieniem. W wieku dwudziestu czterech lat
(1954) obronita prace doktorska pt. Tworczos¢ Denysa Siczynskiego w Kijowskim
Konserwatorium Muzycznym im. P.I. Czajkowskiego pod kierunkiem profesora
Pylypa Kozyckiego (ustanawiajac tym samym absolutny rekord wieku wsrod
lwowskich muzykologow, ktory do dzi§ pozostaje niedoscigniony). Po obronie
wrocita do Lwowa, gdzie przez trzydziesci lat prowadzita niezwykle owocna dzia-
talno$¢ pedagogiczng, naukowg i organizacyjng w Lwowskim Konserwatorium.
O jej dorobku muzykologicznym powstato juz kilka badan, ale oprdcz tego warto
okresli¢ jej postawe spoteczng 1 naukowg na tle wydarzen politycznych i sytuacji,
z ktorymi musiala si¢ konfrontowac, czasem walczac o swoje przekonania, cza-
sem walczac przeciwko narzucanym rygorom, ale nigdy nie odstgpujac od wyso-
kich zasad etycznych i naukowych, ktorych przestrzegata cale swoje zycie.

Wracajac do zaloZenia, ktore otwiera moj artykul, z zalem musze¢ skonstato-
wag, ze niestety literatura biograficzna rzadko po$wigca uwage wybitnym osobo-
wosciom w naukach humanistycznych, a szczeg6lnie skapo honoruje muzykolo-
gow. Powszechnie uwaza si¢ bowiem, ze biografie muzykologéow sa w wigkszosci
nudne, monotonne i pozbawione imponujgcych wydarzen. By¢ moze dotyczy to
kogo$ innego, ale nie Stefanii Pawlyszyn, ktora ze swoim niezaleznym charakterem

5 Tak metaforycznie okreslano dzien 17 wrze$nia — poczatek okupacji radzieckiej Lwowa.
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i wychowaniem ,,starej daty” tak czgsto Sciggala na siebie grzmoty i blyskawice
wladz w czasach radzieckich, ze bytoby wysoce niestusznie oceniac jej zyciorys
jako spokojny i skupiony li tylko na zagadnieniach naukowych.

Okresle glowne zasady dziatalnosci pedagogicznej i naukowej Stefanii
Pawlyszyn, uwzgledniajac tradycje obu lwowskich szkot muzykologicznych: Ad-
olfa Chybinskiego i Stanistawa Ludkiewicza. Aczkolwiek osobiscie nie znata
profesora Chybinskiego, to z Ludkiewiczem przyjaznila si¢ ponad dwadziescia lat
— bardzo cenit jej inteligencje, bystro$¢ umystu i rzetelnos¢ naukowa. Kontynuo-
wata glowne zasady naukowe swoich poprzednikow, cechowata ja przede wszyst-
kim wyjatkowa postepowos¢ i rozleglos¢ zainteresowan, ktore nie miescity si¢
w ramach ,,socrealizmu”.

W pracy pedagogicznej reprezentowata szczegodlng niezaleznos¢ i postepo-
wos¢, praktycznie nieosiggalng w wigkszosci muzycznych szkot wyzszych ZSSR.
W latach 1960-1970 Stefania Pawlyszyn byta znana ze swojego zaangazowania
w awangarde muzyczng i promowala ,,zgnite burzuazyjne wartosci”, spokojnie
ignorujac wszystkie partyjne instrukcje w tym zakresie. To ona na zaj¢ciach z hi-
storii muzyki $wiatowej domagata si¢, by studenci czytali obcojezyczne zrodia
w oryginale (sama znala kilkanascie jezykow obcych, wigc jej osobista prosba,
w czasach, gdy jezykow obcych uczono tak, by niczego nie nauczy¢, wydawata
si¢ naturalna i nie budzila sprzeciwu). Jej niestandardowy sposob myslenia po-
zwalal tatwo i naturalnie rozmawia¢ na tematy zakazane w radzieckich uczelniach,
takich jak przekonania religijne kompozytorow réznych epok czy poglady filozo-
ficzne Ryszarda Wagnera czy Oliviera Messiaena. Co wigcej, stanowczo zabra-
niala przysztym muzykologom ogranicza¢ si¢ w przygotowaniu do seminariow
i egzamindéw do (radzieckich) podrgcznikow, studenci zawsze musieli wykazaé
si¢ znajomoscig specjalizowanych monografii i publikacji zagranicznych, jesli
chcieli mie¢ dobrag oceng.

To wlasnie ona w 1970 r. wprowadzilta i przez nastgpne pigtnascie lat prowa-
dzita specjalistyczne seminarium po$§wiecone muzyce wspotczesnej, na ktorym
studenci analizowali repertuar kolejnej ,,Warszawskiej Jesieni” lub Festiwalu
Wspolczesnej Muzyki w Darmstadt. Wspolnie z nami stuchata Hymnen Karlhe-
inza Stockhausena i Trenu Ofiarom Hiroszimy Krzysztofa Pendereckiego i to
w czasach, kiedy muzyka wspotczesna w wigkszosci muzycznych uczelni ZSSR
skonczyta si¢ na Ravelu, a u niektorych, bardziej postepowych pedagogoéow — na
Hindemicie czy Honeggerze.

Oczywiscie taka niezalezna i nonkonformistyczna postawa nie utatwiata jej
zycia w atmosferze radzieckiego konserwatorium. Nigdy jednak nie zatowata
swojej bezkompromisowosci, cho¢ w znacznym stopniu ograniczata ona wyjazdy
zagraniczne, zwiedzanie czotlowych muzeow $wiata, chodzenie na spektakle do
najstynniejszych teatrow, o ktorych wowczas marzyta. Ale ze wzgledu na swoje
,hiestuszne” poglady byly one dla niej niemal nicosiggalne. Profesor Pawlyszyn
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zawsze z humorem opowiadata, jak w 1961 r. zostala zaproszona na I Swiatowy
Kongres Chopinowski w Warszawie, ale oczywiscie ,,muzykolodzy w cywilu” nie
pozwolili na wyjazd za granice tak ,,niebezpiecznej” prelegentki. Jednak pét roku
pozniej autorka ze zdziwieniem przeczytata w ,,Ruchu Muzycznym”, ze wystep
pana Pawtyszyna ze Lwowa byt wielkim sukcesem.

Przechodzac do naukowej spuscizny Stefanii Pawlyszyn, nalezy podkresli¢
zaskakujacy rozmach i amplitude jej zainteresowan badawczych. Wsrdd najwaz-
niejszych tematéw jej licznych badan (samych monografii ma w swoim dorobku
ponad dwadziescia) szczeg6lne miejsce zajmujg problemy wspotczesnej tworczo-
$ci muzycznej w wielu aspektach — historyczno-spolecznym, estetycznym, filozo-
ficznym, zawsze jednak z akcentem na doktadng analize warsztatu kompozytor-
skiego. Znaczng czg¢s$¢ jej publikacji stanowig prace podsumowujace gtowne nurty
estetyczne i stylistyczne XX w.® Wérdd bohateréw jej monografii i artykutow —
amerykanski kompozytor Charles Ives’, klasyk drugiej szkoty wiedenskiej Arnold
Schonberg®. Analizuje ona i dorobek artystyczny ostatnich dekad XX w., w tym
tworczo$¢ George’a Crumba, Johna Cage’a, Mortona Feldmana i innych’, jak tez
i osiagnigcie wspolczesnej muzyki polskiej' i czeskiej!'. Szczegdlne miejsce
w jej badaniach zajmuje muzyka ukrainska, prezentowana w szerokiej i ré6znorod-
nej perspektywie historycznej — od szkoty galicyjskiej kofica XIX w.!2, przez stu-
dia zakazanej wowczas tworczo$ci przedstawicieli diaspory ukraifiskiej'?, po do-
robek tworczy ostatnich lat'®. Interesowaly jg rowniez najnowsze zjawiska arty-
styczne, ksztattujace oblicze narodowej kultury muzycznej, ujete przez pryzmat
$wiatowego procesu artystycznego w Scistym z nim powigzaniu.

Na szczegolng uwage zastuguje fakt, ze pisanie o muzyce obcej, zwlaszcza
wspotczesnej, w wymienionym okresie w Zwiazku Radzieckim bylo, delikatnie

6 C. Tlasmumun, IIpo desxi mendenyii pozsumxy cyuachoi sapybiscroi mysuxu, Kuis 1976;
C. MapnumivH, 3apybescnas mysuxa XX eexa. Ilymu pazeumus. Tenoenyuu, Kuis 1980; C. [Tapmu-
mwH, O nymsx paseumus cogpemennoll 3anaonot mysviku, Epean 1981.

7 C. Hapmanmn, Yapaes Aiies: (1874—1954 pp.), Kuis 1973; C. [Napmmumn, Yapaes Aiies:
(1874—1954), Mocksa 1979.

8 C. Hasnummn, Aproaso [llenbepe, Mocksa 2001.

® C. Hasmummus, Avepuxancoka mysuxa, JIbsis 2007.

10 C. Magmuuun, [oneceka cyuacna mysuxa (1945-1970) [w]: Mysuuna kpumuxa i cyuac-
nicmo, Bun. 1, red. O. 3inpkeBuy, Kuis 1978, s. 104-167; S. Pawlyszyn, Piesni Adama Soltysa
[W]: Wokalistyka w Polsce i na swiecie, t. 2, red. E. Sgsiadek, Wroctaw 2003, s. 36—43.

11 C. Mapnuiuun, OchosHble menoenyuu cospemenHol yexocrosayxoti mysvixu [w): Ilpobremol
My3bIKATbHOU Hayku: co. cm., Bun. 3, red. M. Tapakanos u np., Mocksa 1975, s. 198-237.

12 C. Napnumun, Cmanicrae Jhooxeeuu, Kuis 1974; C. Hasmumun, Jenuc Ciuuncokuii, Kuis
1980 [S. Pawtyszyn, Denys Siczynski, Kijow, 1980]; C. Ilapmmmmn, Bacune Bapeincokui, Kuis 1990.

13 C. Masmumun, Icmopis oouiei kap 'epu [[Ipo I. Mananiox], JIseis 1994; C. INasnumun, l2op
Conesuywruii, JIpBiB 2005; C. ITaBnmuuuH, [Tepwa ykpaincoka komnosumopra Cmeghanis Typre-
suu-Jlicosecvra-Jlyxisnosuy, JIpBiB 2004.

14 C. Masnuwwmn, Bazenmun Cunveecmpos, Kuis 1989.
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mowiace, nie do konca pozadane, tym bardziej nie mozna byto sobie wyobrazi¢, ze
takie badania ukazg si¢ drukiem na Ukrainie. Dlatego profesor Pawlyszyn czes$¢
z nich musiata opublikowa¢ w Moskwie w jezyku rosyjskim. Ale proces ten miat
odwrotng strong: czolowi moskiewscy muzykolodzy z najwyzszym szacunkiem
wspominali o naszej rodaczce, stusznie uwazajac ja za naukowca klasy §wiatowe;.
Swiadczy o tym choéby fakt, ze jej ksigzka o Arnoldzie Schonbergu po dwudzie-
stu latach zalegania w moskiewskich wydawnictwach (ze wzgledu na konflikt
z panstwem Izrael publikowanie prac o wybitnych postaciach kultury zydowskiej
tamtych czaséw uznawano za ,.krotkowzrocznos$¢ polityczng”) ujrzata $wiatto
dzienne juz w nowych realiach historycznych, mimo ze jej autorka przebywata
WOWwCzas juz za granica.

Kolejna wazna karta jej biografii naukowej byta wspotpraca z czasopismami
polskimi, w szczegolnosci z ,,Ruchem Muzycznym”. Jedna z najbardziej cennych
publikacji Stefanii Pawlyszyn o kulturze polskiej — artykut Elementy melodii ukra-
inskiej w tworczosci Chopina'®, o czym byta mowa wyzej, w zwigzku z ,,uniemoz-
liwieniem” autorce udziatu w I Kongresie Chopinowskim.

Podsumowujac krotkie spostrzezenia na spuscizne Stefanii Pawlyszyn, pra-
gne podkresli¢, ze zard6wno jako naukowiec, pedagog, dzialaczka spoteczna i kul-
turalna przestrzegata w wysoce niesprzyjajacych okolicznosciach cenzury komu-
nistycznej pewne zasady intelektualne i etyczne, ktore pokrotce nakresle.

Dagmara Duwyrak zauwaza, ze Stefania Pawlyszyn byla jedng z tych ,,[...]
ktorzy ponownie, po trzydziestoletniej przymusowej przerwie, podjety si¢ zadan,
ktore jeszcze w latach dwudziestych XX w. jasno sformutowat Mykota Zerow!'®:
1. przyswojenie trwalego do§wiadczenia literatury $wiatowej; 2. poznanie rdzen-
nej tradycji ukrainskiej; 3. osiagnigcie precyzji artystycznej oraz przyswojenie
wysokich wymagan technicznych, stawianych poczatkujacym pisarzom (jak réw-
niez innym artystom) — sg to zadania, ktore trzeba wykonaé, aby nie pozostac
«wiecznymi studentami», «wiecznymi prowincjuszami» na arenie $wiatowej kul-
tury, aby wreszcie 0siggng¢ poziom sztuki europejskiej”!’.

Interpretujac te gtdéwne pryncypia w odniesieniu do dorobku muzykologicz-
nego Stefanii Pawlyszyn, zwrécimy uwage na sposoby ich realizacji w wybrane;j
przez nig dziedzinie humanistycznej:

15°S. Pawtyszyn, Elementy melodyki ukrainiskiej w tworczosci Chopina [w): Ksiega I Miedzy-
narodowego Kongresu Muzykologicznego poswigcona tworczosci Fryderyka Chopina, Warszawa
1963, s. 355-362.

16 Mykota Zerow (1890-1937) — ukrainski poeta, autor sonetow, thumacz poezji antycznej, kry-
tyk, badacz literatury, przedstawiciel pradu neoklasycznego w ukrainskim modernizmie. Zostat roz-
strzelany przez wtadze bolszewickie w okresie represji wobec inteligencji ukrainskiej jako jeden
z ,,Rozstrzelanego Odrodzenia”.

17 1. Mysupak, Cmegania Iaenuwun. Teopuuii nopmpem [w:] 3anucku Hayxosozo Tosapuc-
mea im. T.Ilesyenxa, [Ipayi Mysuxosuasuoi komicii, t. CCXXVI, JIeBiB 1993, s. 353.
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1. Tworcza kontynuacja tradycji, o ktorej byta mowa w zwiazku z zatozeniami
Ludkiewicza i Chybinskiego, przede wszystkim — wizja muzyki przez pryzmat
uniwersaliow filozoficznych i etycznych. Stuzyla temu zasada analizy stylistycz-
nej, ktora byta dla profesor Pawtyszyn bardzo istotng zar6wno w pracy naukowe;,
jak i pedagogicznej, a ktora zapewniata uniwersalne rozumienie stylu jako trzonu
interpretacji muzykologicznej. Styl epoki — styl kompozytora — styl dzieta znaczyt
dla niej integralng jedno$¢ kontekstu spoleczno-historycznego z tre$cia dziet mu-
zycznych; przez pryzmat stylu analizowata warsztat kompozytorski, system $rod-
kéw wyrazowych, relacje kompozytora z jego otoczeniem tudziez historie wyko-
nania i recepcji jego dziet, oceny krytycznej w réznych okresach historycznych
oraz spoleczenstwach. Owa gltéwna zasada merytoryczna bardzo uwydatnia si¢
w monografiach poswigconych sylwetkom kompozytoréw, zwlaszcza jest bardzo
widoczna w badaniach po§wieconych muzyce ukrainskiej. W ten bowiem sposob
udawalo si¢ zrozumiec¢ i ujawnic (i co nawet pod cenzura komunistyczna potrafita
profesor Pawlyszyn przekaza¢ jezykiem ezopowym) przyczyny niedowartoscio-
wania, przemilczenia, falszowania kultury rodzime;.

2. Kontynuacja poprzedniej zasady byly konsekwentne umiejscawianie kul-
tury ukrainskiej jako czgsci duchowej przestrzeni $§wiatowej. Dlatego i w wykla-
dach, i w badaniach naukowych profesor Pawtyszyn podkreslata np. wptywy
wagnerowskie w dzietach Ludkiewicza czy indywidualng interpretacje impresjo-
nizmu muzycznego u Barwinskiego, wcale nie ujmujac dzielom tym kompozyto-
réow ducha narodowego, ktdry byt elementem ich indywidualnego stylu.

3. Wyostrzone wyczucie pradow swoich czaséw, nowoczesnos¢ myslenia na-
ukowego, dotrzymywanie kroku aktualnym tendencjom estetycznym. Nieprzy-
padkowo uwaga Stefanii Pawlyszyn w jej pracach naukowych skupia si¢ przede
wszystkim na ikonicznych postaciach kultury muzycznej XX w., w szczegolnosci
na A. Schonbergu czy Ch. Ivesie, a w muzyce ukrainskiej na W. Sylwestrowie —
jako artys$cie by¢ moze najblizszym jej pod wzgledem sity wewnetrzne;j, sktonno-
$ci do eksperymentu i bezkompromisowos$ci. Nieprzypadkowo byta z nim w ser-
decznych relacjach, przez dlugie lata podtrzymywata go w najcigzszych okresach
zycia, gdy byl prze§ladowany przez wtadze¢ i bezrobotny. Stad pochodzi jej kon-
sekwentny nonkonformizm i nie mniej konsekwentna che¢é¢ przyjmowania roz-
nych, kontrastujacych ze soba punktow widzenia w ocenie tego samego zjawiska,
a co za tym idzie, potrzeba studiowania literatury w jezykach obcych w tym za-
kresie i zachecania do tego studentow.

4. Uwaga do krytyczno-dziennikarskiego aspektu dziatalnosci muzykologicz-
nej, ktora cechuje rowniez Chybinskiego i Ludkiewicza, stanowi wazny element
jej sfery zawodowej w latach 1960—1980. W ten sposdb najbardziej wyraznie ma-
nifestowata wlasne poglady i postawe obywatelska, m.in. udzielita w latach sze$¢-
dziesigtych wsparcia mtodym kompozytorom Myrostawowi Skorykowi i Lesi
Dyczko, w latach 1980-1990 Jurijowi Laniukowi i Aleksandrowi Kozarence.
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W tej dziedzinie aktywnosci ujawnia si¢ jedna z gtdwnych zasad S. Pawtyszyn:
interpretacja muzyki jako integralnej czesci wspotczesnej egzystencji, ktora trzeba
oceni¢ i utrwali¢, bardzo subtelne wyczucie i rozumienie muzyki, takze tej nowej
i najnowszej, ktora inspirowata profesor Pawlyszyn do odwaznego wyrazania
swojej profesjonalnej opinii na temat nieznanego utworu. I to zadanie, by¢ moze
najtrudniejsze i najbardziej kontrowersyjne w dzialalnosci kazdego muzykologa,
starata si¢ wykonywac¢ wyjatkowo uczciwie i odpowiedzialnie.

Sylwetka Stefanii Pawlyszyn bedzie niepelna, jezeli poming jej postawe spo-
leczng. Byta wielka, prawdziwg i oddang patriotkg ukrainska, walczyta na tamach
prasy o powro6t i pelng rehabilitacje Wasyla Barwinskiego, zawsze bronita naro-
dowego dziedzictwa muzycznego i aktywnie je propagowala. Ale rownoczesnie
nigdy nie tracita przy tym obiektywnego spojrzenia. Obca byla jej jakakolwiek kse-
nofobia — przyjaznila si¢ z ludzmi r6znych narodowosci i potrafita doceni¢ wartos¢
innych kultur. Najbardziej chyba dotyczy to jej relacji z Polska, bowiem miata licz-
nych przyjaciét wsrdéd Polakow, w kregach muzykologicznych szczego6lnie bliscy
byli jej Tadeusz Kaczynski, Jagna Dankowska, bardzo przyjaznila si¢ z Jerzym
Stankiewiczem i1 Matgorzata Wozng-Stankiewicz. Cenita bardzo muzyke polska,
tworczo$¢ K. Szymanowskiego, W. Lutostawskiego, K. Pendereckiego, dzieta,
ktére promowata zwlaszcza w trakcie seminariow z muzyki wspolczesnej.

We Lwowie jednym z jej najblizszych przyjaciét byt Andrzej Nikodemowicz,
ktorego podtrzymywata w najciezszych sytuacjach zyciowych. Zostawita o nim
cenne wspomnienia, z ktérych fragment zacytuje ponizej:

Mielismy wspolne spotkania w towarzystwach polskich, w §cistym gronie urzadzalismy wy-
cieczki do okolicznych laséw. Lacznikiem calego towarzystwa byt ksiadz (pdzniej biskup) Rafat
Kiernicki, ktory na krotko przedtem powrécit z tagrow na Syberii. Poniewaz niejednokrotnie, lecz
nieudanie, probowat ucieczek, wrocil zmaltretowany i chory. Mimo to dziatat jako jedyny ksiadz
katolicki na cate wojewddztwo, obstugiwat i polskich, i ukrainskich wiernych. Kiedy zabroniono
mu pehnié czynnosci duszpasterskich w Katedrze Lacinskiej, petnit swe obowiazki potajemnie, ofi-
cjalnie pracujac jako dozorca nocny. Gleboko wierzacy Andrzej Nikodemowicz spotykat si¢ z ksig-
dzem prawie codziennie, poniewaz w tych czasach byt organista Katedry.

W koncu [po latach nieudanych prob wychowania ,,burzuazyjnego” profesora — L.K.] specjal-
nie przyszedt do Konserwatorium przedstawiciel Wojewodzkiego Komitetu Partii, odbyto si¢ posie-
dzenie komitetu uczelnianego, w trakcie ktorego miano rozstrzygnaé, co dalej poczac¢ z ,,religijnym
profesorem”. Przysztam podtrzymaé na duchu Nikodemowicza, we dwojke staliSmy pod drzwiami,
oczekujac, kiedy go wezwa na rozmowe. Radzitam mu, azeby zacytowat im Konstytucje radziecka,
wedhug ktorej ma prawo na swoje poglady, ale zeby nie probowat ich nawracac i nie rzuca¢ swoich
perel przed swinie. Jednak Andrzej Nikodemowicz byt zdecydowany skonczy¢ wreszcie z tym
wszystkim. Zostat nieugiety — i zwolniony z pracy'®.

18 L. Kijanowska-Kaminska, Andrzej Nikodemowicz: wspomnienia znanych Lwowian o Mistrzu
[w:] Uczucia i emocje. Konteksty edukacyjne i artystyczne, red. M. Dymon, J. Postuszna, Krakow
2019, s. 13-27.
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Wracajac zatem do rozwazan z poczatku artykutu, pozwole sobie podsumo-
wac role Stefanii Pawlyszyn w muzykologii Iwowskiej jako nader znaczacej po-
staci, wrgcz punktu zwrotnego w rozwoju szkoly regionalnej. Jednym z najwaz-
niejszych wynikow jej pracy pedagogicznej i naukowej jest to, ze stworzyla,
w warunkach bardzo niesprzyjajacych, trudnych i wrogich, obiektywny i bez-
stronny obraz kultury muzycznej przesztosci i terazniejszos$ci, ktora z kolei po-
zwolita jej uczniom nie zatraci¢ swojej narodowej, europejskiej, nowoczesnej
tozsamos$ci 1 w nowych warunkach rozwoju spoteczno-historycznego stosowac
zasady naukowe, ktore uksztattowaty si¢ w ,,szkole Stefanii Pawtyszyn”.
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LVIV MUSICOLOGY OF THE 19508-1980S AND SCIENTIFIC CONCEPTS
OF STEFANIA PAWLYSHYN

Abstract

The conditions and context of the scientific, personal and social activity of Professor Stefania
Pawlyshyn are presented - the activities of Polish (Adolf Chybinski) and Ukrainian (Stanyslav
Lyudkevych) musicological schools in Lviv, then the model of musicology as communist propa-
ganda in the Soviet period. Against this background, the main principles of Stefania Pawlyszyn's
pedagogical and scientific activity are presented, taking into account the traditions of both Lviv
musicological schools: Adolf Chybinski and Stanistaw Ludkiewicz.The main principles of her scien-
tific and pedagogical concept are distinguished: a vision of music through the prism of philosophical
and ethical universals, the principle of stylistic analysis, which ensured a universal understanding of
style as the core of musicological interpretation; consistent analogies of Ukrainian culture as an
indispensable part of the spiritual world space; an increased sense of the pulse of our times, moder-
nity of scientific thinking, keeping pace with current aesthetic trends; attention to the critical and
journalistic aspect of musicological activity.

Keywords: Lviv musicology, Stefania Pawlyshyn, Soviet propaganda, Ukrainian musical culture


https://www.nlobooks.ru/

DOI: 10.15584/galiciana.2025.4.10

Teresa Mazepa

Uniwersytet Rzeszowski, Polska

LESZEK MAZEPA - BADACZ KULTURY MUZYCZNE]
LWOWA I GALIC]JI

Aby wyczerpujaco 1 nalezycie ocenic i zrozumie¢ peten zakres dziatalno$ci
Leszka Mazepy (1931-2016) jako muzykologa, historyka muzyki, pedagoga,
kompozytora, krytyka muzycznego, kolekcjonera muzykaliow, organizatora oraz
animatora zycia kulturalno-spotecznego, niezbedna jest znacznie szersza forma
wydawnicza niz zwykly artykut. Czuje wigc wielka odpowiedzialnosé¢, aby w tak
krotkim formacie wydawniczym, w sposob skrotowy, lecz tresciwie pelny, od-
zwierciedli¢ bogaty zyciorys, szerokie zainteresowania naukowe, dziatalno$¢ spo-
teczno-kulturalng L. Mazepy, prywatnie mojego Tatusia. Odziedziczytam po Nim
nie tylko bogata spuscizne naukowa, ale przede wszystkim pasje do nauki, do pro-
wadzenia dalszych badan w dziedzinach, w ktorych byt on pionierem. Taka pasja
mozna zarazi¢ si¢ tylko od cztowieka, ktory sam potrafit ,,ptongc”. A takim czto-
wiekiem byt profesor Leszek Mazepa.

Nie zwazajgc na to, ze L. Mazepa nie posiadat kierunkowego wyksztalcenia
muzykologicznego, bedac kompozytorem', pozostal w pamieci potomnych wia-
$nie jako muzykolog o niepodwazalnym autorytecie w kwestiach badan nad kul-
tura muzyczng Lwowa i Galicji i ktérego wktad w poznanie muzycznej przesztosci
regionu jest bezcenny. Zajat si¢ badaniami muzykologicznymi juz w dojrzatym
wieku z wyboru, z glebokiej wewnetrznej potrzeby odktamania historii i przywro-
cenia naszej zbiorowej pamieci obiektywnego obrazu wspolnej galicyjskiej wie-
lonarodowej przesztosci muzycznej. Pozostawit po sobie spory dorobek pismien-
niczy, na ktory sktada si¢ ponad 500 réznorodnych publikacji, w wigkszosci o cha-
rakterze muzykologicznym 1 historiograficznym, w tym monografie, artykuly na-
ukowe i popularnonaukowe, opracowania zroédtowe, hasta encyklopedyczne i noty
biograficzne, poradniki, recenzje, opinie, opracowania, opublikowane w jezyku
polskim, ukrainskim, niemieckim, angielskim, biatoruskim, chorwackim i rosyj-
skim. Jego badania koncentrowaty si¢ wokot trzech powiazanych ze sobg obsza-
row tematycznych: kultury muzycznej Lwowa i Galicji od czasow najdawniej-
szych do wspotczesnosci w najrozniejszych jej przejawach i sferach w réznych

! Ukoficzyt w 1953 r. klasg¢ kompozycji u znanego polskiego kompozytora, profesora, doktora
muzykologii Adama Sottysa w Lwowskim Panstwowym Konserwatorium im. M. Lysenki.
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srodowiskach narodowych i kulturowych, szkolnictwa muzycznego Lwowa oraz
stosunkoéw polsko-ukrainskich. Jak stwierdzita Olga Popowicz, dzieki nauko-
wemu zaangazowaniu i poswigceniu nauce stat si¢ ,,[...] nie tylko pionierem
w dziedzinie calosciowych badan kultury muzycznej Galicji od czasow najdaw-
niejszych do wspotczesnosci”, lecz takze ,,[...] cenionym badaczem tego pro-
blemu, o niekwestionowanym autorytecie naukowym, posiadajacym niemal wy-
czerpujgcag wiedze w tej dziedzinie™?.

Oprécz pracy naukowo-badawczej L. Mazepa z réwnie wielkim oddaniem
poswigcal si¢ dziatalnosci pedagogicznej. Przez ponad czterdziesci lat byt zwig-
zany z Lwowskim Panstwowym Konserwatorium im. M. Lysenki (obecnie
Lwowska Narodowa Akademia Muzyczna im. Mykoty Lysenki), gdzie w 1960 r.
rozpoczat swoja kariere naukowo-dydaktyczng. Od 1991 r. zwiazany byt z Wyz-
sza Szkota Pedagogiczng w Rzeszowie, gdzie rozpoczat prace w Katedrze Wy-
chowania Muzycznego, ktora w 2000 r. zostala przeksztatcona w Instytut Muzyki,
stajac si¢ w 2001 r. jednostka dydaktyczno-naukowa nowo utworzonego Uniwer-
sytetu Rzeszowskiego. W latach 19982000 L. Mazepa sprawowat funkcje dyrek-
tora Katedry Wychowania Muzycznego i kierownika Zaktadu Teorii Muzyki, za$
w latach 2006-2011 byt kierownikiem Zaktadu Badan nad Kulturg Muzyczna Po-
granicza Etnicznego w Instytucie Muzyki UR. Wypromowat ponad 100 magi-
strow 1 kilkudziesieciu licencjatow.

L. Mazepa rowniez prowadzit szeroko zakrojong dziatalno$¢ spoteczno-
-kulturalng. Zaczynajac od lat dziewiecdziesiatych XX w., wiele zdziatat dla od-
rodzenia i promocji polskiej kultury we Lwowie, przyczyniajac si¢ jednoczesnie
do polsko-ukrainskiego zblizenia kulturowego. W 1988 r. wraz z przedstawicie-
lami polskiego srodowiska — lekarzem endokrynologiem Adamem Kokodynskim
i Adolfem Wistowskim, zwigzanym z Polskim Teatrem Ludowym we Lwowie —
stworzyli preznie dziatajace do dzi§ Towarzystwo Kultury Polskiej Ziemi Lwow-
skiej. Zostat jego pierwszym prezesem, przyczyniajac si¢ do wskrzeszenia
i krzewienia polskosci na terenie Lwowa i ziemi lwowskiej. Zas w 1995 r. wraz
z profesorem Jurijem Jasinowskim zorganizowat w Rzeszowie pierwsza polsko-
-ukrainskg miedzynarodowa konferencje ,,Musica Galiciana™, ktora z czasem
przeksztatcita si¢ w cykliczne wydarzenie naukowe o mi¢dzynarodowej reno-
mie. W tym samym roku L. Mazepa zainicjowal naukowg seri¢ wydawnicza o tej
samej nazwie, publikowang przez Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego

2 T. Masena, Jlewex Masena. Bio-6i6riozpaghiuni éidomocmi ma inwi mamepianu, JIssis 2005,
s. 173.

3 Instytucionalnymi organizatorami byli Katedra Wychowania Muzycznego Wyzszej Szkoty
Pedagogicznej w Rzeszowie oraz Lwowskie Panstwowe Konserwatorium im. M.W. Lysenki. W la-
tach 1995-2010 naukowe sesje konferencji ,,Musica Galiciana”odbyly si¢ w Rzeszowie, Lwowie,
Iwano-Frankowsku, Drohobyczu, Kotomyi. Kolejne edycje konferencji ,,Musica Galiciana” zostaty
przeniesione do Rzeszowa, gdzie odbywaja si¢ cyklicznie co dwa lata w Instytucie Muzyki (obecnie
— Wydziat Muzyki) Uniwersytetu Rzeszowskiego.
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(dotychczas ukazalo si¢ 18 tomow serii). Posiada ona ugruntowang, nie tylko
w naszym kraju, pozycj¢ naukowg. Na tamach MG naukowcy z r6znych krajow:
Polski, Ukrainy, Niemiec, Austrii, Stowacji, USA i Izraela, prezentujg aktualne
badania, prowadzone z wielu perspektyw badawczo-interpretacyjnych, ktore do-
tyczg muzycznego oraz kulturowego dziedzictwa narodow zamieszkujgcych ob-
szar Galicji, uyjawniajac wiele zapomnianych i nieznanych kart wspoélnej historii.

W 1998 r. wraz z dyrygentem, pedagogiem, kompozytorem i animatorem zy-
cia muzycznego na Podkarpaciu Andrzejem Szypula utworzyt Rzeszowskie To-
warzystwo Muzyczne, ktore z powodzeniem dziatato do 2020 r. nie tylko w Rze-
szowie, ale i na terenie wojewodztwa podkarpackiego oraz poza nim, organizujac
koncerty, sesje naukowe ,,Musica Resoviana™ oraz spektakle teatralne.

Profesor Leszek Mazepa byt rowniez namigtnym kolekcjonerem — pozostawit
po sobie unikatowy zbioér nut i drukéw muzycznych (wydania broszurowe, czasopi-
sma, stare edycje) oraz archiwum, w ktorym znajduja si¢ bezcenne artefakty zwig-
zane z kultura muzyczna Lwowa, m.in. r¢kopi§mienne i drukowane dokumenty
Galicyjskiego (Polskiego) Towarzystwa Muzycznego, Coro3y Ykpaincekux [Ipo-
¢ecitinnx Mysuk (CYIIpoM) [Zwigzek Ukrainskich Muzykéw (Kompozytorow)
Zawodowych], Wyzszego Instytutu Muzycznego im. Lysenki we Lwowie, Konser-
watorium Muzycznego im. K. Szymanowskiego we Lwowie etc.

Leszek Mazepa przyszedl na $wiat w Stryju w 1931 r. w rodzinie polskich
nauczycieli®, o typowym mieszanym galicyjskim rodowodzie (zarowno ze strony
ojca, jak 1 matki w rodzinie byli Polacy, Rusini — Ukraifcy, Wegrzy, Austriacy,
Niemcy), reprezentujacy czesto spotykang na terenach pogranicza kulturowego,
ktoérag byta Galicja, ztozong tozsamosé, nazywang trafnie przez badaczy tego za-
gadnienia mozaikowg’. W jego rodzinie poszanowanie do wieloetnicznego i wie-
lokulturowego dziedzictwa Galicji, tolerancje i akceptacje przedstawicieli innych
narodowosci i kultur postrzegano jako podstawe wychowania i postawe zyciowa.

4 Leszek Mazepa byl redaktorem naukowym 1, III, V, VII oraz IX tomu serii wydawniczej
Musica Galiciana.

3> Odbylo sie 10 edycji sesji naukowych konferencji ,,Musica Resoviana”, zorganizowanych
w Rzeszowie.

¢ Matka Leszka Mazepy — Bogustawa-Anna z domu Chudziak, byta absolwentka Panstwowego
Seminarium Nauczycielskiego Zenskiego im. Stanistawa Konarskiego we Lwowie, pracowata jako
nauczycielka najpierw w szkole w miejscowosci Zakla, nastepnie w Niniowie Gornym oraz Wetdzi-
rzu [Weldiz] (obecnie rejon dolinski, obwod iwanofrankiwski), gdzie petita funkcje dyrektorki
szkoty miejscowej; nastgpnie pracowata w Stryju. Ojciec — Zygmunt Mazepa — ukonczyl Wydziat
Matematyczny Uniwersytetu Jana Kazimierza we Lwowie, rowniez pracowal jako nauczyciel naj-
pierw w gimnazjum w Dolinie (obecnie rejon katuski, obwdd iwanofrankiwski), nastgpnie w Stryju.

7 O zagadnieniach zwiazanych z tozsamo$cia mozaikowg oraz mozaikach tozsamoscei galicyj-
skich pisali: Z. Pucek, Galicyjskie doswiadczenie wielokulturowosci a problem wigzi spolecznych
[w:] Galicja i jej dziedzictwo, t. 2, red. J. Chlopecki, H. Madurowicz-Urbanska, Rzeszéw 1995,
s. 11-26; J. Wodz, K. Wodz, Galicyjska tozsamosc mozaikowa czy mozaika tozsamosci galicyjskich
[w:] Galicja i jej dziedzictwo, t. 2, red. J. Chlopecki, H. Madurowicz-Urbanska, Rzeszow 1995, s. 49-59.
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Te zasady Leszkowi Mazepie wpoili mama oraz dziadkowie ze strony matki, kto-
rzy wychowywali go po $mierci ojca (stracil go, majac trzy lata). Owszem,
u wickszosci rodziny istniato silne poczucie przynaleznos$ci do polskiej opcji na-
rodowej®, lecz wspolistnialo ono z rownie silnym poczuciem szacunku do innej
duzej czesci rodziny, ktora wybrala inng opcje narodowosciows — ukrainskg’.
Dwie galezie rodziny egzystowaly w zgodzie, nie konfrontujac ze soba polskosci
1 ukrainskosci, nie dzielac jej cztonkéw na lepszych czy gorszych. W rodzinie
wspolnie byly obchodzone §wigta koscielne wedtug kalendarza gregorianskiego
i julianskiego, a cztonkowie rodziny biegle postugiwali si¢ jezykiem polskim,
ukrainskim i niemieckim!®. Wyniesiony z rodzinnego domu szacunek wobec wie-
loetnicznej i wielokulturowej tradycji Galicji, a takze wielkie wyczucie i takt wo-
bec skomplikowanych, niejednokrotnie drazliwych i niejednoznacznych kwestii
narodowych znajdzie p6zniej wyraz w wielu publikacjach L. Mazepy dotyczacych
szeroko pojetej kultury Galicji.

Od dziecinstwa Leszek Mazepa przejawiat predyspozycje muzyczne, pragnat
ksztatci¢ si¢ w tym kierunku. Podjgt nawet probe, w czasach okupacji niemieckiej,
dostania si¢ do szkoty muzycznej w Stryju, do ktorej jednak go nie przyjeto. Po-
bieral wigec prywatne lekcje gry na organach i fortepianie, ktorych udzielal mu
organista miejscowego kosciola parafialnego. Opanowanie gry na organach umoz-
liwito mu wkroétce wykonywanie funkcji organisty w tymze ko$ciele, ktora taczyt
z funkcja ministranta. Kontynuowal swoje nieformalne ksztatlcenie muzyczne,
uczeszczajac na lekcje prywatne gry na fortepianie oraz teorii muzyki do znanej
w Stryju pianistki, absolwentki Konserwatorium Galicyjskiego Towarzystwa
Muzycznego — Anny Szeparowicz. To ona rozbudzita w mlodym Leszku ambicje
muzyczne, jej zashuga byto umocnienie w L. Mazepie przekonania, aby kontynuo-
waé zajecia muzyczne na wyzszym, czyli konserwatoryjnym poziomie'!. Pozy-
tywnie zmotywowany, w 1948 r. podejmuje studia kompozytorskie w Lwowskim

8 Babcia Leszka Mazepy Ludwika Chudziak, de domo Schulz, jego mama Bogustawa-Anna de
domo Chudziak, primo voto Mazepa, secundo voto Nowakowska, jego ojciec Zygmunt Mazepa oraz
sam Leszek Mazepa i jego mlodszy przyrodni brat Bogustaw Nowakowski zostali ochrzczeni w Ko-
Sciele rzymskokatolickim i uznawali siebie za Polakow (informacje pochodza z dokumentéw znaj-
dujacych si¢ w archiwum prywatnym L. i T. Mazepow).

% Dziadek Teodor Chudziak byt grekokatolikiem i zawsze podkreslat, Ze jest Rusinem — Ukra-
incem. Miat brata, ktory mieszkal w Drohobyczu i ktéry wychowal swoje dzieci (syna i corke) jako
Ukraincow. Po I wojnie $wiatowej rodzina sig¢ rozdzielita — syn pozostat w Drohobyczu, za$ corka
wyjechata do Polski, do Czestochowy, §wiadomie rezygnujac z tozsamos$ci ukrainskiej, wybierajac
polska opcje narodowosciowa.

19 Babcia Ludwika Chudziak byta mieszanego, polsko-niemieckiego pochodzenia, biegle roz-
mawiata w tych jezykach. Podczas okupacji niemieckiej odrzucita propozycj¢ niemieckich wtadz
okupacyjnych wpisania na volksliste (niemiecka liste narodowosciowa) i zostania volksdeutschem.
Uwazata siebie za Polke.

1T, Masena, Jlewex Maszena. Bio-6ibniozpaghiuni éidomocmi ma inwi mamepianu, JIbBis
2005, s. 89.
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Panstwowym Konserwatorium im. M.W. Lysenki, gdzie ksztalci si¢ w klasie pro-
fesora, doktora muzykologii Adama Sottysa, u ktorego przed wstapieniem do
Konserwatorium uczyt si¢ prywatnie sztuki kompozycji, zasad polifonii oraz har-
monii. Nauka u tak wielkiego autorytetu muzycznego, jakim byt A. Soltys — klu-
czowej postaci zycia muzycznego miedzywojennego Lwowa, dyrektora Polskiego
Towarzystwa Muzycznego we Lwowie, syna wybitnego kompozytora Mieczy-
stawa Sottysa — miata ogromny wptyw na ksztaltowanie osobowosci Leszka Ma-
zepy, zarOwno jako muzyka, jak i cztowieka'? .

Okres studiow we Lwowie byt dla L. Mazepy czasem intensywnego przyswo-
jenia solidnej dawki wiedzy, czasem ksztaltowania sie jego pogladow na sztuke
i otoczenie, formowania gustoOw estetycznych oraz okresem intensywnego obco-
wania z zywa muzyka. Stal si¢ bywalcem spektakli operowych, na ktére zabierat
partytury wykonywanych utwordéw, uczac si¢ ich w ten sposob, oraz filharmonicz-
nych koncertow muzyki klasycznej, bacznie przygladajac si¢ warsztatowi pracy
dyrygentow lwowskich — Adama Soltysa, Mykoty Kolessy, Isaaka Paina, De-
miana Pelechatego, Nestora Gornyckiego i szeregu innych, wystepujacych w ra-
mach goscinnych koncertéw. Pragnac realizowac swoje ambicje naukowe, zostaje
cztonkiem mtodziezowej sekcji Lwowskiego Oddzialu Zwigzku Kompozytorow
Ukrainy oraz studenckiego kota naukowego Konserwatorium. Inicjuje niefor-
malne muzyczno-artystyczne spotkania, wyglaszajac referaty z historii kultury,
w ktorych uczestnicza studenci Wydziatu Teoretyczno-Kompozytorskiego'.

Po ukonczeniu Konserwatorium w 1953 r. przez rok pracowat jako kierownik
dzialu muzycznego i dyrygent w Teatrze Muzyczno-Dramatycznym im. Pietrow-
skiego w Proskurowie (obecnie miasto Chmielnicki), gdzie tworzyt muzyke do
sztuk teatralnych oraz kierowat orkiestrg teatralng. W 1954 r. zostal powotany do
wojska. Petnil stuzbe w Wiinsdorf (Niemcy) jako dyrygent Zespotu Piesni i Tanca
Grupy Armii Radzieckiej w Niemczech. Po powrocie z Niemiec w 1960 r. zostal
zatrudniony w Konserwatorium we Lwowie, najpierw jako starszy wyktadowca
w Katedrze Instrumentow Ludowych (uczyt dyrygowania, instrumentacji i aran-
zacji przysztych dyrygentow orkiestr instrumentéw ludowych), nastepnie jako do-
cent (1978) 1 profesor (1990). W latach 1965-1986 piastowal kolejno funkcje
dziekana Wydzialu Wokalistyki, Wydziatu Dyrygentury, Wydziatu Pedagogiki
Muzycznej, Wydziatu Historii i Teorii Muzyki oraz Wydziatu Kompozycji. W la-
tach 1975-1989 r. byt kierownikiem Katedry Kompozycji.

Wyszkolit wielu fachowcow w zakresie dyrygentury, instrumentacji i aranza-
cji, jak rowniez szereg kompozytorow'*, wsréd ktorych byt znany tworca muzyki

12 L. Mazepa, Rozmyslania i wspomnienia o Lwowie i lwowiakach, Lwéw 2011, s. 120-132.

13 JI. Masena, Cmopinku mysuuno2o murynozo Jlveoea. 3 mneonyénixosanozo, Jipsis 2001,
s. 218-220.

14 L. Mazepa wyksztatcit dwudziestu kompozytorow. Jego studentami byli m.in: Bohdan
Ktymczuk, Ulana Bitan, Jurij Sydoriak, Dmytro Kapyrin, Tetiana Kiwa, Myroslaw Wolynski,
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pop Wotodymyr Iwasiuk'®. Niektorzy z nich zostali cenionymi twoércami, czion-
kami Zwiazku Kompozytorow Ukrainy, niektorzy zajeli si¢ nauka, zdobywajac
stopnie i tytuly naukowe. A on sam w pewnym momencie przestal tworzy¢ mu-
zyke, chociaz w czasie studiow rokowat wielkie nadzieje'®. Jak wspominata pro-
fesor Stefania Pawlyszyn, ,,[...] byt studentem profesora Adama Sottysa i wyka-
zywal duzy talent tworczy. Otrzymat dyplom z kompozycji”'”.

Juz na poczatkach swojej pracy w Lwowskim Konserwatorium L. Mazepa
angazuje si¢ w dziatalno$¢ naukowa, zaczynajac skromnie od przygotowywania
lakonicznych rozprawek z historii muzyki, poradnikoéw przeznaczonych dla abi-
turientow na studia muzyczne, skromnych artykutdéw prasowych. W Bibliotece
Lwowskiej Narodowej Akademii Muzycznej im. Mykoty Lysenki zachowato si¢
wiele nieopublikowanych prac L. Mazepy z tego wczesnego okresu — opracowan
i studiow naukowych. Systematyczng i poglgbionag prace badawcza Leszek Ma-
zepa podejmuje na poczatku lat siedemdziesigtych ubiegtego wieku, dzigki Iwow-
skiej muzykolog i bibliograf Jarostawie Kotodij'®, ktora w latach 1952-1975 byta
dyrektorka Biblioteki Konserwatorium. To wtasnie ona jako pierwsza zachecita
go do zajecia si¢ muzykologia na powaznie, dostrzegajac jego potencjat naukowy,

Halyna Luszczenko, Lila Gudyma, Jurij Peczenyj, Myron Dacko, Iwan Lytwynow, Jaroslaw
Bobynskyj, Roman Cys, Jurij Szarifow, Oleksandr Opanasiuk, Wotodymyr Pasicznyk, Wasyl Kowal,
Andrij Lehkyj.

15 Wotodymyr Iwasiuk (1949-1979) — ukrainski kompozytor, wykonawca, multiinstrumentali-
sta. Jeden z tworcow ukrainskiej muzyki pop. Jest autorem 107 piosenek, 53 utworéw instrumental-
nych i muzyki do kilku spektakli.

161, Mazepa ma w swoim dorobku wiele réznych utworéw m.in. ,,Suite polskg”, uwertury,
suity smyczkowe, sonaty fortepianowe, symfonie, miniatury instrumentalne, muzyke do spektakli
teatralnych. Rekopisy nut przechowywane sg w archiwum rodzinnym.

17 T. Masena, Jlcuiex Masena. Bio-6i6niozpagiuni ..., c. 161.

18 Jarostawa Kotodij (1911-1978) — muzykolog, bibliograf, pedagog. Uczennica Adolfa Chy-
binskiego, absolwentka muzykologii na Uniwersytecie Jana Kazimierza we Lwowie, ktora ukon-
czytaw 1935 r. W latach 1938-1939 studiowata w Panstwowym Pedagogium w Warszawie. W 1945
rozpoczeta prace najpierw jako nauczyciel akademicki, nastgpnie w latach 1952-1975 jako dyrek-
torka biblioteki w Lwowskim Panstwowym Konserwatorium im. M. Lysenki. Rownoczesnie, w la-
tach 1945-1952, podejmowata wspotprace z Instytutem Folkloru Akademii Nauk ZSRR we Lwo-
wie. Jej wielka zastuga bylo stworzenie w latach pig¢dziesiatych XX w. systemu klasyfikacji litera-
tury muzykologicznej dla bibliotek muzycznych, wedhug ktorej Biblioteka Lwowskiej Narodowej
Akademii Muzycznej im. Mykoly Lysenki do dzi§ opracowuje i systematyzuje swoje zbiory.
W 1958 r. przygotowata do druku ksiazke pt. ,,Ocran Hukankisebkuit” [Ostap Nyzankiwski], ktorej
publikacja zostata zakazana z powodu ,,btedow politycznych”. Publikacja ta ujrzata $wiatto dzienne
w 1994 r. we Lwowie, juz po $mierci autorki. W potowie lat siedemdziesigtych XX w. zostala oskar-
zona o ,,burzuazyjny nacjonalizm” za przechowywanie utworéw ukrainskich kompozytoréw zaka-
zanych przez 6wczesne wladze (w szczego6lnosci hymnu M. Werbyckiego ,,11{e He BMepna Ykpaina”
[Ukraina jeszcze nie umarta]) i w 1975 r. zwolniona ze stanowiska. Jest autorka takich prac, jak
,,Kommnosurop A. Koc-Anaronscekuii” [Kompozytor A. Kos-Anatolski] (1972), ,,Komnosurtop €Bren
Ko3ak” [Kompozytor Jewhen Kozak] (1974). Enuuxnonenis cygacHoi Ykpainu, https://esu.com.ua/
article-5668 (02.05.2024).
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umiejetno$¢ syntezowania informacji i logicznego wnioskowania. Stefania
Pawlyszyn, przyjaciodtka ze studiow, rowniez wsparla jego aspiracje naukowe,
ukierunkowujgc go na tematyke zwigzang z badaniami dziejow szkolnictwa mu-
zycznego w okresie poprzedzajacym powstanie Lwowskiego Konserwatorium
w 1939 r."” Opinia szanowanych we lwowskim $rodowisku oséb, w tym uczen-
nicy Adolfa Chybinskiego, absolwentki Iwowskiej muzykologii Jarostawy Kotodjij,
zmobilizowaty L. Mazepe do pogebionej pracy badawcze;j.

W tym miejscu warto przypomnie¢ okoliczno$ci, w jakich L. Mazepa rozpo-
czynat swoje badania. W Galicji, przylaczonej w 1939 r. do Ukrainskiej SRR, a de
facto do ZSRR, istniata ideologiczna i polityczna presja ze strony witadz, ktore
dazac do podniesienia prestizu kultury radzieckiej, w tym kultury muzycznej, nie
tylko pomijaty milczeniem, ale i negowaty caty dorobek polskiego i austriackiego
zycia artystycznego we Lwowie i w Galicji, kulturg wielonarodowe;j i wielokultu-
rowej Galicji przed II wojng $wiatowa. Wedlug historiografii radzieckiej
wszystko, co istniato przed tzw. ztotym wrze$niem 1939 1.%°, byto niszczone wsze-
lakimi dostgpnymi wladzom srodkami, czgsto przestgpczymi (usuwanie i niszcze-
nie archiwow, pomnikow historycznych, usuwanie z urzgdow, a nawet fizyczna
eksterminacja wybitnych postaci). W efekcie wytworzyt si¢ wypaczony poglad na
dzieje kultury muzycznej w Galicji. W takiej atmosferze zafatszowan i przemil-
czen Leszek Mazepa odwazyt si¢ ujawni¢ zapomniane karty muzycznej historii,
przeprowadzi¢ zakrojone na szerokg skalg badania zrédtowe i opublikowaé wy-
niki, ktore beda obala¢ stereotypy.

Na przestrzeni wielu lat, dla uzyskania doktadnych i wiarygodnych wynikow
naukowych L. Mazepa opracowal setki dokumentow archiwalnych i materiatoéw
zrodtowych z wielu archiwow i bibliotek naukowych?':

1. Lwow: Centralne Panstwowe Archiwum Historyczne Ukrainy we Lwowie
[LlenTpanbHuii Aep:kaBHUHN icTopuyHMid apxiB Ykpainu y JIbBoBi], Panstwowe
Archiwum Obwodu Lwowskiego [[lepxaBuuii apxiB JIbiBcbkoi o0macTi], Archi-
wum Lwowskiego Panstwowego Konserwatorium im. M.W. Lysenki; Dziat
sztuki, Dziat rzadkich ksiazek i rekopisow Lwowskiej Narodowej Biblioteki Na-
ukowej Ukrainy im. W. Stefanyka [JIpBiBCbKa HallioHaJIbHA HAyKOBa 0i0Ii0TEKA
VYkpainu imeni B. Credannka], Naukowa Biblioteka Lwowskiego Narodowego
Uniwersytetu im. Iwana Franki [Haykosa 6i6miorexa JIbBIBCHKOTO HaIliOHAIEHOTO

19 T. Masena Jlewex Masena. Bio-6ibniozpaghiumi..., s. 120121, 161-162.

20| Zloty wrzesien” — eufemistyczne okreslenie funkcjonujgce w ukraifiskiej kulturze socreali-
stycznej 1 w radzieckich podrecznikach z historii, jakim opisywano wydarzenia z wrzesnia 1939 r.
Wykorzystanie tego okreslenia miato na celu poetyzacje operacji wojskowej i utrwalenie mitu ,,bo-
haterskiej” kampanii ,,zniewolonych” narodéw przeciwko polskim ,,oprawcom”.

21 Spis archiwow i bibliotek zostat sporzadzony na podstawie analizy publikacji L. Mazepy
oraz prywatnego archiwum L. i T. Mazepow, w ktorych zgromadzone sa r¢kopisSmienne zapiski
i notatki poczynione przez L. Mazepe z réznych lat pracy w archiwach i bibliotekach.
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yHiBepcuteTy iM. [Bana ®panxka], Biblioteka Instytutu Ukrainoznawstwa im.
I. Krypjakewycza Narodowej Akademii Nauk Ukrainy [[HcTHUTYT yKpaiHo3HaBCTBa
iM. I. Kpurr’sxkeBnua HAH Vkpainu],

2. Kijow: Centralne Panstwowe Archiwum Rewolucji Pazdziernikowej
Ukrainskiej SRR — obecnie Centralne Panstwowe Archiwum Najwyzszych Wtadz
1 Rzagdoéw Ukrainy [LlenTpansuuii nep>kaBHUI apxiB )k0BTHEBOi peBosroriii YPCP
— LenTpansHuii AepkaBHHN apXiB BUILUX OPraHiB BIAAU Ta YIPaBIiHHS YKpaiHu
(LWIABO VYxkpainn)], Archiwum Panstwowe Ministerstwa Kultury Ukrainy
[depxaBuuit apxiB MiHicTepcTBa KyabTypu YKpainu|, Archiwum Lawry Pie-
czerskiej w Kijowie [ApxiB Kueso-Ileuepcrkoi JlaBpu], Archiwum i Biblioteka
Instytutu Historii Sztuki, Folkloru i Etnologii im. M.T. Rylskiego Narodowej
Akademii Nauk Ukrainy [[HCTUTYTY MuCTEnTBO3HABCTBa, (OJIBKIOPUCTUKU Ta
etHoorii im. M. T. Punbceroro HarionansHoi Akagemii Hayk Ykpaian], Naukowa
Biblioteka Narodowego Uniwersytetu im. T.G. Szewczenki w Kijowie [Haykosa
0ibmioreka KwuiBcpkoro HarioHanpHOTO yHiBepcutery iMm. T. I'. IlleBuenkal,
Narodowa Biblioteka Ukrainy im. W.I. Wernadskiego [HarionansHa 6i0mioTeka
VYxpainu imeni B. 1. Bepaaacekoro], Archiwum i Biblioteka Narodowej Akademii
Muzycznej im. P. 1. Czajkowskiego w Kijowie [ApxiB HamionanpHOi My3naHOL
akanewmii im. I1. I. YaiikoBchkoro, bidnioreka HarionansHo1 My3u4HOT akaemii
im. II. 1. YaiikoBchKOTO],

3. Moskwa: Centralne Pafistwowe Archiwum Literatury i Sztuki ZSRR
[LlenTpanpHiii TrocymapcTBEHHbIM apxuB JuTeparypel UM uckycctBa CCCP],
Archiwum 1 Biblioteka Panstwowego Konserwatorium Moskiewskiego im.
P.I. Czajkowskiego [MockoBckas ToOCyJapCTBEHHas KOHCEPBATOPHUS WMEHHU
I1. Y. YaiikoBckoro],

4. Wieden: Osterreichisches Staatsarchiv, Archiv der Universitit Wien, Os-
terreichische Nationalbibliothek, Institut fiir Musikwissenschaft der Universitit
Wien, Albertina, Institut fiir Theaterwissenschaft der Universitit Wien,

5. Krakow: Biblioteka Uniwersytetu Jagiellonskiego, Biblioteka Instytutu
Muzykologii Uniwersytetu Jagiellonskiego, Biblioteka Instytutu Muzykologii, Bi-
blioteka Akademii Muzyczne;j,

6. Warszawa: Biblioteka Narodowa, Biblioteka Uniwersytetu Warszawskiego,
Biblioteka Instytutu Sztuki PAN,

7. Wroclaw: Biblioteka Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich, Biblioteka
Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego,

8. Katowice: Biblioteka Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego,
a takze w licznych bibliotekach i archiwach w Cieszynie, Rzeszowie, Przemyslu,
Lublinie i Poznaniu.

Setki stron odrgcznych wypisow z dokumentow archiwalnych, fotokopie zro-
del, reprinty, druki sporzadzone przez L. Mazep¢ na podstawie opracowanych
przez niego dokumentoéw archiwalnych i zrodtowych znajduja si¢ w prywatnym
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archiwum domowym rodziny Mazepow i stuza do dzi$ jako cenny materiat infor-
macyjny dla dalszych badan naukowych.

Prawdopodobnie na poczatku lat siedemdziesiatych XX w. Jerzy Szybalski,
kierownik Pracowni Nagran Konserwatorium Lwowskiego, widzac ogromne zain-
teresowanie L. Mazepy praca naukowa, przekazal mu ocalone od catkowitego znisz-
czenia rgkopisy, druki oraz dokumenty z XIX i XX w. Galicyjskiego (od 1919 r.
Polskiego) Towarzystwa Muzycznego, Konserwatorium G[P]TM oraz Filharmonii
Lwowskiej. Obecnie stanowia one integralng cze$¢ archiwum prywatnego.

Bodzcem do upublicznienia w obiegu migdzynarodowym pierwszych wyni-
kéw badan nad muzyczng przeszioscia Lwowa i Galicji byla prosba 6wczesnego
gléwnego dyrygenta i kierownika artystycznego Filharmonii Lwowskiej Isaaka
Paina, skierowana w 1973 r. do L. Mazepy, o wyszukanie informacji na temat
czeskiego skrzypka Vaclava Humla, koncertmistrza orkiestry symfonicznej
w stworzonej w 1902 r. Filharmonii Lwowskiej. Wyniki przeprowadzonych badan
staty sie podstawg pierwszej zagranicznej publikacji pt. Vaclav Huml u Lavovu®.

Waznym wydarzeniem w karierze naukowej L. Mazepy stala si¢ oferta wspot-
pracy naukowej, ktorg ztozylt mu w 1973 r. naukowiec o ugruntowanej renomie
migdzynarodowej Dymitr Kolbin, znawca tematyki zwigzanej z postacig ,,lwow-
skiego Mozarta” — Franza Xavera Wolfganga Mozarta. Zaproponowat on wspdlne
napisanie artykulu dotyczacego kultury muzycznej we Lwowie, ktory zamowita
u niego najwicksza niemiecka encyklopedia muzyki Die Musik in Geschichte und
Gegenwart (MGG). Artykul pt. Lemberg ukazat sie w MGG w 1976 1. L. Mazepa
czul ogromng satysfakcje z tego powodu, byta to bowiem pierwsza publikacja mu-
zykologiczna, w ktorej dzieje kultury muzycznej Lwowa ukazane zostaty w wie-
lokulturowym wymiarze. W 1976 r. ten sam materiat, w identycznym ujeciu
metodologicznym, zostal opublikowany w jezyku rosyjskim w Myswsixansroti
onyuxnoneouu [Encyklopedia Muzyczna] pod redakcig Jurija Kietdysza?. Po-
dobne ujecie cechuje rowniez rozdzialty poswigcone zyciu koncertowemu oraz te-
atralnemu w Galicji konca XIX — poczatku XX w., zamieszczone w trzecim
i czwartym tomie Icmopii ykpaincokoi mysuxu [Historii muzyki ukrainskiej]®.

O wzrastajacym autorytecie naukowym Leszka Mazepy wymownie §wiadczy
fakt, ze w latach osiemdziesigtych XX w. byt on jedynym stalym autorem haset

22 L. Mazepa, Vaclav Huml u Lavovu, ,Muzika” 1973, nr 1, s. 21-24.

23 D. Kolbin, L. Mazepa, Lemberg [w:] Die Musik in Geschichte und Gegenwart: allgemeine
Enzyklopddie der Musik , red. F. von Blume, Bd. 16: Supplement 2: Eardsen — Zweibriicken, Kassel
1976,s. 1111-1114.

24 J1. Masena, JTv6o6 [w:] Mysvikarvnas snyuxnonedus, red. FO. Kengpi, Mocksa 1976, t. 3,
s. 346-350.

25 B. Kiun, JI. Masena, Konyepmno-mysuune ocummsa [w:] Iemopis yxpaincokoi mysuxu
(xineyv XIX — nouamox XX cm.), Kui 1991, t. 3, s. 314-338;. A. Myxa, JI. Mazena, My3uuno-
meampanvhe scumms [w:] Iemopia ykpaincoxoi myzuxu (kineyv XIX — nouamox XX cm.), Kuis
1991, 1. 3,s. 276-313.
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naukowych takich wydawnictw, jak Vkpaincexa padsncexa enyuxionedis
1 Ykpaunckaa cosemckasa suyuxnonedus (Ukrainska Encyklopedia Radziecka),
ktory nie miat ani stopnia, ani tytulu naukowego. W zwiazku z brakiem posiadania
stopnia / tytutu naukowego powstawaly czasami niezrgczne i upokarzajace dla
niego sytuacje. Na przyktad w 1980 r. anglojezyczny leksykon The New Grove
Dictionary of Music and Musicians®® opublikowat bez konsultacji autorskiej angiel-
ska wersje opracowanego przez niego hasta zamieszczonego uprzednio w MGG,
dodajac kilku wspdtautorow; niejednokrotnie zdarzato si¢, ze w leksykonach lub
stownikach biograficznych, publikacjach naukowych wykorzystywano materiaty
pochodzace z publikacji L. Mazepy, ,,zapominajac” wymieni¢ autora etc.

W 1985 r. w Panstwowym Moskiewskim Konserwatorium im. P. I. Czajkow-
skiego L. Mazepa z sukcesem obronit prace doktorska pt. Pazeumue mysvikaib-
Ho2o obpazosanust 60 Jlveose (XV-XX cm.) [Rozwdj szkolnictwa muzycznego we
Lwowie (XV-XX w.)] — fundamentalne dzieto w dwoch tomach?’. Obrona stata
si¢ mozliwa dopiero w Moskwie, po dlugich latach krytyki i odmowy otworzenia
przewodu doktorskiego w Kijowie, gdyz kijowscy decydenci w dziedzinie sztuki
kategorycznie nie zgadzali si¢ z tre§ciami zawartymi w pracy, wytykajac ich nie-
zgodnos¢ z ogodlnie przyjetym dyskursem. W dysertacji autor bowiem odwaznie
1 przekonujaco potwierdzil stusznos¢ tezy, ze przed ,,ztotym wrze$niem” w Galicji
istniatlo wielonarodowe i wielokulturowe — polskie, ukrainskie, zydowskie,
ormianskie, niemiecko-austriackie — warto§ciowe i bogate zycie muzyczno-
-artystyczne. W pierwszym tomie na podstawie licznych dokumentow archiwalnych
oraz mato znanych materiatéw drukowanych Mazepa dokonuje analizy funkcjono-
wania systemu szkolnictwa muzycznego we Lwowie, rozpatrujac go w kontekscie
rozwoju kultury muzycznej w okresie od XV do XX w. (do 1984 r.). W drugim
tomie rozprawy prowadzi argumentowang debate ze znanymi radzieckimi muzyko-
logami, ktorzy dopuscili si¢ wielu niescistosci w swoich pracach, falszujac w nie-
ktérych przypadkach dane dotyczace wydarzen z zycia muzycznego Lwowa.

Obrona pracy doktorskiej stata si¢ punktem zwrotnym w karierze naukowej
L. Mazepy oraz ugruntowata jego pozycje¢ jako eksperta w dziedzinie historii ga-
licyjskiego zycia muzycznego.

Naukowe publikacje L. Mazepy: monografie, liczne artykuty, hasta encyklo-
pedyczne i noty biograficzne po$wigcone postaciom, instytucjom muzycznym,
szkolnictwu muzycznemu Lwowa 1 Galicji, szczegoélnie te opublikowane w latach
dziewigcdziesigtych XX w. 1 na poczatku XXI w., stanowig swoiste kompendium
wiedzy o kulturze muzycznej Lwowa i Galicji od czasow najdawniejszych po
wspotczesno$¢. W tych opracowaniach L. Mazepa ujawnia wiele nieznanych lub

26 T. Chylinska, D. Kolbin, L. Mazepa, A. Wirsta, Lviv [w:] The New Grove Dictionary of
Music and Musicians, ed. S. Sadie, Vol. 11, London 1980, p. 381-382.

27J1. 3. Masena, Paszsumue mysvikanivnozo obpasosanus 6o Jlveose (XV-XX cm), tozprawa
doktorska, Mocksa 1985, t. I, t. II.



186 TERESA MAZEPA

»zapomnianych” nazwisk, usci§la daty, odtwarza dzieje licznych instytucji mu-
zycznych, przede wszystkim z polskiej i austriackiej przesztosci muzycznej
Lwowa i Galicji, o ktérych pamig¢ przez lata byla celowo wymazywana. Na wy-
roznienie zastugujg jego monografie: Adam Didur we Lwowie®®, poswigcona wiel-
kiemu $piewakowi operowemu pochodzacemu z Podkarpacia; monografia Szkice
z dziejow wokalistyki we Lwowie (we wspolautorstwie z T. Mazepa)®, ukazujgca
proces ksztaltowania si¢ instytucjonalnego nauczania sztuki wokalnej we Lwo-
wie, oraz dwutomowe dzieto pt. Illnax 0o mysuunoi Axademii' y Jlvgosi [Droga do
Akademii Muzycznej we Lwowie]*. Ta fundamentalna praca, bedgca wynikiem
wieloletnich kwerend archiwalnych i badan zrédtowych jest nie tylko rekonstruk-
cja dziejow najwazniejszych instytucji zwigzanych ze szkolnictwem muzycznym
Lwowa, ale i swoistg encyklopedia Iwowskiego zycia muzycznego.

W swoich badaniach L. Mazepa niejednokrotnie podkreslat, Ze ré6znorodna,
wieloetniczna galicyjska kultura muzyczna rozwijata si¢ przez wieki we wspolnej
przestrzeni kulturowej i nie zawsze ten proces przebiegat bezkonfliktowo. Historia
jest petna przyktadéw ostrych konfliktow miedzyetnicznych, odbywajacych sie
réwniez 1 na polu kultury. Lecz zdaniem badacza przedstawiciele Swiata artystycz-
nego, wszelkiego rodzaju konfrontacje i konflikty starali si¢ zazegnywac, co znaj-
duje odzwierciedlenie w faktach historycznych. Ten temat — relacje, problemy
i perspektywy wspolpracy polsko-ukrainskiej — znalazly swoj wyraz w szeregu
publikacji L. Mazepy, m.in. w opracowaniu Polacy we Lwowie®', wykonanym na
zamowienie Instytutu Ukrainoznawstwa Narodowej Akademii Nauk Ukrainy im.
I. Krypjakewycza w 1996 .

Dla wielu zainteresowanych historig kultury muzycznej Lwowa i Galicji jego
publikacje staty si¢ prawdziwym odkryciem. Konsekwencja jego bogato udoku-
mentowanych i wiarygodnych badan dotyczacych kultury muzycznej Lwowa
i Galicji byta zmiana w dotychczasowym podejsciu do chronologii poszczego6l-
nych wydarzen z zycia muzycznego, w sposobie interpretacji oraz systematyzacji
zjawisk muzycznych i artystycznych. Do dzi$ publikacje L. Mazepy pozostajg bo-
gatym zrodlem wiedzy o szeroko pojetej galicyjskiej kulturze muzycznej, posia-
daja fundamentalne znaczenie dla badan nad kultura muzyczna Lwowa i Galicji
oraz sluzg promocji jej wielokulturowego dziedzictwa narodowego.

Jego naukowym credo w dziataniach badawczych zawsze byta wiernos¢
faktom 1 Zrédlom historycznym, obiektywizm i wiarygodnos$¢, unikanie tenden-
cyjnych, ideologicznych, nacjonalistycznych lub politycznych podtekstow. Na te
ceche jego publikacji wskazuje muzykolog Luba Kijanowska: ,,Dla profesora

28 L. Mazepa, Adam Didur we Lwowie, Wroctaw 2002.

29 T. Mazepa, L. Mazepa, Szkice z dziejow wokalistyki we Lwowie, Wroctaw 2008.

30 J1. Masena, T. Masena, [LInsix 0o Mysuunoi axademii' y JIveoei, JIbsis 2003, t. 1, 1. 2.

311 Masena, Ioraxu y JTveosi [w:] JIvsie. Icmopuuni napucu, red. Sipocnas Icacuu, ®eomo-
ciii Crebmiii, Mukoua JIuteun, JIbBiB 1996, s. 520-542.
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Mazepy praca naukowa byla zawsze przede wszystkim zmudnym, konsekwent-
nym, cierpliwym szlakiem ku jak najbardziej pelnemu i rzetelnemu odtworzeniu
obiektywnego obrazu tego, co wydarzyto si¢ trzysta, dwiescie czy trzydziesci lat
temu, zblizenie si¢ do pelnej i wolnej od stronniczosci atmosfery tych dalekich
lat na tyle, na ile pozwala dystans czasu™*2. W takim podej$ciu do uprawiania mu-
zykologii nie sposob nie dostrzec wptywu lwowskiej szkoly muzykologicznej pro-
fesora Adolfa Chybinskiego.

Leszek Mazepa byt muzykiem w najszerszym tego stowa znaczeniu: muzy-
kologiem, badaczem, pedagogiem, organizatorem — i w kazdej z tych dziedzin
osiagnat sukces. Bedac Polakiem, dobrze obeznanym zaréwno z kulturg polska,
jak i ukrainska, potrafit wznies¢ si¢ ponad waskie interesy narodowe i stworzy¢
catosciowa, bazujaca na niepodwazalnych dokumentach muzyczng histori¢
Lwowa i Galicji.

Jako podsumowanie, chciatabym przytoczy¢ jego stowa z nieopublikowanego
artykutu, ktory napisat w 2014 r.: ,,Naukowiec, prawdziwy naukowiec, powinien
umie¢ uwolni¢ si¢ od prob interpretacji wydarzen i zjawisk historycznych pod
wplywem tendencyjnych, ideologicznie jednostronnych, mozna nawet powiedzie¢
ksenofobicznych osobistych przekonah. Powinien zawsze trzymac si¢ zasady
«ztotego srodkan, nie popadac¢ w skrajnosci, a zwlaszcza — nie popadac¢ w skrajny
ekstremizm, szowinizm, nietolerancje, ktore moglyby uniemozliwi¢ zrozumienie
argumentdw strony przeciwnej. Nauka nie powinna by¢ zideologizowana. W prze-
ciwnym razie bedzie przedstawiaé falszywy i znieksztalcony obraz rzeczywisto-
sci. [...] Te 1 wiele innych czynnikoéw powinien zawsze uwzglednia¢ w swojej
pracy kazdy badacz dziejow kultury muzycznej Galicji, ktory dgzy do prawdzi-
wego ukazania kontekstow jej rozwoju™®. Te stowa mozna potraktowacé nie tylko
jako przestanie do muzykologoéw badajacych muzyczng kulture Galicji, ale 1 jako
kwintesencj¢ postawy naukowej i zyciowej Leszka Mazepy.
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LESZEK MAZEPA — RESEARCHER OF THE MUSICAL CULTURE
OF LVIV AND GALICIA

Abstract

The article deals with a well-known musicologist, researcher of the musical culture of Lviv
and Galicia, cultural and public figure, long-time academic at the Mykola Lysenko Lviv National
Music Academy and the Faculty of Music of the Rzeszow University Leszek Mazepa. The article
analyses his biography, describes the process of formation of his worldview system and a set of
scientific positions, their implementation in scientific, cultural and public activities. On the basis of
the analysis of the most innovative and significant works, the principles of his scientific activity are
systematised and generalised. The author outlines the range of scientific interests of L. Mazepa, the
peculiarities of his style of scientific activity, the specifics of argumentation, discussion and polemics
regarding established pseudo-scientific positions. Consideration of the methodological foundations,
arguments and beliefs of the scientist in the field of comprehensive analysis of multicultural sources
of musical history of the region creates the basis for assessing the significance of his achievements
and further research in each of the areas initiated by L. Mazepa.

Keywords: Leszek Mazepa, musicologist, musicology, musical culture of Lviv and Galicia, musical
education, history, Polish-Ukrainian relations
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Lwowska Narodowa Akademia Muzyczna im. Mykoly Lysenki, Ukraina

PEAALIA KOMITO3HUTOPA I MY3UUKO3HABIIA
YV AUAAKTUUYHIN TBOPUOCTI MUKOAU
AACTOBELIBKOI'O

JisutbHICTB Cy4acHOTO YKPaiHCHKOTO KOMIIO3UTOPA, TIeJarora, My3uKO3HaBIIs
i My3MYHO-IPOMAJICHKOro Jisiua Mukoiu JIacTOBENBKOro' JIeMOHCTPY€E TiCHHUMI
B3a€MO3B’ 30K YCiX TpaHei Horo mpodeciitHuX KOMITETeHTHOCTEeH. MeToro cTaTTi
€ aHaTi3 KOMIO3UTOPCHKOTO i My3HUKO3HABUOTO AOPOOKY MUCTIIS 3 MO3MUIIiT HOTO
JUIaKTHYHOI cripsiMoBaHOCTI. KpiM Toro, HaykoBu# (pOKyC pO3BiJIKU 30CepeiKe-
HMI HABKOJIO PENALii’ aMIUTya KOMIIO3MTOpA i My3MKO3HABLS, BiIIOBIAHO 10
COIIOKYJBTYPHUX 3aIHTIB TI0KATI30BaHOTO MPOCTOPY CHOTOJICHHS.

®dopmyBaHHS ITUAAKTHUHUX HacTaHOB M. JIacTOBEILKOrO y paHHIlN mepion
fioro TBOpYOCTI, kMt MUHYB Ha [loximii® — B JlyHaiBusgx Ta XMEIbHULBKOMY,
BiIOyBaJOCs i BIUIMBOM TiCHOTO CITUTKYBaHHS 3 HAHOIMXYMMHU POIUYAMH TIO

"' M. JlactoBeupkuii — nouent (3 2000 p.), BUKIaga4-MeTOAUCT JIpOroOHIEKOr0 My3HYHOIO
(haxoBoro koiemky imeni B. BapBiHcbkoro, aupekrop JporoOHIBKOro AEep:KaBHOTO MYy3HYHOTO
yumnmnma imeHi B. Bapincekoro (1984-2015 pp.), wien Chijku TeaTpalbHUX Iis4iB YKpaiHH
(3 1988 p.), Hanionaneroi Crinku koMmmnosutopiB Ykpainu (3 1996 poky), HaykoBoro ToBapucrtsa
lleBuenka (3 2007 p.), rojgoBa HaAyKOBO-KYJIbTYPOJIOTiYHOrO TOBapucTBa imMeHi B. bapBiHckkoro
(1998-2015 pp.), 3acmy>xeHnit aista muctenTB Ykpaiau (1996 p.), maypear MixxHapoaHOI JliTepaTypHO-
mucrenpkoi npemii im. C. ['ymaka-ApremoBcbkoro (2014 p.), mucrenpkoi mpemii imeni Opis
Jlporo6uuaa (2022 p.), mpemii imeni Cranicnasa JIrogkesuaa (2022 p.), mpemii imeHi Bikropa Kocenka
(2023 p.). Haropomxenuit [TouecHoto Bia3Hakoro MiHicTpa KyJbTypH i MUCTEUTB YKpaiHu ,,3a
JOCSITHEHHS Yy PO3BUTKY KynbTypu i mucreut” (2002 p.), Menammo ,,Heszanexuicts Ykpainu”
B HOoMiHawil IX MixxHaponHoro AkageMiuHoOro pedtuHry ,,3oi10ta GopryHa” (2003 p.), [ToyecHoro
BiI3HaKOI0 MickKkoro I'omoBH ,,3a 3acimyru nepen MictoM J{porodudaem™ (2010 p.).

3aKiHUMB TEOPETHYHUH BigAin XMeIbHUIBKOTO My3udHoro yamnmmia (1967-1970 pp.), kmac
B. LlubynsauKa (komnoszumist), B. Crpyka (comsdemxio), H. Psa3ancekoi (dopreniano), JIbBiBCbKyY
JiepkaBHY KoHCepBaTopiio imeHi M. JIucenka (1971-1976 pp.), xinac kommozumii P. Cimosraa. Kpim
MY3UYHHX CTYHil, Hap4aBcs B XMEIbHUIIBKOMY TEXHOJOTTYHOMY i JIBBIBCHKOMY MOJITEXHIYHOMY
iHcTHTyTaxX. Y 1996-2000 pp. OyB XyI0KHIM KEPIBHUKOM 1 AUPUTESHTOM KaMepHOTo opkecTpy ,,Credo”.

2 CrioBo ,,pensiis” B TIepeKTIajli 3 TATHACHKOT MOBH (relatio) o3Havac ,,IOHECEHHS, B IEPEKIA
3 aHTJIChKO1 MOBH (relation) 03HAUAE ,,3B’ 130K, BITHOIICHHS .

3 M. JlacroBeupkuii Haponuses y 1947 p. y wicti Jynaisui XMenbHuupkoi o6macTi
y cim’1 MmenukiB: marip Hina Marepa (1925-2001 pp.) nonan 40 pokiB mparoBana ¢apmaneBToMm
B arrerti, a 6atbko Axam Jlacroenpkuii (1925-1993 pp.) Oy denpamepom.
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MaTepUHCHKIN JiHiI: 11 pimHUM OpaTtoMm, BiIOMUM YKpaiHCBKUM NMHUCHMEHHHUKOM,
regarorom, wieHoMm HartioHanpaoi CITijIKM MACBMEHHHKIB YKpaiHu — MHKOJIO0
Mareporo (1922-2008 pp.) Ta piJHOIO CECTPOIO MaTEPi — 3aCITy’KCHOI BUUTEIIh-
Kolo Ykpainu — Banentunoro Mareporo (¥1943 p.), 3 my3ukantamu Bagentunom
Ta ['anuHoro bapanenbkumu.

[Micnsa 3aBepmienHs cryniit y 1976 p. Ha KOMIO3UTOPCHKOMY (aKyiIbTETi
JIbBiBCHKOI JepkaBHOI KoHcepBatopii!, M. JlacToBelbKuii cBOWO mpodeciiiny
JSTBHICTH TOB’s13aB 13 [[poroouuem — MicToMm, sike 3 KiHig X1 CT. CTaio BiIOMUM
3aBJSKM CONeBapinnio’, 3 27 muctonana 1939 p. mo 21 tpasus 1959 p. G6ymno obnac-
HUM IIeHTpoM J[poroOuiipkoi 061acTi, a micisl aaMiHICTPaTHBHO-TEPUTOPIaIBLHOTO
MOy YBIHIILIO 70 ckiany JIbBIBChKOT 00acTi.

Jporo6ud BiloMuiA He JIMIIE Yepe3 TPaAUIIii coieBapiHHs Ta HadTonepepoOHi
MiAMPUEMCTBA, a i y 3B’S3KY 13 JisUTbHICTIO 3HAKOBHUX MOCTAaTeH YKpaiHCHKOTO Ta
3apyOi’KHOI'O MHCTELTBAa — YKpaiHCBKHMHU JiTeparopamu IBaHoM @DpaHkoM
(1856-1916 pp.), Bacunem Credanuxom (1871-1936 pp.), moITbCHKHUM MUCEMEH-
HUKOM 1 XYJIO)KHUKOM €BpPEHChKOro moxokeHHs — bpyHo Illyneuem [Bruno
Schulz, 1892—-1942 pp.] ta in. Came 3Bijncu noxoauth FOpiit Korepmak (mcesmno-
Him FOpiit Iporoouny) [Jerzy Kotermak (Drohobycz, 1450-1494 pp.)] — Bunatauit
OCBITHi 154 1 acTpoHOM enoxu Bigpomkenns, nokrop ¢inocodii Ta MeaUIIUHH.

VY 3B’513Ky 3 TUM, 1110 B O3HAYEHIH po3Biali TBOpYA JMisuibHICTH M. JlacToBelib-
KOTo Ta 11 TUIaKTUYHA CKJIaJJ0Ba PO3TIIIAI0THCS KPi3h IPU3MY COIIOKYIBTYPHUX
3aIHUTIB 1 TOTPEO MEBHOTO JIOKAJILHOIO CEPEIOBHIIA, BAPTO KOPOTKO MpOoaHaIi3y-
BaTH crienudiky My3uwdHoro OyTTa micta [Iporobwda 3 MeTor yBUpPa3HEHHS
KJIFOUOBHX 3acall CHPSMOBAHOCTI KOMIIO3UTOPCHKO-MY3HKO3HABYOTO AOPOOKY
MUCTLS. Y IIbOMY KOHTEKCTI CJTijl 3a3HaYuTH, 110 MicTo KoTepmaka Big3HayaeThCs
JIOBOJIi PO3BMHEHOI0 MY3WYHOIO 1HQPACTPYKTYPOIO: TYT (PYHKIIOHYIOTh JIBI MY-
3WYHI ITKOJTM, My3U4HUH (axoBuil Kosemk iMeHi B. bapsincekoro, nBi kadeapu
MHUCTEIBKOTO CIpsMyBaHHsA® Ha (paKkyJbTETI MOYATKOBOI OCBITM Ta MHCTELTBA
Hporobuuskoro negaroriudoro ysisepcutery (IITY) imeni 1. ®@panka, Micbka
¢inapmonist, JIpBiBChKHMIT 0ONacHUN akaJeMiyHUHA My3UYHO-ApaMaTHYHUHI TeaTp
imeHi lOpis Iporoduya, 3aciyxxennii [Ipukapnarcekuii ancamOIIb MMiCHI Ta TAaHIIIO
VYkpainu ,,Bepxopuna”. KpiM Toro, KOHIIEPTH Ta po3MaiTi TBOPYI 3aX0u BiJ0y-
BatoTecst y Kocteni Cesaroro Bapromomes, ,,llentpi mymmacrtupcrBa momnomi”
Cambipcbko-JIporobuipkoi enapxii YKpaiHChKOT TPEKO-KaTONHIBKOI IIEPKBH,
KpaezHaBuOMY My3ei ,,JIporodnuunna”, Mysei bpyno Llynsua, Micbkomy Hapon-
HoMy JtoMi iMeHi [. 5. @panka, paiionHomy Hapoanomy mgomi, 1eB’situ 6i0mioTexax

4 Huni — JIpBiBChKA HAIIOHATBHA My3Hu4Ha akanemis imeri M. B. Jlucenka.

>V 1bOMy KOHTEKCTI MOXHA 3a3HauuTH, WO B J[poro6buui goHuHi gie Halicrapiumii y €Bporni
COJIEBUBAPIOBAJILHUI 3aBO/I.

¢ Kadenpa BOKaIbHO-XOPOBOT0, XOpeorpadiuHoro Ta 06pa3oTBOPYOro MUCTELTBA 1 Kadeapa
MY3HYHO-TCOPETHYHUX AUCLHILTIH Ta IHCTPYMEHTAIBHOT i JrOTOBKH.
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Ta iH. Y TIepeNideHnX BUIIEe 3aKjIajJaxX Ta yCTAaHOBaX BifOYyBarOTHCS Pi3HOMaHITHI
TBOPYi aKIii, KOHIEPTH, POEKTH, KOHKYpCH, hecTuBami, popymu, KoH(DepeHIii
Tomo. DaKTUYHO, y CHOTOJIEHHI B HUX 30CEPEIKEHO KYJIBTYPHO-MHUCTELbKE
KUTTS Kparo. 3a crocrepexeHHsM JIrooosi Kusnorcwkoi, ,,Genius loci [poro-
Onya icHye i e Ty)e AyXOBHO Oarate i iHcmipytode MicTo. B yoMychk BOHO 1 criB-
3ByuHe JIbBOBY, B 4OMych BOHO opuriHaibHe. CIiB3ByYHE BOHO B TOMY, IO 3a
CBOEIO TPAJIUIIIEIO Lie OaraToHaIiOHATIbHE 1 0araToKyJIbTypHE MicTo...””,

Buryckank o kommno3sutlii Biktopa LluOyiparka y XMeTpHUIIBKOMY JAepKaB-
HoMy My3uuHOMY yumaumi® (1967-1970 pp.) i npodecopa Pomana Cimosuua
(1901-1984 pp.) y JIeBiBCHKiK KOHCepBaTopii, M. JIacTOBEIbKHI TPOTOBKHB
CIpaBy CBOIX MEJAroriB y rajy3i BAXOBaHHs TBOPUYOI MOJIOJII 3 TOTPUMAHHSM €THY-
HUX Ta €CTEeTUIHO-XY/I0KHIX HACTAHOB, OPIEHTOBAaHMX HA HAI[IOHAIIBHI MearoriyHi
TpamuIlii Ta MPOEBPOTICHCHKUIN OCBITHIH BekTop. Y 1976 pori MucTeIrs cTaB BH-
KJIaJayeM My3U9HO-TEOPETUUHHUX AUCLMIUTIH J{poroOHIbKOro qep>kaBHOTO My3HY-
Horo yunnuina’, 3 1979 p. — ronosoro HMKIOBOI KoMicii Teopii mysuku. 3 1977 p.
o 2022 p. M. JlactoBenpKkuii pairoBaB Ha My3HYHO-TIeIarori9HOMY (PaKyIbTeTi
Jporobunpkoro aepkaBHOTO TMemaroriuHoro yHiBepcutery imeni . dpanka,
32000 p. — Ha mocaxi JoneHTa. SIK menaror, MUCTEIh YUTA€E MTPEAMETH My3UIHO-
TEOPETUYHOTO 1 MY3HMYHO-ICTOPUYHOTO UKy, a came: TapMOHII0, TEOPil0 My-
3WKH, MONi(OHII0, aHaJi3 My3UYHUX TBOPIB, iIHCTPYMEHTO3HABCTBO, COJb(EKIO,
IUISL CTyIEHTIB My3uuyHo-neparorigyoro ¢axkynsrery HJITY imeni 1. ®panka
MUCTEIh BUKJIA/IaB HACTYIHI JUCUUIUTIHA: aHAJ13 My3UYHUX TBOPIB, CONb(deKio,
MY3UYHUH (HOIBKIIOP, iICTOPiIO CBITOBOI My3HYHOI KYJIBTYPH, ICTOPIO YKPaiHCHKOT
MY3UYHOI KyJIBTYPH, MO (HOHIFO.

Ha movatky 1980-x pokiB M. JlacToBelIbKHI Y My3HYHOMY YUHIIUIL BiB (haKyiib-
TATMBHUH KypC 3 KOMITO3UIIIT, IKMiA BiJIBiyBaso moHaa 20 CTyAeHTIB, Cepell SKUX —
borman Crora, Poman Crenpmarniyk, Bomogumup CuBoxin, Poman [luce, Ipuna
Maritiuun, Oner 3unny, Bomonumup bopkos Ta iH. [lokazoBo, 1m0 neski 3 HUX
MPOJOBKUIIM HABYAHHS HA KOMITO3UTOPChKOMY (pakynbTeTi JIbBIBCHKOT ieprkaBHOT
koHcepBaropii (Poman Crenbmanyk — y knaci M Ckopuka, bornan Crota — y kiaci
I1. 'epreni, Poman Lucek — y knaci JI. Mazenu Ta in.). Y 2001 p. M. JlactoBeupkuit
OyB nenerarom Il Beeykpaincbkoro 3’1311y npauiBHUKIB OCBITH Bif JIbBiBIIMHY.

YV KOHTEKCTi PO3BiZIKH BapTO POaHAIIi3yBaTH AMIAKTUUHY TBopuicTs M. Jlacto-
BEIILKOT0 y JIBOX MOJIYCAX: K KOMIIO3MTOPA i My3HKO3HABIS. Moro KoMIosurop-
ChKUH JTIOPOOOK, SIKUW XapaKTePU3YEThCS KAHPOBO-CTHIILOBUM 1 CTPYKTYpPHO-
KOMIIO3HIIITHIM PO3MAiTTsIM, BMIIIy€ IHCTPYMEHTaITbHI, BOKATLHO-IHCTPYMEHTAJIBHI,
XOPOBi KOMITO3HULIi1, TBOPH U1 TeaTpy Ta iH. DakTHYHO, JIEBOBY YaCTKY MY3UUHHX

7 JI. Mapruni, Emanu npogecionanizayii mysuuno2o scumms Jpo2obuuuunu, rozprawa
doktorska, JIsBis 2019, s. 182.

8 Huni — XMenpHuubKuii Gaxosuii My3nunuil konemk imeni B. 1. 3apem6u.

° Huni — JIporo6uupkuit Mmysuunuii Gpaxosuii konemwx (IM®K) imeni B. Bapsincskoro.
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TBOPIB MHCTLISI MOYKHA PO3IJISIIATH TiJI KyTOM JTUIAKTUYHOI CPsIMOBAaHOCTI. 30Kpe-
Ma, OUTBIIICTH CHM(OHIYHIX KOMITO3HUIIIH MHACTEIh CTBOPHB 3 PO3PAXyYHKY Ha BHUKO-
HABCHKI CHJTH CTYJEHTCHKOTO CUM(OHIYHOTO OpKecTpy [[poroOuIpKoro My3naHOro
yannma'’, sxuit cTaB iX NepIIOBMKOHABIEM, ITiJl OPYIOK IMPHUTEHTIB Muxaiina
Komunesnua, Crenana Kucunesnua, Mukonn Muxaus, [lerpa Maprtunisa, Ceprist
®denpaka. Y mepeniky mux Kommo3umid — ,,CioiTa Ui CTPYHHOTO OpKecTpy”
(1980 p.), yBepriopa ,,borikiBchka” (1994—1995 pp.), Hanmucana g0 50-Tu pivds Bijg
IHS 3aCHyBaHHA J[poroOMIIBKOro My3HMYHOTO YUYWJIMINA Ta IPUCBOEHHS HOMY
iMeHi Bacuns bapsincekoro, ,,Jlipuara moema” (1995 p.), cumdoniera ,,ITam’s1Ti
repoiB Kpyt” (1996 p.), ,,Eneris Bacunro bapBiHchkoMy” It CTpYHHUX, TPOMOO-
HiB 1 mutaBp (1998 p.), npem’epa sikoi BigOynack y My3U4YHOMY YUHJIHIII HA Y Po-
YUCTIN akajemii 3 Haroau cBITKyBaHHs 110-1 piuHUIN BiJ JHS HApOIHKCHHS
B. Bapgincekoro, ,Memento” (2001 p.), ,,Tpu m’ecu” (2002 p.), ,,Bapiamii”
(2002 p.), ,,Sinfonia rustica” (2003 p.), cumdoniunuii npemton ,Ilicas mpo
Kapwamioka” (2003 p.) Tomro.

3 IUOAaKTHYHUX MipKyBaHb M. JlacToBenbKHI HamMCcaB 3HAYHY YACTHHY
CBOiX XOpOoBUX TBOPIB. [y mimanoro xopy IM®K imeni B. bapBiHchkoro mif
kepyBaHHsM bornana bonnzska ta xopy BigainiB gpopTeniaHo, CIiBy Ta Teopii
MY3HKH il 0py/10t0 3aciIy’>KeHOTro NpalliBHUKA KyJIbTypu YKpainu Mapii [ipHsik
MHCTEIb HAMKCAB HACTYMHI XOpoBi TBopu: Ha ciosa [lerpa Ilepe6uiinoca'’
(2002 p.), ma ciosa Biktopa Pomanroka'? (2002 p.), ABa IMKJIM Ha CIOBa
Jleci Ykpaiuku (,Menonii cmytky i wamin”® (2016 p.) i ,,Contra spem
spero!”* (2018 p.)), nBa umknm ,,)Kausapcbkux micens”® (2015 p.; 2019 p.),
Ha Bipuni Isana ®panka ,,He 3a0yap ronux anis”'® (2017 p.) Ta ykpainceki
HapoaHi micHi 3 Horo 3amucis!” (2018 p.), Ha cioBa Makcuma PuibcbKkoro

10 Ibidem.

"' M. JlactoBeunkuii, Yomupu miwani xoposi meopu 6e3 cynpoeody na cioéa Ilempa Ilepe-
6utinoca, Tepuomins 2002.

12 M. JlactoBeunkuii, Yonosiui xopu 6e3 cynpoeody na cnosa Bikmopa Pomanioka, TepHOIiib
2002.

13 M. JlacroBeuskuii, Menooii cmymxy i naditi (yuxi n’ec 0ns 2icinouozo xopy 6e3 cynpoeoody
Ha cnosa Jleci Yrpainxu): nasuanvno-memoouunutl nocionux, red. JI. Jlactoserbka, Jporo6uu
2016.

14 M. Jactoseunkwuii, Contra spem spero! (scinoui xopu 6e3 cynpoeody na crosa Jleci Yrpainku,):
HasyanbHull nocionux, red. JI. JlactoBenrka, JAporo6uy 2018.

I3 M. JlacToBeunskuii, ,, JKnusapcoki nicni”. Yrpaincoki napooui nicui 6 onpayioéanni Ons
MIWanozo xopy 6e3 cynpogooy: Haguanibho-memoouuHuti nocionux, red. JI. JlacroBenpka, lporoouy
2015; JKnusapcoki nicui. 3owum 2 (014 dcinovoeo xopy 6e3 cynposooy). Ha84a bHO-MemoOudHuUL
nocionux, red. JI. JlacroBerpka, Jporodud 2019.

16 M. JlacroBeupkuit, He 3a0y0b ionux onie. Xopu na eipwi I. @panka: nasuanohuti nocionux,
red. H. Cunkesuy, JIporo6uy 2017.

17 M. JlacroBeunbkuil, Ypaircoki Hapooui nicui 0ns xopy (i3 sanucie leana Opanka): naguanshuti
nocionux, red. H. Cunakesuy, [Iporoomy 2018.

»
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,JToetuka”'® (2020 p.), Bubpani XOpoBi TBOPH I Pi3HHX BUKOHABCHKMX CKJIAJIIB
3 CYympoBOJIOM Ta 6e3 cympoBoay ,.bor. Ykpaina: cimaBa Ykpaini! — ['eposim cnasa!
Hapon™'? (2024 p.) ta in.

3 po3paxyHKy Ha TUTAYO-FOHAIbKUE xop, M. JlacToBenbkuii Hanmucap 30ip-
HUK ,,KoxknHa KBiTKa — micHs Ykpaini™?® (2022 p.), 10 AKOTO BXOJAUTH OMYy3HKAJIE-
Hui 21 Bipm s aited Ha ciioBa Mukosmm CuHTraiBcbkoro, MakcnMa PHibchKoro,
Jleci ITmmum’rox 1 Mapii Kabamok-Tucstacpkoi. O3HaueHe BUIaHHSI MOYKHA PO3-
INIAJaTH Y PaKkypci BaroMoro BHECKY Yy CydacHE penepryapHe 3a0e3leyeHHs
XOpOBOi MY3WKH IUIS TiTeH, CTBOPEHOI 3 BpaxyBaHHSIM OCOOIMBOCTEH CHpHii-
HATTS, TICUXOJIOTIYHUX BJIACTUBOCTEH Ta CIIEeIU(iKA TOJIOCOBOTO amapaTy IOHUX
XOPUCTIB, AKUH y el Tepiol MPOXOAUTh nepioa GopMyBaHHS.

[T’ st 30mmTiB ,,DopTenianHamX m’ec 1 AiTel Ta roHanTsa”>! M. Jlactoselnp-
koro (2007; 2015; 2016; 2018; 2019 pp.), siki 3arajgom BMimyoTs 248 TBOpIB,
KOPHCTYIOTBCSI BEJTUKOIO TIOMYJISIPHICTIO B TIEarorivyHii mpaktuii. Bonu Oymun
CTBOpEHI 3 IUIAKTHYHHUM CIIPSIMYyBaHHSM IS BAKOHABIIIB 3 Pi3HUM PiBHEM MiaHi-
CTUYHOI ITiATOTOBKH.

Bapro 3ayBaxkutu, 10 B ,,PamioHanbHux eckizax (12 m’ecax B qojaekadpoHHiH
Texuini)”? (2005 p.) komnosutop Brepiue (1) B yKpaiHChKil opTemnianHii My3uiti
TIOEAHAB JTOJeKaQOHHY TEXHIKY 3 OOWKiBCEKMM (hombkiIopoM. Jlo HOBaTOpCHKHX
TBOPIB HAJIEKATh ,,I I’ ATAECAT MOMI(OHIYHMX I’ €C-KAHOHIB HAa TEMH YKPaiHCHKHX
HapoaHux micenp” > (2018-2019 pp.), a takox 37 ,Jlerkux Qopremianuux

18 M. JlacroBeupkuit, [loemuxa. Miwani xopu 6e3 cynposody na croea Maxcuma Punbcokozo:
HasuanbHull nocionux, red. JI. JlactoBeupka, Iporo6uy 2020.

19 M. JlacroBeupkuii, Boe. Ypaina: crasa YVipaini! — I'epoam crasa! Hapoo. Bubpani xoposi
meopu O pI3HUX BUKOHABCHLKUX CKAAOIE 3 CYnpogooom ma 6e3 cynpoeody. Homue eudawms,
red. JI. JlactoBenpka, JIporodud 2024.

20 M. JlacroBeupbkuii, Kooicna keimxa — nicnst Yxpaini. Teopu 0ns Oumsayuo20 xopy: HaguanbHuil
nocionux, red. JI JlacroBernpka, M. JlacroBeupkuii, {porodua 2022.

21 M. JIacTOBELIbKHIA, Dopmenianni n’ecu ona dimeil ma ronaymea. 3owum 1. Hasuanenuii nocio-
Huk, JIsBiB 2007, 100 s.; @opmenianni n’ecu ons dimeil ma ronaymea (3owum 2). Hasuanvuuii nocio-
HUK 3 HagyanvHoi oucyuntinu ,, Ocnoenuii my3uunull incmpymenm (popmeniano) ”, red. JI. dinoHeHKo,
3. JlacroBenpka-Conanceka, porobuua 2015; @opmenianni n’ecu ons dimeu ma onaymea
(3owum 3). Haguanenuii nocionux 3 naguanvhoi oucyunuinu ,, OcHOGHUI MY3uuHUll iHCMpyMeHm
(¢popmeniano)”, red. JI. ®inonenko, 3. JlacroBenpka-Conmanceka, porodmd 2016; @opmenianni
n’ecu ona doimeu ma rouaymea (3owum 4). Haguanvno-memoouunuii nOCiOHUK 3 HABYANLHOT
oucyunainu ,, Ipogins: popmeniano”, red. JI. dinonenko, 3. Jlacroenpka-Conanceka, JIporodmy
2018; Dopmenianni n’ecu oaa Oimeti ma rwonaymea (3owum 5). Hasuanvruil nocionux,
red. JI. ®inonenko, 3. Jlacroeernpka-Conanceka, Jporoomy 2019.

22 M. TactoBeupkuii, Payionanvui eckizu (12 n’ec 6 dodexagponniii mexuiyi) [w:] @opmenianni
n’ecu ona doimeu ma rouaymea (3owum 4). Haguanvno-memoouunuii nOCiOHUK 3 HABYANLHOT
oucyunainu ,, Ipogins: popmeniano”, red. JI. dinonenko, 3. Jlacroenpka-Conanceka, JIporodmy
2018, s. 78-128.

23 M. JlacToBeupkuit, 11 amoecam noaigponivnux n’cc-Kanomie Ha memu yKpaincoKux Hapoo-
nux nicensv [w:] @opmenianni n’ccu ons dimeil ma onaymea (3owum 5). Haguanvnuii nocionux,
red. JI. ®inonenko, 3. JlactoBenpka-Conancrka, poroomd 2019, s. 18-95.
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«TIEPECHIBIBY TATUIBKUX ATLIOK > (20162017 pp.), y SKUX MHUCTELb BIIEPIIE
BUKOpHUCTaB Ne(iHiliio ,,iepecliBu’ A MO3HAYEHHS OKPEMOTO XaHPOBOTO
pi3HOBUY.

Bukonagii TBopiB M. JlacToBerpkoro cranu naypearamu i nmpusepamu MixkHa-
poaHux, BeeykpalHChKHX Ta perioHalIbHUX (QopTeriaHHuX KOHKYPCIB, 10 TPOrpam-
HUX BUMOT SIKUX BXOAMB TBIp Cy4acHOro Kommo3uTtopa. esiki TBOpH MHUCTELb
HaIlMCaB ,,Ha 3aMOBJICHHS IOHHX IMaHICTIB Ta 3 BpaXyBaHHAM IXHIX TEXHIYHHUX
MoxumBocTer. 3okpema, Ipuri Jlemex M. JlacToBenbKuit IPUCBATHB ,,BecHsIHMI
TaHOK’, 3 IkUM BOHa 'y 1986 p. mepemoriia Ha 061acHOMY KOHKYpCI ,,CBITaHKOBI TIep-
yakn”. SIHi [oprenbsHoBii (Balryk) KoMo3uTop AeAnKyBaB ,,PallioHanbHi ecKi3n
(12 ’ec B moaexadoHHIl TexHimi)”’, BAKOHAHHS SIKOTO IpuHecto mianictii y 2010 p.
3BaHHs Jlaypeara Il crynens Ha VI BimkpuToMy KOHKYpCi YKpaiHChKOi (hopTemnian-
Hoi my3uku imeHi 1. KapaOurist B micTi AptemiBebky JloHeIpKoi 001acTi Ta iH.

OctanniM yacoM y JIporobuui crmoctepiraeTbcsi akTUBHUH (hecTUBAIBHO-
KOHKYPCHHH pPyX, SIKUH CIIPHSE MPOMOIIii aKaJeMiYHOTO My3UYHOTO MHUCTEITBA
W CTUMYITIOE SIK BUKOHABIIIB, TaK 1 YMCJICHHI KOJEKTUBU MicTa. 3a cloBamu
JIrobomupa MapTuHiBa, ,,[...] KOHKYpPCH 3aIy4aroTh JIO 3MarajbHOT0, KOHIEPT-
HOT0, HAYKOBOTO, MEJArOTIYHOTO MPOIECY YBECh MOXJIMBHI ITOTEHINIANl PETiOHY,
CHPUSIOTh OOMIHY JOCBiJIOM, METOJUYHMUMH ¥ TENaroriYyHUMU HaIpaIOBaH-
HSIMH, HAYKOBHMH JIOCSITHEHHSIMH, HAJIarOJUKEHHIO TBOPYMX KOHTAKTIB, CTBOPIO-
I0Th CIPUSATIIMBI EPEIYMOBH PO3BUTKY TBOp4ocTi ™. B micti Kotepmaka mposo-
nsaTbest MixkHapoHi, BeeykpaiHCbKi Ta perioHanbHi KOHKYPCH 1 (pecTrBati pi3sHOTO
CHpsSIMYBaHHS, cepell HUX — PerioHanpHUII KOHKYpPC MOJOAHMX BOKAIICTIB iMEHi
M. Kormnina (2003p., 2005 p.), koHKypc TiaHicTiB iMeHi B. bapsincbkoro, Beeyk-
paiHCBKHMI KOHKYpPC BHKOHABLIB HApOAHUX iHCTpyMeHTax iMeHi A. OHy(pi€HKa,
xopoBuii koHKypc imeni C. CanpyHa, KOHKYpcH ,,My3udHuii tanant” 1 ,,Bidanii
pyx”, mopiunuii Beceykpaincekuii KoHKypcC ,,Bizepynku [Ipukapnarrs™ (3 2005 p.),
mopivyHuid Mi>kHapoIHUI KOHKYpC 0astHICTiB-aKOPJIEOHICTIB ,,Perpetuum mobile”
(3 2008 p.), mOpiYHKIT perioHaNbHIA KOHKYPC XOPOBUX TUPUTEHTIB Cepell CTYICH-
TiB My3W4HUX yuwiuil 3axigHoro periony (3 2014 p.), ¢ecTuBanb-KOHKYpC
~ARTIS SONORES”, BceykpaiHChkuii KOHKYPC IOHHUX MY3HKaHTIB ,,DpaHKoBe
niarip’s”, PerionansHuii KOHKypc OasiHiCTiB-akOpAeoHicTiB iM. Bikropa Uymaka
(32024 p.) Ta iH.; dpectuBaib ,,CTpyHH Ayl Hamoi” (BUHUK y 1993 p., mpoBouBCS
10 pa3ziB), dectuBanp nuradoi micHi ,,Mu gitu TBOi, YKpaino”, ¢ectusamni
»Momozi ronocu” ta ,,YKkpaiHcbka My3uka B 4aci i mpoctopi” (3 2019 p.), B pam-
Kax SKOTO IPOBOJUTHCS BiAKpUTHII perioHaNnbHMH KOHKYpPC FOHMX ITiaHICTiB

24 M. JlacToBeLbKuid, Jleeki gpopmenianni «nepecnieuy 2anuybkux seizox [w:] @opmenianmi n’ecu
ons dimetl ma 1onaymea (3ouwum 4). Haguanoho-memoouunuti nocionux 3 Has4anrbHOi OUCYUNIIHU
. [Ipoghine: ghopmeniano”, red. J1. ®inonenko, 3. Jlactoserpka-Conanceka, poroduy 2018, s. 10-57.

25 JI. MaptuniB, Emanu npogecionanizayii mysuunozo scummsa Hpo2obuuyumnu., Tozprawa
doktorska, JIsBiB 2019.
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(32019 p.), Binkputuii perioHaaTbHUN KOHKYPC 3 My3HYHO-TEOPETHYHUX JUCIIUTI-
niH ,,bapsinok” (3 2021 p.), Bigkputuii TUTAI0-IOHAIBKUH XOPOBUH (heCTHBAIE-
KOHKYpC ,,Oxpuienuii micueto” (3 2023 p.) Ta iH.

3 ormsiy COLIOKYIBTYPHHX 1HCIIpaiil MOXKHA PO3TIISAaTH TPU MPHUCBATHI
kaHTatd M. JlacToBebKOT0, IEPIIOBUKOHABISIMHU SIKUX CTAJIN CTYACHTH My3UYHO-
OCBiTHIX 3aknazaiB [[poroOuua Ta XOpoBi, CHMQOHIUHI i LEPKOBHI KOJEKTHBU
Kkpato. nerses mpo:

— kanrary ,,ITosepaenns Jporo6uua™® (1999 p.) na cuosa IO. JIporo6uua,
®enopa Mamuupkoro, Pomana [lactyxa i M. JlacToBeIbKOro Ajsi COMICTIB, XOpy
Ta CUM(OHIYHOTO OpPKECTPY, SIKy KOMIO3WUTOP HAIMCAB 3 HATOAU BiIKPUTTS
20 BepecHs 1999 poxky mnam’sitauka FO. [Iporobuuy, Ha skxoMmy BimOymocs
npeM’epHe BUKOHAHHS TBOPY;

— KanTary ,,Ilicus po Yoprosoia™’ (2000 p.) Ha ciosa Muxaiina [lanary s
COJIICTIB, KIHOYOTO XOpY Ta Karelu OaHIypHUCTiB, CTBOPEHiil 3 HArOI! MPHCBOEHHS
HEeHTpaJIbHIN MiChbKill Oi0mioTeni At Jopocnux iMeHi Bsyecnasa YopHoBona. Bre-
plLe TBip Mpo3BY4aB y ACHb CBITKyBaHHs MicTa [Iporoduua 21 Bepechs 2000 p.;

— xanrary ,,IIcanmu J{asuna™® (2000 p.) 1715 coticTiB, MIIIAHOTO 1 AUTAYOTO
XOpiB Ta CMM(OHIYHOTO OpKECTpy, IpeM’epa sikoi BigOymacs 02 sepecus 2000 p.
TBip OyB cTBOpeHHMI Ha 3aMoBJIeHHsS enuckoma Cambipcbko-JporoOuibkoi
enapxii YI'KI[ FOniana Boponoscbkoro 3 Haroau 2000-mitts Bing Pizngsa
XpHUCTOBOTO ¥ MpHYypOYyBaBCs BIAKPUTTIO B J[poroOudyi maMm’saTHHKA 10 i€l
3HAMEHHOI JaTH.

Sk my3uko3HaBenb, M. JlactoBenpkuii € aBTopoM moHaa 90 po3Bi oK pi3HOTO
crpsiMmyBaHHs. [0 Koia HOro nmpiOpUTETHUX MY3HKOJIOTIYHHX 3alliKaBJIeHb BXO-
JISITh TIMTaHHS, TI0B’S3aHi 3 TOCHIHKEHHIM 1cTOpii YKpaiHCHKOI Ta CBITOBOI My3HU4-
HOT KYJIbTYpH, BUBYCHHSIM )KUTTETBOPYOCTI 11 OKPEMHUX TIOCTATE|, TEOPIEI0 MY3HKH,
conb(eKio, aHANi30M MY3UYHUX (OPM, THCTPYMEHTO3HABCTBOM, MY3HUYHOIO
MIEIaroTiKOK0, METOJIMKOI0 MY3UYHOTO BUXOBAHHS, BIPOBAPKEHHIM MYJbTHME-
JIHHUX TEXHOJIOTIH Y My3UYHO-OCBITHI# MPOILIEC TOIIIO.

JUIaKTHYHOI CHPSMOBAHICTIO BiJI3HAYAIOTHCS HACTYIHI MY3WKO3HaBY1
npani M. JlacroBenbkoro:

HaguanvHi nocionuku — ,3aBIaHHs 1 METOAWYHI PEKOMEHAAL] O PO3BUTKY
TBOPYMX HABUYOK YUHIB Ha YPOKaX cOMb(enkio (st My3nanux yummmi) > (Kuis,

26 M. JlacroBeupkuit, losepnenns JJpoeobuua. Kanmama ona coricmie, xopy ma cumeoniu-
Hoeo opkecmpy Ha crosa FOpisa /[pocobuua, Pedopa Manuyvkoeo, Pomana I[lacmyxa, Muxonu
Jlacmogeyvikozo. [lapmumypa: nasuanvhuii nocionux, red. JI. JlactoBenpka, JIporooud 2021.

27 M. JlactoBeupkuii, ITicna npo Yopnosona (cnoéa M. Ilanamu). Kaumama ons conicmis,
JiciHoU020 Xopy ma kaneau banoypucmis, red. J1. Jlactosenpka, JIporo6ud 2006.

28 M. JlactoBenpkuit, [lcarmu J{aeuoa. Kanmama ons conicmis, miwarnozo i Oumsayozo Xopie
ma cum@oniunoeo opxkecmpy. Ilapmumypa. Haguanenuii nociénux, red. JI. JlacroBenpka, J[poroouyu
2021.

29 M. JlacToBeubKuii, 3a60anus i MemoouuHi pexomenoayii no po3eUmKy meopuux HAGUUOK

YHIG HA YPOKAX cONb@hedoicio (0na mysuunux yuunuwy). Haeuanvuuii nocionux, Kuis 1986.
9



196 ZORIANA EASTOWECKA

1986 p.), ,,3 TOCBily BUKJIaIaHHS My3U9HO-ICTOPUYHUX Ta MY3UIHO-TEOPETUIHUX
npeaMeTis B MysugHoMy yuummnii”™? (Iporo6ud, 2007 p.), ,,Ictopis 3apy6GixHOi
MY3HKH: OpraHi3aliifHO-METOIUYHI Marepiajy 0 caMOCTiiiHOT poOOTH CTyjaeH-
TiB™! (y criiBaBTOpCTBi 3 M. SIpko i M. Kapautoc) (JIporo6uy, 2016 p.), HaB4aibHO-
METOAMYHUI MOCIOHMK 3 HAaBYaJbHOI JUCUUILIIIHU ,,MeTOoAMKAa MY3HYHOTO
suxoBanua” ,,I1IkineHuil micennuit penepryap. V — VI knac’™? (y cniBaBTOpcTBi
3 . Mariituun) (dporobuy, 2017 p.);

MemoouuHi npayi — METOINTHI 3ayBaKEHHS JI0 TIEPIIIOTOo 301uTa (hopTermi-
aHHMX I’ec s aiTeid ta ronantBa® (JIesiB, 2007 p.), MeToAUYHA PO3pOOKa
»»J10 TUTaHHS BIPOBAKEHHS KOMIT' FOTCPHUX TEXHOJIOT1# B IHCTPYMEHTO3HABCTBI
ta inctpymentyBauni”** (Jlporo6uu, 2012 p.), MeTOAMYHI peKOMeHIAMiT 10
HaBYaJHHO-METOJAMYHUX MOCIOHUKIB ,,JKHUBapChHKi MicHI. YKpalHChKI HApOMHI
icHi B ONpaIFOBaHHI 1y MilIaHOro X0py 6e3 cynposoay”™ (JIporoouuy, 2015 p.),
»Menoxii cMyTKy i Haziii (LMK 1€ 1y KiHOYOro Xopy 0e3 cymposomy)” 3¢
(dporobuu, 2016 p.), ,, )KuuBapceki micHi. 3omut 2 (75 )KiHOYOTO XOpy 0e3
cynposoay)™’ (Iiporo6ud, 2019 p.);

cmammi — ,,JIesKi TUTaHHS METOANKY BUKJIQIaHHS npeamery «lHctpymen-
TO3HaBCTBO» Ta «Uwntauus maprturyp»”® (Jporo6uu, 2007 p.), ,,AKTyanbHi

30 M. JlacToBeupkuii, 3 00c6idy 6uxiadants My3uuHo-iCmOPUYHUX MA MY3UUHO-TNEOPeIMUIHUX
npeomemis 6 mysuunomy yuunuwi. Hasuanwnuii nocionux, Jporooma 2007.

31 M. Jlactoseunkuii, M. SIpko, M. Kapamoc, Icmopis sapy6ixchoi mysuxu: opzanizayiino-
MemoouyHi mamepianu 00 camocmitinoi pobomu cmyoenmis. Hasuanohuil nocionuk, JIporoouy
2016.

32 M. JlactoBeupkuii, . Mariitaun, [lxinonuti nicennuii penepmyap. V-VI knac: nasuanvho-
MemoOuYHULl NOCIOHUK 3 HAGYANbHOL ducyuniinu ,, Memoouxa my3uunozo éuxogants’, JIporooud
2017.

3 M. JlacroBeupkuii, Memoouuni 3ayeasicenns [w:] Muxona Jlacmoseyvxuti. Dopmeniannui
n’ecu ons dimetl ma onaymea: Hasuanvnuii nocionux, 3ommt 1, JIsiB 2007, s. 5-6.

34 M. JlacToBeupbkuii, o numanms 6npoeadicens Komn 10mepHux mexHonozil 6 incmpymen-
mo3Hascmei ma incmpymenmyeganti. Memoouuna pospoobxa, Iporoomu 2012.
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npobIeMy MiArOTOBKM My3MKaHTiB-(axiBIiB Uil cydacHoi BUmOi mkomu”

(Cimpeponons, 2012 p.), ,,Popma Bapialiii y My3ulli KJIaCHKO-POMAaHTHYHOTO
nepiony”™* (poro6uy, 2016 p.), ,,My3n4Ha 0CBiTa CHOTOJIEHHS Y HALLIOHATBHOMY
sumipi”™*! (Jlporo6uy, 2016 p.), ,,Jleski 3ayBaru moa0 (pyHKIIOHyBAHHSI My3HIHUX
OCBiTHIX 3aKknafiB Ykpainum Ha cydacHomy etami’™*? (JIbBiB, 2019 p.), ,,CyqacHi
3acajy MiJATOTOBKM TEOPETUKIB y (paxoBiii mepeasuiniii Mysuumiii ocsiti”*
(JIeBiB, 2020 p.), ,,BrmpoBamxeHHs MyJIbTUMEAIMHUX TEXHOJIOTIH B MY3WYHO-
ocBitHil mpouec”* (Yxkropoxa, 2020 p.), ,,AKTyanbHi Ipo6GIEMH BHKIIaJaHHSA
(haxOBHX TUCIIUILIIIH CTYZEHTaM BUKOHABCHKUX CIETIAIFHOCTEH My3UYHIX 3aKJIa/liB
BuIOi ocBiTH™ ([poro6uu, 2022 p.).

OTxe, pemsIis KOMIIO3UTOPa i My3UKO3HABI Y TUIAKTHIHOMY BHUMIipi TBOP-
gyocTi M. JlacToBebKOTO Hai0INBII BUPAa3HO MPOSIBISETHCS Y KOHTEKCTI My3HY-
Hol iH(ppacTpykTypu [poroduya, Horo MECTEILKUX TPAIMIIIH 1 COLIOKYJIETYPHUX
notped. JlumakTudHa CHpSMOBAHICTh TBOPYOCTI MUCTHS TIOB’S3aHA HE JIWIIE
3 IOTO TEeMarorivHO MisUTBHICTIO Ta (YHKIIOHYBAaHHSIM MY3WYHO-OCBITHIX
3aKJajliB MicTa, ajie IupIle, IPSIMO YU OMOCEPEIKOBAHO BOHA BiJA3EPKAIIOE
BUKOHABCHKi, TaCTPOJBHO-KOHIIEPTHI, (ECTUBANBHI, CYCHIIHHO-TPOMAJICHKI,
MY3WYHO-BUIaBHUY1, KyIbTYPHO-OpraHizalliiHi HOTpeOH Kparo.

39 M. JlacToBeupkuii, Akmyanvui npobremu niozomoexu mysuxanmis-gpaxieyie ons cyuacnoi
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-jogo-podvyzhnyky20.10-2016.pdf (11.01.2024).
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oonosioeil VII Mixcnapoonoi naykosoi kongpepenyii (Jlvsis, 30 eepecnsn 2019 p.), red. O. Ocanus,
JI. KymunHcrka, JIpBiB 2019, s. 83—85.
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THE RELATION BETWEEN COMPOSER AND MUSICOLOGIST
IN MYKOLA LASTOVETSKYT’S DIDACTIC WORK

Abstract

The compositional creativity and musicological works of the modern Ukrainian composer, peda-
gogue, scientist and music-social activist Mykola Lastovetskyi demonstrate a relation with the socio-
-cultural needs of both the glocalized musical setting and the regional environment on the example
of Drohobych, the city of Lviv region, with its developed cultural and artistic traditions and estab-
lished musical infrastructure. The didactic orientation of a significant part of the artist’s composi-
tional and musicological work, which appeared in the context of the pedagogical work of
M. Lastovetskyi in two leading educational centers of the region — the Drohobych Musical Profes-
sional College named after V. Barvinskyi and the Drohobych State Pedagogical University named
after I. Franko is noted. The didactic works of the artist include studies devoted to harmony, musical
pedagogy, methods of musical education, music theory, analysis of musical forms, solfeggio, instru-
mental science, application of the latest technologies in the musical and educational process, etc.
In general, most of M. Lastovetskyi’s works of, created in Drohobych, can be viewed through the prism
of didactic intentions and social demands of the local socio-cultural environment. The composer
received orders for the creation of compositions of a certain genre or direction both from the com-
munity of the city, church, theater, and from specific performers or teachers. The didactic orientation
of the artist’s compositional and musicological work is not only related to his pedagogical activities
and the functioning of the city’s musical and educational institutions, but more broadly, directly or
indirectly, it reflects performing, touring-concert, competitive, festival, social-public, musical-
-publishing, cultural and organizational needs of the region.

Keywords: relation, composer’s creativity, musicological work, didactic orientation, local environ-
ment, music education
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3AKOXAHI Y COAOBEMKA:
TTOE3IA FO3E®A BOT'AAHA 3AAECHKOI'O
Y BOKAABHOMY ITPOUUTAHHI MAPIIEAIA
MAAEMCBHKOI'O

CniBarouuii COJOBEHKO — OJMH 13 YIIOOJICHUX MOTHBIB JIiTEpaTypH Ta
My3uku. [ITammHi Tpeni Haguxanu 6araTbox MOETiB i KOMIIO3UTOPIB, 30arayyoun
MUCTENTBO Pi3HOMAHITHIMH iHTEPIIPETAIiIMHU IILOTO HETIEPEBEPIIIEHOTO apTUCTA
31 cBiTy mpupoan. Pomantruna ecternka XIX CTONITTSA crpusia 3pOCTaHHIO
OPHITOHIMIB y XyJOXHIX TEKCTaX, a MHOKHHHICTh KOHOTAIIi}l ITAIIMHUX 00pa3iB,
K B A3epKaii, BijoOpa3uia cnennuiky cBiTOCIPUHHATTS IX aBTOPIB.

[Mpumipom, npu 3raani imeHi KO3eda Bormana 3aneckkoro [Jozef Bohdan
Zaleski, 18021886 pp.] mpakTHYHO HEMOXKIIMBO OMHHYTH XapaKTEPHHUX OPHITO-
JIOTIYHHX EIiTeTiB —,,COI0BEHKO”, ,)KalBOPOHOK, ,,303y1s”, ,,coKin”. Ille B roHO-
CTi IOET HACTPOIB CBil JyXOBHUI KAMEPTOH, MO-POMAHTUYHOMY PiBHSIOYUCH HA
nTamuEmi meber. Biacue y nporpamoomy Bipmi ,,Spiew poety” (18.06.1823),
HaJIPYKOBaHOMY B uacomnuci ,,Dziennik Warszawski”! 3anecwkuii copmyosas
CBOE TBOpYE KPEIo:

Ll ja $piewam, jak skowronek,
1ja lece, pod niebiosa....”

Cnemudiuny HOMiHaIlito, alter ego moera, >KBaBO IMiJAXOMWIH IOJbCHKI
JiTepaTOpU-NOOPaTUMHU Ta KPUTUKH. 3rafgaiimo, xoua 6 Anama Minkesuya, SSIKUi
BHpa3uB BUIIlY CTYIiHb A0BIpH Ta j1r000Bi 10 KO3eda bormana 3anecskoro y Bip-
IOBaHOMY TOCaHHi ,,Stowiczku mdj” (,,Do B... Z”, cepnens 1841 p.). Bpewrri
pemr, Sln Agamcekuii [Jan Adamski, 1841-1918 pp.] cTBepnHO 3asBUB y Opo-
1Iypi, HaNMCcaHid HUM 3pasy Hicis cMepTi 3HAMEHUTOro noeta, mo borgan 3ane-
CHKUI Ha3aBK/IU 3AIMIIATELCS ,,[...] comoBelKkoM Ykpainn™.

LikaBo, 1o 10 HUHI 30epiraeThCsi HAYKOBUI IHTEPEC CTOCOBHO 3’SCYBaHHS
CEMaHTHYHHUX 3HA4YEHb OPHITOHIMIB y aBTOPCHKOMY BHCIIOBJIIOBAHHI SICKPaBOTO

1J. B. Zaleski, S‘piew poety, ,,Dziennik Warszawski” 1825, t. 1, (czerwiec—sierpien), s. 34.
2 A. Mickiewicz, Do B...Z..., Poezje, Lwow 1929, s. 208.
3 J. Adamski, Bohdan Zaleski w poezyi, Poznan 1887, s. 21.
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IpEeJCTaBHUKA YKPaiHCHKOI IIKOJH TOJBCHKOTO JIITEPATYpHOTO POMAHTH3MY.
BiamoBinHO 10 KOHTEKCTY, JOCIITHUKH CIIOBECHOCTI BUSBHIH Yy Toe3ii bormana
3anecbKOro CUMBOIMI3AIIO0 NTAaXiB, CHOPiHEHY 3 3aTalbHOEBPONEHCHKIMH XYHA0XK-
HiMu Tenaennisvu XIX cromitTa?: anemoBaHHS 10 XPUCTHAHCHKHX 3aCal
[apaKjIeTocy >, 3B’A30K i3 CJIOB’SHCHKOI TPAJMILEI0 ,,IITAXOBOJXBYBaHHA ¢ ;
OJIM3BKICT 10 TIOETUKU YKPATHCHKUX HAPOJHOIICEHHUX JDKEPE'; HACIiTyBaHHS
y BepOaTbHUX 3ac00aX aKyCTUYHMX KOHCTPYKIIH NTAIIMHOIO CHiBy®.

Crig HaragaTw, 0 B aHATITHYHUX CTYISIX IEPMaHEHTHO PO3TIIsIIanacs Ipo-
6rema My3uKaigpbHOCTI BipmriB bormana 3anecskoro. 3 mporo npusoy Onekcanap
Konecca® BiqMiuaB 4uMaso 3aXomieHb KOJIEr-HayKOBIIB MEJTOAINHICTIO 1 puTMi-
YHICTIO TBOPIB OJTHOTO i3 TPIMKW yMaHCHKHX moeTiB. A Botiex TomarreBcbkuii
[Wojciech Tomaszewski]'® 3’scyBas, 1110 cepe MONbCHKMX aBTOPIB JiTEpaTypH
1o crhiBy B XIX cromitti bornan 3aneckkuii cTaB OJHAM i3 HAWOUIBII MOMYJISP-
HuX. CHiBy4icTh WOTO JIPUKH BUK/IMKAJIA BEIMYC3HUA PE30HAHC Y KOMIIO3UTOP-
chKiif TBopuoCTi XIX cTomiTTs.

Bipmui FO. b. 3anecskoro, B IKHX Meperuienacs Tyra 3a 3BUTsSDKHUM MUHYJIAM
KO3aIbKoi YKpaiHu Ta 3aMHIyBaHHs Kpacolo ApiOHUIb OYJCHIIMHU, OTPUMAIIH
po3MaiTe 3BYKOBE OOpaMIICHHS Yy KaMEpHO-BOKAIbHUX TBopax @punepuka
Ilomena [Fryderyk Chopin], CranicnaBa Monromka [Stanistaw Moniuszko],
Irnamis ®enikca JloOxkunchkoro [Ignacy Felix Dobrzynski], kasa3s Kazimexa
JIrobomupcerkoro [ksiaze Kazimierz Lubomirski] ta in. Bapto BigmiTuTH, 110
1oe3ist yKpaiHO-MOJIBCHKOTO COJIOBEHKA CTaa Harpo4vy,| 0JIaroaTHAM JDKEPETIOM
KOMIIO3UTOPCHKHX 1HCHIpaiii y mpodeciiiHo-aMaTOpChKUX KOJIaX MY3HUKaHTIB
lanuuuaun cepeamnau XIX cromiTrs. MenoaiiiHicTh BepOaIbHOTO TEKCTY
10. b. 3anecbkoro HaguxHy’a BitoMux My3ukaHTtiB — Ockapa KoabOepra [Oskar
Kolberg] i Bnagucnasa Xenenscokoro [Wiadyslaw Zelenski].

InTepec o mitepaTypHHUX 00pa3iB MOETa MPOSIBUB JIbBIBCHKUH MTPaBHUK Map-
nenit Maneiicekuit [Marceli Ferdynand Madejski, (Madeyski),1822—1886 pp.].

4 E. Nowicka, Dwa wiersze o stowiku: Adam Mickiewicz i Bohdan Zaleski, ,,Pamigtnik Lite-
racki” 1992, t. 83/3, 5. 45-60; I. B. Zaleski, Wybor poezyj, wstep i oprac. B. Stelmaszczyk-Swiontek,
wybor, komentarz C. Gajkowska, Wroctaw 1985, s. 17-20.

5 H. Gradkowski, Debiut romantyka — Jozef Bohdan Zaleski [w:] Debiuty Mickiewicza, debiuty
romantykow, red. L. Jarostaw, Z. Lukasz, Krakow 2021, s. 395.

6 B. Stelmaszczyk-Swiontek, O poezji Bohdana Zaleskiego z lat emigracji: tradycja sentymen-
talna w romantyzmie polskim, ,,Pamigtnik Literacki” 1981, t. 72/3. s. 107-148; B. Stelmaszczyk-
-Swiontek, Sentymentalny romantyk z Ukrainy: (warszawskie poczqtki kariery literackiej Jozefa
Bohdana Zaleskiego), ,,Prace Polonistyczne / Studies in Polish Literature” 1976, t. 32, s. 157-177.

7 A. Jakubowski, Wspomnienia polskiego wygnarnca, przeklad, wstep, redakcja tomu J. Lawski,
P. Oczko, Biatystok 2013, s. 76.

8 J. Adamski, Bohdan Zaleski w poezyi, Poznah 1887, s. 21.

% 0. Konecca, Yrpaincoki napooui nicui ¢ noesisx bozoana 3ancckozo [w:] 3anucku Hayxo-
6020 Tosapucmea im. T. I'. Illesuenxa, t. 1, JIoBiB 1892, s. 124-208.

10'W. Tomaszewski, Literatura do spiewania. Nuty z tekstem w ofercie wydawcéw na ziemiach
polskich w latach 1801-1875 [w:] Sztuka edycji, t. 4, red. M. Lutomierski, Torun 2013, s. 67-73.



3akoxaHi y conosefika: moesis FO3eda bormana 3anecrkoro. .. 205

[licTe BOKaJbHUX TBOPIiB KOMIIO3UTOpA-aMaTopa Ha ClIOBa 3aleChKOTo AaloTh
TTiICTaBY TOBOPHUTH PO AYXOBHY CIOPiIHEHICTH MUTIHIB. HaTOMICTh MOy IApHICT
miceHb M. Maneiicbkoro cepen MeiaoMmaHiB XIX CTONITTS AOBOIWUTH ITHPIITAN
CYCIUIBHUH 3alIUT HAa MUCTEUTBO KyJIBTYPHOrO norpanuyyst. OToX NepcreKTHBHUM
BUAETHCA PO3TIISLA BOKAJIbHOI TBOPUOCTI KOMITO3UTOpa-aMaTopa, iHCIIpOBaHOI
noesiero 0. b. 3amecproro. BusuenHs 1opoOKy moiabcbkux MUTINB XIX cTomiTrs
JIO3BOJISE B TICBHUX PUCaX BU3HAYUTH COLIOKYJIBTYPHHUH MOPTPET CIOB’THCHKHUX
POMAHTHKIB, SIKi KUITH i TBOPHJIM B YMOBaX iMIEPCHKOTO NaHyBaHHSI.

Mera HaykoBOi pO3BiIKM — 3’sCyBaTu CHelH(]iKy aBTOPCHKOTO MiAXOIy
M. Magpeiicekoro 10 My3ugHoro mpountanHs BipmiiB 0. b. 3amecskoro, B kux
KOMITO3UTOP-aMaTop OCOOJIMBO BITOI00aB OPHITONIOTIUHI 00pa3w sIK BUpa3 pOMaH-
THYHOI HAaTypH.

INoctate Maprienist Maneiicbkoro B xutTi JIbBoBa 1840—80 pokiB — HernepeciuHa
i BU3HayHA. BumyckHuk ropuaunyHoro ¢axynbteTy JIBBIBCHKOTO YHIBEPCHTETY
(1846 p.) moB’s13aB CBOE KUTTSA i3 CiIyx)0010 y chepl nmpaBocyans. 3aliMarOYUCh
aJIBOKATCHKOIO0 TPAaKTHKOI, BiH JOCSATHYB YMMANHX YCHiXiB. Bime-mpesumeHT
JIbBOBa, IPE3UACHT acoIliamii IbBIBCHKUX aBOKaTiB, M. MafeicbKuii y0CTOIBCS
3BaHHS TOYECHOTO TpoMansHuHa wmicta. [IBiui BiH oOupaBcs mo KpaitoBoro
Ceiimy, OyB unenom [lepxaBnoro cyay y BinHi, HaropomkeHnuii opieHom 3aiis-
Hoi koponu Il crynens (1883 p.). Ha mmanerax razet JIrBoBa Ta Bapmasu iioro
iM’st 3°SIBIISUTOCS SIK CBiTUEHHs OJMCKYYO01 Kap’ €pu mpaBo3axucHuka. [Ipumipom,
CXBaJIbHY XapaKTEPUCTUKY MaJelchKoro 3ycTpiyaeMo y BaplIaBCbKOMY 4aco-
nuci ,,CioBo” (Stowo)'!:

p. Madyjski “od Iai kilku,astu zajmowal w Radzie wicj-
skig) nadzwyozaj waioe slanowisko, ze¢ wszystkie spra-
wy migjskic zua tak dokladoie, jak moie nikt drogi,
ze (lugie lata bedae wiceprezydentem miasta, od da
wua uwnzauy byl jako uviezawodoy preyszly prezydent;

Ilustracja 1. ,,Slowo” 1883, nr 73 (16 III), s. 2
Zrédlo: https://crispa.uw.edu.pl/object/files/31932/display/Default

Brim, sik niTaxy, 11100 migHsATHCS Y HEOO 1 BUIBHO JIITATH Y TPOCTOPI, HEOOXIAHO
IBa Kpuia, Tak 1 Mapueniit Magelcbkuil HaOMpaB BUCOTY >KUTTEBUX 3BEPILCHD,
po3BHBaOuYM TBOpUYe 00AapyBaHHs. BapTo BiAMITHTH, IO JOKTOp mpaBa 3100yB
XOPOIIHiA My3HYHHiA BUIIKII Y BIIOMOTO IajHIFKOIO KOMIIO3UTOPA i mejarora
Woranma PykraGepa [Johann Rockgaber]. IIpunaiimui, 3 ki 1840-x pokiB Mo-
JIOJIOTO aJBOKaTa MOoYalii MOMIYaTH B apTUCTHUYHUX KoJyiax JIbBoBa. Mapuenii
ManeicbKrii aKTUBHO JTOJIy4aBCs JO KyJbTYPHO-MUCTEL[LKOIO XKUTTS Kparo. bys
cepen wieHiB ['anuipkoro MmysuuHoro toBapuctsa (1853—-54 pp.), KpakiBcbkoro
toBapuctsa [IpusteniB npekpacuux mucteuts (1864—65 pp.). Bin ToBapumrysas

11 Korespondencye, ,,Stowo” 1883, nr 73 (16 1II), s. 2.
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i3 BiIOMHMHU MYy3UKaHTaMH Ta MOETaMH, OpaB y4acTb y KyJIbTYPHO-MUCTELBKUX
aKmigax OjaromiiHOTO XapakTepy.

[pumipom, y 1854 poui Mangeiicbkuii monapysaB ¢onay 6iomiorexku ['anuip-
KOTO My3HYHOT'O TOBAPUCTBA LIICTh aBTOPCHKHX MIiCEHb! 2. Y NEBIBCHKOMY YaCOMHMCi
,Dziennik Literacki” (1857 p., nr 98) moBimomirsimocs, mo Mapcemniit Mamelcbkuit
opranizyBaB 1 cepnns y TpyckaBiii O1arofidiHuii KOHIEPT HA KOPUCTh YOOTHUX
Kamik (moxim 86 31 mp.). Ha xoHmepti npo3Bydas ioro 1Bip ,,Czarne Oczy” Ha
cnosa I'enpuxa SIononcekoro [Henryk Jablonski]'*:

Wisrdd zabaw i zajecia si¢ sprawami zaklsdéw publieznych pa-
migtajy godcie kypielowi takie o licanyeh ubogich, kidrzy tu dla kura-
eji przybyli. Jui w zesdlym miesigeu zebrano w drodze subskrypoji
220 zle. m. k. i rozdeno miedzy ubogich, a d. 11 b. m. odbyl sig
koncert muzykalny przez zebranych tu amatoréw urzgdzony, z kidrego
czysty dochdd w kwocie 86 zlr. m. k. obrécono na wsparcie nieszczg-
sliwych ubogich kalek,

Odegrano na fortepianie ,die lustigen Weiber von Wind-
sor"* wedlug Scheskspeara a z muzyka Ottona Nicolsi; polem Noclur-
ne Chopina, le réve du soir Willmersa i mazurek najnowszy M. Ma-
dejskiego. Nastgpnie odépiewano arj¢ z opery: I Puritani, , Czarne
Oczy" H, Jablodskiego z muzyka M. Madejskiego, a w koficu odegral
p. L P. na fletynie ztowarzyszeniem fortepianu arje z opery: ,Othello*,
Ze koneert udal sig dobrze latwo mi uwierzycie, jeili wam donio-
8¢, 2o kierowal nim zaszczylnie znany z znskomitego talenlu swego
p. Marceli Madejski,

Ilustracja 2. Przewodnik, ,,Dziennik Literacki” 1857, nr 98, s. 909
Zrodto: https://dlibra.kul.pl/dlibra/publication/17753

B3arami, 3 TOroyacHuX MEpiOJUYHHUX BHIAHb TOBIAYEMOCS, IO MYy3HKa
Maieiicbkoro Hepiako OyJja y penepTyapHOMY CIMCKY HMOJbCBKMX BUKOHABIIIB !,
[likaBo, 1110 ¥ My3HYHa KPUTHKA JOCHUTh BHCOKO OI[IHIOBaJia TBOPYi 3BEPIICHHS
nokTopa Tpaea. Tak, y BapimaBcekomy ,,Ruch Muzyczny” 3a3Hauaiocs, 1o cepen
JIbBIBCBKMX KOMIIO3UTOPIB Jefani OiIbIIOro BHU3HAHHS 3100yBae Mapremnii
MaelicbKuii, BOKaJbHI TBOPH SIKOI'0 BiJI3HAYAIOTHCSA MEJIOAUYHICTIO 1 Apama-
tuunicTio®. JIbBiBChKAa Tpeca HasuBana Horo mnojbchbkum IllyGeprom!'®,

12 B.a., Kronika, ,,Gazeta Lwowska” (Dodatek tygodniowy) 1854, nr 87, s. 358.

13 B.a., Przewodnik, ,,Dziennik Literacki” 1857, nr 98, s. 909.

14 BokanbHi i iHCTpyMeHTaIbHI MiHiaTIopu M. MazielicbKOro BJIMBAINCh Y 3aTalbHy TEYilo
TOrOYacHOi MOJIM Ha JIOMAIITHE My3HKYBaHHs Ta aMaTopChKi KoHIepTH. Ha mmanprax JpBiBCHKOTO
Yacomucy 3’sBisuiach iHpoOpMallis SK PO BHIAHHS TBOPIB KOMIIO3UTOpa-amaropa, Tak i mpo ix
BukoHaHHs. J{uB. ,,Nowiny” 1855, nr 50, s. 448.

15 B.a., Doniesienia literackie, ,,Biblioteka Warszawska” 1852, t. 2, s. 373.

16 .. Dunina, O muzyce w Polsce, ,,Dziennik Literacki” 1854, nr 36, s. 282.
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a BuAaBIi BigOuwpamm kommosumii Mameicbkoro n0 anh00MiB MOMYJSPHOI
My3uku XIX cTomiTra.

Be3yMoBHO, pO3MOBCIOKEHHIO MY3HKH KOMIIO3UTOpa-aMaTopa Clpusijia po3BH-
HEHa Ha TOo# Jac BUAaBHMYA crpaBa. DopremianHi i BOKaIbHI TBOpH Maaeichkoro
Oymu HagpykoBaHi y Bapmagi, Bigni, Kpakosi, Jlewmury, JIsoBi, [lepemumni.
Bonu BunaBanucs y 0JJHOOCIOHHX 1 KOJISKTMBHUX HOTHHX 30ipKax, a TAaKOX Y JI0/iat-
Kax 9acommciB. 30KkpeMa, A0 BapIraBchkoro ,,Ruch Muzyczny” (1857 p.) yBitinnia
BOKaJIbHA MiHiaTropa Maielicbkoro Ha ciioBa 3anechkoro ,, Tryolety”!”. Jlo ciosa,
y Opyruit Bunyck ,,Album Towarzystwa Muzycznego we Lwowie za rok 1862”
Oy710 BigiOpaHO TpH BOKAIBHI TBOPU KOMIIO3UTOPA!
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Ilustracja 3. Album Towarzystwa Ilustracja 4. M. Madejski,
Muzycznego we Lwowie za rok 1862 »3 Krakowiaki”
Zrodto: https://imslp.org/wiki/File:TN_- Zrodto: https://imslp.org/wiki/File:PMLP712312-
- Album_Lviv_1862.jpg -tiff2pdf.pdf

Bouesup, sk crepakysas [03ed) Cikopebkuit [Jozef Sikorski] y penensii'®
Ha ,,Album Towarzystwa Muzycznego we Lwowie”, TBopu M. Mageiicbkoro
MaJIH TOTIHT Cepe]l JIbBIBCbKUX MEJIOMaHiB:

17 M. Madejski, Tryolety, Dodatek muzyczny do: ,,Ruch Muzyczny” 1857, nr 22, s. 4.
18 J. Sikorski, Album towarzystwa muzycznego we Lwowie za r. 1861, ,,Pamietnik Muzyczny
i Teatralny” 1862, nr 32, s. 504-510.
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Drugimi w Albumie ustepem wokalnym jest Krako-
wiak ,, Wiosng o zaraniu, zorza sig promieni” z mu-
zyk3 pana Marcellege Madejskiego. ~ Prawdziwe to
cacko, drobne, ladne, czujjce — i oczywiscie tak
plynne, 2e odrazu w uchu zostanie i do odépiewania
podéega. O przymiotach kompozycyi pana Ma-
dejskiego czestosmy dawnigj wspominaé mieli spo-
sobnoié. Ale juz oddawna wdzigezna jego mu za
umilkla — & przynajmniéj jéj odglos do pas nie
dolatywal. Cieszy nas wige ten Krakowiak, bo
jest dowodem #e =zajecia obywatelskie i spolecz-
ne prawnika, artystycznéj rzeczy nie zasuszyly ze
szkoda jéj wwolennikdw.

Hustracja S. ,,Pamietnik Muzyczny i Teatralny” 1862, nr 32, s. 509
Zrodto: https://crispa.uw.edu.pl/object/files/32103 1/display/PDF

CnymrHo BigmiTina masi npodecop Jlto6oB KusHoBChKa, 10 BOKANBHIN JTi-
puni M. Magneicbkoro NpOTOTUIIOM CIYKHJIM TICEHHI 3pa3Ku aBCTPiHCHKHX
i mosbCchKUX KOMIO3uTOpiB!Y. OCOBIMBO GIM3BKOIO JIbBIBCHKOMY KOMIIO3UTODY-
amMaTopy BUAaacs HIyOepTiBChKa JIiHIsS: JUBOBIIKHA MPUPOJA Y HE €IMHA Bij-
paxa mipu4HOTO Tepos. .. BnacHe, TBopuicTs bormana I03eda 3aneckkoro mimkom
BIJIMOBiIasia XyJ0XHBO-SCTETUYHMM 3anmuTam Mapuenis Maneticekoro. I[Ticis
MOPa3KU BapuIaBChKOro noBctanHHs 1830 p., siKy mOeT HaA3BUUAHHO BaXKKO Mepe-
JKUBaB, OT0 BTEYa BiJi PEBOJIIOLIMHOT Tepoiku 10 OYJISHHOI AIMCHOCTI MpoKJia-
Jana MUIX y MOETUYHUM CBIT IPUPOIH.

Haiibinpe rampKoMy KOMIIO3UTOPY-aMaTopy IMIIOHYBAaB OCITiBaHUH 3aje-
CHKHUM 1AMJIIYHUM CBIT COJIOBEHKOBOTO Kparo — apKaAiiHOi YKpaiHu, sKa 0)XKHUBajia
y CIIorajiax i MapeHHsX JIIPUYHOTo reposl. 3BiJICH MepeBara JipruKO-CIoNIAAaIbHOT
00pa3HOCTI: ,,MmiIcTyXaHa” TCHS 3aK0XaHoi AiBuuHH (,,Przy krosienkach”); comon-
KMl COH-3rajika Mpo IHOTIMBHI MOITyHOK HapeueHux (,,Co ja widzial”); Tyra
IiBYMHHU 3a KoxaHUM (,,Zakochana”), BinpajHe 3aHypeHHS B )KUBOIIMCHE MUHYJIE
(,,Wspomnienie”); xypba mutis 3a pinHuMm kpaeMm (,,Nigdyz?”); cMyTOK BiJ
cBiTiMX cnorafis (,, Tryolety”).

E. Bephanpka-ItoBains ciyniHo 3apaxoBye My3wdHi o0pasu M. Manelcbkoro
»»[...] B KOJIO ETUYHUX TA €CTETUYHMX IIHHOCTEN Ginepmaepa”?’. Biactuso Bo-
KaJlbHI MIiHIATIOPH KOMITO3UTOpa-aMaTopa IUIKOM BiJIIOBIaIH aBCTPIHCHKIN
MucTenbKii Tedii cepequnn XIX cTONITTS, siKa BHSBWIACS JOCUTH ILTiTHOIO

19 L. Kijanowska-Kaminska, Twdrczosé Marcelego Madejskiego w kontekscie Iwowskiego
Biedermeiera [w:] Wokalistyka w Polsce i na swiecie, t. 8, red. E. Sasiadka, Wroctaw 2013,
s. 218-240.

20 E. bepnaupka-I'nosans, Ioascoka amamopcoka nicia XIX cm. y 1b6i6coKomy KyabmypHo-
Mucmeybkomy Koumunyymi, ,,Haykosi 30ipku JIbBiBChbKOT HaLliOHAJIBHOI My3UYHOI akaaemii iMeHi
M. B. JIucenka. My3nuko3napunii YHisepcym” 2017, Bum. 40, s. 119-133.
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y My3uuHOMY cepenosuii [ammanan?!. Citijt 3ayBaXkuTH, 110 TBOPU MaelcbKoro
a/IpecyBaINCS MOYACTH SK perepTyap Al JOMAIIHBOTO My3HKYBaHHS MOIbCHKIH
IHTETIreH1ii, Ka y COJIbHOMY CITiBi 3 IHCTPYMEHTaJIbHUM aKOMIIAHEMEHTOM 3Ha-
XOJIMJIa PO3paay Ta BTiXY, BITHOBIIIOBAJIA AYIICBHI CHJIH MiCIS TEPEXKUTUX TPY/I-
HOLIIB i HEBJIAY.

,,EMOIIIHUH, HAITOBHEHUH CEPACUHICTIO 1 HOCTAIBTI€I0 ™*” IOCTUIHUI TEKCT
3anecbkoro 30epircs B xapaktepi miceHb Maneiicbkoro. Bupaxkenuii BepOaib-
HUMU NpHUIOMaMH TCUXOJIOTITYHHN Mapaliedi3M AYIIEBHOTO CTaHy JipHYHOTO
repost i MPUPOIHIX SBUII, B IKOMY BIIUyTHHH K BIATOIIOC reéTeBCHKUX MOTHBIB,
TaK 1 MepecliB YKpaiHChKUX HApPOJHHUX IiCE€Hb, KOMIIO3UTOP-aMaTop LIJIKOM
BIyYHO MiJCHIINB 3ByKOBUMH 3aco0amu. KopucTyodnch iHTOHAIHHAM CIIOB-
HUKOM POMAHTHUYHOI €MO0XH, BiH HAallOBHHB BipIIOBaHE CJIOBO CEPICYHICTIO
MY3HYHOTO BHCJIOBY.

SlcHa pid, OCKIIBKY BOKANBHI TBOPH TAJIHUIIFKOTO KOMIIO3UTOpPA MEPEAyCiM
OyJiM HamUCaHi I TOTPeO JOMAIIHBOTO MY3UKYBaHHS, BOHU LIJIKOM BifOBI-
JTAJTA TOTOYaCHUM YKaHPOBUM MojienisiM. KBagpatHicTh (hpa3yBaHHs, CTAHIAPTHICTh
rapMOHIYHMX 3BOPOTIB i (PakTypHUX NPUHOMIB 3a0e3MeuyBai0 BUKOHABCHKY
IOCTYTHICTh TBOPiB. [IpoTe, BumaeThes, Manelcbkuili He CIPOIIyBaB My3UIHY
tkaHuHy. [lopsz i3 kymietHow Gopmoro (,,Zakochana”, ,,Nigdyz?”, ,, Tryolety”)
BiH 3BEPHYBCS JI0 OUIBII PO3BHHEHOI HACKPi3HOI CTpyKTypH (,, Wspomnienie”,
,»Co ja widzial”). ¥V BignoBigHOCTI 10 00pa3HOro 3MiCTY, KOMIIO3UTOp (hopMyBaB
MEJIOJIMYHY JIHII0 3 api03HO-MICEHHUX 1 JeKIaMalliiHO-PEYMTATUBHUX €JIEMEH-
TiB. OTOX BOKaJbHA MAPTis MiceHh MaJelchKOoro JOBOJI pi3HOMaHITHA. Jliama-
30H B MEXax Mailke JIBOX OKTaB, 4acTe BUKOPUCTAHHS CTPUOKIB Ha OKTaBY,
CeNTHMY, XPOMAaTHYHI 3BOPOTH — BCE 1€ BUMAarajo 0 BOKaJIbHOI MiATOTOBKU
criBaka. MIMOBIpHO, KOMIIO3MTOpP pO3PaxoByBaB, WO CIiBAaKM-TIOOMTEN Ha
JIOCTaTHLOMY PiBHI BOJIOJIIIOTh PI3HUMH BUKOHABCHKMMU MPUHOMaMH, SKi ora-
HOBYBAJIM y IPUBAaTHUX YYHUTEINiB a00 K BOKAJIBHUX Kiacax ["anumpkoro my3ud-
HOTO TOBapHUCTBA.

CrpoKaTicTh MEIOJIUYHOTO MOJIOTHA B MiCHIX MaeiiCbKOro MOKHa TTOSICHUTH
HE TUIBKM aMaTOPCBKUM MiJIXOJO0M O IHTEepIpeTalii MOeTHYHOTO TEKCTY, aje
i 3araJbHOI0 TEHICHIIIE€I0 CTUITICTUKY OiepMaepy. [1nsipHa yBara J1o clioBa morpe-
OyBasia BAKOPUCTAHHS Pi3HUX IHTOHALIHUX JKEPEN — CBOEPITHOTO MIKCY Pi3HO-
CTHJIICTHYHHUX JIEKCEM 3aXiJTHOEBPOTIEHCHKOT My3HKH Ta HAPOJHOTO MeJocy. besy-
MOBHO, Y BOKaJIbHUX MiHiaTiopax MaaelchKoro nepeBaxae onopa Ha purModop-
MYJIH Ma3ypKd, OCOOJMBO OJM3bKI MOJLCHKiIM Tpomani. BogHouac, y micHi

9922

213, Kmypkesuu, Ceponeticvokuii 6idepmaep i eanuyvka mysuxa XIX cmonimms, ,,CTynii
mucTenTBo3HaBdi. Teatp. Mysuka. Kino” 2005, cz. 6 (10), s. 48—53.

22 C. Pigtkowski, Ukraina i Kozacy w poetyckiej reminiscencji polskiego romantyka. O stylu
dumek historycznych Bohdana Zaleskiego, ,,Stylistyka” 2015, t. XXIV, s. 213.
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,»Zakochana”, moeTIYHMI TEKCT SIKOI € ITepeciiBOM YKpaiHChKOI TicHi ,,BifoTs BiTpH”,
MOMITHHUH BIUIMB AyMKU. Takuii eTHOKYIBTYPHUI IiajoTi3M LLIKOM 3aKOHOMIpHUMA
B yMOBax OaratoHaIioHaTpHOTO cepenosuina JIbBoBa cepenuan XIX cTOmTTS.

ixaBo, mo Bipmi HO. b. 3anecpkoro, siki CTaM OCHOBOIO IS BOKaJIHHHUX
TBOpiB M. Majielichkoro, MiCTATh MPOBIIHUN KOHIICNT ,,ITicHS”. BoHa € BTIXO0r0
criBaka i3 Top6aHOM a00 BUSIBOM MaJIKUX MOYYTTiB 3aKOXaHUX. AOCONIOTHO OYe-
BHJIHO, III0 y MICHIO 00€pTaEThCs 1 MTAIMHUKA mebeT. Y MOeTUYHUX TEeKCTaXx,
IHTEpIPETOBaHNX KOMIIO3UTOPOM-aMaTOPOM, 3yCTPIUalOThCS MOIMIHMpeHi 00pa3u-
OPHITOHIMHU: COJIOBEH, )KalBOPOHOK, 303yJisl. BOHM BUKOPUCTOBYIOTHCS 1 SIK O3Ha-
YEHHS JIOJUHU, 1 IK CUMBOJI PaJIOlliB, MOJIOAOCTI, BECHH. A CIIiB COJIOBEHKa
KOPEITIOETHCS 3 IyXOM CBOOOIH, XKUTTS | HATXHEHHS.

Bapro 3ayBaxutn, mo B iHTOHAIifHOMY O(hOpMIIeHHI 00pa3iB-OpHITOHIMIB
M. Magelicbkuii onrpaBcst Ha JOCBIJT KOMIIO3UTOPiB-POMAHTHKIB. Y HOTO BOKaIb-
HUX MIHIaTIOpaxX 3yCTPIYarOThCs ICMEHTH 3BYKOHACIITyBaHHSI 1 3ByK0300parKalib-
Hocti. Tak y micHi-enerii ,,Wspomnienie” BiTbHHI MTax MOB PO3IPABIISIE KPHiia
B KPYKJISTHHI OKTaBHUX XOJ[iB TIOYEPTOBO TOHIKHU (BBEpX) i JOMiHAHTH (BHU3):

[ \
Czy moj slo - wik zaw-sze spie - wa Na do-li - nie u je-zio - ra,

Przyklad muzyczny 1. M. Madejski, ,, Wspomnienie”, t. 35-38

HartowmicTs y micHi ,,Przy krosienkach” xoMmo3uTop BUKOpPHCTaB BOKaIli3
1 KOJIOpaTypHi nmacaxi JyIs iMiTallii CIiBY KallBOPOHKA y BECHSHOMY CaJly:

sherzando ) . s =
e — — s
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Przyklad muzyczny 2. M. Madejski, ,,Przy krosienkach”, t. 25-28

Otxe, Mapueniit MagelcbKuil BUHaXiJIMBO 1 pO3MaiTo PO3BHHYB Y BOKAJb-
HUX TBOPAaX OPHITOJIOTIYHY OOpa3HiCTh, OPraHivHO BIUIETEHY Y BipILIOBaHi TEKCTH
03eda 3aneckkoro. ll{onpasaa, SKIO IS TOIBCHKOTO MMOETa YKPATHCHKOT IIKOJIH
NTax CTaB OJHUM 13 YJIIOONEHUX 1AeHTU(IKALIHHUX MapKepiB, TO KOMIIO3UTOP-
amaTop MEePEeMiCTUB OPHITOJIOTIYHI 3HAKH JIMILE Y POMAHTUYHY IUIOMIKMHY, YBU-
Pa3HIOIYHY Yepe3 MY3HKY Y3TOKEHHS AYIIEBHUX CTaHIB JIIPUUYHOTO Tepos 3 Kap-
THHAMH Tpupoau. OTOX VCIIITHUN TOJITHK 1 IOPUCT BIAKPHUB y T0e3ii
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10. b. 3anecpkoro 6;M3bpKy HOMY eMOITIfHO-0cOOHCTICHY cdepy, sika IpruBadmia
M. MazeicbKOoro IUPOKOI0 TaMOI0 JIFOACHKKUX MOYYTTIB 1 BUPa3HOIO 1HTOHALIIEIO
MOETHYHOTO TEKCTY.
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IN LOVE WITH A NIGHTINGALE: THE POETRY OF JOZEF BOHDAN ZALESKI
IN A VOCAL READING BY MARCELIUS MADE]JSKI

Abstract

The poetry of Jozef Bohdan Zaleski (1802—1886) was particularly popular in professional and
amateur circles of musicians in mid-nineteenth-century Galicia. The poems of the bright representa-
tive of the ,,Ukrainian school” in Polish literature received a diverse sound frame in chamber and
vocal works. The approaches to the selection of poetic texts and their musical interpretation reveal
the artistic preferences of the Galician intelligentsia.

Literary images of the cultural frontier captured the imagination of the Lviv lawyer Marceli
Madejski (1822—-1886). The idyllic world of the nightingale land, sung by the poet, became espe-
cially close to the amateur composer. M. Madejski's vocal miniatures ,,Never”, ,, Triplets”, ,,In Love”,
,»What I Saw”, ,Recollection”, ,,At the Crossroads” reveal a wide range of human feelings, domi-
nated by nostalgia and dream. Musical means express the emotional state of the lyrical hero of
Zaleski's poems.

Keywords: Jozef Bohdan Zaleski, Marceli Madejski, vocal lyrics, Lviv composer, ornithonyms,
Biedermeier, Galician culture
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SOUND RECORDINGS OF UKRAINIANS FROM
PRISONER OF WAR CAMPS IN GERMANY DURING THE
FIRST WORLD WAR IN THE COLLECTION OF THE
BERLIN PHONOGRAMM-ARCHIV

The intersection of the scientific and artistic traditions of Ukrainians, espe-
cially those living in the Galician lands, within the German and Austrian scholarly
circles and artistic milieus, has spanned centuries. The most prominent luminaries
of Ukrainian-Galician lands in the field of musical art, who became pioneers in
their field in their native lands and subsequently gained recognition and fame be-
yond the borders of their homeland, studied or presented their work within the
circles of Austrian and German culture. As is known, it was in Vienna in 1909 that
Filaret Kolessa, whose name is known and cited by foreign researchers of various
generations and nationalities to this day', presented his epochal study of Ukrainian
dumas in the form of a report Uber den melodischen und rhythmischen Aufbau der
ukrainischen rezitierenden Gesdnge, der sogenannten ,,Kosakenlieder” (On the
Melodic and Rhythmic Structure of Ukrainian Recitative Songs, called the ,,Cos-
sack Songs”), supporting his presentation with the previously made phonographic
recordings, to foreign colleagues at the Third International Music Congress of the
International Music Society, within the section of musical ethnography and folk-
lore, chaired by the eminent German scholar, founder of the Berlin Phonogramm-
Archiv Erich Moritz von Hornbostel. In the same city, particularly at the Faculty
of Music Studies of Vienna University, a Ukrainian composer, folklorist, and mu-
sic theorist Stanislav Liudkevych, who was F. Kolessa’s compatriot, got his PhD
degree in Music in 1907-1908. On German land, apart from the outstanding Mykola
Lysenko, who studied at the Leipzig Conservatory (1867—1869), the active figures
in Berlin included, among others, Zenon Kuzelia, who actively participated in the

! For instance: ®. B. Bonman, Ceimosa mysuxa: dysce kopomxuii écniyn, tlum. z angielskiego
0. Komomueny, JIseis 2019, p. 16; Ph.V. Bohlman, Music, Nationalism, and the Making of the New
Europe, 2™ ed., Routledge, New York 2011, p. 69; O. Elschek, Ideas, Principles, Motivations, and
Results in Eastern European Folk-Music Research [w:] Comparative Musicology and Anthropology
of Music: Essays on the History of Ethnomusicology, ed. by Bruno Nettl and Philip V. Bohlman,
Urbana-Champaign 1988, pp. 91, 98.
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musical events and collaborated with prominent musicians such as S. Liudkevych.
Another active figure in Berlin was Bohdan Lepkyi. In interwar Berlin, pianist
Liubka Kolessa successfully toured, and in 1926, pianist, composer, and conductor
Antin Rudnytskyi graduated from the Berlin Musikhochschule, delivering a series
of lectures on Ukrainian music at the University of Berlin in 1935.

On the other hand, it is noteworthy that in the early years of the functioning
of the Shevchenko Scientific Society in Lviv, during the difficult interwar period,
a significant number of representatives from the Austro and German scientific
community became active members of the Society. Among them were physicists
Albert Einstein and Max Planck, mathematicians David Hilbert and Felix Klein,
ethnographer and folklorist who specialized in studying the Bukovyna area, Aus-
trian scholar Raimund Kaindl and others.

A composer, musicologist and pianist Oleksandr Kozarenko regularly gave
lectures and performed concerts in various venues in Austria and Germany, in-
cluding the Ukrainian Free University in Munich, which commenced its activities
in 1945.

This series of examples of mutual enrichment of Ukrainian and Austro-
-German cultures can be continued. And not coincidentally that as the prominent
founder of Ukrainian ethnomusicology, Klyment Kvitka noted in his overview
of folk music studies in the West in the first quarter of the 20th century: ,,No-
where outside the German speaking world are there such specialized scientific
institutions or such publications specifically dedicated to this scholarly area as
there are in Germany and Austria”. Thus, Adolf Chybinski, the scholar destined
to inaugurate, lead and foster the Lviv School of Musicology at Lviv University
for almost 30 years, also got his education at a German university. It is known
that A. Chybinski studied at the University of Munich under the tutelage of Adolf
Sandberger’.

In the context of further examination of the subject of this research — phono-
graphic recordings made by German scholars during the First World War, by one
of the Chybinski’s contemporary including, Georg Schiinemann, who during the
same years as Chybinski obtained a higher musical education, albeit in his native
Berlin at the Musicological School of Herman Kretzschmar at Berlin University*
— it seems particularly important to draw attention not only to the high professional
training that the head of the Lviv School of Musicology received within the German

2 K. Ksitka, Mysuuna emnozpadis na 3axooi [w:] Emnoepachiunuii eicnux YAH, ks. 1, Kuis
1925, s. 74.

3 It is notable that Professor Oleksandr Kozarenko, whose initiative led to the restoration of the
Department of Musicology at Lviv University in 2011, closely associated his international activities
with Munich, where A. Chybinski once studied.

4 N. Slonimsky, L. Kuhn, D. Mclntire, Schiinemann Georg [w:] Baker’s Biographical
Dictionary of Musicians, https://www.encyclopedia.com/arts/dictionaries-thesauruses-pictures-and-
press-releases/schunemann-georg (22.03.2024).
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milieu in the early 20th century but also to the interdisciplinarity professed by the
scholar. This was instilled in Chybinski, as well as other graduates of German
Universities®, during his studies in Germany under the Humboldt system®. He paid
attention to various directions of music studies, whether in the format of individual
research, supervision of student and doctoral works, or provision of relevant liter-
ature and sources in the process of creating the Department library” and research
tools according to the needs of the Department.

Thereby, one of the areas that the medievalist Chybinski was interested in and
also personally engaged was musical ethnography®, which at that time was rapidly
evolving in the territories of Ukrainian lands, both in its Galician and beyond-the-
Dnipro regions and subsequently, Ukrainian scholars in many respects (in scien-
tific approaches and discoveries), ,,outpaced their time™.

When A. Chybinski arrived in Lviv in 1912, several years had passed since
the epochal collection Galician-Ruthenian Folk Melodies had been published
in two volumes by Osyp Rozdolskyi and S. Liudkevych, which included music
recorded on the phonograph by O. Rozdolskyi with innovative approaches to
material systematization undertaken by S. Liudkevych and his thorough analy-
sis of the works; the famous aforementioned report by F. Kolessa in Vienna in
1909 had taken place, which was discussed in scholarly circles in Lviv; the
phonogram archive had been functioning for several years at the Shevchenko
Scientific Society!?, and within the structure of the Society, a separate Ethno-
graphic Section had been established, and systematic Ethnographic Collections
were being published. These and many other achievements of Ukrainian re-
searchers of oral music tradition marked a new fundamental era of ethnomusi-
cology (at that time — musical ethnography and comparative musicology) in
Ukrainian lands'!.

5> The aforementioned principal contributor to the Phonographic Record Collection Project,
Georg Schiinemann, also evidenced various directions of musicological studies through his activities
and legacy. His dissertation focused on the history of conducting, and he was invited to the Prussian
Commission Project as one of the leading experts on phonograph recording and issues of musical
ethnography, which later led to his writing of musicological and ethnographic works. Throughout
his life, he also wrote about the history of German school music, pedagogical issues, and one of his
final works, published in 1940, was dedicated to the history of piano music. See: Ibidem.

V. I'pab, Mysuxonozia sx ynieepcumemcvka oucyunnina: Jlbeiscoka mysuxonoziuna wxona
Aoonvpa Xubincorozo (1912—1941), JIesis 2009, s. 56-57.

7 Ibidem, s. 58.

8 Ibidem, s. 108—1009.

° B. Jlykantok, Kynsmypo-aicanposa xonyenyisn C. Jliookesuua: 00 nocmanosku numanns [3a-
Kinuenns| [w:] Il'ama xoughepenyis 00CTiOHUKIE HAPOOHOT MY3UKU YEPBOHOPYCLKUX (2ANUYLKO-
-800OOUMUPCHKUX) ma cymidicHux 3emens: mamepianu”, red. B. Jykantok, JIbBiB 1994, s. 7.

101, Tosramok, @onozpapyeéanns HapoOHoi My3uKu 6 Yxpaiui: icmopis, memooonozis, menoe-
nyii, JIeBiB 2016, s. 437.
U Ibidem, s. 46, s. 562, s. 630.
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As noted by U. Hrab, in his letter addressed to the Ministry of Education of
Poland A. Chybinski expressed concern, stating that the achievements of Ukrain-
ians-Ruthenians in the field of musical ethnography and their phonographic re-
cordings, as well as the activities of F. Kolessa, ,,[...] are known and appreciated
abroad, whereas Polish science has not even begun phonographic collecting of
folk songs, which is a rather unpleasant anomaly for this field of Polish science”!?.
Obviously, Chybinski’s worries arose not out of envy for the active development
of musical ethnography among the Galician Ukrainians or rivalry, but, one would
think, from the realization of the importance of researching the music of the oral
tradition, which the scholar had come to understand during his university studies
in Germany (this is precisely what A. Chybinski emphasized in his inaugural lec-
ture at Lviv University'?).

The thing is that in Germany, and particularly in Berlin (the capital of Prussia
at that time), the foundations of German, and therefore, to a significant extent,
European university learning, which A. Chybinski inherited, were formed. Addi-
tionally, significant scientific research centers were established, which became the
basis of scholarly knowledge. The Humboldt approach to the reform and develop-
ment of higher education gained fame not only throughout Germany but also
across Europe and became a model to emulate.

One of these innovative scholarly centers — the Berlin Phonogramm-Archiv
— is considered to be ,,[...] the most comprehensive Archive in the world and
one of the most important according to contemporary researchers”'. Since the
early 20th century, the institution's archival and research work has focused on
collecting ,,musical manifestations of all nations on the Earth” for comparative
research in musicology, ethnology, anthropology, ethno-psychology, and aes-
thetics. This goal was declared by Erich Moritz von Hornbostel,'* one of the
long-time heads of the Archive and pioneers of European ethnomusicology. (He
was mentioned above in the context of F. Kolessa’s speech at the Vienna Inter-
national Symposium in 1909).

The Berlin Phonogramm-Archiv, similar to other early Western European
centers in the field of comparative musicology, such as the Vienna Archive, had
a primary focus on collecting and analyzing the foreign musical traditions accord-
ing to the historical, political, and cultural circumstances. This thematic orienta-
tion was established by the founder of the Berlin Phonogramm-Archiv, Karl
Stumpf. According to S. Ziegler, in K. Stumpf's work ,,Berlin Phonogramm-Archiv”

12y, I'pab, Mysuxonozia ax ynisepcumemcoka oucyuniina, s. 58.

13 Ibidem, s. 56-57.

148, Ziegler, Historical Sound Recordings in the Berlin Phonogramm-Archiv and the Lautar-
chiv, ,,Translingual Discourse in Ethnomusicology” 2020, vol. 6, p. 145-146.

15 Ibidem, s. 140.
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published in 1908, his interest primarily concerned the musical expressions of the
foreign ethnic communities'®.

The work of the Archive staff on researching the foreign musical cultures,
which involved recording the visiting representatives of foreign ethnic cultures in
Germany and conducting systematic expeditions of researchers to foreign coun-
tries, resulted in significant achievements both qualitatively and quantitatively.
This is evidenced by the early collections of the Archive from the first fifty years,
collected from 1893 to 1943, which comprised 340 collections representing ,,[...]
almost all musical cultures that existed at the time, primarily from former German
colonies in Africa and the South Seas [...]”. In addition, ,,[...] the recordings made
during those years represent many cultures that no longer exist or have since
changed significantly”!”.

Among the representatives of the various nations recorded on the phonograph
during the first decades of the Archive's operation were Ukrainians, with record-
ings made both by their compatriots and by German collectors.

The recordings of Ukrainians made by Ukrainians comprise two collections.
The first collection includes the recordings made in the early years of the Archive's
work, dated 1908, by Oleksandr Zachyniaiev-Skovoroda, while another consists
of the recordings made by Ivan Senkiv in the pivotal year of 1943, significant both
in European history and the Archive's work as a whole. Senkiv's expedition to his
native Hutsul region, undertaken while he worked at the Ethnographic Museum
(of which the Archive was a part of) marked the institution's final expedition be-
fore the evacuation of its collections in 1944'%. These two valuable ,,Ukrainian”
collections are extensively described in Iryna Dovhaliuk's comprehensive mono-
graph on phonograph recordings in Ukraine and beyond"’.

Although these two collections require further detailed studies, as noted by
I. Dovhaliuk in her monograph, they are relatively well-known within the Ukrainian
and international ethnomusicological community. The recordings of Ukrainians,
which can tentatively be classified into the second group, as they were recorded
by German researchers, constitute a distinct third ,,Ukrainian” collection and are
a part of one of the Archive's largest early collections. Currently, it is these par-
ticular recordings that are being newly discovered and interpreted. Apart from a
brief mention of recordings of the Ukrainian prisoners of war in German camps
during World War I, which was published by Klyment Kvitka in one of his arti-
cles in 1925, and nearly a century later, referenced by Iryna Dovhaliuk in the
aforementioned monograph, there has been little information available about
these recordings. This material was discovered and its research was initiated by

16 Ipidem, s. 138.

17 Ibidem, s. 146.

18 Ipidem, s. 50.

191, Jlosramok, @onozpadyeans HapooHoi mysuku é Ypaini..., s. 538-545.
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the author of this article during her work at the Berlin Archive over the three
summer months in 2022

In addition to their significant importance for Ukrainian musical culture,
world history and contemporary studies, the rediscovered recordings also present
considerable interest for scholars regarding recording methodology, cataloging ap-
proaches and aspects of studying the recorded material. Furthermore, they serve
as testaments to the achievements of German scholars in the field of ethnomusi-
cology during its foundational period.

The rapid development of ethnomusicological studies worldwide was driven
by the invention and application of Thomas Edison's phonograph for recording
and reproducing sound material. This technical breakthrough enabled precise an-
alytical studies of musical material and the creation and practical testing of meth-
odological concepts, marking the onset of a foundational period in ethnomusico-
logical studies at the end of the 19" and beginning of the 20" century. Even before
the start of the Royal Prussian Phonographic Commission®' Project in 1915, which
was established to study the languages and musical traditions of the ethnic groups
who were prisoners of war in German camps during World War I, including ethnic
Ukrainians, numerous expeditions with phonographs were conducted in various
countries of Western and Eastern Europe, and the collected data was archived and
analyzed. Germany occupied an advanced position in this realm, but the scale of
the endeavor and the methods and means of its implementation were impressive
even for the experienced German scholars in the field of studying the world's
ethnomusicological phenomena. Thirty scholars participated in the Project?, in-
cluding ethnologists, linguists, music researchers, anthropologists, as well as pho-
tographers, mold makers, and auxiliary staff who worked directly in prisoner-
-of-war camps. The interdisciplinary nature and comprehensive research were the
main defining characteristics of this project. In addition to sound recordings of
language dialects and musical repertoires captured using the phonograph and
gramophone, there were also other materials made that included the accompanying

20 The author of the article expresses sincere gratitude to the head and staff of the Ethnomusi-
cology and Media Technologies Department of the Ethnological Museum, namely: Professor Lars-
Christian Koch, Dr. Morris Mengel, and Dr. Albrecht Widmann for the comprehensive support of
her initiative to conduct this research and for providing all available materials from the Berlin Pho-
nogramm-Archiv. The research took place intermittently during the summer months of 2022. The
study of these recordings took place concurrently with the investigation of collections of classical
Indian music, including the private archive of Peter Panke (Miiller) — a performer and researcher of
the North Indian classical tradition of Dhrupad and activity of the Dagar and Malik families — to
which the author of the article was initially invited by the Archive management.

21 Koniglich PreuBische Phonographische Kommission.

22 J.-K. Marenholz, The Lautarchiv of the Humboldt-Universitit zu Berlin [w:] Encapsulated
Voices: Estonian Sound Recordings from the German Prisoner-of War Camps in 1916—1918, Bohlau
Verlag, Koln-Weimar—Wien 2012, p. 18.
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photographs, anthropometric measurements and plaster casts, as well as the verbal
descriptions of both sessions conducted and information gathered from inform-
ants, performed repertoire and musical instruments. The song texts of recorded
works were presented in their original language and sometimes translated.

The Commission was headed by Karl Stumpf, the founder of the Berlin
Phonogramm-Archiv. His ,,right hand” in the project was his younger colleague,
Georg Schiinemann, who was brought in as an expert in the field of musicology at
Stumpf's request®. S. Ziegler notes that the initiative to establish the Commission,
as well as the recording project, was attributed to Wilhelm Doegen (1877-1967)*,
a linguist, ethnologist and educator who graduated from Humboldt and Oxford
Universities. ,,In 1914, he submitted proposals for the project to the Prussian Min-
istry of Culture”, stating the project’s aim to encompass research on: ,,1. Lan-
guages of all nations in the world; 2. All existing German dialects; 3. Music and
singing of all nations on Earth; 4. Voices of famous figures; 5. Various other is-
sues™. According to Doegen's intentions, the material collected in these areas
was supposed to constitute the funds of a separate phonogram archive, the creation
of which he mentioned in his proposals to the Ministry. Wilhelm Doegen's plans
were approved by the Ministry, and thus, the Commission began its activities in
1915 intending to ,,[...] systematically record the languages, music and sounds of
all nationalities in German prisoner-of-war camps according to methodological
principles on sound carriers in connection with corresponding texts”?®. The Com-
mission's active years of operation are associated with the period from 1915 to
191977, though it officially existed until 1920,

As a result of the intensive work of collectors and researchers during these
years, 1020 recordings on wax cylinders and 1651 recordings on gramophone?
were amassed from the representatives of various ethnicities who ended up in Ger-
man captivity. As Monique Scheer notes in her work on sound recordings in camps
during the First World War in Germany and Austria:

Two and a half million soldiers were imprisoned in Germany, another 1.3 million in camps
on the territory of the Austro-Hungarian Empire. Fully 70 percent of these prisoners were from

23 L.-Ch. Koch, R. Kopal, The Berlin Phonogram Archive and the Phonographic Commission
[w:] Songs of Longings: Korean Voices from Berlin in the Beginning of the 20" century, Berlin
2014, p. 181.

24 8. Ziegler, Historical Sound Recordings...,p. 142.

25 Ibidem, s. 142.

26 Ibidem, s. 142.

27 L.-Ch. Koch, R. Kopal, The Berlin Phonogram Archive and the Phonographic Commis-
sion, p. 181.

28 S. Ziegler, Historical Sound Recordings...,p. 144.

2 L.-Ch. Koch, R. Kopal, The Berlin Phonogram Archive and the Phonographic Commis-
sion, p. 181.



220 OLGA KOLOMYJEC

the Russian army alone, another 25 percent were from French divisions, some 185,000 from
the British forces, and tens of thousands more from each of the smaller countries®.

Among the registration documents, from the list of materials of the Phono-
gramm- Archiv of the State Academic School of Music (Staatliche Academische
Hochschule fiir Musik), to which the Berlin Phonogramm-Archiv formally joined
to in 19223, the Berlin Archive researcher S. Ziegler provides a table entitled Col-
lection from Prisoner-of-War Camps, likely compiled by Georg Schiinemann,
who, as mentioned earlier, recorded material and conducted sessions in the
camps’? and later worked at the Staatliche Academische Hochschule fiir Musik.
This table provides quantitative data on the recordings from project informants,
who represented sixty ethnic communities from many regions of the world: West-
ern, Eastern, and Southern Europe, the Balkans, the Caucasus, North, West and
East Africa, the Middle East, North, Central, South and East Asia®.

Among the ethnicities listed in the table, there is a column specifying ,,Ukrain-
ians”. As is known, due to the political situation in their homeland, many ethnic
Ukrainians were recruited into the Russian army and thus found themselves in
German camps as part of the Russian Imperial Army.

According to the Archive data**, recordings from Ukrainian prisoners of war
were made in various camps in Germany, where collectors-researchers arrived
for short periods of time to document the material®. Presently, the locations of
eleven camps have been identified, where the participants of the Commission
recorded the Ukrainian repertoire, namely Frankfurt (Oder), Gottingen, Kassel-
-Niederzwehren, Dallgow-Doberitz, Chemnitz-Ebersdorf, Wittenberg, Wahn,
Mannheim, Konigsbriick (Kinspork), Miinster, and Salzwedel.

The repertoire recorded from Ukrainian prisoners of war constitutes one of
the most numerous units among the materials collected from the representatives
of sixty ethnicities. According to the table listing Georg Schiinemann's name (pre-
sumably as the collector and compiler of the registry)*, the number of recordings
from Ukrainians amounts to 61 phonographic cylinders, which is equivalent in

30 M. Scheer, Captive Voices: Phonographic Recordings in the German and Austrian Prisoner-
-of-War Camps of World War I [w:] Doing Anthropology in Wartime and War Zones, Tiibingen 2014,
p. 287, https://www.transcript-verlag.de/chunk detail seite.php?doi=10.14361%2F9783839414224-
-014_(25.03.2024).

31'S, Ziegler, Die Wachszylinder des Berliner Phonogramm-Archive, p. 52.

32 M. Scheer, Captive Voices: Phonographic Recordings..., p. 303.

3§, Ziegler, Historical Sound Recordings..., p. 143.

3 For further details regarding the initial stage of studying the factual material, please see:
O. Konomuens, ,, [lam amo céimy”: 3anucu Ipyccokoi ¢ponozpaghiunoi komicii 6io siticbkosonono-
HeHux ykpainyig y nimeyvkux mabopax Ilepuwioi ceimosoi silinu 3 ¢pondie beprincorxozo gonocpa-
mapxigy (gpaxmoepagiuni acnexmuy), ,,ETHoMy3uka” 2023, nr 19, s. 112-142.

35 M. Scheer, Captive Voices: Phonographic Recordings..., p. 303.

36 S. Ziegler, Historical Sound Recordings..., p. 143.
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quantity to the recordings from representatives of the Tatar ethnicity, while these
figures are only outnumbered by those from Russians (106), Serbs (65), and
Greeks (70). However, the final number of Ukrainian recordings, collected as a re-
sult of the work of the Royal Prussian Phonographic Commission, may differ pend-
ing further research. It requires verification and may change due to subsequent
stages of studies, particularly after listening to the recordings from the Russian list.
At this stage, the electronic registry provided for review contains 91 entries, includ-
ing the ones initially listed in the table, subsequently crossed-out material units
(7 units), or entries with the compilers' assumptions about the ,,language” column,
indicating the potential Ukrainian origin (in such cases, it is noted as ,,probably
Ukrainian” or ,,no Russian — Ukrainian?”’) (totaling 11 units). The sound materials
provided for listening, converted to digital format by archive staff, amounted to
86 tracks and 125 sound fragments, with some tracks containing two compositions.

Based on the initial stage of research, it can be preliminarily noted that the
Ukrainian repertoire recorded from prisoners of war in camps in Germany is quite
diverse. It comprises both the works from the oral tradition and various types of
materials from the written tradition. Solo and ensemble performances, singing
a cappella and accompanied by instruments, as well as occasional instrumental
fragments, are characteristic of the repertoire. Ritual compositions have not been
identified in the repertoire from the oral tradition so far, with song units of the
non-ritual cycle predominantly prevalent. The materials contain works on social,
everyday, historical and romantic themes, as well as humorous pieces. Among the
most clearly audible and notable are Oi ty dube, dube, kucheriavyi duzhe, which
is commonly found in the repertoire of the contemporary performers from Slo-
bozhanshchyna region, Oi tam na hori, oi tam na krutii, oi tam sydilo para holubiv,
Oi z-za hory buinyi viter viie, oi tam udivonka ta pshenychenku siie, and Revut
stohnut hory-khvyli v tykhesenkim mori.

The material recorded from prisoners of war includes works by composers
and songs of literary origin. Notably, fragments from the operas Zaporozhets za
Dunaiem by Semen Hulak-Artemovskyi (Odarka’s aria Oi kazala meni maty, song
of Karas Oi shchos duzhe zahuliavsia), Natalka Poltavka by Mykola Lysenko
(song of Natalka Viiut vitry, viiut buini, De zhoda v simeistvi), the central song
Zakuvala ta syva zozulia of the musical picture Vechornytsi by Petro Nishchyn-
skyi from Taras Shevchenko's play Nazar Stodolia and others. Among the songs
of literary origin present in the recordings are Reve ta stohne Dnipr shyrokyi, Vziav
by ia banduru, Oi pid vyshneiu, pid cheresheiu, I shumyt, i hude, dribnyi doshchyk
ide, Propala nadiia, zabylosia sertse, Oi, didune, didune, iakyi ty ledashcho and
some others.

A distinct subset of the recorded repertoire (17 fragments) consists of the nu-
merous genre works featuring the bandura. Among the other instruments, besides
the bandura, in some fragments, one can hear the sound of the balalaika, mostly
as an accompaniment to works of Ukrainian origin.
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The analysis of provided documents revealed that 29 informants were in-
volved in the recordings, including partially identified names like Danylo (Danko)
Shcherbyna, a bandurist, political figure and member of the Union for the Libera-
tion of Ukraine (SVU). However, further investigation is needed, including the
examination of the additional documents and personal files of the surveyed pris-
oners as part of the next stages of research on this material.

The cultural and genre aspects of the repertoire performed by Ukrainian pris-
oners of war, as described above, along with the significant percentage of literary
works and fragments of compositional creativity present in the repertoire, suggest
that a considerable portion of the intelligentsia from the Ukrainian territories oc-
cupied by the Russian Empire found themselves in the ranks of the Russian Impe-
rial Army. On the other hand, one should not exclude the possibility that the pris-
oners from diverse social backgrounds mastered the works of oral and particularly
written musical culture directly in the camps. Historical facts described in the stud-
ies of Ukrainian and foreign researchers attest that ,,various societies were estab-
lished in the camps, like Prosvita, ethnographic, photographic, dramatic ones, as
well as choirs, theaters, church brotherhoods™’. As noted in Y. Saievych's disser-
tation research, the activities of the Enlightenment Departments of the Union for
the Liberation of Ukraine (SVU) in German and Austrian camps most likely de-
veloped in three directions, particularly:

1) general education, i.e., the study of individual subjects in organized schools, courses
and separate lectures; 2) national-political education; 3) practical studies of organizing pub-
lic life, i.e., managing Ukrainian communities. These three directions were closely inter-
connected and mutually complemented each other?®.

Throughout the study of the factual material of the Royal Prussian Phono-
graphic Commission Project, numerous issues that require thorough verification
have been accumulated in the initial stage of the research. Many of these issues
seem to be influenced by both the ,,internal” aspects of working with the materials
by the Archive staff or hired employees and ,,external” historical factors that have
impacted the Archive's overall performance, as well as the study and interpretation
of the materials. Future work will involve the process of comparing the documents
from the various periods of the Berlin Phonogramm-Archiv, including the elec-
tronic registry which was developed in multiple stages by the Archive's employ-
ees’®, and those documents held in other institutions, such as the Sound Archive

37 . Caesnu, Biiicbkosonononeni yKpainyi 6 mabopax Aecmpo-Yeopwunu i Himewyunu 6 ne-
piod Ilepwioi c6imogoi sitinu: euwikin ma opeanizayis nobymy, autoreferat rozprawy doktorskiej,
JIsBiB 2007, 19 p., https://mydisser.com/ua/avtoref/view/15750.html (29.10.2023).

38 Ibidem.

3 During the process of material processing and their translation into digital format, the re-
sponsibility fell upon the then-heads of the Ethnomusicology Department, L.-C. Koch and S. Ziegler.
According to the current head of the Ethnomusicology and Media Technologies Department at the
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of Humboldt University in Berlin (Lautarchiv of the Humboldt University). Fur-
ther studies of the source documents are necessary to address the questions regard-
ing the informants' national identity, their language (which has prompted the larg-
est number of queries in the existing registers), the identification of all individuals
who performed Ukrainian repertoire for German scholars, as well as aspects of
certain performed works, such as the verification of their initial incipits (which are
not always accurately indicated in the source documentation), verbal text, and
genre attribution. Thorough verification of the final list of recordings made will
also be required. In order to compile the final list, in addition to studying the orig-
inal sound materials, it will be necessary to organize documentation from different
years, consolidating all existing registries of recorded sound material from Ukrain-
ian prisoners of war ,,into a common denominator”.

The recording project of the Royal Prussian Phonographic Commission has
become a significant acquisition for both the Berlin Phonogramm-Archiv and
German comparative musicology as a whole. The sound recordings made during
the Commission’s operation currently constitute the largest collection of this in-
stitution®’, They also form part of the Archive's funds that hold significance as
a documented collective memory of the world's nations and constitute a portion of
the world's cultural heritage protected by the UNESCO program known as
Memory of the World, which was established in 19924

In the context of the achievements of scholarly studies of the music of oral
tradition, the development of which is directly associated with the activities of the
founders and staff of the Archive, who were participants in these expeditions, the
Royal Prussian Phonographic Commission Project evidenced all the major trends
of the fundamental era in the development of Ethnomusicology leading to the
sound materials, along with other data, recorded directly ,,in the field” using tech-
nical means. These recordings were accompanied by the other components of pri-
mary documentation, including the ,,passport data” of both the performers and the
recording session itself. Researchers stayed in each camp for no more than a few
days* and recorded what were likely the representative samples of the informants'
repertoire. One can assume that before recording interviewers would coordinate
with the informants on what would be performed. This is evidenced by the tech-
nical aspect, such as the fact that some cylinders contain two consecutive pieces,
with minimal interruption, indicating that the informant had a certain ,,plan” for

Ethnological Museum Morris Méngel and the Archive curator Albrecht Widmann, in those years,
the translation of materials into digital format and their processing were handled by a specially hired
employee named Carsten Neubert, who digitized the materials, while the description and documen-
tation tasks were undertaken by Susanna Ziegler (project manager), Mareike Jakobs, Friederike
Heinze, and Adelaide Merchan-Drazkowska.

408, Ziegler, Historical Sound Recordings...,p. 146.

41'S. Ziegler, Die Wachszylinder des Berliner Phonogramm-Archive, Berlin 2006, p. 54.

42 M. Scheer, Captive Voices: Phonographic Recordings..., p. 303.
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the performance. According to Iryna Dovhaliuk, this approach is similar to the
innovative methodology of Osyp Rozdolskyi,* which he applied in the villages of
Galicia fifteen years before the Royal Prussian Phonographic Commission Project
took place.

After collecting the primary documentation, the materials were cataloged and
systematized. Finally, a significant volume of the collected materials was analyzed
and described in scholarly works, which were published throughout the years fol-
lowing the expeditions to the camps, marking the logical concluding stage of the
conducted research and the culmination of the Commission’s activity. It is partic-
ularly noteworthy to focus on the works of an active participant in the expedition
events, the collector of materials, Georg Schiinemann. Primarily, it should be
noted that the material basis of his habilitation work (1923) — a study on ethnic
Germans in Russia — consisted of the materials recorded specifically in the
camps*. Additionally, shortly after the completion of the expeditionary phase,
Georg Schiinemann wrote a work dedicated to the repertoire of Kazan Tatars®. It
is also known that Schiinemann intended to publish a study on the Ukrainian
repertoire, the sample size of which, as mentioned earlier, was one of the largest.
This intention was declared in the aforementioned reference to the recordings from
Ukrainian prisoners of war by Klyment Kvitka. However, as far as it is known
today, this intention has not been realized. In addition to the studies conducted in
the early years, which were based on camp materials, the recording project of the
Commission paved the way into the future. As of now, a series of studies, dedi-
cated to researching specific ethnic traditions, accompanied by sound materials
recorded by the members of the Commission has been published. Along with
them, the CDs, which included thorough theoretical studies prepared by the Berlin
Phonogramm- Archiv in collaboration with other institutions on the basis of the
recorded materials from Georgians, Koreans, Estonians and others during the pro-
ject of the Royal Prussian Phonographic Commission, were released*®.

Similarly, the Department of Musicology, which was formed in the same tur-
bulent years of the first quarter of the 20th century in Lviv played a significant
role in shaping both Polish and Ukrainian musicology. The visionary work of the
founder and head of the Department, Adolf Chybinski, laid the foundation for
the educational activities of many graduates of the Department, as well as their

4 1. losramok, Ponozpagpyeanisn napoonoi mysuxu é Ypaini...,s. 218.

4 M. Scheer, Captive Voices: Phonographic Recordings..., p. 303.

45 G. Schiinemann, Kazantatarische Lieder, ,,Archiv fiir Musikwissenschaft, 1, Berlin 1919,
p. 499-515.

46 Echoes firom the Past: Georgian Prisoners’ Songs Recorded on Wax Cylinders in Germany
1916-1918, 2 CDs. Ethnologisches Museum / Statlische Museum zu Berlin, 2014; Songs of
Longings: Korean Voices from Berlin in the Beginning of the 20" century, 2 CDs, National Gugak
Center, Phonogramm-Archiv, Berlin, 2014; J. Ross (red.), Encapsulated Voices: Estonian Sound
Recordings from the German Prisoner-of War Camps in 1916—-1918, + CD, Bohlau 2011, 200 p.
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substantial scientific contributions initiated during the classes conducted by
A. Chybinski*’. This multidimensional approach is also reflected in the reestab-
lished and re-conceptualized Department of Musicology at Lviv University
in 2011.
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SOUND RECORDINGS OF UKRAINIANS FROM PRISONER OF WAR CAMPS
IN GERMANY DURING THE FIRST WORLD WAR IN THE COLLECTION
OF THE BERLIN PHONOGRAMM-ARCHIV

Abstract

This article presents the results of the first stage of research into newly acquired phonographic
recordings collected among Ukrainian prisoners of war between 1915 and 1918 by participants in
the Royal Prussian Phonographic Commission project, stored in the Berlin Phonogramm-Archiv.
These recordings and accompanying archival documents were obtained and researched by the author
of this article. The output of the contributors is considered in the context of the main principles of
the foundational period of ethnomusicology in the first half of the 20th century and the significant
contribution of German scholars to the development of scientific research on oral tradition music.

The paper emphasises the importance of the studies in Germany of the founder of the Depart-
ment of Musicology at the University of Lviv, A. Chybinski, according to the ideas of W. Humboldt
University, which influenced his interdisciplinary approach in the process of building up the newly
established department in the first decades of the 20th century, as well as Chybinski's personal
diverse interests in musicology, including occasional research in the field of musical ethnography
and his awareness of the importance of this area of study.

The article draws a parallel between the formation of the programme of musicological studies
at the Department of Musicology of Lviv University in the early twentieth century and the coexistence
of various fields of study of musical art at the Department of Musicology of Ivan Franko National
University, which was restored a century later.

Keywords: Adolf Chybinski, Department of Musicology at the Lviv University, musical ethnography,
Berlin Phonogramm-Archiv, phonographic recordings, Georg Schiinemann, Ukrainian prisoners
of war of the First World War
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TBOPUI KOHTAKTU IMIAHICTKU I'AAI AEBULIBKOI
(HA MATEPIAAAX II MIPUBATHOI KHUT'O3BIPHI)

lanuna (Onena) JIbBiBHa JleBuipbka (1901-1949 pp.), Bimoma sk [ans
JleButipka, mit. iceBmonHiM — Onena [1'aTuropchka — BUaTHa yKpaiHChKa TiaHICTKa
1 mearor, oJjHa 3 HaiO1IBLI SICKPAaBUX OCOOHMCTOCTEH MUCTELLKOro JIbBoBa 1930—
1940-x poxkiB. I'. JIeBunbka nmpoxuia KOpOTKe XKHUTTs (Juie 48 pokiB), siKe TPH-
TaJIo Ha CKIIQJHHUN TIepioT HAIIO1 icTopii: mepia cBiToBa BiifHa 1 po3nax ABCTpo-
VYropmuny, yrBopenss i nopaska 3YHP, YHP, nonbcbka okymnauis, apyra cBi-
TOBA BiifHa, JUXOJITTS TITIEPIBCHKOI 1 CTAIIHCHKOT OKymalii. byny4yu mano-
BAaHOK B KOJII TOTOYACHUX KOMIIO3UTOPIB i BUKOHABIIIB, BOHA CTajia OIHIE€IO
3 TBOPLIB YKpaiHChKOI podeciiiHOi My3u4HOI KyIbTypH B 3axinHiil YkpaiHi.

JKutreBuit nuigx i TBOpYa MisUTbHICTh (BUKOHABChKA Ta IeNaroriyHa)
I'. JleBuipkoi NpoaOBXKY€E BHBUATHCS. B OCTaHHI NECSITHIITTS dKUTTETBOPUOCTI
I'. JleBuibKoi 1 IprCBAYEHO HU3KY MyOJTiKamii, 30KpeMa TaKuX aBTOPIB Ta pelaK-
topis: T. BopoOkesuu', O. Jlituyk?, H. Kamkamamosa®, JI. Kpymensaunbka*,
3. Jla6anuis-Ilonko’, I1. Measeauk®, SI. Muxaabuumms’ .

U Mianicmka ma neoazoz I'anuna Jlesuyvka: mamepianu obnacnoi kongepenyii suxnadadie
Gopmeniannux 6i00iNi6 My3UUHUX VUUIUW, MA MUCTEYbKUX WKL, npucesiyena nam smi I anunu
Jesuyvkoi (J/lvsie, 6 scosmusn 2004), red. T. I1. Bopobkesuu, JIbBiB 2012; Jlvgiecoka cepeons
cneyianizoeana mysuuna wxoaa-inmeprnam im. Conomii Kpywenvuuysvkoi: cmopinku icmopii,
red. T. BopoOkesuy, f. xypuk, JIssiB 2017.

2 0. Hitayx, @opmenianna xyromypa Bious ma 36’a3xu 3 meto ykpaincokoi nianicmiu,
,,BicHUK JIpBiBCEKOTO YHIBepcuTeTy. Cepis MucrenrBoznasctBo” 2008, nr 8, s. 57-69.

3 H. Kamkamamosa, O. Jlitayk O. Buxonascokuii cmuns nianicmxu I'ani Jlesuybkoi y kom-
mexcmi my3uunoeo dcumms JIveosa opyeoi ueepmi XX cm., ,,BicHuK JIbBIBCHKOTO YHIBEPCHTETY.
Cepis MuctenrBo3nascteo” 2002, nr 2, s. 85-108; H. Kamkanamosa, Jlesuyvka I anuna Jlvsiena
[w:] Vrpaincoxa mysuuna enyuxnonedis, t. 3: JI-M, red. I'. Cxkpumnauk, Kuis 2011, s. 52-53.

4 J1I. 1. Kpywenbuuuska, Pybanu aic (Cnozadu eanuuanxu), JIesis 2001,

3 3. Jla6anuis-ITonko, [ ans Jlesuyvka [w:] Cmo nianicmie I'anuuunu, JIssis 2008, s. 87-92.

6 T1. Mengemux, Jlesuyvka Ianuna [w:] 3anucku nayxoeozo mosapucmea imeni Ilesuenxa. Ipayi
mysukosnasyoi komicii, t. CCXXXIL, red. O. Kymunncekuii, 0. ScunoBerkuit, JIbBiB 1996, 5. 503-505.

7 5. MuxasbuuIuuH, 3 My3uKkoio Kkpize ocumms, JIbeiB 1992, s. 147-152.
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[Tompwu Te, M0 HE 3ANMHUIITIIIOCH 3BYKO3AIHUCIB, SKi O JO3BOIMIN TO3HAHOMHU-
THCS 3 11 BUKOHABCHKOIO 1HTEPIIPETAIi€l0, 3IMIIMINCS BIACHI BUCIOBIIOBAHHS
MIaHICTKM y HEYMCIIEHHUX CTATTAX i TEOPETUYHMX JOCIIKEHHSX®, 3aTMIIMITACS
il yuHi, piaHi ¥ Ipy3i, Mo 30eperny maM’siTh MPO Hel; 3aTUIIMINCS CBITIUHH,
adiwi, mporpamMu KOHIEPTIB 1 YHCIIEHH] peneHsii Ha Hux. BaxximBum [uxepenoM
iH(hopMaIlii € poAMHHA HOTHO-KHM)KKOBa Kosekmis JleBumbkux-KpymiensHuIrs-
KHMX — YiTKO 1H/MBiyalli30BaHa, IiIMOPSIKOBaHA CIICIIU(pIYHUM TyXOBHHM iHTC-
pecam, otpebam, yIroOIeHNM 3aHITTAM, CXHIBHOCTSM 11 BIIACHHUKIB, SIKA BHKO-
pucToByBanacs 3 mpoeciiiHOI0 Ta OCBITHHOIO METOIO.

Mysuka Oyna moknukaHHsM ['. JleBHIBKOi BIPOMOBXK BCHOTO ii JKUTTA,
a My3U4YHHUI XapakTep KOJEKLil omoMarae CKIacTH YsBICHHs PO PiBeHb My3HIHO-
TEXHIYHOTO BUKOHABCTBA, TIOMYJISIPHICTh KOMIIO3UTOPIB, ,,reorpadito” mommpeHHs
MPOIYKIi My3WYHUX BUIABHUIITB 1 6araTo iHIIIOTO, 10, B KIHIIEBOMY MiACYMKY,
1 € CKJIaJIOBOIO YaCTHHOIO ICTOPIT KHMKKOBOI Ta My3HUYHOI KYJIETYpH CBOTO 4Yacy.
Amxe nipuBaTHi 6i6mioTekH, mo dhopMyBanncs B YKpaiHi, sk 1 6i0mioTekn ycra-
HOB, CIIPUSIFOTH CTBOPEHHIO 1HTEIEKTYaJIbHOTO IPOCTOPY, 110 3a0e3edye MoIablie
3pOCTaHHs MMOMHUTY Ha KHUTY. PO3BUTOK mpuBaTHUX 010110TEK BioOpaxkae iHTe-
rpamito KyJIbTYpHOI aKTHBHOCTI OCBIUE€HUX IIOEH Y MPOIECH 3arallbHOEBPOIICH-
CBKOT'O XapakTepy’.

Crorogni npumipHuku komnekuii I'. JleBumpkoi 30epiratorbes y ¢oHmax
JIpBIBCBHKOI HAIIOHAJIBEHOI HayKOBOI 0i0mioTekn Ykpainu im. B. Credanuka (nani —
JIHHB), 6ibmiorekn JIpBiBChKOI HAI[iOHANBHOI My3WYHOI akajemMii iMeHi
M. B. Jlucenka, My3uuHO-MeMopiasibHOro Mysero Comomii KpymensHunpkoi
y JIbBOBI, mpuBaTHiii KHUTo30ipHi TeTsan KpymensHUIbKOT — BHYYKH MiaHiCTKH.

Haii6inpima yactka kosexmii i3 ¢poHaiB [HCTUTYTY MocHimKkeHb 010Mi0TedHNX
muctenbkux pecypcis IHHB cymapho HapaxoBye 728 on., 3 Hux 489 npykosa-
HUX Ta PyKONHUCHUX HOT, 241 kHUT Ta yaconuciB. Y 1999 p. yactuHy Kojekuii
y KinbkocTi 549 ox. (310 ox. HOTHUX PYKOIKUCIB Ta APYKiB, 241 KHHT 1 HacomH-
ciB) mogapyBaia no GouaiB [Herutyty Jlapuca KpymenbHuiipka — ToHbKA Tia-
mictku'’. I yacTvHa € 3aiHBEHTapU30BaHa i 30epiracThes y GOHIaX aBTOHOM-
HOIO KoJeKIiero mij muppom ,,JIeB”. Oxpim 1poro, 180 HOTHUX PYKOIHUCIB BKE
ronepeHbo 3Haxoammcs y poraax [JIBMP, ogHak yac i nuisixu ix HaIXOKSHHS
HEB1AOMI.

8 I. JleBuubka, Asmobiozpaghis [w:] Myzuuna kynemypa Yxpainu y cnoeadax, mamepianax, mcmax,
red. L. JTucenko, Kuie 2008, s. 405-406; I'. JleBunibka, OcHosu cyuacroi nedanizayii, JIsiB 1997.

°1. B. Jlicoa, [Ipusammua KHUMNCKOBA KONEKYiA: Meopemuyni nioxoou 00 6U3HAYEHHs NOHAMMA,
»YKpaiHCbKa KyJIbTypa: MUHYJIE, CydacHe, [IIIXH PO3BUTKY. HaykoBi 3amucku PiBHEHCHKOTO
JIep>KaBHOrO IyMaHiTapHOro yHiBepcurery” 2012, nr 18, s. 253-258.

10 JTapuca IBaniena Kpymensuunska (1928-2017 pp.) — ykpaincekuii apxeosor, 6i6iore-
KO3HaBellb, TOKTOp icTopuuHuX Hayk (1991 pp.), mpodecop (1999 pp.), aupekrop JIbBiBChKOi Hay-
koBoi 6i6mioreku im. B. Credannka (1991-2003 pp.).


https://uk.wikipedia.org/wiki/1928
https://uk.wikipedia.org/wiki/2017
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%90%D1%80%D1%85%D0%B5%D0%BE%D0%BB%D0%BE%D0%B3
https://uk.wikipedia.org/wiki/1991
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9F%D1%80%D0%BE%D1%84%D0%B5%D1%81%D0%BE%D1%80

TBopui koHTaKTH mianicTku ["ani JleBunpkoi (Ha Marepianax ii npuBaTtHOI KHUT030ipHI) 229

CxutagHi icTopudHi ¥ CyCHUIBPHO-TIONITHYHI 0OCTaBMHM B 3aximHid Ykpaini
nepmoi nonoBuHU XX CT. MPH3BENH JIO PO3MOPONICHHS KOJIEKINT M0 Pi3HUX
NPHUBATHUX Ta IHCTUTYLiHHHUX 30ipkax. ToMy MUTaHHA MOBHOTH 30€peXeHOCTI
koJekiii . JIeBUIIbKOT 3a/IMIIAETHCS BIIKPUTUM, OCKIJTBKA HaM HE BiJIOMO IPO
ICHYBaHHs NMEPBUHHUX IHBEHTAPHUX CIIMCKIB YM KaTAJIOTiB, OMPAIlbOBAHKUX Bila-
CHUKaMW;, MH]PIB UM MOPSIKOBOI HyMepalii Ha TPUMIpHUKAX KOJEKIil TeX He
BUSIBIICHO.

Jnst 3miicHeHHST PEKOHCTPYKIIIi PO3IMOPOIIEHOT0 KHIKKOBOTO 310paHHS aK-
TyaJIbHUM € BUBYEHHs TIpoBeHieHIii'!. OCHOBHOK 03HAKOK 0CO0OBOI IPUHATIEK-
HOCcTi KHHUro30ipHi [. JleBuIIbKOI € HasBHICTH Ha BCIX MPUMIpPHUKAX MITAMITY
.13 kaur Tami JIeBuipkoi”’; OKpiM HROTO YaCTO 3HAXOUMO il OCOOUCTHIA i IITHUC.
PazoM 3 THM, Ha IPUMIPHUKAX BHUSBJICHI BIaCHUIBKI HAIMMCH Pi3HUX OCI0 3 pOJAMHU
Jlepumipkux: ,JIeB JleBunpkmit”, ,,Credanis Jlepumpka”, ,,Cectpu JleBmipki”,
»Helene Lewitsky”, ,,JI. KpymensHuUIIbKa”, 10 TA€ TMiCTaBH BBAKATH MTOXOKSHHS
KOJEKIii AK pomuHHe — poanH JIeBHIbKUX-KpylIeabHHIBKIX. VITeThes Takoxk
PO HEOOXIHICTh BUSBJICHHS, OTIPAI[IOBAHHS Ta JIOBEJACHHS JI0 BiJOMa HAYKOBOTO
3arajry BciXx oco0oBux MatepiaiiB I'. JIeBUIIBKOT 1 TpakTyBaHHS iX K OKpEMOi
ICTOPUYHOI KOJICKIIii, sIka OXOILUTFOBATHMME Pi3HI BUIM IOKYMEHTIB: CIyKOOBOTO
TIOXOJKSHHS, JIMCTYyBaHHsI, a(illi KOHIIEPTHUX BUCTYMIB, (POTOOKYMEHTH, Ta iH.
AJpKe caMe MOXO/PKEeHHS MiaHICTKH 3 ¢iM'T, e KyJIbTypa i MUCTEITBO OyJIU B He-
3MiHHI# ToIIaHi, poarHHI KOHTaKTH Jlepunbkux — Kpymenpaunbkux — BaxHsHu-
HiB — JlrogkeBudiB — L{imaHOBChKMX — XOMIHCHKHX, iX KOHTAaKTH 3 OaraTbMa Jisi-
YaMmu JliTepaTypu ¥ mucrentBa ['anuuuHu, a moTiM BifHs, MUpOKuii 10oCcTym 10
npykoaHoi mpoaykiii JIsBoBa, Kpakosa, Bigus, Mionxena, bepiina manu Bupi-
H1ajbHE 3HAYEeHHs A7l GOpPMYyBaHHS XapakTepy i ckiaxy KHUro3oipHi. Ciig Takox
HAroJIOCUTH Ha CYCHIILHOMY 3HAYCHHI NMPUBATHUX KHHXKKOBUX KOJEKINH, SKi
€ OCHOBOIO JUIsl hopMyBaHHs (poHIIB myOmiuHuX 0i0JIIOTEK — OcepelKiB 30epe-
JKCHHS KyJIbTYPHOI CHaIIMHK HAIIT /)11 HACTYITHUX MTOKOJiHb.

[nsxu MOTIOBHEHHS! HOTHO-KHMKKOBOI KojekIil I'. JIleBuIibkoi Oymu pi3Hi:
PYKOITMCHE KOIIFOBAaHHS MY3HYHHX TBOPIB, KYHIiBJIS B KHHTapHSX, JapOBH3HA
TOmIO. 30KpeMa, A0 (GOpMyBaHHS KOJIEKII JOIy4YHBCS OaThKO miaHicTKH JleB
JleBuupKuii'?, po 1o cBigUaTh MapriHagbHi 3aMMCH HA THTYJIBHMX CTOPIHKaxX
oKkpemux BuaaHb. Hanpuknaz, kommoszurop Bonogumup Cnoboa3sH nmonapysas

11 B, Cokonos, Busnauents mepmina ,, nposenicnyia” 6 KHU2O3HABCMEI 6 KOHMEKCMi 00CTIONHCeHb
gidomMocmell npo 6IACHUYbKY HANEXHCHICIMb KHU2U, ,,BiCHUK KHIDKKOBOI manati’” 2014, nr 10, s. 19-22.

12 JIep Jlepunpkuii (18 cepn. 1863, Benuka Boas — 19 sxosr. 1928, Tlo3Hauk, iiMOBipHO) —
IOPHCT, CYAZs, TPOMaAChKHH Aistd Ha CKOJIBIIMHI TOXO/HB 3 JaBHBOTO CBAIICHUIOTO poxy JleBu-
1bkux. Bin 6yB mocioM 110 aBcTpiiicbkoro napiaamenty 3 1911 p. i o ranunekoro ceiimy 3 1913 p.,
uneHoM 3aranbHoi Ykpaincekoi Pagu y Bigni ta Hanionansnoi Pamu 3YHP’y, ronosoto J{omomo-
rosoro Komitery, mo aisB mig gac Ilepuioi cBitoBoi BiliHM y BinHi i momomaraB yKkpaiHChKHM
ODKCHISIM, IHTEPHOBAHUM 0c00aM 3 yKpaTHCHKUX 3eMeJIb 1 YKPaiHCHKUM IOJIITHYHIM B’ SI3HSM.
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J1. JleBHIILKOMY JIBa HOTOJAPYKH CBOiX CKPUITKOBUX TBOPiB — ,,Pomanc™'? i ,,Ex30-
THYHA KOJIMCKOBa '* — MMOBIpHO mij 4ac 3ycrpiueii y Binni, e B 1eil uac nepe-
Oysanu JleBunpki. Japunit Hanuc Ha ,,Pomanci”: ,,B moBig cramoi mam’sTi i mo-
BaxkaHHA [....] JIbBoBU JleBunpkomy aapye aBtop. Bimens, 18. rpynuas 19157
CBIUUTH NPO iXHI TPUBAJI i IPYKHI KOHTAKTH; HAIIKC HA APYroMy TBopi — ,,Ex30-
THYHA KOJMCKOBA” matoBaHuii 1915 p.

Jo momoBHEHHSI HOTHOI KOJEKLii AOTy4YuiIach MaTH MiaHicTKu — Mapis
Baxusinnn (JleBunpka). Llikasi ii poauHHi crocyHku: 6aTbko Kimnim AHTiH Baxasaua
(1840-1915 pp.) — crapmmii Opar kommo3utopa AHartons BaxHsHuHa, MaTH —
Mapis Jrogkesnu (Baxusaun) (1840-1890 pp.) — cectpa [Tunmmmna Jlronkesuua,
Oatbka xommo3uropa Cranicnasa Jlrogkesudya. Maru I'. JIeBuiipkoi 1o00pe rpana
Ha (OpTeN’sIHO i B MOJOI POKM BHCTyIana y 30ipHHX KoHIepTax. MIMoBipHO
3 OaTpkiBCchKOTO oMy M. Baxusaun (JIeBuiibka) mprBHECHa y KOJEKI[II0 KHUTH:
Ha OJHOMY 3 BUaHb 3HAXOJMMO BJIACHULIBKUH mianuc Oatbka Kitnma BaxusHuna.
Maru nana crapuiii JoHbII ["anuHi nepir HaBHYKU TPU Ha GOpTEMiaHo; iHIINX
JOHBOK BOHA TEX 3a0XOTWIIA 10 MY3UKH. Bigomo, 1o tpu cectpu JleBHIbKi 3710-
Oysu My3u4Hy ocBiTy: ['anmna — mianictka, Mapist — Biononuesnictka'®, Credanis —
ckpunanbka'®, a y 20-30-x pp. XX CT. BOHU CTBOPUIIH TPio cectep JIEBUILKUX
i 6araTo KOHIEPTYBaJH, IOMOBHIOIOYH CBii penepTyap i JoManHio 6i01i0TeKy
HOBHMH BHJAHHSIMH. 30KpeMa, Ha TUTYJIbHINA CTOPIHI JIEHNIIrchbKOr0 BUIAHHS
¢oprenianaux conar JI. berxoBena unraemo gapunii Hanuc WmoBipHO Credanii
JleBunipkiit: ,,Hamriii mo6iit cectpuuni B neHs Anrena. ['ans i Mans JleBunbki.
9.1.1922 p.”.

B kosexk1iii 3HaX0AUMO MPUMIPHHKH, 110 TIOXOJSTh 3 poArHU KpymenbHUIb-
xux. Mnerses npo BiacHi kauru [Bana Kpymensaumbkoro'” — 31e6i1b1m0ro TBOPH
XYJOXKHBOI JIITEPATypH, PO IO CBiIYATH EKCIIOPHUCH TOPsA] i3 BIACHUIIBKIMH
miamucamu I, Jleunpkoi. Ecradery monoBHeHHs Ta 30epeskeHHs POJMHHOI KHU-
ro30ipHi mpojosxkuna JI. KpymenbHuIbka, TPUMHOXKYIOUM Ta PO3MUPIOI0YH
ii xapakTep (axoBOIO JITEPaTypoOIO 3 AUIAHKH apXeoJorii Ta ICTOPUYHUX AUCIIHMII-
niH. Xoy4a apxiB i BIacHa KHIWKKoBa KoJekist JI. KpymensHUIbKoi € BHOKpeM-
JICHA, B HIll 3HAXOAUTHCS YMMAJIO KOJIEKIIHHUX MaTepiamiB [, JIeBuiipkoi.

13 Wladimir Stobodzian, Romanze: fiir Violine und Piano, Wien; Leipzig [s.a.].

14 Wladimir Stobodzian, Berceuse-exotique: fiir Violine und Piano, Wien [s.a.].

15 Mapis JIbiBHa JleBuupka (FO3Bak) (1903-1966 pp.).

16 Credpanis JIbeiBHa JleBuupka (? —1943 pp.).

17 IBan Kpymensuuupkuii (1905-1934 pp.) — noer, rpadik, mucrenrsosnasens. Cepen Horo
TBOpiB: 30ipku moesii ,,}Oumit crokiit” (1921 p.), ,,Bypi # Bikwa” (1930 p.), npamMaTndHi TOEMHI
,Crip 3a magonny CinbBito” ta ,,Ha ckemsax” (1931 p.); okpema Bumana 36ipka ,,I'padika”
[. Kpymenbuuiskoro. Matu IBana, Mapist Kpyniensaunpka-Cno6ozisaa (1876-1934 pp.) — aktopka
Teatpy ,Pycwpkoi becign” (1890-1910 pp.) ta muchbmeHHwuIs, aBTOp Ipamu ,,.Bona” (1910 p.)
Ta 301pOK OIOBiIaHE.
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Yumanio HOTHUX 1 KHIKKOBHX BHJIaHb OYyJI0 IpUAOaHo B KHUTApHsIX JIbBOBA.
binprricTs 3 HUX Manu cBO1 OyKiHICTHYHI BiJIITH, B IKHX MOXHA OYJI0 3aMOBUTH
1 mpuaOaTH JTTEpaTypy Pi3HUX 3aXiTHOEBPOMEUCHKUX BUIABHUITB. [Ipo me cBin-
YyaTh mTaMu Ha BupaHHsx: ,,.Sklad nut w Ksiggarni Polskiej we Lwowie”,
»deyfarth & Czajkowski ksiegarnia Lwow” Ta iH. Huzka HOTOAPYKIB OXOIUTH
3 BiJOMHUX BiJleHCbKHX BUAaBHHUYNX (ipM KiHusg XIX — nepmroi tpetuan XX crT.:
,Universal Edition”, ,,Thobias Haslinger” Ta in. Ix Oyro nmpunbano y BimHi, ae mix
Jac mnepiroi CBiTOBOi BiiiHM nepeOyBaia poauna JleBunpkux. J(BaHaaLsATh pOKiB,
NPOKUTHX B aBCTPIHCHKIil cTomuii, Oy yacom (GOopMyBaHHS My3UYHUX CMaKiB
Ta izeaniB MaiiOyTHLOI mianicTku Ta i cectep'®. V Bimni I'. JleBuibka orpuMana
oyXe pi3HOOIUHY ¥ rMOOKy MYy3WYHY OCBITYy, TaMm 3pOOJICHO i mepili KpoKH
B KOHIIEPTHIN Ta MeqaroriyHiil misimpHOCTI. BineHCchKe MOXO/KEeHHS BUJAHb 3a-
CBIUYIOTh TaKOXX MapriHaibHi 3ammcu: ,,Ctedanis Jlepunbka, Bigens 19187
,» Y Ir00IeHiii cectpuutli ['anelini Ha mam’siTky Binm Mani [?] Bimens 18.06.19207;
Helene Lewitzki Vienne 1922”; ., Hamriit mro0iii cectpuuni B leap Anrena. ['ans
1 Mans Jlesunpki”, ,,Lewizki, Wien”.

Oxpemi MPUMIpHUKN KOJIEKI[il MEPBUHHO MTOXOAMIIH 3 1HIINX IHCTUTYIIH 4n
npuBaTHUX 30ipok JIpBoBa. Lle miATBEpAKYIOTH MapriHajbHI 3alyCH, IITAMIIH,
pYKOTHCHI Komii TBOPiB pi3HMX 0ci0, maToBani Bix 1860-x pp.. YHIKaTEHUMHI
€ aBTOpchbKi Kkomii kommosuTopiB Moramma PykraGepa, pykommcHi Komii
T. KoOpuHcrkoro, M. CanpyHa, BiacHuibKi mianucu 5. Macioscbkoi, K. TapHas-
cbKoi, A. Pynnunpkoro 1a iH. [llTamnu Ha CTOpiHKax HOTOJIPYKiB BKa3ylOTh Ha iX
NEPBUHHY MPHHAIEKHICT, 10 TEBHUX TOBAPUCTB YW iHCTUTYWiH: ,,Chor
Stow[arzyszenia] Kupcoéw i Mtodz[iezy] handlowe;j”, ,,C.K. Gimnazyum Fran-
ciszka Jozefa we Lwowie”, ,,bibmioreka [nctutyTy LepkoBroi My3uku y JIbBOBi”,
»biomoreka I'p. kar. yxoBuoi Ceminapii’, ,,ucTuryTs CTaBpONMIiHCKUMA
BB JIbBOBI”, ,,Xop TomapuctBa «30pi» y JIbBOBI”, ,My3. T-BO iMm. JlmceHka
y JIbBOBI”, ,,My3uunuii [HcTHTYT iMeHi Jlucenka y JIbBoBi” Ta iH. BusiBnenuit
mramit ,,Bacuiie bapBiHCHKHIT™ 3 TO3HAYKAMHU MTOPSIKOBOI HyMmepaitii ,,44” 1 ,,45”
Ha BHJaHHAX (opremianHux TBopiB P. lllymana HaBoauTh Ha AyMKY PO iCHY-
BaHHs J0Ci HEBiJOMOi IpuBaTHOI My3u4HOi Oi0miorekn bapsincekux (Bacwmis
i fioro apyxwunn Haranii). Lli yrikansHi Matepiany, 3i ciiB T. KpymensHUIBKOT,
y BOEHHI 1 MOBOEHHI JIMXOJIITTSI HE3aJIE)KHO BiJl TOOYTOBHX YMOB 1 TOMITHYHOI
CUTYyalii B CKJaJi KHUT030ipHi pa3oM i3 ciyKOOBUMH JOKYMEHTaMH 30eperincs
BiJI 3HUIICHHS 3aBJISKHU 3YCHUILIAM POauHM JIeBUIIbKUX, HacaMIiepe MaTepi Mapii
Baxustaun (JIeBuIbKO1) TO Ha TOPHILI, TO B IiABaJi MOMEIIKaHHS 10 ByJ. MOH-
uuHCBKOrO (Terep Chpemona)'’®.

18 0. Maprunenko, Bidens sk ,, mysuuna cmonuys” ykpaincykoi misiceocnnoi emizpayii, ,,Ykpa-
iHChKa My3uka” 2018, nr 2 (28), s. 48-58.
19 Bucnosmoemo mupy nogsky T. . KpyiuenbHuiibKiii 3a Hajani KOHCYJIbTAL] Ta MaTepiam.
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JomarrHi KHAT030ipHI 3a3BHYail € IPOAYKTOM Mpodecii, pe3ynpTar ImIaHoMip-
HOT 1 KpomiTKoi 30upanpkoi poboTu ans mpodeciiHUX MOTped iX BIACHHKIB.
B xomexkmii I'. JIeBuIIbKOT KITBKICHO TIepeBakae HOTHA 30ipKa — pyKOTIHCHA 1 Ipy-
KoBaHa. JKaHpOBHH CHEKTp MY3MYHHX TBOPIB € IIMPOKUM — BiJg cUM(OHIYHOI,
OTIEpHOI 10 KaMEpHO-IHCTPYMEHTAIBHOI Ta BOKANBbHOI MY3UKH. UUMaly 4acTKy
CTaHOBJIATHh PYKOMHUCH AyXOBHUX TBOpiB. [IpH 11poMy KinbKicHO mpeBanroe Ghop-
TemiaHHa My3HuKa, [II0 IPUPOAHBO 3 OTJISAY HA 11 KOHIEPTHY H MeAaroriuny Jisib-
HICTH BJIACHMUIII.

XKanp dopreniaHHOT My3UKH IIUPOKO MIPEACTABICHUH TBOPaMH U1 KOHLEPT-
HOTO Ta mearorigaoro pernepryapy. Im’s I'. JIeBUIIBKOT SIK MaHICTKA HE CXOIIIIO
3 koHuepTHux adim Bigus, [Iparu, Bapmasu, Kpakosa, byganemry. ConbHi
KOHIEPTH-PEYUTAI, TEMATH4HI i MOHOTpadidHi IPOrpamMHu, UKIIK BEYOPiB MaJIH
Ha METi MiABHUINUTH CIyXallbKUH piBEHb JbBIBCbKOI myOiiku. B 1i pemepryapi —
TBOPY KOMIIO3UTOPIB Pi3HUX HAIIOHAIBHUX IIKLT 1 €M0X — Big 6apoxo 10 cepe-
muan XX cr. B 1936-1937 pp. BoHa 1ana NUKI KOHIEPTIB, MPUCBIYCHUX HIMEI[b-
Kiit knacuuniit Mysuni (M. C. Bax, conatn berxosena), pomantukam (Ily6epr,
[Iyman, MennenbcoH, bpamc), a Takox Llloneny i JlicTy, KOpUCTYIOUUCH BUIaH-
HSIMU 13 BJIACHOT HOTO 30ipHi.

VYuens I'. JleBuiipkoi — Oner KpuiiranbChKuii, — y CBOIX COrajiax BiJ3Hayae,
o npogecop JleBuipKa — €1MHA 3 TOTOYACHUX KOHLEPTYIOUNX nenaroris JIbBiB-
ChKOI KOHCEpBATOPii IMOCTIHO BKJIFOYaia B IMPOrpaMH KOHIIEPTIB HaWHOBIIIL
TBOpH KoMro3uTopiB XX cr.: A. Bepra, I1. Tingemita, A. lllen6epra®. Kiacuk
yropcbkoi Mmy3uku bena baprok momapysas no konekuii I'. JIeBuiipkoi BumaHHs
CBOiX TBOpiB — QoprenianHoi CoHaTH Ta ,,PyMyHCHKHMX TaHIIB” JJIsl CKPHUITKH
i popremniano iMoBipHO y 1936 p. migyac ioro ractponeii 1o JIbBoBa. Y crioramax
B. BapBiHchKOT0 IO I1i racTpoIIi i3HAEMOCH MPO YCITIIIHEe BUKOHAHHS bapTokoM
CBOiX TBOpiB, PO BUKOHAHHS Ui HHOTO I'. JIEBUIIBKOIO KOMITO3HLINH MOJIOIOTO
Muxomnu Koneccu 1 npo ii HaMmip BUKOHATH Ha OZHOMY 31 CBOiX KOHLEpTiB CoHaty
Baproka?!.

I'. JleBuibka sk MiaHiCTKa HaJie)Kasa 10 HAHaKTUBHILIUX MPOTAraHIucCTiB
YKpaTHChbKOi MY3WKH — KJIACHYHOI 1 cy4acHoi. Y mepelniky aBTOpPiB, HasBHUX
y xouektii — M. BepukiBcbkuit, @. Konecca, B. Kocenko, M. Jlucenko, K. Cre-
ueHko, I1. Cennns, I'. XoTkeBuu Ta iH. I3 TBOpUOCTI KOMIO3UTOPIB NEepeMu-
LUIBCHKOT MIKOJHM YHIKaJbHUM € PYKONHMCHUH NMPUMIPHUK CHIBOIPH ,,CiTbCBHKI
mieHinorentn” Muxaiina BepOunbkoro, naroBanuii 1866 pokom, WMOBIpHO
aBrorpad kommnosutopa. Tum ke 1866-M POKOM AaTOBaHO 30IPHHUK XOPOBHX
JYXOBHUX TIICHECHIBIB, 1[0 TIOXOAMB i3 Oibmiorekn CraBponwmrilicboro IHCTHTYTY

20 [Tianicmka ma nedazoz I'anuna Jlesuyvka: mamepianu obrachoi kougepenyii euxnadauie
opmeniannux 6i00iNi6 MY3UYHUX YUUIUW MA MUCMEYbKUX WKLL, npucesuena nam smi I anunu
Jesuywroi (/Tvsis, 6 scoemus 2004), red. T. I1. BopoOkesuy, JIbBiB 2012, s. 24.

21 Ibidem, s. 61.
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i3 TBopamu M. BepoOwurnskoro, /1. boptasacskoro, A. Hanke, M. PyakoBcrkoro,
B. Cepcasis.

Tema ,,Mukomna JlnceHko” — ocoOnmBa cropinka Oiorpadii I'. JleBumpkoi.
Bona HeoTHOPa30BO BUKOHYBaIa TBOPH BUIATHOT'O KJIACHKA YKPaTHCHKOT My3UKH:
Ilepury parcoxito Ha 1Bi yKpaiHchbKi Hapoaui Temu op. 8, Eneriro, [aBot B mepion
3 kiamg 1930-x i1 B 40-1 pp., 10 MPOMUHYB i1 3HAKOM JIMCEeHKOBOI My3H. 3 IIHOTO
orsaxy 3HaMeHHUM OyB 1937 p. 1 Bi3HaYeHHS 25-THX POKOBHH TaM’ SITi KOMIIO3H-
TOpA, 110 BUIAIIOCH Y HOBUX JUIs Hel hopMax — JTiTepaTypHUX poOOTax Mpo HbOro?2,

I'. JleBuiipka Oyia € JMHOIO 3 TATUIBKUX MiaHICTiB, XTO 311HCHHUB TaKy BEIUKY
KUTBKICTh TIpeM’€p YKpaiHChbKOi GopTemanHoi My3ukn XX ctomtrs. B ix mepe-
miky — ,Ilaccakamis” M. Koneccn, ,,Conara” Anrtina Pymaumnskoro (1932 p.),
,CoHara” 3unoBis Jluceka (1927 p.), ,,JApyra ctoita” Pomana Cimosuya (1937 p.),
tBopH O. Ta H. HmxkankiBcbkux. Ha BUSIBIEHHNX B KOJIEKIiT HOTOJpYKaxX TBOPIB —
nmapuai aBrorpadu A. Pynaunskoro, 3. Jluceka, M. Komneccu. I'. JleBumpka y mix-
BOEHHHH MEPiOA aKTUBHO CHPHsIAa HAIATOKEHHIO MUCTELBKUX 3B’ SI3KiB 3 KOM-
no3uropamu Benukoi Ykpainu. B 1i nepesBOEHHUX KOHIEPTax MOCTIHO 3BydYan
tBopu b. Jlarommuckkoro, I1. Kosunbkoro, B. Kocenka, 1. bensu, B. I'pynina,
M. BepukiBcbkoro, BuaaHHs skux garosadi 1920—-1940 pp., npucyTHI y KOJIEKIIi.
VY 1931 p. ogniero 3 nepmux y JIpoBsi I'. JIeBuipka Bukonama tBopu JI. PeByib-
xoro*. Ha mouarky 1940 p., nepeGyBarour y cknazi rpynu inrenirennii y Kuesi,
MiaHICTKa 0COOMCTO MO3HAMOMMIIACS 3 KOMIIO3UTOPOM, a OIICIsA OTpUMaa Bij
HBOT0 (hoTOrpadiro 3 JapUUM HarUcoM>*,

VYBary npuseptae ¢opremniansa ,,Conara” 8. 9 Cepris bopTkeBuua, Bury-
1eHa Jeinirckkum BuasieM Jlanienem Parepom®. Im’st Cepris Boprkesuya®® —
YKpaiHCBKOTO KOMITO3UTOpa MOJBCHKOTO MOXOJpKeHHS KiHIg XIX — movatky
XX cToniTh, — TUIBKK 3apa3 MOYHHAE BXOJUTH Y BITUM3HSHHNA MY3HMYHHHA KOH-
TekcT. IlocTaTe ManoBinoma, HeOOLIHEHA, TPariuyHa, sIKOro ChOTO/IHi 111 Ha3KBa-
I0Th ,, YKpaiHChbKkuM PaxmaniHoBuM”. Uumano Horo My3u4HUX TBOPiB BBaXKaJIUCS
JI0 SIKOTOCh MOMEHTY BTpau€HUMH. AJie OCTaHHIM YacoM JOCIIJHUKUA PI3HUX
kpain (Itanii, ['onnannii, Kanagu, AMepuku, HiMmeuunHm) 3HaX0AsTh HOTH KOM-
No3uTOopa y npuBaTHUX apxiBax. I'. JleBuupka mpundana TBip nmpaBaonoaiOHO
y Binsi, mepeOyBatoun tam i3 poaunoro, ae C. boptkeBuu 3 1922 p. npoxxnBas
i mpoBiB (3 mepepuBoM y 1928—1933 pp.) ocraHHI pOKH KUTTSL. 30€pekeHi MPorpamMu

22 MMianicmka ma nedazoz I'aruna Jlesuyvka: mamepianu obaactoi kongepenyii éukiadauis
Gopmeniannux 6i00iNI6 My3UUHUX VUUIUW, MA MUCTEYbKUX WKL, npucesiyena nam smi I anunu
Jlesuywvroi (Jlvsis, 6 socosmusn 2004), red. T. I1. Bopobkesuy, JIpBiB 2012, s. 10.

2 4. Topak, @opmenianna mysuxa Jleeka Pesyyvkozo y euxonanni Mapii Kpywenvhuyvkoi,
,»YKpalHChKe MHCTEIITBO3HABCTBO: MaTepiald, JOCHiIKeHHs, pereH3ii” 2015, nr 15, s. 163—168.

24 J1. 1. Kpymensnuueka, Pybanu nic (Cnozadu 2aruvanxu), JIssis 2001, s. 150, 225.

25 Serge Bortkiewicz, Sonate (Si Majeur): pour Piano, Leipzig 1909.

26 Cepriii Exyapnouu Boprkeuy (28 motoro 1877, bnarogatae — 25 xoptHs 1952, Binens)
— BUJIATHUH YKPaiHCHKHI KOMIIO3UTOP MOJIBCHKOTO MOXOKEHHS, MIaHICT 1 IeIaror.
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KOHIepTHUX BUCTYTIB ['. JIeBuIIbKOi HE (iKCYyIOTh BUKOHAHHS I[LOTO TBOPY, aje
1€ OITOCEPEAKOBAHO MiITBEPKYIOTH BUKOHABCHKI MPABKH MIaHICTKH B HOTO HOT-
HOMY TEKCTI.

VY KOHLEpTHIH Tpomnarani cepes; ykpaiHChbKUX Kommo3uTopis I'. JleBuipka
BHSIBIIsLIIa OCOONMBY yBary i mosary 1o TBopiB B. bapsincekoro. Bixxe B mepmomy
conpHOMY KOHIEPTi y 1922 pori I'. JIesunpka BukoHana ki B. bapeincekoro
»~Immposizanisa. Cepenana. Kanmona”, y 1931 p. — mukan ,,JIt060B”, 3amummB-
ITUCh HE TUTHKH TIEPIINM, ajie i €IMHUM Horo BuKoHaBIeM. OKpiM BHIaHb IHX
[UKIIIB Y KOJEKI[ii 30epiraeTbcs pykomuc TBOPY bapBIHCHKOTO ISl CKPHUIKH
i popremiano ,,Chansontriste” (Cymaa micas) g-moll (1910-1912 pp.). Lle aBTo-
pu3oBaHa Komis, maroBaHa 4 kBiTHA 1934 p. 3 HamKMCOM Y KiHIII TBOPY: ,,pYKOTIHC
B. bapsincekoro amns I'. JleBUIIbK01”, 3aBASKH 9OMY TBip 30epircs BiJ CyMHO-
3BICHOTO 3HUIIEHHS y 1948 p.

B HOTO 30ipHI MIMPOKO MPEJCTABICHUH MeaaroriyHuii penepryap s ¢op-
Ten’ siHO, SIKui OyB CKJIagoBoI0 penepryapy yuHis I'. JleBuipkoi. CBoro nieaaroriany
TisUTBHICTH BOHA pO3IoYala Iie y ,,BiIEHChKUI Tepiof, a nepeixasim a0 JIbBoBa
y 1929 p., napanensHo 3 poboToro B CTpHio BUKIagana y My3uuHOMY iHCTHTYTI
imeni M. Jlucenka y JIpBoBi. 3 mpuxonom paasHcsKoi Bnaau I, JleBuiibka BUKIa-
nana ¢opren’siHo Y JIbBIBCBKiH JepkaBHIH KOHCEpPBATOPIl Ta cTana JUPEKTOPOM
JepxaBHOi My3W4HOI IKONHM Tipw Hil. Llel penepTyap HanmoBHEHUH nepeOBCiM
»lIKomaMu” rpu Ha IHCTPYMEHTI, HalJaBHiIIe BUIaHHS naTtoBano 1827 p. aBTop-
crBa M. H. Tymmens?’.

[Nenaroriunwmii penepTyap B Kosekii I . JIeBHITbKOI BUSBIIsIE aKTUBHE 3BEPHEHHS
JI0 TBOPIB MEAroriqyHOro CrpsiMyBaHHs kKoMrno3utopiB [ammuman I- mom. XX cr.:
b. Kynpuxka, 3. Jluceka, C. Jlronkesuda, B. bapsincekoro, H. HikaHKiBChKOTO.
X JTOMOBHIOIOTH ITHKIH TBOpiB s Aited B. Kocenka, JI. PeBynpkoro, Map’sHu
JIuceHKO Ta 1HIIMX KOMITO3UTOPIB-TIENAroriB, SKi MPOJOBKYIOTH TpaaUIii
M. Jlucenka, [1. YaiikoBcpkoro Ta iHmmx. Lli TBOpH cTam 0CHOBOIO MeIarorivyHoro
perieptyapy, BIipoBapkeHoro ['. JIeBHIIbKOI0, ayKe BOHH JIOTIOMAraiyd po3BUBATH
HE TUTHKU (paxOBi HABHMYKH, HEOOXI HI [T BUKOHABIISA-COJIICTAa UM aKOMITaHiaTopa,
XYJIOKHBO ITi3HABATH, MY3UYHO MEPESKUBATH BIAMOBIAHUN IJIACT HAIllOHAIBHOT
KynbTypu. Takox y mporeci HaBYaHHs y4HI 3HaHOMHJINCH i3 KpallMMH HaJ0aH-
HSIMH €BpONEHChKO1 (opTemiaHHOl JiTepaTypyd IUOAKTUYHOTO CHPSIMYBAaHHS:
K. Yepni, P. lllymana, ®. Mennenscona, b. baproka, ®. [llonena, 3. Komas ta iH.

27 florans Henomyk I'ymmens ([Johann Nepomuk Hummel],1778-1837 pp.) — onuH i3 3acHOB-
HUKIB BIZICHCHKOI MIKOJM (POPTEMmiaHHOI IMeIaroriku, HelepeBepIIeHH MalicTep BIpTyO3HOI Ipu
i BumatHuii nexaror. BiH 3acymxyBaB GaratoroquHHi TpeHyBaHHS (,, [PhOX T'OIHH JIOCHTh, OJHAK
IIO/HA 1 3 yBaro”). HaTXHEHHICTh TPy MPOTHCTABIIAB MEXaHIuHiil 0€310raHHOCTi, BUMAaraB TOHKO-
IIiB BIAYYTTiB y KiHUMKaX ManbiiB (,,L{e qomoMorxke po3BUTKY ClyXy il HOuyTTs”’) i BOIOAIHHS BCiMa
Buamu tyme. OJHaK BiH CXBalIOBaB ,,pyKOCTaBH 1 He BU3HABAB Iejasti3alii, MepenIKoIKandn
TUM CaMHUM IPOTPECY Y BUKOHABCTBI.
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Jlo xosektii BXoauia Hi3Ka TBOPIB IJIST CKPHITKH 1 popTeriaHo, sKi, IMOBIpHO,
BHKOHyBana cectpa — Credanis JleBuupka. MeThcs mpo TBOPH YKPaiHCHKOTO
xommosutopa Ieana JleBunpkoro®®: , Bannsc”, ,,Kaszka”, ,,HokTiopH”, yKpaiHChKi
TaHk#, HanucaHi B 20-30-1i pp. XX CT. — pOKH TBOPYOTO MiTHECEHHS A
kommo3uTopa. 3 1921 p. JleBunpkuii mpamroBas y Bumomy My3n4HOMY iHCTHTYTI
iM. M. JIucenka y JIbBOBI, Besie kimac ckpumiku. Y mpomy x [actutyTi . JleBunbka
3 1929 p. 6yna mpodecopom kiacy opremiaHo 1 MpaBIOTOAIOHO KOHTaKTyBala
3 KOMIIO3UTOPOM.

Cepen CKpUIIKOBOTO perepTyapy KOJIEKIii yBary NpHBEpPTa€e DigKiCHE BHU-
nmauHs ,,Etude phantastique” Ocuna MockBuUiBa, KOMITIO3UTOPChKa TBOPYICTH
AKOrO € MaJOBiZIOMOIO i IJIKOM HeNOCIiKeH00>. BiH — aBTOp CKPUIIKOBUX
TBOpIB: ,,IMmpoBizarii”, ,,Jlymkn”, @anrasii fis-moll, ,,Enerii”, ,,Eckizy”, ,,Kornepry-
(hanTa3ii” Ta iH., OKpeMi 3 HEX OyJHM HaapykoBaHi y JIbBOBI BIACHHUM KOIITOM
y mitorpadiuHomMy 3aknani A. AHIpeHunHa.

VY Kkonekuii MHUPOKO MpeACTaBICHUH XKaHP KaMEpPHO-1HCTPYMEHTAIBHOTO
aHcaMOJIf0 (TIepeBaXXKHO TPiO) 3aXiJHOEBPOINEHCHKUX KoMIo3uTopiB: [ aiiHa,
berxoBena, Mennenscona, lllybepra, Illymana, ,, Tpio amoll” B. Bapsiackkoro,
SKi BUKOHYBaH B aHcamb6i cectpu JleBunpki, ['. JleBumpka y cknami 3 Baguvom
Crenenkom (ckpunka) ta [1. [Timrernykoro (BiosoH4YEb).

IikaBoto € kHmxkKOBa 30ipka . JICBHIIBKOT, sika BUSIBJISIE PI3HOCTOPOHHIH Xa-
paxTep 3aiiKaBJIeHb BIACHUKIB: XYI0XKHS JiTepaTypa, HAyKOB1 iCTOPUYHI, MUCTE-
[ITBO3HABYI T4 MY3HMKO3HABYI Ipalli TOIIO. 3a CHorajaMu cy4acHukis, ['. JleBu-
1pKa Oyna qyXe epyJOBaHOIO JIIOAWHOIO — 3Hana § eBPONEHCHKUX MOB, BUBYAJa
MEIUILIMHY, IliKaBuiack rpadosoriero, jemerapcTBoM, Gororpadiero®®. Mysuko-
3HaBYA JIiTepaTypa OXOIDIIOE Tpalli 3 Teopii (TEOPETHYHUX OCHOB, TAPMOHII. aKyc-
THUKH, KOMIIO3HIIii), icTOpii CBITOBOT My3HKH, Ta BUKOHaBcTBa. Cepe]; aBTOPiB
ceitoBoro piens — I'. Piman®!, JI. Kepy6ini*?, M. 3eiipdepr® ra in.

28 IBan JIeuibkuii (1875—1938 pp.) — yKpaiHCHKHIl KOMIIO3UTOP, XOPOBHIA IUPUTEHT, IIENATOT.

29 Ocun Mocksudis (1888—1974 pp.) — cosicT-KOHLEPTAHT, KaMEPAITiCT, KOMIIO3UTOP i MEAror,
oquH 3 GpyHaaTopiB JIbBiBCHKOT ckprmkoBoi mkomu. Yuens C. bapuesnua y BapmaBchkili koHcepBa-
Topii, 3romom JI. Ayepa, M. Besexupcrkoro y IlerepOyp3i i M. Epaenka, mpodecop (B mepion 1920—
1939 pp. crinbHO 3 miaHicTkaMu B. Boxeliko ta I'. JIleBunpkoro) i memaror y BMI iM. M. JluceHka,
OyB 3ampouieHuii Ha nmocany npodecopa JIbBIBCbKOI nepikaBHOI KoHcepBartopii iM. M. JluceHka,
MPAaLIOBaB y MIKOJIi-ACCATUPIULI Ta My3UIHOMY yumnuig, e y 1944—-1945 pp. OyB aupexTopom.
BunyckHuku ioro knacy — xoHueprytodi Bukonasui O. epkau, FO. Kpux, a Takox peniriitHuii
iS4, COJTICT-KOHIIEPTAHT 1 My3HKO3HaBeb 0. €. Llerenschkuid.

30 5. Muxanpuuiuys, 3 my3uxoro kpize ocumms, JIbiB 1992, s. 151.

31'H. Riemann, Grosse Kompositionslehre, Bd. 1-2, Stuttgart 1902—1903.

32 L. Cherubini, Theorie des Kontrapunktes und der Fuge in neuer Ubersetzung, KdIn—Leipzig
1896.

3 M. Seiffert, Geschichte der Klaviermusik. I1: Die dltere Geschichte bis um 1750, Leipzig
1899.
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VY KoJeKii IUPOKO NpeACTaBlIeHa Xy I0KHS JiTepaTypa — Bi/l JaBHBOIPELILKUX
aBTOPIB IO MUCHMEHHUKIB mepIoi TpeTuHn XX cT. BunanHs nmepeBaxHo GpaHITy-
3bKOFO Ta HIMEIILKOIO MOBaMH JTaTOBaHI 31€01IBIIIOT0 OCTAHHROIO UBepTIO XIX CT.
Jlesiki BUOaHHSA MOXOAATH 13 BacHOi KHMT030ipHI [. Kpymensaumpkoro, mpo 1mo
CBiT4aTh ekcaiOpucu Ta MapriHaiii. 3o0kpema, YHCeNbHOI0 € miAdipka KHUT (paH-
Iy3bKOT0 BUAaBHUIITBA Fayard, 3acHoBanoro B 1857 p. B [lapmxi. lle BunaBHuIl-
TBO, SIK BiJOMO, OyJIO MiOHEpPOM, MOYMHaroud 3 1896 p. B TOPriBii KONEKUiIMHU
MOMYJISIPHUX POMaHiB, HAAPYKOBAHUX BEIUKHM THPa)KEM 1 MPOITIOCTPOBAHUX
(hOTOTHITISIMI — TOTOYAaCHUM HOBOBBEACHHSM B TIoJTirpadigamii mporec. B konekrtii
3i0paHo KiIbKa AECSATKIB TBOPIB CBITOBOI JIITEpaTypH, ApaMaryprii, Gpiocodii i3 cepii
«Haiikpami kauru) asropcrsa Kcenodonra, [inpo, Illekcripa, Monbepa, Tere,
Cepsanreca, JlikkeHca, Jlone, CkorTa Ta iH. 3 pociiichKoi Jitepatypu 0i0miorpadiy-
HOIO PIAKICTIO € TpWKUTTeBe BUaaHHs moBicti ®. JJoctoeBchkoro ,,bim HOUi”,
natosane 1881 p. B mepekai Gppaniry3pkor0 MoBoro M. Cemenosa®?,

Konexist MicTiTh KHIKKOBI BHIaHHS KiHI XIX — modatky XX cr. (ppaHIry3s-
KO0 MOBOIO Haprkcbkoro BuaaBns En. Himsccona. Lle BumaBHUIITBO criemiamizy-
BaJIOCS Ha UTIOCTPOBAHUX TBOPAX, BUITYCKAIOUHW MEPEIUICTeHI XYA0XKHI alb0oMH
(TypuCTHYHI paXyHKH, TaM'STHUKH, MiCTa Ta KpaiHH), a TAKOK MOIYJISIPHI pOMaHn
Ta KJIACUKY CBITOBOI JiiTepatypu. B xonekii I'. JIeBuIbKko1 Bijl IbOr0 BUAABHHMII-
TBa 3i0paHO HU3KY TBOPIB XYJIOKHBOI JITEpaTypH BiJl TaBHIX I'PEIbKUX aBTOPIB
10 3aXiTHOeBpoIedchKkrX KinacukiB XIX — modatky XX cr. B ix nepeniky — TBopu
JaBHIX Tpernpkux ApamarypriB: Ecxina, I'omepa, Apucrodana; cepen 3axigHo-
eBporeichbkux knacukiB XIX cr. — mpmwxutTeBe Buaanus pomany JKopx Canj,
natosane 1869 p.>>.

Otxe, [ans JleBunpka copMyBasia BeIMKY NIPUBATHY My3U4HY 0i0IioTEeKy
Ta YHIKQIBHUHN apXiB, SKi MICTSTh IiHHI apTe(aKTH My3UYHOI KYJIbTYPH PErioHy
(HOTH, TIEpiOIMYHY Ta KHIDKKOBY JiTepatypy). Y HOTHil 4acTHHI IpUBaTHOI 0i01io-
TEKH TpeJICTaBlIeHa Pi3HOKAHPOBA MAJiTpa My3UIHHUX TBOPIB: ONlepHa, CUM(OHIYHA
Ta KaMepHO-IHCTpyMEHTallbHa MY3HWKa YKpaiHCBKHX Ta 3aXiJHOEBPOIEHCHKHX
komno3uTopiB XIX — mouarky XX cT., siKi ciyryBanu B 11 My3u4Hiil npakTui,
AKTHBHO BHKOPHCTOBYBAHCS IIJISI camMoocBiTH. CIIiJ BiJ3HAYUTH, IO PYKOITHUCH
Ta BUAAHHS TBOPiB KOMIIO3UTOPIB, CbOTOIHI 30€piraloTh HE TiNBKH ICTOPUYHY LiiH-
HIiCTh; BOHM BUKJIMKAIOTh 3alliKaBJICHHS! HAYKOBLIB SIK OJIHE 3 OCHOBHHX, a B OiJIb-
LIOCTi BUNIAJKIB — 1 €7jUHE JKepento X TBopuoi criaamuau. Konekmis I'. JleBuubkoi
B YHCJI iICTOPHYHUX MPHUBATHHX 010JIIOTEK PErioHy — CKJaJ0oBa YKpPaiHCHKOi
KYJIbTYPHOI CHAAIIVHU, € HEOIIHEHHUM JDKEPEJIOM JIOCIIKEHHS KYJIbTYPHUX
TPaJIIIiiA, 3aTaTBHOTO CTaHy JTyXOBHOCTI YKPATHCHKOTO CYCITiJIbCTBA B IIJIOMY Ta
HOTro HaliOHAJIBHOI €J1iTH, TOMY BUMArae Imojaiblioro BUBYEHHSI.

34 Th. Dostoevsky, Les Nuits Blanches: roman sentimental, traduit du russe par M. SemenofT,
Les Meilleurs Livres Ne 131, Paris 1881.
35 G. Sand, Constance Verrier, Paris 1869.
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ARTISTIC CONTACTS OF THE PIANIST HALYA LEVYTSKA (BASED ON
MATERIALS FROM HER PRIVATE LIBRARY)

Abstract

The article describes the private book collection of the outstanding Ukrainian pianist and
teacher Halya Levytska [Halyna Levytska, 1901-1949]. Music was H. Levytska's vocation through-
out her life, and the musical nature of the collection helps to form an idea of the level of musical and
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technical performance, the popularity of composers, the ,,geography” of the distribution of the pro-
ducts of music publishing houses. The complex historical and socio-political circumstances in Galicia
in the first half of the 20" century led to the dispersion of the collection among various private and
institutional collections. Therefore, the question of the completeness of the preservation of the col-
lection of H. Levytska remains open. The main sign of personal belonging to the book collection of
H. Levytska is the presence of the stamp ,,From the books of Halya Levytska” on all copies; besides
it, we often find her personal signature; ownership inscriptions of various persons from the Levitskyi
family were found on the copies. Their contacts with many figures of literature and art in Galicia,
and then Vienna, wide access to printed products of Lviv, Krakow, Vienna, Miinich, Berlin were of
decisive importance for the formation of the nature and composition of the book collection. There
were different ways of replenishing H. Levytska's music and book collection: handwritten copying
of musical works, purchase in bookstores, donations. Many sheet music and book editions were
purchased in Lviv bookstores, as evidenced by the stamps on the editions. In the collection of
H. Levytska, the sheet music collection — handwritten and printed — predominates quantitatively. The
genre range of musical works is wide — from symphonic, operatic to chamber-instrumental and vocal
music. Manuscripts of spiritual works make up a considerable share. At the same time, piano music
predominates quantitatively, which is natural given the owner's concert and teaching activities.

Keywords: Halya Levytska, Halyna Levytska, music collection, manuscripts of musical works,
pedagogical repertoire
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»LWOWSKIE PIOSENKI ULICZNE, KABARETOWE
I OKOLICZNOSCIOWE DO 1939 ROKU” K AJKEPEAO
AOCAIAKEHHSA MICBKOI MY3UKU AbBOBA

JocnipkeHHs: My3UKd HeakaJeMiuHUX MPaKTUK Ha PIBHUX 3 aKaJIeMIYHOIO
€ OIHUM 3 B&KJIMBUX €TaliB IUTICHOTO OCMHUCIEHHS iCTOpii My3UKH OyAb-SKOI
enoxu. JIbBiB Ik OJIMH 3 KyJIbTYpHUX LeHTpiB CXigHo1 €Bponu novyatky XX cTo-
JITTS 3 HOTO aKTUBHUM MY3WYHHM JKHUTTSM, CTaB 00’ €KTOM 0ararbox HayKOBUX
npanb B pycii akagemiunoi my3uku. [Ipu npomy HeakajgemiyHa MiceHHa Ta
IHCTpyMEHTalIbHa My3HKa TPUBAJIMIA Yac 3HAXOIMIINCH 11032 YBaror HayKOBIIIB.
L1i TeMH pO3IIIAAAIOTHCS Y JOCITIHKEHHSX MTOJIBCHKUX Ta YKPATHCHKUX HAYKOBIIIB,
cepen sAxux: Ypmyns SIky6oscbka', JIro6oB Kusnoseska®, Onbra Xapuumun®,
Oner Kony6aes*, Poman Ionuk® Ta inmi. ¥V pyciti METOI0IOTIYHOTO OCMHUCTIEHHS
Cy4acHUM MY3MKO3HABCTBOM TaKHX HEaKaJIEMIYHUX MY3WYHHX MPAaKTHK 0COO-
JIMBO IiKaBUMHU € JociimkerHs FOpis UekaHa, 10 CTaid YaCTHMHOK HAYKOBOTO
iHCTpyMeHTapiro 1aHoi po3poOKK®.

1'U. Jakubowska, Mit Iwowskiego batiara, Warszawa 1998, s. 345.

2 JI. KustHoBcbKa, Cmuiboea e6ontoyis 2anuybkoi mysuunoi kyamypu XIX —XX cm., TepHOIiNb
2000, s. 340.

3 0. Xapuummn, Yxpaincokuii nicennuii ¢honvknop 6 emuoxyaomypi Jlveosa: mpancgopma-
yiuHi npoyecu, Misckyibmyphi noepanuyys, JIssis 2011, s. 368.

4 0. Kony6acs, 3acadu ¢opmyeanns ykpaincokoi ecmpadno-nicennoi mpaouyii ¢ Ianuuuni,
,, Hayxkogi 30ipku JIbBiBChKOT HaIliOHATEHOT My3U4HOI akaneMii iM. M. B. Jlucenka. KamepHo-BokanbHa
TBOPYICTh B icTOpu4Hii perpocriektusi” 2013, Bua. 27, s. 208-218.

3 P. Tomuk, Micmo i tiozo oywa: obpas JIbeoéa y noabcoKith ma YKpaincoKiti memyapucmuyi
XIX-nouamxy XXI cm. [w:] Vkpaina: kynemypna cnadwuna, Hayionaivua ceioomicms, 0epocas-
nicmo. Vkpaincoko-nonvcoko-oinopycoie cyciocmeo: XX cmonimms, Bun. 17, red. 5. Icaeuy, JIbBiB
2008, s. 609-617; P. Tonuk, Peanvua ii 6ioozeprkanena I anuuuna: karenoapi, uac, MeHmanibHicmo
Il NOBCAKOEHHe JHCUMMsL 2anudaH 6 Kparw U Ha emiepayii (xineyv XIX — nepwa nonosuna
XX cm.), ,,Bicank JIsBiBchKOTO yHiBepcuTeTy. Cepisi: KHnrozHascTBo, 6i0110TeK03HAaBCTBO Ta iHGOP-
mariiitai Texnosorii ” 2014, Bun. 9, s. 23-42.

6 10. Yekan, Mysuxosnasua komnapamugicmuka: 6i0 memooy - 0o Hayku, ,,My3MKO3HaBUi CTy-
Oii iHcTHTYTY MHCTenTB BonuHcbkoro HanioHansHOTo yHiBepcutery iM. Jleci Ykpainku ta Hawio-
HaJIbHOI My3H4HOI akafgemii Ykpainu iM. I1. I. HaiikoBcekoro” 2012, Bun. 10, s. 6-18; FO. Yekan,
Mysuuna cgpepa cyuacnoi kyaemypu: eumipu ma xougizypayii, ,HaykoBuit Bicamk HMAY
im. I1. 1. Haiikoscekoro” 2020, Bu. 129, s. 81-91.
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JxepenbHOI0 623010 PEKOHCTPYKIIT My3WYHUX SIBHLI, 30KpeMa, ()eHOMEHY
MiCBKHX TiceHb JIbBOBa, MOXKYTh CIyTyBaTH HAayKOBi JOCTIIKEHHS B JaHOMY
HaIpsiMi, MTUCHMOBI MY3W4YHI TEKCTH, XyIOKHI TBOPH, €HICTOJSPHA CIIaIIIMHA,
a TaKOX Cy4YacHI My3W4HI SIBUIIIA IO BiATBOPIOIOTH Ta MIEPEOCMHUCITIOIOTH TPaIHIIL
munysoro. [Ipote, came BuBYeHHS (DiKCOBaHNX HOTHHX 3aITUCIB Ta€ MOXKIIMBICTD
BiITBOPHUTH aBTCHTUYHE 3BY4aHHS TOTOUYACHUX MICHKUX ITICEHB Ta BUSIBUTH FOJIOBHI
iHTOHAUIKHI MapaMeTpu My3UYHOTO CBiTY JIbBOBA.

BunanHs TEKCTIB Ta HOT JIbBIBCHKHMX MICHKHX MTICEHB O€pe MO4aToK Ha pyOexi
XIX-XX cromite. [lepmumu 30ipkamu, 10 SKUX Oyl BKITIOYEHI JIESKi JTbBIBCHKI
MICBKi TicHi, Oynu 30ipKH MONBCHKUX TICEHb, cepel SKuX: ,,Lutnia. Piosennik
polski” (Jletimur, 1874 p.); ,,Spiewnik sokoli” (Ilozwanmp, 1909 p.); ,,Zbidr
piesni” sk KHM)KKOBUH nojaTok Jo ,,Gazeta Grudzigdzka”; ,,Piesni historyczne
wedhug «Lutni»” (Jeinmur, 1910 p.); ,,Spiewnik”, Bunanuii sycuinsamu Aconia-
uii mombehkUX crmiBounx kin [Zwigzek Kot Spiewackich Polskich] (ITo3Haus,
1910 p.), Ta immi’. IIpoTe, A 3rajaHux BHAAHbL 3 MiCBKOTO (OIBKIOPY 0OMpa-
JIUCH TICHI, 10 MICTHJIM HAWOINMbII y3aradbHEHUH 3MICT TEKCTy, KU He OyB
OB’ si3aHU KOHKPeTHO 31 JIbBoBoM. Takox meH3ypa BUMaraita TMOBHICTIO JIiKBi-
NyBaTH XapaKkTEepHUH ,,JIbBIBCHKHUU Oaylak”, KM 3aMiHIOBAIH JIiTEpaTypHUMH
BHCJIOBaMH. Y 3rajlaHuX 30ipHHUKAx y peAaroBaHOMY BapiaHTi OyJH HaJpyKOBaHi
BepOaibHI TEKCTH HANOUIBII JaBHIX BYJIMYHHMX IICEHb, TaKUX sK ,,Za rugatku
grand-zabawa”, ,,A saperzy grob muruju”, ,,Lwowska mtodeziez niechaj zyje” ta
iHmi. OOpaHi 3pa3ku Oy/M HACTUIBKY HOMYJISIPHUMH, 1110 HAaBITh €J1iTa MicTa 3Hana
X, TOMy ¥ MOTJIa 3aTy49HuTH 10 BKa3zaHuX 30ipok. [leprri 30upadi Mickkoro oibk-
sopy JIbBOBa 3a3HaBaIM OaraThbOX TPYIHOIIIB, a/KE HOCIIMHU HAPOIHOT TBOPYOCTI
OyJIU MPEACTABHUKH 3aKPUTHUX KJIAHIB TIEPEIMICTS, B SIKi IPOHUKHYTH 1HTETICHIIT
0yJ10 Maibke HEMOXKIIHUBO.

[epmmMu 10 WiMTHOBOTO BUBUSHHS ¥ 3alKMCy MICHKHX IiceHb JIbBOBa momy-
quITUCs (BTONOTH, SIKI TTOYaH 3aluCcyBaTH BepOalbHi, a Mmi3Hile i My3u4Hi Te-
KCTH MIiCBKHX TiCeHb. 30ipKH, O CTAIH PE3yJIbTaTOM Ii€i pOOOTH 1 OAHUMH
3 MMePIUX 3alUCaHUX JPKEPEeN JIbBIBCHKUX IICeHb, 3 SIBHIUCS JApyKoM y 1910-x
poKax. 3araJpHO TIONIMPEHOIO € JIyMKa, [0 aBTOPOM TaKOTO HalOUIbIIl PAHHBOTO
BunaHHs craB SIky0o Postsyep [Jakub Rollauer] (1881-1963 pp.) mix nceBmoHi-
vom Credan Benmposruii [Stefan Wedrowny] sik TBopeus 36ipku ,,Spiewajace
przedmie$cie™®. 36ipka MicTHTE 29 TEKCTIB MiCEHb, 0 AKUX OYyJI0 JOMYYEHO J0-
JIATOK 3 8-MH CTOPiHOK 3 18-Ma MenoaissMu. Y BCTYII 10 30ipKH OIIMCAHO 0CO0JIH-
BOCTI JKUTTS B TIEPEJIMICTI, & TAKOXK TOJIOBHUX I'€POiB MICHKOTO JKUTTS — OaTspiB
Ta iXHI MiCHI, 10 SKUX J0JaHO KOMEHTapi II0A0 MOXO/KEHHS 3a(iKCOBaHUX

7 J. Habela, Z. Kurzowa, Lwowskie piosenki uliczne, kabaretowe i okolicznosciowe do 1939 roku,
Krakow 1989, s. 71.
8 S. Wedrowny, Spiewajgce przedmiescie, Lwow 1911.
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(hompkITOpHUX 3pa3kiB. Takox TyT BKa3aHO, IO AEAKi MCHI MalOTh OUTBITY Kijlhb-
KiCThb KyIUIETiB, II0 He Oynu momaHi 1o 30ipku, ajie BOHH a00 HEIeH3ypHi, abo
aBTOp He 3MIir ix 3adikcyBaru. ll{omo HOTHOTO MaTepiamy — JesiKi miCHI MarTh
OJTHAKOBY MEJIOJII0, IesKi 3amrcaHi 30BciM 0e3 Hel.

Mucrenpki Haxmmu Skyba Pommsyepa six ¢imomora, a Takoxk Horo 3axori-
JICHHS TeaTPOM, CIIPUSUIIA TICHOMY KOHTAKTY 13 JIbBIBCHKUMH Xy TOKHIMH KOJIAMHU.
Sxy0 Ponnstyep OyB aBTOpOM psily cTateid, MPUCBSYCHUX I'eHe3i, MoOyTyBaHHIO
Ta PO3MOBCIOKEHHIO JTbBIBCHKO1 ByTUYHOI micHi. [li yac HaBuaHHs B YHIBepcH-
TETi BiH HaJIe)KaB JI0 TPYIH MOJIOI, IO 3aXOIUTIOBaIacs 30MpaHHAM JIbBIBCHKHX
HApOJHUX IiceHb. B 1iil rpymi OyB Takox Horo apyr — Agam 3arypcbkuii [Adam
Zagorski] — TeaTpanbHUI KPUTHK, eceicT, aBTOp sy IbBIBCHKHX HiceHb. oMy
BJIAJIOCS 310paTH Ta omyOJiKyBaTH HU3KY 30ipok: ,,Piosenki z przedmiescia z mu-
zyka”, ,,Polskie piesni wojenne i piosenki obozowe”, ,,Zoknierskie piosenki obo-
zowe (zbiorek [zbior] najnowszy)™. Ilpucesuena Micbkum micusam JIbBosa 36ipka
,,Piosenki z przedmie$cia z muzyka™!’, 6yna ony6nikosana B8 1920 p. 6e3 3a3Ha-
YEHHSI aBTOPa, IPOTE BBAXKAETHCS 0 HUM OyB came Anam 3aropcbkuil. Ls 30ipka
0e3 OyIp-SKHX KOMEHTapiB Ta BCTYNy MICTHTH 28 MiCEHb, 3 SKUX IOJIOBHHA
(14 micenn) 30iraerscs 3 xonekiieo Credana Benaposrnoro. Cepen THX, IO
JIpYKyBaJICs Briepiie, Oyiu micHi, ctBopeHi B 1911-1920 pp., yacTkoBO Hamu-
caHi caMuM ke AamoM 3arypcbkuM. Marepian BUIAHHS ITOAIJICHUH Ha TaKi Te-
MaTW4Hi po3xminu, sk: ,,Mitos¢ apasza”, ,,Piesni ponure”, ,Piesni wesote”,
»Lyczakow na wojnie”. TUIIOBO ISl ByJIMYHOI TBOPYOCTI T€, 110 OJHAKOBI JJIs
JBOX 301pOK MiCHI MalOTh BiIMIHHOCTi, TOOTO € BapiaHTHUMH BEPCIsIMH OJTHUX
i Tux ke miceHb. [lonbcbka dinonoruns 3od’a Kyxosa [Zofia Kurzowa], sxa
cTaja CIiBaBTOPOM OLNBINI IMi3HBOTO 310paHHS MiCeHb JbBIBCHKOI BYJIHII, SKE
OyJie pO3MIISIHYTO Jlali, BBAXKAE MO 3rajiaHi 30ipKH 3 My3UYHOTO OOKY TpilllaTh
HEJIOCTaTHLOIO TOYHICTIO, a JI0 3aCTOCYBAaHHS IIOTO Marepiairy HeoOXiJHO Bij-
HOCHUTHCS 3 00€pEXHICTIO:

[...] melodie bowiem bywaja niepelne, czasem brak w nich zakonczenia lub refrenu. Zda-
rza si¢, ze jedna melodia ma shuzy¢ kilku piosenkom, mimo Ze stowa ich uktadaja si¢
w rozny schemat rytmiczny. Sam zapis nutowy zawiera oczywiste bledy z zakresu orto-
grafii muzycznej oraz btedy metrorytmiczne!'!.

3HAYHUM HEJIOJIIKOM € Te, III0 B 000X 301pKax Mai>ke TTOBHICTIO BiJICYyTHsI
JHBIBCHKA TOBIPKa, KOO HACITIPAB/Ii 3BYYaId IbBIBCHKI micHi. [IpoTe, mi BumaHHs
€ TICPIIMMHU 3aITMCAaHUMU JPKEPETaMu aBTeHTHYHOTO MichbKoro (honbkiopy JIbBoBa
1 MaroTh 6€3CyMHIBHY ICTOPUYHY LIHHICTb.

° J. Habela, Z. Kurzowa, Lwowskie piosenki. .., s. 116.
19 Piosenki z przedmiescia z muzykq, Lwow 1920.
1], Habela, Z. Kurzowa, Lwowskie piosenki. .., s. 73.
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[lle oqHMM BayKJIMBUM BUIQHHSM, BXKE B €MITpallii, CTaB MK y IIECTH 30111~
Tax ,,Lwowskie piosenki”!?. B Ginpiuiii Mipi 1mukn MicTuB Marepiai, 3i6paHuii
BIPOJI0BXk Oaratbox pokiB Credanom Ymoro [Stefan Uhma] (1888—1966 pp.) — Bijio-
MM TpPOMaJChKUM mistaeM JIpBoBa, wieHoM TomapmctBa HapomHoi mmrkomn
[Towarzystwo Szkoty Ludowej] B mepiwiit monoBuni XX cromnitts. [Ipo onbknopHy
nismeHicTs CTedana YMHU BIIOMO JOCHTH Mallo, IpoTe, Oe33anepedHuM € (HakT
BuAaHHs 30ipku ,,Lwowskie piosenki” Ha ocHOBI 310paHux HUM Matepiani. Bona
BHUIIIIA Y CBIT 3aBISKHU 3yCHIIISIM KOJHITHROTO CcIiBpoOiTHUKA Ta npyra Credana
Ywmu — gokropa Mapiana Emanyens Barnepa [Marian Emanuel Wagner] (1899—
1987 pp.), skuii omy6mikyBaB ix y Jlonmoni Bopogosxk 1971-1977 pp. yxke micns
cmepti Credana Vmu'®, V mectu 3ommrax nomimeno 6;1aussko 300 miceHs, cepen
SIKUX HE TUIBKH MICHI JIbBIBCHKOT BYJIHIII, aje ¥ micHi npo JIbBiB, 110 Oyiu CTBO-
peHi micns Jpyroi CeiToBO1 BilfHU B eMirpailii, a TAKOK 1HIII TOITYJISIPHI TOIBCHKI,
YechKi, YKpalHChKi, €BPEHCHKI MiCHI, MOIIUPEH] HAa TEPUTOPIiT MOJIBCHKOI AepKaBU
1o 1 micns BiiiHu. Cepen HuX — ,,Marsz Sokotow”, ,,Piesn filaretow”, ,,Wlazt kotek
na ptotek”, ,,Tam na bloniu btyszczy kwiecie”, Ta iamri. Takoxk MiXk MCHIMH pO3-
MIIIEHO Pi3Hi aHEKIOTH Ta CIIOTAH JbBIB’SH PO KUTTS MiCTa.

Ille omHe BumaHHs, MO CTaNo Oe3mocepenHiM 3i0paHHsIM JIbBIBCHKUX ITICEHD —
e ,,Antologia piosenki Iwowskiej ulicy”!', Bunana 8 1988 powui. ABTopoM 30ipku,
BCTYITy JI0 Hel Ta HEBEJIMKOTO CIIOBHHKA € TOJNILChbKUHN MyOminuct SAxym Bacuib-
koBchKkuil [Janusz Wasylkowski] (1933-2020 pp.). Y Bcrymi mo 30ipku 3a3Ha-
YeHO, 1[0 B OHTOJIOTil BUKOPHCTaHI TEKCTH, SIKi BxKe OyJIn OomyOJIiKoBaHi paHinie
B OLnbI paHHiX 30ipkax. Buganas MicTUTh 73 MiCHI 3 TEKCTOM, a TAaK0X JIOJIATOK
3 HoTamu 14-t1 micens. [Ipote, y 1989 p. 3’sBunack 30ipka, 110 cTtana HaiOLIbII
MIOBHUM Ta KOPEKTHUM BHIAHHSM JIbBIBCBKHX MICHKHX ITiceHb. CamMe BOHa y3araiib-
HWJIa W JOMOBHWIA BCi momepeani BupanHs — ,,Lwowskie piosenki uliczne,
kabaretowe i okoliczno$ciowe do 1939 roku”, cTBOpeHa TaHAEMOM BiJIOMHX ITOJIb-
CHKMX HAyKOBLIB — My3uKo3HaBIs €xu Xabens [Jerzy Habela] ta dinonorusni
304’1 KyxoBoi.

My3uuHy YacTrHy 30ipKH YKIJIAB Ta onpairoBaB €xu Xabemnst (1919-1996 pp.) —
MY3HKO3HaBellb, MENaror, BHJaBelb. BUIMYCKHUK JIbBIBCHKOI MOJITEXHIKH Ta
HepxaBHoi BuIoi My3n4Hoi mkoiu B Kpakosi, €xu Xabens 6arato pokis OyB
JIEKTOPOM 3 MY3W4HOI akycTuku y Bapmasi, KaroBine ta B IHCTHTYTI My3HKO-
3HaBcTBa AremnoHncskoro yHiBepcuteTy B Kpakoni. Kpim 1iporo, €xu Xabens Oys
3aBiJlyBaueM pelaKilii MearoriYyHuX BUIABHHIITB Ta 3aCTYIMHUKOM TOJIOBHOTO

12.S. Uhma, ,, Lwowskie piosenki”, cz. 1-6, w opracowaniu i z uzupetnieniami M. Wagnera,
Londyn 1971-1977.

13 B. Uhma, Dr Stefan Uhma — dziatacz — bankowiec — historyk Polskiego Czerwonego Krzyza,
https://pck.malopolska.pl/dr-stefan-uhma-dzialacz-bankowiec-historyk-polskiego-czerwonego-krzyza/
(15.03.2024).

14 J. Wasylkowski, Antologia piosenki Lwowskiej ulicy, Wroctaw 1987.
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penakTopa BumaHHs ,,Encyklopedia”, a Takox 3 1950 p. mo 1979 p. mparioBas
y IlonbcbkOMy My3UYHOMY BHIAABHUITBI. Bripomoxk 1964—1970 pp. BiH Takox
OyB MPE3UICHTOM KPaKiBChbKOTO BiIICHHS ACOIiallii MOTbChKUX XYA0XKHUKIB
Ta My3uKaHTIB. Y 1956 p. €xu Xabens 0yB Haropomkenuii Cpionum Xpectom
3acmyru, a B 1965 pomni — 30m0TiM 3HAKOM 3a TPOMAJCHKY POOOTY AN MicTa
Kpaxkosa'>.

€:xu Xabeas [Jerzy Habela]

Zrodlo: https://pwm.com.pl/pl/kompozytorzy i autorzy/255/jerzy-habela/index.html (01.03.2024).

CmiBaBTopom 30ipku ctana 3o¢’s Kysxosa (1931-2003 pp.) — BunaTHa nomib-
ChbKa MOBO3HABHIIS, JIOCITITHHIIS ITOJIBCHKOTO CIIOBOTBOPY 3maMy XIX—XX cTomiTh
ta cy4acHocTi. [lonpu e, mo B 14 pokiB 30¢’s KyxoBa Ha3aBxau Buixana 3i
JIbBOBA pPa3oM i3 ciM’ €10, MICTO Ta HOTO KYJIbTypa 3IUIIINCH 15l Hel BAYKITHBOKO
YACTHHOIO YKUTTS, MPO IO CBiAYaTh CIIOrajaM il PiIHUX Ta KoJer: ,,Mimo Ze cate
swoje doroste i tworcze zycie spedzita w powojennej Polsce, gldéwnie w Krakowie
i Warszawie, to jednak byta i zawsze pozostata rodowitg lwowiankg™'c.

Brpogosx 1950-1955 pp. 3o¢’s KyxoBa BHBYala TONBCHKY (LUIONOTIIO
B SIreJyIoHChKOMY YHIBEPCHUTETI 1 3aKiHUMIIa HABYAHHS 3aXMCTOM MaricTepchbKoi

15 Jerzy Habela, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, https:/pwm.com.pl/pl/kompozytorzy
i_autorzy/255/ jerzy-habela/index.html (01.03.2024).

16 W. Cockiewicz, ,,...cum sapientia forma”: wspomnienie o Profesor Zofii Kurzowej [w:]
W kregu jezyka: materialy konferencji ,, Stowotworstwo — stownictwo — polszczyzna kresowa”
poswieconej pamigci profesor Zofii Kurzowej, t. 2, seria: Biblioteka ,,LingVariow”, red. M. Skarzynski,
M. Szpiczakowska, Krakéw 2009, s. 15.



244 IWANNA OLIINYK

pobotu, mpucBstaeHoi MOBi (himomartiB. 30 st KykoBa mpomoBxmiia cBiit mpode-
ciitamii nursix y Bapmagi, ge y 1955-1958 pp. npamroBana y Jlaboparopii ictopii
MoBH [losibCchKOI akagemMii HayK, a TAKOXK JIOIIEHTKOI JIJA0OPaTopii iCTOPUYHOTO
CIIOBOTBOPY Kadeapu moibcbkoi MoBU BapinaBcbkoro yHiBepcuteTy. Ilicis 310-
OyTTs mokTOpchkoro crymners 30¢h s KyxxoBa akTHBHO TIpallfoBaja B JOCIHiTHUITb-
Kilf Ta memaroriuHii cdepi, 30kpema, y Bumiii menarorigniit mxosni B Karosite,
Bumiiii megaroriusiii mkosti B Kpakosi, Tako JOBruii nepio OyJia 3aBilyBauKor0
Kadenpu nonbcekoi moBu Aremnoncbkoro yHiBepcutety. Cepell BUIATHUX J10-
caimkers 3o0¢’i KyxoBoi Taki mpami, sk: ,,Polszczyzna Lwowa i Kresow
potudniowo-wschodnich do 1939 roku” (1983 p.), ,,Badania nad jezykiem telewi-
zji polskiej. Studia metodologiczne i opisowe” (1985 p.), a Takox ,,Jezyk polski
Wilenszczyzny i Kreséw poinocno-wschodnich XVI-XX w.” (1993 p.).

36ipka €xu Xabeni Ta 30’1 Kyxosoi ,,Lwowskie piosenki uliczne, kabare-
towe i okoliczno$ciowe do 1939 roku” crama migcyMKoM BCiX TIOMIEPETHIX BUIaHB,
MPUCBSIUCHUX JIbBIBCBKUM MICBKHUM IicHsAM. [l0 BKJIFOUEHUX Yy 30ipKy IiceHb Ha-
JISKATH SIK 3pa3Ky 3 HAMOUIBII IaBHIX BHJIaHb, TAKUX 5K ,,Piosenki z przedmiescia
z muzyka” Credana BerapoBHOTO, Tak 1 HAOLIBII cydacHi 30ipKu, oIy OTiKoBaHi
B moBoeHHMA yac. Kpim mporo, 1o 30ipku ,,Lwowskie piosenki uliczne, kabare-
towe i okoliczno$ciowe do 1939 roku” Oyso BKiIIOUEHO MICHI 3 pernepTyapy JIbBiB-
cekux micHspiB Jlronsika Jlssincekoro [Ludwik Lawinski] (1887—-1971 pp.),
Jrongika JlronBikoBecbkoro [Ludwik Ludwikowski] (1870—1928 pp.), FO3eda
Bensscpkoro [Jozef Bielawski] (cmpaBxue im’st FOzed bemsik [Jozef Bielak],
1905-1960 pp.), a TakOX MiCHI, 110 TPAHCITIOBAIKCS paaionporpamoro ,,Ha Bece-
niit neBiBekkil xBuii” [,,Na Wesotej Lwowskiej Fali”’] ta y ¢inemax 3 Hlenkom
ta Tonbkom [Szczepko 1 Tonko]. Lli micenni 3pa3ku Oynu BimiOpaHi Ha OCHOBI
30ipku Credana Ymu ta Mapiana Baruepa, a Takoxx HeolyOJIikoBaHOTO 300py
niceHs €xu Xabeni. Bapto 3ramaty, mo y 1990 poui y ciisrnpai €xu Xabeni ta
30¢’1 KyxoBoi Oyiia omy0JiikoBaHa 1ie ojiHa 30ipka 3 50-Tu HaiOIIbII MOy JIsp-
HUX JIbBIBCHKUX TiceHb. [le BUIAHHS CTANO aJanToOBaHUM JJIs IUPOKOTO KOJa
yuTadiB Bapiantom 30ipku ,.Lwowskie piosenki uliczne, kabaretowe i okolicz-
nosciowe do 1939 roku”.

VY BCTyII 10 JOCHIHKYBaHOT 30ipKH 3a3HAYEHO, 1[0 BOHA € YaCTHHOIO Cepil
BUAaHb ,,Muzyka polska w documentacjach i interpretacjach” ITonscexoro My3uu-
Horo Bugasuuurea!’. 3naunoro yactunoro 3i6panns ,,Lwowskie piosenki uliczne,
kabaretowe 1 okolicznosciowe do 1939 roku” € mocCiigHHUIIBKI CTaTTi aBTOPIB, 1110
MIPUCBSYEH]I PI3HOCTOPOHHHOMY OTIPAIFOBAHHIO MaTepiany Ta MOB’S3aHOl 3 HUM
TEMaTHKH, 30KpeMa, iICTOPUYHOMY OISy COLiaIbHOTO pO3BUTKY JIpBOBa, mpo-
OnemaTuli BUBUCHHS MICBKOTO (DONBKIOPY Ta MOro MoJBIHHOI MPUPOAHU, TE€He-
3HCY JIbBIBCHKOT MICHI, i1 (iIoNOriYHUX Ta My3UYHUX ocobmuBocTed. [lo 30ipku
BKJTIOUEHI HACTyIHi cTaTTi aBTopcTBa €xm Xabeni ta 3od’i Kyxosoi: ,,Zycie

17]. Habela, Z. Kurzowa, Lwowskie piosenki..., s. 5.
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Lwowa i jego mieszkancoéw w latach 1772-1939”, , Folklor miasta w $wietlie pio-
senek”, ,,Jezyk piosenek”, ,,Piosenki lwowskie wobec tworczosci folklorystycz-
nej”, ,,Geneza, zrédta melodii i zarys historii piosenki lwowskiej”, ,,Dotychcza-
sowe zbiory lwowskich piosenek”, ,,Charakterystyka filologiczna zbioru i jego
uktad”, a Takox ,,Charakterystyka melodii piosenek lwowskich”. 3ragani crarri
HAJal0Th OOMIMPHHUNA OTIAM KYJIbTYpPOJIOTIYHUX, (PLIOMOTIYHHX Ta MY3WIHHUX
mapaMeTpiB 3i0paHMX ITiceHb. HampuKiHII KHATH TOJAHO CIOBHHK HAaWOLTBIII
B)KMBAaHUX y MICHIX CHeNH(iYHUX BUPa3iB 0aTAPCHKOT TOBIPKH, CIICOK iMEH
iH(opMaTOpiB, a TaKOXK a1(aBiTHUI NOKAKYHMK 310paHuX MiceHb Ta Oibmiorpadis.

VY 36ipmi ,,Lwowskie piosenki uliczne, kabaretowe i okolicznosciowe do
1939 roku” nomiieHo JIbBIBCHKI MiCHI Pi3HUX YaCOBUX MEPiOIiB Ta MOXOIKEHHS,
MPOTE aBTOPW BHUILIIIN KiUTbKa KPUTEPIiB, 32 AKUMH BigOyBaBcs ix BimOip. Bin-
MOBIIHO JI0 X KPHUTEPIiB aBTOPU PO3AUIAIOTH 3i0paHuil MiCEeHHUI KOpITyC Ha
HACTYTIHI TPYIIH:

— OpuriHaJbHI BYJIMYHI ITCHI, TIPECTaBIIeHI Y HAHOLIbII paHHEOMY BapiaHTi
moOyTyBaHHS;

— JIBbBIBCHKi Ka0apeToBi MiCHI, IO CTHIII3YBAINCS 32 3pa3KOM MEIIO/ii, CIo-
JKETIB, MOBU OPHUTiHAJILHOI BYJIMYHOI ITiCHI; a came, MicHi 3 pernepTyapy JIroaBika
JlsBincekoro, Jlroasika JltogsikoBcbkoro, F03eda bemsBebkoro;

—  TIICHI, IO TpaHCIIOBAIKCS paxionporpamoro ,,Na Wesolej Lwowskiej Fali”
ta y ¢inbmax 3 [lenkom ta ToHbKOM;

—  MicHi 70 IeBHHUX NOii (,,okoliczno$ciowe”), o Oynu ctBopeHi y JIbBOBI,
TIOB’S13aH1 3 HOTO COI[IaJIbHUM JKUATTSIM 1 KOTPi CTaJIM 9aCTUHOK (DOJIBKIIOPY; IO
HUX HaJIeXKaTh PEiriiiHi, NaTPiOTUYHI, CTyJEHTCHKO-OypIanbKi micHi Ta immi'®,

3HAYHOIO MepeBaror 30ipKH € Te, MO BKJIFOUEHI TEKCTH Ta MeJIOAIl OyJiu Te-
pEeBipeHi Ta BU3HAYCHI HAa OCHOBI CBiIU€Hb JECATKIB iH(OPMATOPIB — JHBIB’SH
CTapILIOTro MOKOJIHHS, siKi MirpyBaiu 3i JIbBoBa B [Tonbmry. YV 30ipHUKY MOMIIIIEHO
151 micHs, mo posmineHi Ha 7 posmimiB: ,,Lwowska ulica i batiary”, ,,Zabawa
i knajpa”, ,,Dziewczyna i mitos¢”, ,,Przestepstwo i wigzienie”, ,,Praca, zohierz,
wojna”, ,, Mitos¢ do miasta”, ,,R6zne”. Taka knacudikaris 3/ilicCHIOBaIACS 3 Opi-
€HTaLi€l0 Ha BepOajbHI TEKCTH MiCEHb, MPOTE, BCEPEANHI KOKHOTO 3 PO3ILTIB
MiCHI PO3TAIIOBAHO BiJl HAMOLIBII JaBHIX BYJUYHUX JI0 Ka0APETOBHX Ta HOBHX,
NPUCBSYEHUX NEBHUM MOisM. [l0eTHYHI TEKCTH MiCEHb 3aMKcaHi Ha JIbBIBCHKOMY
JaJeKTi JaTHHUIICIO i3 CIIPOIIEHUM CIIOCOOOM 3aITicy JIIs BpaxyBaHHs (pOHETHY-
HHUX 0COOJIMBOCTEN BUMOBH, BECh iHIINH MaTepiai 3anicaHuii HOIbChKOI MOBOIO.
Jlo xosxHOT micHi B 30ipIIi 101aHO0 KOMEHTapi 010 MoNIepeIHIX BapiaHTiB ii my-
Ouikarlii, TesIKUX 3raJlaHuX B TEKCTI MOJIH Ta MEepCOHAIIN, MOYKIIMBUX BapiaHTIB
MOXO/KEHHS IICHI, a TaKOXX MOSICHEHHSI MI0J10 JEKCUYHHUX 3HA4YCHb (pas, sSKi
YacTO € aMaJIbraMOI0 KiJIbKOX MOBHUX CHCTEM.

18 Ibidem, s. 75.
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VY 1eHTpi yBaru CIOKeTIB AOCTiIKYBaHUX IMICEHb — 3aMalbOBKH 3 KHUTTS TIe-
PEAMICBKOTO JIIOAY, HallsICKpaBilIMMK peICTaBHUKAaMU SIKOTO € Oatsapu. O6pasmy,
TEeMH, TpeACTaBlieHl y 310paHuX MICHAX PO3KPUBAIOTH YHIKalbHI (PaKTH IIOAO0
crnoco0y KHUTTS Ta KyJIbTYpH 0aTspiB i MOKa3ylOTh, IO caMe MPEACTaBHUKH IIi€]
CyOKyNbTypH OYyJH TOJIOBHUMH HOCISIMU JIbBIBCHKOI MichKOI micHi. [Tpu mpomy
My3HYHa CKJIaJ0Ba OATAPCTBA € OJHIEIO0 3 BU3HAYAIBHUX PUC LBOTO KYJIHTYPHOTO
IUIaCTy, TOMY OCOOJMBHI iHTEpeC BUKIMKAE caMe aHalli3 My3HYHOTO MaTepiaiy.

VY BCTYNHUX CTATTAX aHATI3YETHCS METPUYHA, KOMITO3HLIiI{HA Ta JIaJOTOHAJIbHA
oprasizailisi MmiceHb, 30KpeMa, KIIbKICTh JIBOJOJILHUX Ta TPHIOJbHUX ITiCCHb,
CHiBBIITHONICHHS] MA)KOPHUX Ta MiHOPHHUX TOHAJIHHOCTEH, 3MiHA CTPYKTYPH IIi-
CEeHb BiJl HAWJABHIIINX BYJIMYHHX JI0 KabapeToBUX. 3 TOUKHU 30py METPY, aBTOPH
30ipKH BiI3HAYAIOTH, 0 BYJIMYHI ITICHI IPE3€HTOBAHI y PiBHIH KUILKOCTI IBOJIOJIBHI
i TpuaonbHI. Maiixke Bci BOHM TIO3HAYEH1 y 30ipIi B po3Mipax 2/4, 3/4, 4/4, kinbka
MPUKIAAIB y po3Mipi 6/8 (Akuii y )KWBOMY BHKOHAaHHI, HMOBIpHO, Mir OyTH 3aMi-
HeHuid Ha 3/4), 3MIHHMIA MeTp 3yCTpiYaeThCsl PiKO, MEPEBaXHO y MICHAX, IO
Oysu cTBOpeHi y mi3Hid nepiof. 1{omo namoBoi XapakTepUCTHKH, O3HAYEHO, 110
OUTBIICTh MICBKHX TiCEHB 3ByUYaTh Y HaTypaibHOMY Maxkopi (80%) — Taki micHi
CIO’KETHO ITOB’s13aHi 3 BECEIMMH ICTOPISIMHU PO KUTENIB MEPEAMICTh. 3a aHATI30M
aBTOPiB, HaHOINBII JaBHI 3Pa3KH JIbBIBCbKUX BYJIWYHUX IICEHb MAIOTh MPOCTY
cTpyKTypy — 8, 12 um 16 TakTiB, TOOTO CKIAAAIOTHCS 3 OJTHOTO-IBOX MY3MUHHUX
nepionis. [licHsM, 10 Oy CTBOpEHi B MIXKBOEHHI POKH, BITACTHBA CKJIaJ{Ha KOM-
no3uilifiHa 0y10Ba (po3IupeHi nepiou, ABOYaCTHHHA (OopMa), YaCTO OJIMH 3 PO3-
ITiB 3BYYHTH B TapainesbHoMy naji. [loaiOHl ycKiIaJHeHHS, 3a TyMKOIO aBTOPIiB
30ipKM, MOB’sA3aHi 3 TEHJEHILIAMU PO3BUTKY TONMYJIAPHUX kaHpiB'’. ABropn
TaKoX HaroJIOIIyIOTh Ha OararoBapiaHTHOCTI 3adikcoBaHoro matepiany. Jleski
MeJIoil # TeKCTH JTyONIOITHCS Y JABOX YU TPhOX PO3JLIaX 4Yepe3 KOHTamiHailil
MiceHb, TOOTO, YaCTHHA 3 HUX MAKOTh IO KiJIbKAa BEPCiil TEKCTIB 0 OJHIET MeIo il
a00 K KiJIbKa BapiaHTIB MEJIOIiH /10 0JlHOro BepOaibHOro Tekcty. Haltuacrie e
BiJOYBa€THCS B THUX MICHAX, IO MAlOTh OJJHAKOBY METPO-pUTMIuHY CiTKy. Citif
BIJI3HAYUTH, 110 (DIKCAIIF0 HOTHOT'O KOPIYyCY 30ipKu OYJI0 3IIHCHEHO B paMKax
KJIACHKO-POMAHTHYHOT CUCTEMH 13 3aCTOCYBAHHSM MPHUKIIIOYOBUX 3HAKIB, TEMIIO-
BUX BU3HAYEHb, & TAKOXK IO3HAYECHHS OPIEHTOBHOT'O JKAHPOBOTO HAXMITY ITiCHI.

3a JIyMKOO aBTOPIiB, OCHOBOO OLIBIIOCTI BYJIMYHHUX ITICEHb CTAJIM TAHIIOBAIbHI
XaHpU. 3HAYHA YaCTHHA MICHKHX MICeHb, 10 3’sABWIHCS 0 novarky [lepmoi
CBITOBOI BiliHH, OyJla CTBOPEHA 3a MOJICIUIIO TTOJIbKU T4 BaJbCy — MOIYJISIPHUMHU
y JIbBOBI B 11€i yac. Y nepion Ilepiioi cBITOBOI BiHHH OCOOJIMBO MOLIUPEHUMH
CTaJIM MiCHI MapIioBOTO TUIY, aJKe TOJIOBHUM 3aHSTTSM YOJIOBIKIB cTaja Bild-
ChKOBa CITy’k0a. Y MIXKBOEHHHUH 1epiojl aKTUBHO PO3BUBAIUCH JIbBIBChKE Kabape,
pEBIO, 3’SBISUIMCH CTHIII30BaHI Wi BYJIMYHI — aBTOPCHKI MiCHI KabapeToBHX

19 Ibidem, s. 81.
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KOMITO3UTOPIB, My3UKa SKHX, Yy CBOIO Yepry, IMOTparuisuia Ha BYJIMII W cTaBaya
YaCTHHOIO MiCBEKOTO (poipkiopy. Takox B Ieil 9ac 3aBASKH Pajio, IUTACTHHKAM,
KiHO MOMYJISPU3YBAJIHCh TAaHTO, (POKCTPOT, CIIOY-(OKC, BaThC-00CTOH, IO CITOHY-
KaJIM ICHAPIB Kabape, ecTpajl, MICcaTH TEKCTH MiCHKOIO TOBIPKOIO Ha HOBI TAHITIO-
BanbHI putMu. KpiMm 1160T0, aBTOpH 30ipKH BKa3yIOTh HAa MOXIINBI BUTOKH i 3aro-
3UYCHHS B MEJIOIHII ITiICEHB 3 TOMYJIAPHUX BapIIaBChKUX, MOIBCHKUX CONIATCHKUX
TiCEHb, TAHIIOBAIBHUX IIUIATEPIB, PENEPTyapy Tpardnx mad Ta iHmmx mKepen.

BapTto nomaty, mo Ha OCHOBI 1aHOI 30ipKH 3B’SI30K 3 TAHIIOBAILHUMH YKaH-
paMu IPOCTEXYETHCS HE TUTHKHU HAa PiBHI METPO-PUTMIYHOI OpraHi3arii, ane i moe-
TUYHOI. Y 6araThOX MiCHSX 3BY4aTh MMOBTOPIOBAHI MOTHBH 3 TAKUM TEKCTOM, fK:
,,01-toi-roi, to-toi-ra”, ,,kuma, kuma, kumadrija, kumadra”, ,hojra, siuraj, siuraj”,
,»0j, diradi, radi, ra”, ,,rach, ciach, ciach”, ,,ruchaj, ruchaj, uha”, ,tra-la-1a”, ,,husia,
siusia”, ,.tiulam, tiulam”, ,,bimbara, bim, bam”, ,,azda, jazda, jazda, tiridi”, ,.hej,
siup, wir, war, wur”, ,,tumba, tumba, tumbarija” Ta iHmIi. Y BUIaaKy 3 MapIIOBUMH
MCHSMU — 1€ 3aCMiBH ,,raz, dwa, trzy”, ,,marz, marz, marz”’. Bka3ani BepOaibHi
3BOPOTH JIAIOTH YiTKE MMOCHIAHHS 0 TAaHIIOBAJIHHHUX PYXiB, IKi BHKOHYBAJIHCH i
Yac 3By4aHHsI UM CITiBY JIbBIBCHKHX MiChKUX miceHb. [Ipuknanis, y sKMX 3Byd4aTh
no/1i0HI BepOasbHi MOCHIIAHH-HACIIIBH JI0 TaHIIB, Y 30ipiii 6mmsbko 50. Lei dax-
TOP € YepProBUM ITiITBEPPKSHHSM T€3H, 110 TOMYJISIPHI TaHI IIEPEIMICTS € OJHUM
13 BU3HAYANBbHUX (PaKTOPIB KAHPOBOI MPUPOAH MICHKHX IiceHb JIbBOBA.

e omHe criocTepexeHHs 1010 KOMITO3UITIIHOI OYZIOBH MICEKUX TiCEHB 30ipKH
OB’ sI3aHE 13 HOBTOPIOBAaHMMH 3aCIIiBaMH Y BHIJISII OKpeMuX (pas, peueHs, mpu-
cmiBiB. Jlo Takux Hanexars: ,,Tylku wi Lwowi!”, ,,Na Lyczakoskij!”, ,,Na co pan
buja, ta ja zy Lwowa”, ,,Ojra, co si dzieji? Ojra, swiat si smieji!”, ,,A muzyczka
inu, inu”, ,, Tratata, Antyk na harmonii gra”, ,,To ci, braci, byla polka, nasza polka,
monopolka”, ,,Jak jo zlapi w swoji lapy”, ,,Przyjacielu, co chcesz, to mow”
BKJIFOYHO i3 3raJJaHMMH BHIIE TAHIIOBAILHUMY 3aCTiBaMM. IX HagBHIiCTH MOKe
CBITYUTH PO KOJIEKTHUBHY IPUPOY BUKOHAHHS TiCEHb, JIe 100pe BiAOMi TOBTO-
pIOBaHi €JleMeHTH (4acTO BOHHM OJHAKOBI ISl PI3HUX 3pa3KiB) IMiIXOILIIOE BCE
TOBapHUCTBO.

PesynbraTy BKa3zaHMX CIOCTEPEKEHb CBIIYAThH MPO SBUIIE MTOBTOPIOBAHOCTI
SK Ha BepOaJbHOMY, TaK 1 Ha PUTMO-IHTOHAIIIHHOMY PiBHSIX, IO XapaKTepHO JIJIs
O1ITBIIOCTI IPUKIIAIB y 3i10paHOMY KOpITyCi miceHb. BUsBIeHHS 3aKOHOMIpHOCTEH
BUKOPHUCTaHHS TaKuX (HOPMYII, OCOOIUBOCTEN 1X CTPYKTYPH Ta XKaHPOBUX IOCH-
JIaHb, BIIKPUBAE HOBI MIEPCIICKTUBH Y JIOCIKEHH]I My3UYHOT KOMITIOHEHTH MiCBhKUX
micenb. Ll Te3a cmoHykama OO MOrMMOIEHOro BUBYEHHS Martepialxy 30ipkd
,Lwowskie piosenki uliczne, kabaretowe i okolicznosciowe do 1939 roku” 3 Touku
30pYy HE TUIbKH BepOATLHOrO TEKCTY, a TOJIOBHUM YMHOM 1HTOHAIIMHOTO MaTepiaiy,

20 Ibidem, s. 79.
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10 CTBOPIOE MiZICTABH JIJIsl BAOKPEMIICHHS CIICITH(DITHIX MY3UYHUX XapaKTEPHUCTHK
MiChKHX TTiceHb JIbBOBa. Criparoduch Ha KOMEHTapi aBTOPiB 30ipKH, iX aHAII-
TUYHI CTaTTI Ta HOTHUH KOPITYC, PO3TJISHEMO IIeH MiAXij AeTalbHIIIe.

AHaui3 iHTOHAI[IITHOT OYy10BHU TTiCEHb, 3aBJISIKM KOMITAPATUBHOMY METOAY J0-
CJIiUKEHHS, JO3BOJIMB BUSBUTH KiJTbKa TMOCTIHHO MOBTOPIOBAaHUX (POpMyI y Oilb-
M1 9acTrH1 3pa3KiB 30ipKH, crierpdika SKUX MOJISTae B TOMY, III0 BOHH OTHOYACHO
€ i1 xagancamu popmu. TakuMu CTaly KaJaHC-OCHIBYBaHHS TOHIYHOI KBiHTH,
KaJaHC-TeTPaxop/ BUCXiIHOTO HAMpPsIMKY BiJ JOMiHaHTH O TOHIKM Ta KaJaHC-
3BYKOpSIJ B HU3XiIHOMY HAmpsIMKY BiJI IOMiHAHTH 10 TOHikU. HaiiGinbm nommpe-
HHUM THIIOM Ka/IaHCY cepe]l AOCTIPKYBaHHUX ITICEHb € MEPIIHNH — KaJaHC-OCTTiBYBaHHS
TOHIYHOT KBiHTH. L{e#i T TakoX MOXKHA PO3IUTUTH Ha JIBA ITiIBU/IH: OCITiBYBaHHS
TOHIKHM 3 BEPXHBOTO MPHJIETJION0 TOHY Ta OCIIIBYBaHHS 3 HUKHBOTO BBIJHOTO
ToHY (npukinaf 1):

Mpuknaa 1. 36ipHa Moaeab KaJaHCIB MePLIOT0 THILY

Kanmanc-teTpaxop BUCXiTHOTO HAMPSIMKY BiJl TOMIHAHTH J0 TOHIKH — B OLJTb-
LIOCT1 XapaKTepHUH JUIs TIiCEHb MiHOPHOTO JIay i 3By4UTh Y MEJIOJIMYHOMY BHUJII
(npuknan 2):

| -
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Mpuknan 2. Kagane apyroro tumy

[1EE

Tperiit THIT — 1Ie KaJlaHC-3BYKOPST B HU3XITHOMY HAIIPSIMKY BiJl TOMiHAHTH
710 TOHIKY (TIpuKIiIaj 3):
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IIpuxaan 3. Kaganc Tpersoro tumy

BimmiHHICTE MK KaJTaHCaMU TIOJIATA€E CaMe B THITI PO3B’I3aHHsI, B TOH 4ac KON
BCl BOHHM 00’€aHaHl CIIIBHOIO JIaJ0-1HTOHAIIMHOIO MOIEIIIIO ,,JOMIHAHTA —
ToHika”. [IpoiocTpoBana 4iTKiCTh (YHKIIHHOI CTPYKTYPH KaIaHCiB Ha IHTOHALIIH-
HOMY Ta KOMIIO3HITIHHOMY PiBHSIX I ATBEPIKYE TE3Y PO OMOPY OATAPCHKHUX ITiCEHb
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Ha TaHIFOBAJIBHI JKaHPH, I SKAX XapaKTepHi, 30KpeMa, siCKpaBi i 4iTKi KajiaHCy-
BaHHS y 3aBEPIIAIEHOMY PO3ii (pOpMH Ha OCHOBI TOHIYHOI KBiHTH.

Tennenuiss 30epexeHHs CTANIOTO KaJaHCOBOTO 3BOPOTY TAaKOX IPOCTEXKY-
€THbCS HA MPUKJIAAlI OHiI€T 3 HANOLIBII MOMyNSPHUX BYJIMYHHX MiceHb JIpBOBa
,»W mogile ciemniej” Ta ii micenHux BapianTis. [licus ,,W mogile ciemniej” € cBoe-
PiOHOIO TMapoi€ro, B AKiM 3BepHEHHS IO MOKIHHMKA 3 YCT BUKOHABIS 3BYYHUTH
B MO)KOPHOMY JIaJli, TEMTI1 TTOJIBKH 1 3 TAaHITIOBAJIFHIM peppeHOM-3aCITiBOM ,,usia,
siusia, usia, sia” (mpukmanm 4):
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Ipuxaan 4. Barapcbka nichs ,,W mogile ciemniej”

IHTOHAITITHO Ta BepOaTbHO MTiCHS 3aCHOBaHA Ha OJTHOMMEHHOMY ITOXOPOHHOMY
map Anekcanapa Opiosebkoro [Aleksander Ortowski] (1862—1932 pp.) ,,W mo-
gile ciemniej”, ctBopeHoro HanpukiHIi XIX cTomiTTs. I3 11boro Mapiry y By IH4HiH
TiCcHI 30epircs MOYaTKOBHIA CTPUOOK Ha CEKCTY, 3arallbHUI HAMPSIMOK PYXY MeEJO-
Iil Ta TOJOBHHUH KajaHC-pedpeH, SK CHpOIIeHa Bepcis KaJaHCy TpaypHOTO
Mapury. [HTOHALIHOI0 OCHOBOKO LLOTO 3acIiBy € 380poT d'-fis-g, 3 akieHToM Ha
ToHiuny kBinTy d'-g (npuknaz 5):
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IIpuknan S. Anexkcanaep OpaoBcbkuii ,, W mogile ciemniej”

Mernoauuna jinist ,, W mogile ciemniej” OyJia 63 3MiH ajanToBaHa 10 TEKCTY
1HIIIOT, BXKe coJIaTchKol micHi nepioay [leprroi cBiToBoi BiitHHM ,,A saperzy grob
muruju” (npuknan 6). BepOanbHuii TEKCT MICHI K 1 B OPUTiHAJI OB’ I3aHHMA
3 TEMOIO CMEPTi, IPOTe, B Hill ONOBIJb W€ Bif JIHIL )KUBOTO T'€pOSs, AKUI IEMOH-
CTPYE€ CBOE 3BEPXHE CTABJICHHS JI0 OJIN3BKOT 3aruberi 4yepe3 HenpUCTOWHI PeTUTiKH
B QJIpecy CMepTi, JIoJell B TIOXOPOHHIN MpoIiecii, BIHCBKOBOTO CyNpPOTHBHHUKA.
Texct micHi OyB MOIMPEHHUHA B pi3HUX 30ipKax TaKOX 1 3 IHIIMMHU METOAISMHU.
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[puxnan 6. Barapcbka micHs ,,A saperzy grob muruju”

Le#t MmenoauaHMil BapiaHT 3BYYHTH i B HIIIN CONAATCHKIN MiCHI, OB’ sI3aHIH
3 MMOJTBCHKO-YKPaiHCEKUM ITPOTUCTOSHHSM ,,A kiedy zly Rusin” (mpuxiaz 7). Bona
€ TIOETHAHHSIM JBOX IHIINX IMiCEHBb — IepIia YacTuHa micHi ,,A kiedy zty Rusin”
e Menomisa Ao micHi ,,W niedzieli ranu”, a agpyra — micHs ,,W mogile ciemniej”
(mpuknax 5). Takum 4MHOM, BiJl iMeHi OaTapcbKoi redpH e onoBiab po 00HOBI
i1, a 1aji Ipo MOJIeTJIMX BOTHIB, SIKUM 3aCHiBalOTh TE, 10 3BYYUTh AaJIi — MICHIO
,»W mogile ciemniej” 3 gemo 3mineHUM TekcToM. OOHUIBa BapiaHTH OPUTTHATIEHOL
micHi — ,,A saperzy grob muruju” ta ,,A kiedy zly Rusin”, iHTOHaniiiHO Maiixe He
BiApI3HAIOTHCA Bix ,,W mogile ciemniej”, okpiM ApOOJICHHS HA Cla0Ky JOJI0
3aTaKTy HAMO4aTKy (hpa3u 110, OUEBUIHO, 3pO0JICHO ISl TOTO, 00 TEKCT MIr BijI-
moBiaTu myJibcamii 3aganoi Menonii. Takuit pUTMIYHUN HIOAHC MHMOBIIHHO
HaO0JIM3MB HOT0 0 MepIIopKepesia — TPAypHOro Maplry.
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Ipukaan 7. Barapceka micHs ,,A kiedy zly Rusin”

Hactynuuii Bapiant micHi ,,W mogile ciemniej” npeiactraBieHuil y BUTIISII
po3sniny micHi ,,J6zku Ciuchraj”, mpoTe Bxke y J1€II0 TipH30BaHOMY BapiaHTi (TIpH-
knan 8). Ilepiog BUHMKHEHHS i€l MiCHI TaKOX OKpeciroeThes noAisimu [lepmoi



,Lwowskie piosenki uliczne, kabaretowe i okoliczno$ciowe do 1939 roku” sik jkepeno... 251

cBiTOBOI BiitHn. CroKeT oroBiae mpo Te, mo HMocsko Yyxpaii kymnus poprerniaHo,
ane He BMi€ Ha HHOMY TpaTh. Y HiCHi 3By4uTh opana MockKy HOBEpHYTHCS 10
rapMoHii, 3a 10 BiH OyAe koxaHWM JiB4aramu. O4YEBHIHO, IO TEeMa IiCHI
,»W mogile ciemniej” BBOAUTHCA, MO0 MiIKPECTUTH KOMI3M Ta 0E3BUXIiIHICTH
curyarii. [Ticas ,,J6zku Ciuchraj” 3anmcana y 36ipmi €xu Xabemi ta 30¢’°1 Kyxooi
y ABOX MEJIOAWYHUX BEPCisX, KOKHA 3 SKUX, OKPIM MEJIOJii 3aI1031MUeHO] 3 MicHI
,»W mogile ciemniej ”, MicTUTh B cO0i Iie 10 ONHIN TeMi — (aH(apHa 3aKITUIHA
TeMa, 3aCHOBaHa Ha 3ByKaX TOHIYHOTO TPHU3BYKY, Ta B IPYTOMY BapiaHTI MiCHA
,»lam na rogu na Janoskij”. B wiit apyriit Bepcii micHi ,,J6zku Ciuchraj” 3minam
miggaeThes Bes nepia (pasza Menoaii ,,W mogile ciemniej” — Ha OCHOBI THX ke
OTOPHHUX 3BYKiB 3aMiCTh MEPIIOi KaJeHI1 3ByYHTh CEKBEHIIISl 3 OCMiBYBaHHSIM
ToHIYHOT Tepiii. Lleit BapiaHT BUHUKae B mepio]] M>KBOEHHOTO TPHIIATHIIITTS,
OYEBHTHO, ITi]] BIUTMBOM TIOITYJISIPHUX KabapeTOBUX TBOPIB, SIKUM BJIACTHUBI MOIOHI
MEJIOJTUYHI 3BOPOTH.
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Ilpuxaan 8. Barapcbka nicHs ,,J6Zku Ciuchraj”

Came B JaHOMY BapiaHTi 13 BUILE HE3HAUHUMH 3MiHaMH Meloii Oyio 3adik-
COBaHO IIIe KiJibKa Michkux miceHb. Cepen Hux: ,,W Stryjskim parku na fystyni”
(TyJSHHS Ta 3aJIMLSHHSA OaTsp y BIIOMHX MICIAX MicTa — npukian 9), ,,Kupit ja
sy ancug nowy”’ (Tak 3BaHe ,,0cBigueHHs FO3pKka” — rapHo BOpaHuii 6aTsp MpocuTh
pyku Kaci, ane Ta BigMoBIse i BiH Hae rynastd 3 iHmoro — npukiaza 10), ,,A kto
z was ma tengi krzyzy” ( micHs po Becesolii B kHaini Kusika Ha 3aMapCTUHOBI,
Jle BifmmounBaa Oatspcbka enita — mpukman 11).
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Ipuxaan 9. Barapcbka michs ,,W Stryjskim parku na fystyni”
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Ipuxaan 11. Barapebka nicHs ,,A kto z was ma tengi krzyzy”
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Ipuknan 12. Barspebka nicns ,, W Stryjskim parku na fystyni”

B npyriit Bepcii micHi ,,W Stryjskim parku na fystyni” (mpukiax 11), Ha
BiZIMIHY BiJI IHIIIMX IICE€Hb, CTBOPEHUX HAa OCHOBI MeJoii ,,W mogile ciemniej”,
3MIHIOETHCS KajgaHc. Ll 3MiHa MOB’s13aHa 3 MPOLIECOM 3JIUTTS 3 IHIIMM THUIIOM
KaJaHCy, XapaKTepHUM IS 6araThoX OaTAPCHKUX MCEHB. 30KpPeMa, 1€ BIACTHBO
1 utst micHi ,,Tam na rogu na Janoskij”, sika 3aBISKH CBOIH MOIYISIPHOCTI 9acTO
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MIPOHWKAJNa B CTapi W HOBI ByNnW4HI micHi. Y kabaperosiit Bepcii ,,W Stryjskim
parku na fystyni” 3Byunts Tema micHi ,,W mogile ciemniej”, 3acmiB 3 ,,Tam na
rogu ma Janoskij” i HOBa TeMa MapIIOBOTO THITy. ABTOPOM ITi€i KOMITO3UIIil BBa-
’KaI0Th BiJJOMOTO apTHCTa ecTpanyu Ta kabape FO3eda benspcrkoro]*'. Bepbais-
HUI TEKCT 3rajlaHoi BuIIe Bepcii micHi ,,W Stryjskim parku na fystyni” € rymopuc-
TUYHUMH KYyTUIETaMH, IO MOB’S3aHi 3 TPOIO CIIIB MPO TBApWH (SIK acoriamii 10
JFOJIeH Ta IX CTOCYHKIB), @ TAKOXK KYPHO3HUMH 1CTOPISIMU MiCBKOTO XHUTTS. [lompu
JIesTKi 3MIHHM B MEJIOIMYHIH JIiHi1 Ta 11 puTMidYHOMY penbedi, v BCIX IecSITH HaBee-
HUX BapiaHTax MicHi ,, W mogile ciemniej” He3MIHHOO 3aHIIIHIIACE CaMe KaJJaHCOBa
(hopmymna miceHs. BkazaHi BUCHOBKH aHaNi3y IMICEHb MiATBEPIKYIOTh ITEPCTIIEKTHB-
HICTh JOCTiPKCHHS IHTOHAI[IMHWX, 30KpeMa, KaJlaHCOBUX (QopMylN y 3pas3kax
HeaKaJeMIqHOT My3HKH.

Icayroui BumaHHS MICBKHX IMiceHb JIbBOBa MOMOBHIOIOTH IUTICHY KapTHUHY
3By4YaHHs MicTa Harmo4aTky XX cromtrs. [lopiBHIOOUH iX TOCTOBIpHICTH Ta TOY-
HICTh, came 30ipka ,,Lwowskie piosenki uliczne, kabaretowe i okoliczno$ciowe do
1939 roku” € Haif0ibII TOBHOIO Ta KOPEKTHO. 3aBISKH peTeNbHIN ¢ikcamii
MY3HYHHX TEKCTIB, 30ipKa CTajia SKiCHIM MaTepiajioM ISl MOJANIBIIHNX JOCIIKEHb
B pycili IHTOHAIIHHOTO aHali3y, 30KpeMa, BU3HAUEHHS IHTOHAIIHHUX (HopMyT
Micbkoi My3uku JIbBoBa. 30ipKa TaKOX € BaXKIIMBUM JIKEPEIIBHIM MaTepiaioM
IUTS Iy HAYKOBHX PO3POOOK, 30KpeMa, MPUCBIUEHUX JOCTIIKEHHIO ()eHOMEHY
OaTspcTBa Ta HOr0 OCHOBHUX XapaKTEPHCTHK, MIChKOI My3HKH JIbBOBa Ha IMOYATKY
XX CTONITTS, a TAKOXK 3apO/KEHHS €CTPagHOl My3HKH B YKPaiHCBKUX MiCTax.
AKIIEHT JTOCJIITHUKIB Ha MOJIbChKOMY MOXO/KEHHI MaTepially, HOro BKIFOUEHHS
B KOHTEKCT iCTOpil MONBCHKOI AEpKaBH MPOXOAUTH YEPBOHOI HUTKOIO KPi3b
BCIO 30ipKy, TOMY OJHHMM 3 MOXJIMBHUX HampsMiB HayKOBHX MOILIYKIB € mepe-
OCMHCIIEHHSI LIbOT'O MaTepially TakoX 1 YKpaiHCBKUMH MY3WKO3HABISIMH Ta
¢inonoramu.
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, LWOWSKIE PIOSENKI ULICZNE, KABARETOWE I OKOLICZNOSCIOWE
DO 1939 ROKU” AS A SORCE OF RESEARCH ON URBAN MUSIC OF LVIV

Abstract

Lviv, as one of the cultural centers of Eastern Europe at the beginning of the 20th century
became the object of many studies in the academy music field. The study of music collections opens
the way of reproducing the authentic sound of urban songs and also the main intonation parameters
of the musical world of Lviv. The publication of texts and sheet music of Lviv urban songs dates
back to the turn of the 19th and 20th centuries. In 1989 appeared the collection, which became the
most complete and correct edition of Lviv city songs for that time — ,,Lwowskie piosenki uliczne,
kabaretowe i okolicznosciowe do 1939 roku”, created by a tandem of well-known Polish scientists
- musicologist Jerzy Habela and philologist Zofia Kurzowa. The collection contains 151 songs,
which are divided into 7 sections, where each song is accompanied by comments on previous ver-
sions of its publications, possible versions of the song's origin, as well as explanations of the lexical
meanings of phrases. Thanks to the careful fixation of musical texts, the collection became a high-
quality material for further research in the direction of intonation analysis, in particular, the determi-
nation of melodic formulas of the city music of Lviv.

Keywords: Lviv culture, urban music, music collections, batyar songs, music formulas
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AO ITUTAHHA CTBOPEHHA AUAAKTUUHOI
AITEPATYPU AAI XOPMEUCTEPIB TAAMUMHU
HA TTPUKAAAI ,, KYPCY AAI AUPUTEHTIB
AMATOPCBHKHX XOPIB” OCUITA [IOCUIIA]!
XOMIHCBKOTI'O

[TuranHs CTBOpPEHHS CIeLialIbHOI HABYAILHOI JTITEpaTypH AJIsl XOPMEHUCTEPiB
3aBXAU OyJIO aKTyallbHUM B YKPaiHCBKOMY MHCTEIBKO-OCBITHBOMY IMPOCTOPI.
[IpencraBHUKN TUPHUTEHTCHKOI Tpodecii i CbOroAHI 3BePTAOTHCS A0 BUCBITICHHS
TEOPETUYHUX, NPAKTUYHUX Ta METOJOJIOTIYHHUX ACIIEKTIB AUPUTC€HTCHKO-XOPOBOT
MiAroTOBKH. BigdyBatounm moTpe0y OCMECIEHHSI BIACHOTO XOPMEHCTEPCHKOTO
1 BUKJIAJallbKOTO JIOCBiTy, BPAXOBYIOUHM peaii IUPUTeHTCHKO-XOPOBOI OCBITH Ta
crierudiky poOOTH y CydaCHUX MUCTEI[bKUX YMOBAX, HUMH PO3PO0JISETHCS HU3KA
HaBYAJbHUX BU/IaHb, CIPSIMOBAHUX Ha PO3BUTOK (PaxOBHX KOMIIETEHTHOCTEH
JUPUTEHTIB XOpY.

3Bakalo4M Ha BIIACHI 3alliKaBJIEHHs MIO/I0 ITiATOTOBKH BiJIIOBITHUX MaTepialiB,
IUIS MEHE CTaJl0 BKJIMBUM OCATHYTH LI€ i iCTOPUYHY CKJIAJIOBY LIbOT'O IPOLIECY.
AJKe, 3aIpOIOHOBaHA TeMa J03BOJUTh OXOIMHUTH YMMAJO MUTaHb, TIOB’SI3aHUX
13 perioHaJIbHOIO CHeU(IKOK AUPUTCHTCHKO-XOPOBOI0 BUKOHABCTRA, JAISUTbHICTIO
HIMPOKOTO KOJIa MEPCOHANTiH, SIKi JOTYUYHIUCS 10 podecioHanizamii TupurenT-
CBKOTO MHUCTENTBA. Y Takuil croci® HaiOiIbpIIoro yBupa3HeHHs] Ha0yBae MeTa
JOCIIDKSHHS: TIpoaHalli3yBaTH NPIOPUTETH, K1 CTaBWIM Mepesa coOoro Hamri
MOTIEPETHUKH — MOJIBMKHUKH MY3UYHOT KyIbTypH JIbBoBa i 'annunHu a Takox
3’CYyBaTH IO 3 IBOTO iICTOPUYHOTO JIOCBiNYy MOTpeOye akTyamizaiii Ta mepeii-
HSATTS 32 B3ipelh epeKTUBHOI Ta TUTIHOT pOOOTH.

[IpuiiHaro BBaxkaTu, o HanpukiHdi 30-X pp. MHUHYJOrO CTOJITTS came
y Mukonu Kosteccu BUHUKIIA i/1es1 HAMTUCATH YKPATHCHKUHN MiPYYHUK 3 THPUTY-
BanHs. OJHaK, Maike HEB1IOMO, 1110 MOAIOHKH 3aayM Iiie Ha moyatky 30-X pp.

'V nepiofuuHux BUI@HHSX IIepLioi TpeTuHr XX CT. Ta PI3HOTO POy MY3UKO3HABYUX JOCIIIUKEH-
HSX 3a3HAYAETHCS TAKOXK yKpaiHOMOBHMIA Bapiant imeni — Mocum, Mocud Ta monbchkOMOBHMH —
F03ed (Jozef Michat Chominski). ¥ crarti V. I'pab Tpanckpumiist Horo iM’st MOJAa€eThesl y CydacHii
Bepcii — Mocumn. ¥ wiit cTaTTi BuKopucToByBaTHMeMO iM st OcH, sike (irypye B HOro OpHriHaib-
HOMY MiIpY4HHKY.


http://dx.doi.org/10.15584/galiciana.2025.4.16

256 MARIANA FERENDOWYCZ

pO3MOYaB BTUIIOBATH BiAOMHUII MYy3HKO3HABEllb, BUILyCKHHK MY3HKOJIOT1YHHX
cTyZiit JIbBIBCHKOTO yHIBEpPCUTETY, YUEHD 1 MOCTiNOBHUK Aonbha XnubiHCEKOTO
— Ocunt XoMiHchkuii. BracHe oMy Ha CTOpiHKaxX MiCSIYHUKA JUIS CITiBallbKUX
1 My3uuHuX cnpas ,,bosa” (1930 p.) HamexkuTh HU3KA MyOJiKaIiil miJ Ha3BOIO
,,Kypc 11 TupureHTiB aMmaTopchkux XopiB”. Ha xxane, MaTepianu Kypcy He Oynu
MOBHICTIO Oy OJ1iKOBaHi i 0 ChOTO/IHI HE BiJOMO — UM iICHY€ iX IOBHA BEpCis y BU-
T/l OKPEMOTo BHAaHHA. BTiM, HaBiTh Mpu HAHOIIKIOMY 3HAHOMCTBI HEMOXK-
JIUBO HE MOMITUTH HOTo MOMIOHOCTI 10 ,,JIMpUTEeHTCHKOTO TIOpaJHUKa”, CTBOpPE-
Horo crinbHuME 3ycmiisiMu M. Koneccu, Bacuns ButBunbkoro i 3inoBis JIuceka
Ta HaJpyKkoBaHOTO y JIbBOBI B 1938 p.

L{ikaBuM i BaXKJIUBUM, 3 ICTOPHYHOI TOUKH 30Dy, € TUTAHHS NIEPEyMOB (hop-
MYBaHHSI CIIeLliabHOT HABYATIBHOI TiTepaTypH. AHaII3yI0UH CIIeU(iKy XOPOBOTO
mucrenrsa ['ammanan 20-30 pp. XX cT., T0XOANMO BUCHOBKY, IO IiATOTOBII
HABYAJBHUX MaTepialliB cripysjia HU3Ka YnHHHKIB. Cepel] HUX HacaMIiepes1 BUIi-
JUMO aKTHBI3allil0 XOPOBOT'O PYXY Kpalo, a y 3B 53Ky 3 IIUM — 3pOCTaHHS MO-
TpeOW y BHXOBAaHHI IWPUTEHTIB-TIPAKTHKIB. [IpoMOBUCTHM MiATBEpIKEHHSIM
uporo € gyMku O. XOMIHCBKOTO BHCJIOBJIEHI Ha MO4YaTKy ,,BcTymHux yBar”
10 Kypey?:

Mu € cBiiKaMH SIK 3 HS Ha JICHb MHOXKAaThCS B HAC CITiBallbKi TOBAPHCTBA, UM TO SIK CAMOCTIHHI
YCTaHOBH MO MICTaX, YX TO sIK XOPOBI T'ypTKH IIPU YUTAJIBHIX i IepKBax Ha ceii. HaBiTh Halizanbia
3aKyTHHA Kparo Ma€ Hepas cBiil xop. CMiJI0 MOKEMO CKa3aTH, IO Mpallsd B HAaC y IIbOMY HamnpsiMi e
KUBO BrepiA. JI0OKa30M IIBOTO € yJaliTOBYBAaHHS YaCTHX KOHLEPTIB, akaJeMil, e TOJOBHY POJIIO
rpae BUCTYII XOPY, IOOH AaTH 3MOTY IIMPOKUM MacaM HaIlloro rpOMa/IsTHCTBA MTi3HATH KPacy HAIIHMX
miceHb. Haxkanp oJHaK 4acTo MPUXOAMTHCS CTBEPPKYBATH CYMHHUH (aKT, 110 pO3Bil XOpaILHOTO
BiITBOPYOTO MUCTEITBA HE 3aBCiAM iiJie B HAC B api 3 pO3BOEM HAIIKX CMiBaIl[bKUX YCTAHOB, L0
XOpOBE MHUCTEITBO HE CTOITHCS Y HAC HA TAaKOMY piBeHI, sSIKUH JaBaB OM 3anmopyKy Oe310TraHHOTO
BHKOHAHHSI TBOPIB 1 KW 1030aBiIsIB OW MTi3HABATH iX BIACTHBY BapTiCTh, Kpacy, XapakTep i rim-
GOKy ITyMKy?>.

Amnanizyrouu npo6ieMy HEBIAMOBIIHOCTI BAKOHABCHKOTO PiBHSI YKPaTHCHKHX
xopoBux KojekTuBiB ["annunnu, O. XOMIHCHKHUI BU3HAYHMB T'OJI0OBHI PUYKHH, SKi
OB’ AI3yBaB HacaMIepe]l 3 BiAMOBINANBHICTIO CMiBaKiB i AupurenTta. JJoMinyrouy
POJIb y CTPYKTYPi TBOPUOI NPOIIECY BiH HAJ[aBaB came 0COOUCTOCTI JINPHUTCHTA.

[HmmMit YMHAWK, Mo HAOyB OCOOJIMBOTO 3HAYEHHS HA NIISXY O CTBOPEHHS
JUJIAKTUYHOI JITepaTypH, MPOTJsAAEThCs Y popMax BUIIKONY TaIMLBKUX XOp-
Meiictepi. CiMparounch Ha HasBHI HABYAJIbHI IUIAHU JIbBIBCHKUX MY3HYHO-OCBITHIX
THCTUTYIII# BUIIOT JIAHKK, MOYKEMO KOHCTAaTyBaTH, 1110 B Tieprii TpeTuHi XX cT.
OKPEMOT0 HampsMy 3 IiATOTOBKU TUPUTCHTA XOPYy He 3AilcHIoOBanocs. Jupury-
BaHHsI HAaJIeXKaJo 10 (paKyIbTAaTHBHHUX JTUCIUILIIH, SKi OTTAHOBYBAIH MY 3UKaHTH
pi3HUX crierfiaibHocTed. ToX, y 3a3HaUeHU# Mepio Horo BUBYAIIH, 3/1€01JIBIIIOTO,

2 TyT i Hanani LUTATH IOAAHO 31 30€PEKEHHIM TOrOYACHOTO IIPABOIIUCY.
3 0. Xomincekuil, Bemynui ysazu. Kypc ons oupueenmie amamopcvkux xopis, ,Jbosn” 1930,
nr 8-9, s. 85.
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OPUBATHO, Ha 3aHATTIX y MPOBIIHHUX MalcTpiB. B ykpaiHCbKOMY MY3HYHO-
OCBITHROMY cepenoBHILI JIbBOBAa NUPHUTEHTCHKUI KypC 3ampoBaJMId HaWIi3-
Hillle B MOPIBHSIHHI 3 ITOJILCHKUMY HaBYAIBHUMU 3aKJIafaMu. PerynsipHi 3aHATTA
3 IUMpUryBaHHs y BuiioMy My3uuHoMy iHCTHTYTI iMeni Mukonu Jlucenka* pos-
novanucs Tiibkd B 1931 p., konu micnst cemupiunoro HaB4aHHs 3 [Iparu mosep-
HyBcst M. Konecca. Cyasau 3 HOro BIIaCHUX CIIOTIB, el KypcC MPOXOIUB pa3
y TWKJIEHb y BUTIIsIA1 301pHOT ekl 11 4-5 yuHiB. IIpoTarom 1BoX—TpboX poKiB
XOpOBE AMPHUTYBaHHsI BUBYAIIM 37e0inbmoro ckpunaii. B 1938—1939 pp. tepmin
iIrOTOBKM JUPHUIE€HTIB 3MEHIIUBCSA 0 OJHOTO i ABOX POKiB°. BHXoBaHLAMHU
JUPUTEHTCHKOTO Kypcy Oynu 3rogom Bigomi mysukaHtu FOpiit Kpux, €Bren
KosynbkeBuy, Bonogumup Ilanaciok, Cemen Macuwuii, Bonogumup IMamenko®,
Epact bypaunHcekuii Ta e oguH y4uenp Anonbda XubiHcekoro — Mupocias
AHTOHOBHY, SIKHA IOETHYBAB MY3HKOJIOT14Hi cTyAii y JIbBIBCbKOMY YHIBEpCHUTETI
3 nauanusaM y BMI im. M. Jlucenka’.

[TomiTHY poIib y IBOMY KOHTEKCTI BiAIrpajii TEOPETUIHO-TIPAKTHYHI ,,KYPCH
JUTSL KaHJTUIATiB CUTBCHKHX 1 IPOCBITSHCHKUX XOPiB”, 3a1I0YaTKOBAHI 3 iHII[IaTHBH
ToBapucTBa ,,[Ipocsita” Ta 3opranizoBani BMI im. M. Jlucenka. Taka npakTuka
JUTSL XOPOBUX JUPUTEHTIB TIpoBaauiacs ympoox 1924-1938 pp. i 3a meit nmepiox
HaOyna BuI03MiH. 30kpeMa, B 1924 p. el Kype cKiiafaBcsi 3 TEOPETUYHOT 1 pak-
TUYHOI YaCTHH, A€ BUBYAINCS 3arajbHi IIOJIOKEHHS 3 TeOpii My3UKH, aHAJII3y TBO-
piB i mupuryBanHs. HaromicTs, gaHi 3a 1938 p. BKa3yloTh Ha CTyIiFOBaHHsI 3HAYHO
MIMPIIOTO CIIEKTPY TUCIHILIIH, IO CBiAYXTH PO ITiBUIIEHHS PiBHS podeciiHol
KOMIIETEHTHOCTI Maii0yTHIX XopMeiicTepiB. 3MiCTOBHE HAIIOBHEHHS KypCy Nepe-
0ayasio BUBYCHHS 3arajlbHUX OCHOB MY3HKH, CONb(MEIKi0, 1 UPUTYBaHHS Iij] Ke-
pyBanHs M. Koneccu, 3aransHux BijjomocTeit 3 rapmonii (Hectop Hikankis-
ChKHIi), IHCTPYMEHTO3HABCTBA Ta icTOpii yKpaiHcbkoi My3uku (bopuc Kynpuk).
Bix xoBTHA 1924 p. xypcom omikyBaBcsa Cranicnas JlroakeBud, a 3roiom
M. Kounecca®. Oiaum 3 HalO1LIBIIT BIIOMHUX BUITYCKHUKIB [I-OTO Kypcy OyB OMersiH
[InemkeBrY — MTUPUTEHT YKPaiHCHKUX CITIBOYMX TOBapucTB ,,Cypma”, ,,banmy-
puct”, ,,JIbBiBcbkuil bosH”. Came KoMy Hajexana iHiLiaTUBa 4epProBOrO BiAPOA-
xenHst ,,Cypmu” B HiMeuunHi, Kyu MaecTpo eMirpyBaB pa3oM i3 CBOIMHU copaT-
HHUKaMHU-apTHCTaMH X0py B 1944 p., a Tako)k MUCTELBKHI MTPOBiJ B OAHOWMEHHOMY
xopi B Yukaro Broponosxk 1950-x pp.’

4 Nani ckopoueno BMI im. M. JIucenxa.

3 JI. Masena, T. Masena, [Ilnax 0o myzuunoi axademii' y Jlveosi, t. 1, JIbeis 2003, s. 247, 250.

¢ H. Camoroc-Baepne, Muxona Konecca. Cmo pokie monooocmi, JIesis 2014, s. 161.

7V.T'pab. Mupociae Anmonosuy: inmenexmyanvna 6iozpapis. Emizpayitine my3uxo3nascmeo
8 YKPAiHCbKOMY KYIbMypPOMEOPeHHT NOBOEHHUX decsimunimy, JIbBiB 2019, s. 82—83.

8 M. Konecca, Kypc oupuzenmis, ,,Ykpaincbka mysuka” 1938, nr 5,s. 91.

% T1. Mensenux, Jisui ykpaincokoi mysuunoi kyiemypu (mamepianu do 6io-6ionioepaghiunozo
cnosnuxa) [w:] 3anucku Hayxosozo Tosapucmea imeni [llesuenxa. Ilpayi Mysuxosnaeuoi xomicii,
t. CCCXXXII, JIsBiB 1996, s. 526.
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B nieBHiit Mipi miaTBepAKEHHSM TOTO, 0 OTpeda y HaBYaJbHIH JiTepaTypi
HazpiBaia cepel Jis9iB XOPOBOTO PyXy € HU3Ka IMyOTiKalliii Ha XOpo3HaB1y TeMa-
THKY B MY3UYHHX YacOMHCaX Kparo MIXXBOEHHOTO IBanUATHIITTSI. OcoOInBOIO
IHTEHCUBHICTIO B IIbOMY HAPSMKY BiJI3HAYAINCS )KypHAIH ,,bosiH” 1,, YKpaiHChKa
My3uka”. IX MaTepianu BMminrytots crarti CeBepuna CanpyHa ,,BuxoByioue 3Ha-
4yeHHs criBy”’, Bonogumupa CouanbHuka ,,BHYTpIlIHE XUTTA CHiBallbKUX TOBa-
puctB”, Muxaiina Mapunska ,,Opranizauis i npais xopy”’, MupocnaBa AHTOHO-
Brua Tta Pomana Illumaiino ,,Hemoctadi Hamux xopis”, Ocuia 3anecpkoro ,,Ha
HOBI nuaxu’” Tomo. Cepex 3HAYHOT KUTBKOCTI MyOmiKaliii ocoOIuBy yBary mpu-
Beprtae ,,Kypc mist qupureHTiB amaTopchkux xopiB” O. XOMIHCBKOTO, Y SIKOMY
aBTOp ynepie B ['aTu4rHi KOMIUIEKCHO MiAIHIIOB O BUPIIICHHS MPo0IeM -
TOTOBKM JTUPHUICHTIB-TIPAKTHKIB. 3ayBakMMO, IO MUTAHHSI, SKi MOPYIIYIOTH
y CBOIX CTaTTSAX 3a3HAYCHI aBTOPH, MEPETYKYIOThCA MiXK COO0I0 — 1€ BKa3ye Ha
CBO€YACHICTh X OCMUCIEHHS, MOIIYK PIllIeHb y CIpaBi MiJTHECEHHS XOPOBOI
KYJBbTYPH Kpalo.

[epion HamucaHHS Ta ONPIIIIOAHEHHS MarepiaiiB kypcy O. XOMiHCBKOTO
y npem 10 OKPECTIOIOTHCS modaTkoM 30-x pp. XX CT., BUKIMKAIOTh JIEsKi 3aIu-
TaHHs. [X 3°ACyBaHHS 103BOJIMTH aKTyalli3yBaTH 3HAYEHHs I1i€l Mpalli 11 pO3BUTKY
YKpaiHCBKOTO JUPHUTEHTCHKO-XOPOBOTO MHUCTENTBA. 30KpeMa, IO CaMme CTallo
IMIyJIbCOM Ul CTyA€HTa 3akiiagxy My3ukojorii yHiBepcurery Sna Kasummpa
(1926-1930 pp.) 10 PO3pOOKH MONOKEHB, IO BXOJATh Y CKIAJIHUN KOMILIEKC
BHXOBaHHS JUPUIeHTa-XopMmeiicTepa?

[Migkpecnumo, 1m0 HE3BaXKAIOYW HA MOJOJI POKH Ta YKPaiHCHKO-NOJIBChKE
noxomxeHHst, O. XOMIHCBKHI BUPa3HO 3a/IeKJIapyBaB CBOi MpodeciiiHi mpiopuTeTn
Ta HAI[lOHAIBHY MO3UIII0 B OOTPYHTYBaHHI Kypcy. BiH 3a3Hauas: ,,Koxu xouemo
CTaTH JIHCHO J0OpUMHU TUPUTEHTaMU, 4 HE PO3CaIHUKAMU My3UYHOTO BapBapH3MYy,
MYCHMO YYUTHCSI, a TIpalls Hallla, OllepTa Ha TPIBKUX HAYKOBUX OCHOBAaX, BUJACTb
OBOYI, sIKi JJIsi Hamoi My3WYHOT KyJIBbTypu OyAyTh HEOIIHEHHI 1 BEIHMYE3HOI
Barn”?,

Jlo Toro *, MOxkeMO CTBeppKyBaTH, 110 O. XoMiHChKUI OyB A0CUThH 00i3Ha-
HUM Yy CIIPaBi JJUPUTEHTYPH 1 )KBABO I[IKABUBCS IIMM BHJIOM BUKOHaBCcTBa. Y 1928 p.,
3a JIBa pOKH JI0 OIyOJIiKyBaHHS KypCy, BiH OpaB MPUBATHI YPOKH 3 IUPUTYBAHHS
y BiJOMOTO MOJILCBKOTO KOMIIO3UTOpA, AUPUI'€HTA, My3UYHOTO Aisua, Iejarora,
My3UKO3HaBIIs, ypomkenis JIbBoBa — Anama Conruca'!. Uepes neskuii uac Horo
3ampocuiii Ha nocany penetutopa JIpBiBchKoi omepu. O4eBUAHO, MOJIOIUI
MY3WKaHT BUKOHYBaB 00O0B’S3KH PETIETHTOPA COJICTIB, sIKi OyJIH JOCHTH PO3IO-
BCIOJDKEHOIO (hOPMOIO pOOOTH Cepell NUPUTCHTIB-TIOYATKIBI[IB B TOTOYAaCHOMY

10°0. Xomincekuii, Bemynni yeazu. Kypc 0ns Oupuzenmie amamopcokux xopis, ,,bosun” 1930,
nr 8-9, s. 88.

' M. Tlexapcwkuit, Jisonicms Ocuna XoMiHCbK020 6 MY3UKO3HAGUUX NONbCOKO-YKPATHCOKUX
xonmakmax (0o 1939 p.), ,,Ykpainceka my3uka” 2014, nr 1 (11), s. 101, 105.
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My3WYHO-TeaTpaibHOMY KUTTi. KpiM 11poro0, fioro cTyail 3 BoKay y Bigomoi cri-
Bauky i mexarora 30’7 Ko3noBcrkoi'? 10MOBHUIM KOMIUIEKC 3HAHb, YMiHb 1 Ha-
BUYOK, HEOOXiTHUX JIJIS YCHINTHOTO BUKOHAHHS MOKJIAJCHUX HA HBOTO (PYHKITIH.
VY 1928 p. O. XOMiHCBKHI CKJIaB Aep>KaBHUM iCTIUT i OTPUMAaB JUILJIOM BUUTEIS
MY3UKHU B CEPEIIHIN MIKOJI, IO CIPSUIO HOTO AUPUTEHTCHKO-TIEAAroTiYHIN JTisiThb-
HocTi. [Ipubnm3HO y 1IbOMY X TIepioni BiH KEPyBaB XOPOBHM KOJEKTHBOM, IO
CKJIa/IaBCs 3 Y4YHIB MIKOJHM COJNBHOTO cmiBy 3. Ko3moBcekoi, sika misuta y JIbBOBI
BrIponoBx 18991930 pp.'* BUHATKOBO IHHKMM, 3 OISy Ha BiJICYTHICTh PELICH-
31 11010 AMPUTEHTCHKOT aKTUBHOCTI O. XOMIHCBHKOTO, € BIITYK BiIOMOT My3HKO-
3HaBuli Credanii JlobadeBchKoi, OMyOTiKOBaHUN Yy BapIIaBCHbKOMY MICSYHUKY
»Muzyka”: | IToTpiOHO BiI3HAUUTH MEPIIUiA TyOTIYHMIA BUCTYI BOKAJIBHOTO KOJICK-
TUBY 3i ko mpod. 30’1 Koznoserkoi. Llel konekTrs, aysxe 100pe miAroTOBaHMI
1 30amaHCOBAaHMI TTiJ] OTIIAIOM 3ByYaHHs, BAKOHAB 11111 opy 00 O. XOMiHCEKOTO
vactuy 3 Mecu [Tanectpinu i moter ,,0 rex gloriae” JIyku Bepenmio™'.

VY pospobnenomy ,,Kypci mjisi AMPHIrEeHTIB aMaTOPChKHX XOpPIB”, KU
O. XoMiHCHKHi1 BU3HAYAB fIK ,,elIEMEHTapHUI TIepe10aueHo JOTiYHY i TOCIiIOBHY
CTPYKTYDPY, IO MIiCTHTh YOTUPH PO3ALIH:
1. Meroauka HaBYaHHS My3MYHOTO IMHAChMa Ta OCHOB MY3HKH;
2. OcHOBHI BiIOMOCTI 3 TapMOHii, KOHTPAITYHKTY 1 (hopM;
3. Hayka npo aupuryBaHHS;
4. KpuTuuHuli neperssi Haloi XOpoBoi JiTepaTypH.

OCHOBHHMM pO3[iJIaM NEpenytoTh ,,BcTynHi yBarn”, iHHICT SAKHUX IOJISATae
y IETaNbHOMY OTJIS/II 3aBJIaHb, SIKi CTOSITH MEPE JUPUTEHTOM XOpY. 3TiTHO 3 aB-
TOPOM iX CKJIaJIHICTh 00YMOBIIOETHCS CHIEU(IKOI0 XOPMEUCTEPCHKOI TISUTBHOCTI,
sKa XapaKTePU3Y€EThCs MOEAHAHHSAM IEaroriyHol Ta apTUCTUYHOI CKIIaJOBUX.
Bin 3a3Hauae: ,,HalOib111010 33/1a4€t0 TUPUTEHTA K TI€1arora € BMIiTH 3’ €JIHATH
co0i criBakiB i HAHUTH CIOCI0 320XOTHUTH 1X JI0 Tpaili. | K10 TUPUTEHT 3yMi€ 10-
KOHATH BIKE TOTO, TOJi J0pora HOro Majbliol JisUIbHOCTH € BXKE BUrIaKeHa ',
Kepyrounch Takum mipkyBanHsM, O. XoMiHChKUN Hajae 0a30Bi peKOMEHJAILT,
HEOOXIIHI JJIs1 SIKICHOTO 3JIIHCHEHHS TUPUTCHTCHKO-XOPOBOT MPAKTUKH. Ix YMOBHO
MO’KHA TIOJIJIUTH Ha JCKiIbKA ITyHKTIB:

1. IIpomoHyeThCs cucTeMa MPOBAKEHHS HAyKH NP0 MY3HYHE MHCHMO Ta
OCHOBY MY3HKH JJIS CITiBaKiB, sIKi HE BOJOIIOTh IMMH 3HAHHAMU. BiqnpaBHOO
TOYKOIO € TUIaHyBaHHA MOJaul MaTepially, y SKOMY HpPEBaJIOIOTh KIIOYOB1

121, Poniatowska, Jozef Michat Chomiriski 19061994 [w:] Portrety uczonych. Profesorowie
Uniwersytetu Warszawskiego po 1945, red. A. Kedziorek, Warszawa 2016, s. 204.

13 M. Golab, Jézef Michal Chomirski. Biografia i rekonstrukcja metodologii, Wroctaw
2008, s. 27.

14 S. Lobaczewska, Lwéw. Zapowiedziane koncerty symfoniczne. Wystepy solistéw, ,,Muzyka”
1930, nr 3 (20 III), s. 179.

15 0. Xomiucekuii, Bemynnui yeazu. Kypc ons oupuzenmie amamopcbkux xopis, ,,bosn” 1930,
nr 8-9, s. 86.
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y TeIarorini migxoIu K CUCTeMHICTh Ta MOoTuBalis. Ha nymky aBTOpa, Baxkiu-
BUM € Tia0ip BiJOMOCTEH, 3 IKUMH TUPUTEHT Ma€ HaMip 03HAMOMHTH Ha IOYaT-
KOBHUX peneTulisx. BoHr moBuHHI OyTH TaKMMH, MI00 CHiBAaKH iX JIETKO OMaHy-
BajM, 0e3 3HEOXOUYCHHS A0 MOAANbIIOi HaykKd. Takox, A MOJOJaHHS BTpPaTh
3alliKaBJICHHS], BiH PEKOMEH/Iy€ OJJHOUYACHO 3 YATAHHAM HOT BUKOHYBAaTH HECKJIaJHI
TICHI, SIKi MO>KHA 0€310TaHHO BUBUMTH 31 ciiyxy. O. XOMiHCHKUi1 3a3HaYaE, 1110 Hak-
Kpallle po3royaTH HayKy B TaKUH CIIOciO, 00 Mmiciisi 03HAMOMIICHHS 3 I’ ITHITiHi i~
HOIO CHUCTEMOIO 0JIpa3y MepedTH 0 HayKH PUTMIKHU, IKYy TOTPiIOHO 3aCBOITH HE
JUILE TEOPETHYHO, ajie i mpakTu4Ho. BiH BOaYaB y 1IbOMY MOJBIHHY KOPHCTH,
a came: OMaHyBaHHsI PUTMIKH 3HAYHO TIOJIETTHUTH MPALI0 TUPUTEHTA, 3BAKAIOUN
Ha Te, IO XOPUCTH BXKe OYyAyTh PO3YMITH HOTO PYXH; CIIBAKH JOCHUThH IIBUIKO
3MOXYTb [TOCIYTOBYBaTUCSI HOTaMH, BMITH ,,9UTaTH’ IX PUTMIUHY CKJIaIOBY, 1110
Ha/acTh iM 0COOIMBOTO CTUMYITY B poOoTi. [loganeiie cTynitoBaHHS OKpecIoBa-
Jocs BUBYCHHSAM MY3WYHHX iHTepBaliB. BoHO mependayano BMiHHS Mi3HaBaTH
IHTEpBAJIM Ha CIyX, IO € JIOCUTh CKJIaJHUM 3aBAAaHHIM i, BOIHOYAC TTOKA30BHM
pe3yabTaTOM [T My3HKaHTiB-aMaTOPIB B pi3Hi uacu. Po3yMirouun TpyaHoOIi, SKi
MOCTaHyTh Mepes criBakamu i gupurentoM, O. XoMIHCHKHIA MUIIIE: ,,A TOMY, 1110
151 HayKa [PeCTaBIIsE ACsKi TPYIHOILI, Tpeba €1 IPOBaAUTH Ay>KE CUCTEMATHIHO,
10 BUMarae JoBIIoro 4yacy. l1lo6u ofHak He CIMHIOBATH JANBIIOTO XOAY HAYKH,
HAJIC)KUTh PIBHOYACHO 3 MAPTIEI0 PO IHTEPBAIN MOJAaBATH BIJOMOCTH 1 3 IHIINX
JUISHOK, 110 BXOJATH Y CKJIaJl HAYKH PO OCHOBH MYy3HKH 6.

2. IHmwmii BayKIMBUHM acTeKT, SKUH PO3TIATAETHCS Y TEPEAMOBI, MOJSIrae
B JIOIIIBHOCTI X04ya 0 Y4acTKOBO BKa3yBaTH Ha 0€370raHHY BUMOBY y IpOIECI
BHBYEHHS ITiCHI, III0 3HAYHOIO MIpOO BIUIMBAE HA PO3YMIHHS 3MICTY KOMIIO3HIII1
Ta MPaBWIBHY €MICil0 TOJIOCY.

3. HactymHe nmuTaHHS MICTUTH 3aBJaHHS, SKi CTOSTH Mepell JTUPUTEHTOM -
nesaroroM. 3riJJHo 3 aBTOPOM, IIiJ] 4ac PENETHULIIN AUPUTEHT IIOBUHEH HOSICHIOBATH
CriBakaM OCHOBHY i/Iel0 Ta 3MICT TBOpPY, 3BepPTaTH yBary Ha YaCTHHH, CTIOBHEHI
Kpacu. A TaKoX 3HAWTH Yac Ha PO3BAKAHHS Ha My3WUYHI TEMH 1y Takuii criocio
MOTJIMOIIOBATH 3HAHHS CIIBAKIB Ta OyIUTH Y HUX 3aMHITYBaHHSI JIO MY3HKH.

4. ApTUcTHYHA IisUTBHICTH KEPIBHUKA XOPY.

O. XoMiHCBKHH Bi3HAYAE, 0 Y 3aBJAHHAX JUPUTEHTa-TIearora nporisaa-
€THCS ITOYATOK HOTO apTUCTUYHOI JiSTIbHOCTI. AHAII3YIOUH IIISIXU (OPMYBaHHS
ApTUCTUYHOTO CBITOTJISILYy AWPHUIEHTA-XOpMeHcTepa, BiH 1oJja€ HaCTyIHI HacTa-
HOBH:

BracTuBy apTHCTHYHY IPAII0 MYCHUTh JUPUICHT MOYATH 3 CAMUM CO0010. A mparis 11s € Iuts-
XOM, 110 MPOBaJUTh 0 Mi3HAHHSI MY3UYHOI KpacH i BrUIyOleHHS B € ayxa, a BIATaK 10 yIpPHUCTYII-
neHHs €1 mpu noMoui ToHiB. 11lo6n ogHaK MOKHA OYII0 10 FOTO AINTH, Ha TE HE BUCTAPYHUTH Oy TH
Bpa3JMBUM Ha TOHH; HE BHCTAPYHTh MaTH apTHCTHYHY iHTYIIf0. J[0 IIOTO BCHOTO MEPEIOBCIM

16 Ibidem, s. 86.
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NOTPiOHO 3HAHHS, 3HAHHS, KOTPE MO3BAISUIO OM AUPUTEHTOBI LILIKOM CBiZIOMO, 8 HE TUIBKH 1HTYITUBHO
Ti3HABATH 3MICT 1 BapTicTb TBOpY. To/i HAameBHO 3pO3yMi€ TUPUIEHT, SIKi CHJIM JUTAHHS APIMAoTh
y ITyOMHAX MY3WYHUX 11eH. A TTOKITMKATH X 10 KUTTSL, XKUTTS TAKOTO, SIKE iICTHYBAJIO B Yaci TBOPYOTO
MPOLIECY Y KOMIIO3UTOpA — i€ TOJIOBHA 3a/[aua JMPHUIEHTa, 110 X0ue cebe Ha3BaTh apTHCTOM !,

KonkpeTu3youn mUTaHHS PO pO3YMIHHS CyTHOCTI My3HYHHX TBOPiB, aBTOP
HaToJIOIIY€E Ha Mi3HAHHI Ta OCMHUCIEHHI TaKUX €JIEMEHTIB My3UYHOI MOBH, SIK:
MEJO/IMKa, TApMOHis, moJidoHis, My3udHa Gopma. Bin nurue:

1106w 3p0o3yMiTH MENBEOUKY SKOTOCh TBOPY, MyCHTB IUPHUICHT Mi3HATH €JIIEMEHTH, SIKi Ha Hel
CKJIATAIOTECS. A €JIEMEHTH Il € TIPEAMETOM HayKH IPO iHTEpBaJH, PUTMIKY, METbOANIHY KOHCTPYK-
niro. Jlo 3po3yMiHHSI TapMOHIKH, KOHTPAITYHKTHYHIX KOMOIHAIIIH ToJIoCiB 1 opMH SIKOTOCH TBOPY
MyCHMO 3aIli3HATUCS IEPEIOBCIM 3 HAyKOK TapMOHii, KOHTPAIyHKTy i gpopm!'s.

ITicns omaHyBaHHS OUCLUILIIH MY3WYHO-TEOPETUYHOTO ILIMKIY IUPUTECHT
MOYKe MPHUCTYIUTH A0 BiATBOPEHHS MPaBAMBOro 00pasy KOMITO3MILI i mepenadi
Horo 3micTy ciyxadam. 3a3HAa4a€ThCs, IO caMe JIOCTATHS TEXHIYHA MiJArOTOBKa
JUPUTEHTA € TUM BaXXJIMBUM 3aC000M, 32 TOTIOMOT OO SIKOTO 320e3eqy€eThes ek
nporiec.

Pozxin ,,Meroauka HaB4aHHS My3UYHOTO NMHChMa Ta OCHOB MY3UKH ’, TIPHU-
CBSIYEHHUI MMUTAaHHSIM PUTMY Ta CHCTEMI TOHiB-iHTepBauiB. Sk i B mepeaMoBi, Ha-
JTAEThCS TIepeBara TBOPUOMY MIXOJY JUIs OCSATHEHHS 1 3aKpiIuieHHs TeM. [upu-
reHTaM 3alpoNOHOBAaHO SKHANYACTIIIE BHKOPHCTOBYBATH KOHKPETHI ITiCEHHI
B3ipIIi JUIs NOSCHEHHs Matepiany. Hanpukian, aBrop 3ayBaxye: ,,11lo0u ober-
HIMTH CIIiBaKaM 3pO3yMiHHS PUTMY B3araii, IOBUHEH AUPUTCHT TIOKOPUCTYBATHUCS
JUTSL ITIET iU IPUMIpOM, TIe € TICHEI0, B KOTPii BUCTYIAJIo O SIpKe PUTMidHE
3pi3HUYKOBaHHS (OT X04 OM MPUMipOM MapIIOBUX MiceHb B pofi: «l'ei Tam Ha
ropi ,,Cia” ine»)”".

s cucteMHOTO BUKIJIaAy MaTepiaiy i3 3aralbHUX OCHOB PUTMIiKU HUM CKJIa-
JICHO CXEMY, IO BiJJoOparka€e MOCIIJOBHICTh TEM Ta PeKOMEH Iallii 1100 1X ompa-
[IOBAHHS:

I. ,,OCHOBHI MOHATTS PO PUTM”.

O. XoMiHCBHKHI OpieHTYy€ Ha Te, 00 Po3’ICHEHHA NUTAaHHS PUTMY Oa3yBa-
JIOCSl HA TIPUKJIAJ{i BUKOHAHHS BIJIOMOI IMICHI, pUTMIKa SIKOi BiJioOpaxkae ejgeMeH-
TapHi pUTMIYHI BapTOCTI, 3 IKUMHU TIOTPIOHO 03HAOMHUTH CITiBaKiB.

II. ,,ITokazaHHs METPHYHHUX Mip MEJIBOMIT 1 y 3B’SI3Ky 3 LIUM ITOJAHHS TOJOB-

HUX TOHATH Npo TakT. 1. Poau takTis. 2. TakryBanHs”.

[Ticns mogaHHs BCTYIHUX 3ayBar Mpo TakT, HA AYMKY aBTOpa, BapTO MIPHUCTY-
MUTH JI0 BUBYEHHS ,,pOJIIB TAKTIB”, TOOTO TAKTOBUX PO3MIpiB. AJIITOPUTM, SIKHM
IPONOHYETHCS KOPUCTYBATHCS, OKPECIIOETHCS TAKTOBHMHU PO3MipaMH, fKi

17 Ibidem, s. 87.

18 Ibidem, s. 87.

19°0. XomiHchKuii, Memoouxa Haguanns My3uuno2o nucoma i ocnoe mysuxu. Pummixa. Kypc
071 Oupuzenmie amamopcvkux xopis, ,,bosa” 1930, nr 1011, s. 102.



262 MARIANA FERENDOWYCZ

BU3HAYCHO sK TapHi (2/4; 4/4) i nemapui (3/4). LlikaBuM € BUCBITICHHS TUTAHHS
takTyBaHHSI. O. XOMIHCBKHI MiAKpECIIOe WOro 3HAYEHHS ISl BHUPOOIICHHS
MOYYTTS pUTMY, a TAKOXK PO3YMiHHS PYXiB TUPUTEHTA. AJle BOTHOYAC 3ayBaXKYE,
IO TAaKTYBaHHS HE TMOTPiOHO MPOBAIUTH TPUBAIUH Yac, OCKUIBKHU 1€ CIIPHATUME
HaOYTTIO HETATUBHOI HABUYKH, BiJl KO CKJIAJHO BIAYYHUTH CITiBaKiB.

III. Tema ,,Po3ydyBaHHs 3a JOTIOMOI'OO BiAMOBIAHUX MPUMIpPIB (TTICEHB) Pi3-
HUX POJIB TaKTiB” MPUCBSUEHA BUBYCHHIO KOMIUIEKCY PUTMIYHMX TPUBANOCTEH
y MOPSIAKY 3POCTaHHA CTyMeHs ix ckiagHocTi. Crepuly 3BepTaeTbes yBara Ha
BUOIp MiCeHb, SIKi MAIOTh Y CBOEMY CKJIaJli TPUBAIOCTI, IO BiAITOBINAIOTH BUMIpPHIH
PUTMIYHIA BapTOCTI MEBHOTO po3Mmipy. [1oTiM pekoMeHI0BaHO 3amydaT TBOPH,
10 TIepe10avaroTh PUTMIYHI TPUBAJIOCTI OLTBIIT a00 MEHIII BiJl BUMipHOT BApTOCT1
TBOpY. | TITbKK 3roJjOM 03HAHOMIIIOBATH 3 KOMOIHAIISIMH PI3HUX TPHBAJIOCTEU
i mays.

IV. ,,PuT™miuHi i METpUYHI HENTPABMIILHOCTHU: 1. Tpiojs; 2. CHHKOMA; 3. Hempa-
BWIbHI TakTH; 4. kopoHa”. Ilpu cTynmiroBaHHI OCOONHMBHUX BHUIIB PUTMIYHOTO
MIO/IUTY TAKHUX SK TPioJb i ciHKOMA, O. XOMIHCHKHAN PaIuTh MTOCTYyTOBYBATHCS Bifl-
MOBIAHUMH PUTMIYHUMH BrpaBamu. JlominsHuM Oyme MOSICHEHHS 3a3HA4YeHUX
y TeMi My3HUYHUX TEPMiHiB, sIKI BUMIIUTH 3 Y)KUTKY. 30KpeMa, TEPMiH ,,HeTPaBUIIbHI
TakTU 3aCTOCOBYBAJH J0 MY3MYHHMX TBOPIB, IO MICTHIIM MEPEMiHHI pO3MipH,
TOJI SIK MOHSATTS ,,KOPOHA™ rependadaio Gpepmary.

[Hmit migpo3ain — ,,Cucrema TOHIB — iHTEpBaIK > , — POSKPUTHIA aBTOPOM
YacTKOBO. Y HbOMY aKIIEHTOBAHO yBary Ha po3Mi3HaBaHHI Pi3HULI Y BUCOTI JBOX
TOHIB, Ha Ky JIWPHUTEHT MOBHHEH CIIPSMOBYBATH CBOiX cmiBakiB. Takwii ciocio,
0e3 JIOKJIQJIHOTO OKPECIICHHS Pi3HUII, KEPIBHUK XOPY IMOBHHEH 31HCHIOBATH BiJl
HaHOUIBIIOrO JI0 HAMMEHIIIOrO BiJaJIeHHs JBOX 3BYKiB. HacTymHUM KPOKOM J10
OCMUCIICHHS CUCTEMH TOHIB € TEOPETUYHE 03HAHOMIICHHS 3 TICHTaXOP/IOM C—g.

[IpunuHeHHs iCHYBaHHS My3HYHOTO MiCSYHUKA ,,BOSIH” HE CHpUsIIO BUCBIT-
JICHHIO 1HIIMX YacTUH Kypcy, 30Kkpema i ,,Hayku npo qupurysanns”. OnHak, 3Ba-
xarouu He Te, 1o O. XoMiHCbkHit O0yB yuHeM A. Conruca MOXKEMO IPUILYCTHTH,
0 OCHOBOIO I[bOT'O PO3JIUTy Malld CTaTH MeJaroriyHi MPUHIUIN HOTO yUUTEIIs.
CdopmyBaTtu sBJICHHS NMPO HUX J03BOJISIFOTH BJIACHI TyMKH MUTIL, 3apikcoBaHi
y Biaryky Ha crartio P. [lepyna ,,HeBunumuii qupurent”. Bin 3a3HauaB, 110 cXu-
JSETHCS IO PalioHAILHOTO (JOPMYyBaHHS JUPUTEHTIB, KOTPi O HE 3JI0BXKUBAIN
pyXamH, KOKHHUH KECT BBa)KaIH 32 BUPKEHHSIM CIIPAaBXKHBOI TYMKH 1 LIUPOTO
MOYYTTS Ta IMaM’sSITalHd, IO PyX AUPUIeHTa Mae OyTH MPaBloIo: ,,JlupuryBaHHs
Mae OyTH BUPaKEHHSIM BOJIIi 1 CTHMYJIOM JIO0 CITUIBHOTO 3yCHIUIS, 32 SIKE, K JTyIIa

BUKOHAHHS, BiINOBIJaIbHUM € CIPABKHill IUPUIEHT — arocToJI MUCTeNTBa 2!,

9920

20 Q. Xomincekuii, Cucmema monie — inmepeanu. Kypc ons oupuzenmie amamopcbkux xopis,
bosu” 1930, nr 12, s. 117-119.

2T, Lysenko-Diduta, Lwowski dyrygent, kompozytor i pedagog profesor Adam Sottys i jego
uczniowie [w:] Wartosci w muzyce, t. 1, red. J. Uchyta-Zroski, Katowice 2008, s. 118-119.
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3acHOBYIOYHCH Ha MaTepiajiaX JbBIBCHKOI EPIOUKH, CTAIIO MOXKIIMBAM BifI-
TBOPUTHU OCOOJMBOCTI AMPUTEHTCHKOTO cTimo A. Conrtuca, sSIKi ATBEPIKYIOTh
BUCJIOBJIIOBaHHs MaecTpo. 30Kpema, HoMmy Oynu mpuTamMaHHI MiHiMalizauisg H,
BOJIHOYAC, iHQOpMaTHBHA HACHYEHICTh JKECTY, BIICYTHICTh 30BHIIIHBOI adexTa-
1ii, HATOMICTh TEMIIEPaMEHTHICTh BUKOHAHHS, CyBOpE AOTPUMAaHHS aBTOPCHKOTO
3aayMy, a TaKOK BceOidHa OCBIYeHICTh. be3 CyMHiBY menaroriyia i BAKOHABChKa
nisutbHicTh A. CondTrca 3aiummia TIMO0KHH Cllifi B icTOpil My3UYHOI KYJIbTypH
JIbBoBa. BiH cTaB mpUKIaA0M AJISl HACIIAYBaHHS IS L1101 TeHepalii My3UKaHTiB,
a Woro ImemaroriyHi IPWHIWITA BBIAMUIM B Tpaaumii JIbBIBCEKOI TUPUTEHTCHKOL
IIKOJIH.

[ikaBuM acriekToM y mociimkeHHI OynoBu Kypcy O. XOMIHCBKOTO € HOTo
TIOPIBHSAHHSA 31 CTPYKTyporo ,,Jlupurenrcrkoro mopamauka”. Haromocumo, mro
»JAPUTEHTCHKUAN TOpagHUK’ OyB BUAAHHUN udepe3 8 pOKiB Mmicis MmyOmiKyBaHHS
npami O. XoMiHCBKOTO0. BTiM, 03HaKH TTOIOHOCTI IPOTIISAAF0ThCSA HABITh HA PiBHI
OCHOBHHUX CTPYKTYpHHX KOMIIOHEHTIB ABOX poOiT. be3 cyMHiBy, HanpairoBaHHs
y CIIIBaBTOPCTBI 3HAYHO PO3LIUPUIN 00CAT MOCiOHUKA. Y HOro Marepiaiax 3’ siBu-
JICS BIIOMOCTI 3 ,,My3UYHHUX 1HCTPYMEHTIB”, ,,icTopii My3uku” (B. BurBuipkwuii),
,»opynyBaHHs roinocom” (3. JIMCbKO), ,,CTYAIH MapTUTypU My3UYHOTO TBOPY
,»pPO3yUyBaHHS MYy3WYHOro TBOpY  ,,JUpUTyBaHHA opkecTpoMm” (M. Konecca).
BaxxnuBoro 3HaueHHs HaOyBae i 4eTBepTHHH po3Ain ,,JIUpUTEHT — Y4YHUTENb
i mpoBigHUK 2,

3 ornsgy Ha ToBapuchki B3aemuHH O. XomiHcbkoro i B. BuTBHIIEKOTO?>
BHCJIOBJIIOEMO TIPHITYIIEHHS, 110 3amo4aTkoBany O. XOMiHCBKUM cIpaBy Oyiio
CBiZIOMO ITPOAOBKEHO KOTOPTOIO0 BU3HAYHMX AisTYiB YKPATHCHKOT'O MY3HYHOT'O MU-
crenrrBa: B. ButBuipkuMm, 3. Jluckkom i M. Komeccoro. B pozmini ,,Jupury-
BaHHS’, y3araJlbHUBILH JOCB1/l BIACHOI TBOPYOi PAKTUKH Ta CBITOBOI JIiTEpaTypH
npo aupureHtypy, M. Konecca 3akiaB TeopeTHUHI Ta MPaKTHYHI OCHOBH Cydac-
HOT'O XOPOBOTO Ta CHM(OHIYHOTO AUPUTYBAHHS. 3 4acoM JIOTIOBHUBIIIH ITt0 My OITiKa-
i, y 1960 p. BiH BUIaB pyHIaMeHTANBHY Tpaliio ,,OCHOBH TEXHIKU JUPUTYBAHHS .
OTXe, MEBHOIO MipOI0, MOYKEMO KOHCTATyBaTH, 110 ,,Kypc 1Jis TUpPUreHTIB ama-
TOPCHKUX XOpIB” CTaB MEPEABICHUKOM ITi€l pOOOTH, siKa 3aJHMINAETHCS OJHIEKO
3 MPOBIIHUX Y BHILIKOJI MOJIOJOTO IMOKOJIIHHS JUPUTEHTIB.

[lincymoBy0ouH, BapTO HAroJIOCUTH Ha icropuuHiil Gpynkuii npani O. Xomin-
CBKOTO, sIKa TOJIATAE y TSATJIOCTI TpaauUiid B MUTAaHHI CTBOPEHHS AUIAKTUYHOT
JiTeparypu Ui xopMmenctepiB l'annunHu. AKTyaqbHUM BHIA€ETHCS 1 CydacHUH
KOHTEKCT BUKOPHCTaHHS MPOIIOHOBAHOTO AOCBiLy. 30KpeMa, HOro 3acTOCyBaHHS
y JIEKLiHHO-IPaKTUYHUX Kypcax AWPUTEHTCHKO-XOPOBOTO LHUKIY, a TaKOX
y Tpo1eci MiAroTOBKH HABYAJILHOT'O BUIAHHA AJIS1 IUPUTEHTIB-IIPAKTHKIB.

22 B. Bursuupkuii, M. Konecca, 3. Jlucbko, Jupueenmcvkuii nopaouux, red. B. BUTBUILLKUIA,
JIeBiB 1938, s. 239-240.

V. I'pab, Mupocnas Anmonosuy: inmenexmyansha biozpachisn. Emizpayiiine mysuxosnaecmeo
8 YKpAiHCbKOMY KYIbMYPOMBEOpeHHi No8ocHHUX Oecamunims, JIbBiB 2019, s. 86.
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ON THE QUESTION OF CREATION OF DIDACTIC LITERATURE FOR CHOIR
MASTERS OF HALYCHYNA ON THE EXAMPLE OF THE ,,COURSE
FOR CONDUCTORS OF AMATEUR CHOIRS” BY OSYP KHOMINSKY

Abstract

The article analyzes the prerequisites for the formation of didactic literature for the choirmas-
ters of Halychyna. It was investigated that they consisted in the activation of the choral movement
of the region in the 20s and 30s of the XX century and in connection with this, the growing need for
the education of practical conductors, the forms of training of choirmasters and the intensity of pub-
lications on choral topics in music magazines of the interwar twenty years. It was found out that
0. Khominsky’s ,,Course for Conductors of Amateur Choirs”, published in 1930, was the first pub-
lication in Halychyna in which the author comprehensively approached the problems of training
conductors-practitioners. The research updates the significance of this publication for the develop-
ment of Ukrainian conducting and choral art. The historical function of O. Khominsky’s work is
emphasized, which consists in the persistence of traditions in the matter of creating didactic literature
for the choirmasters of Halychyna.

Keywords: Halychyna, Osyp Khominsky, ,,Course for conductors of amateur choirs”, conductor,
choir
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TBOPUA AIAABHICTDb AMUTPA KOTKA:
BUUKOHABCBKO-CTUABOBUI ACITEKT

XopoBe MHCTENTBO YKpaiHW BIPOJOBXK CTOJITH PO3BUBAIIOCS i/l BILIMBOM
CBOEPITHOCT] 1 HENOBTOPHOCTI HAIIOHATBHOI TpaAWIii, sKa 3aKiaJeHa CaMolo
NPUPOIOI0 MYy3UYHOT'O MHCIICHHS YKpaiHIiB. 30KpeMa, HalioHajdbHa 1HTOHAIiH-
HICTh, SIKa Ha JYMKY JOCIiJHHKA YKPalHCHKOI HalliOHAJIbHOI My3WYHOI MOBHU
Onexcanapa Ko3apenka, mo0yioBaHa Ha BIACTUBOCTI MUCJICHHS Ta OCMHCIICHHI
TeMOpy, B MpoIeci My3HYHOTO CEMio3y ,,[...] CHeU(IKyeETbCS B XapaKTepHY
€THOMY3UYHY IHTOHAIIHHICTB, 1110 BiJI0Opakae HAHOLIBII 3araibHi 3aKOHOMIPHOCTI
My3MYHOIO MUCJIEHHS NPEICTABHUKIB 1aHoro eTHocy”!. Cepell CydacHuX Hanmpsim-
KiB JIOCII/PKeHb YKPaiHCHKOI XOPOBOI KyJbTypU OKpeMe Miciie 3aiiMae aHaii3
TSHJICHIIIM BTUJICHHS 3aca]l TPAAUIIIHOI MTICEHHOCTI y chepi XOPOBOr0 IHTOHYBAHHS.
3aBASKHA aBTOPUTETHUM JUPHUTeHTaM XX CT. Ta KEPOBAHUX HUMHU XOPOBUM KOJICK-
THBaM, 3[IICHIOBAJIOCS] TBOPEHHS HAIlIOHAIBHOTO BUKOHABCHKOTO CTUITIO B aKaJie-
MIYHOMY XOpPOBOMY MHUCTENTBI YKpainu. OJHIM 3 BUJATHUX NPEJICTABHUKIB yKpa-
THCBKOTO TUPUTCHTCHKOI'O MUCTELITBA, KWW SICKPABO BiZ0Opaxkae iHIUBIAYyaIbHI
0COOJIMBOCTI aKkaJieMiYHOI MaHEepH B IHTEpIPETaIlii XOPOBHUX ONpAIfOBAaHb HAPOJI-
HHX TICEHb Ta TYXOBHHUX TBOPIB, € MOCTaTh JTUPUTCHTA HAIHINPSIHCHKOTO MMOXOI-
skenHs — Jmutpa Kotka (1892—-1982 pp.).

Y nmocnijpKeHHi TBOPYOTO NUISIXY 1 0COOIMBOCTEH CTHIIFO BUKOHABCHKOT iHTEP-
nperanii JI. Kotka onmpaemocs Ha Haykoi po3simku Crenmana CrenbMmalyka’
i Mmonorpadiro Tapaca KmeTioka®, IpucBsideHi aHaizy )KUTTETBOPYOCTI MHUTIIS.
3 MeTOI0 apryMeHTalii BIacHuX MipKyBaHb 100 BHECKY IUPUTE€HTA B PO3BUTOK
XOpOBOi KYJITYPH 3aXiJTHOTO perioHy YKpaiHu, MOCIyroByeEMOCS Marepiajamu,
PO3MIIIIEHUMH Y TTONBCHKIH 1 YKpaTHChKil Tipeci (BiATYKH, pelieH3ii Ha KOHIEpTHI
Buctynu xopy Kotka), a Takox ornrcamu ocodbarBocTed podeciiHoro mo4epky
JUPUTEHTA, SIKI 3aJUIIMIN MUACTELTBO3HABLI Pi3HOro (paxoBOTO CHPSMYBaHHS,

' O. Kosapenko, Mukona Jlucenko — meopeyb YKpaincokoi HayionanibHoi MysuuHoi Mosu,
Komnomust 2023, s. 27.

2 JImumpo Komxo i tio2o xopu: cmammi, peyensii, cnozaou, ooxkymenmu, red. C. CTenbmantyx,
Hporo6uyu 2010, s. 336.

3 T. Kmetiok, [mumpo Komko: ¢ernomen oupuzenma, Isano-Opankisesk 2015, s. 204,
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TBOPYi OCOOMCTOCTI, sSIKI HABYaNUCS, CHIBIPALIOBAaIN 3 MaecTpo abo x Oynu
LIMPUMH [IaHYBaJbHUKAMHU HOTO TBOPUYOCTI.

Hmurpo Kotko Hapoguscs 17 ciuns 1892 p. y cTapoBHHHOMY yKpaiHCEKOMY
cemi banku Menitononscekoro nosity TaBpilicekoi ryoepHii (HuHI BacumiBebkmid
paiion 3amopizpkoi obmacTi). 3pocTaB MallOyTHIH AUPHUTEHT y XIiOOPOOCHKiit
ciM’i, B sIKiii BUXOBYBAJIMCS YOTHPHU CHHH 1 1B MOHbKH. batbko Bacmip moxonus
13 TaBHBOTO KO3alBKOTO poay, MaTu €BIOKis (3 oMy BaxHeHko) — i3 ykpain-
CHKOTO TIOJITABCHKOTO IILIAXETCHKOTO poiy. Moro pimHe ceno, sike 3HAXOTHIOCS
cepell MPUIOPHOMOPCHKOTO TUIOCKOTIp s, BUPI3HSIOCS KPacoo MPUPOIU PO3Ki-
LIHUX YKpaiHChKUX cremiB. TyT maHyBaB 0coOIMBHMH AyX KO3aLbKOi BOJBHUILI,
SIKUH ycTagKyBaB MaOyTHIM MaecTpo i came 3BiITH YepraB HATXHEHHS y CBOTH
TUPUTEHTCHKO-XOPOBIH MisITHHOCTI.

JMuTpO BUXOBYBaBCA B AyCi PETITIHHO-TaTPiOTUIHUX [TIEPEKOHAHb 1 YKpaiH-
CBKHX HapomHux Tpamulliili. Cim’s Oyna myke criByda i 00ZapOBaHHA XIJIOTIEb
3MaJKy 3aXONMHUBCA CBiTOoM My3ukdu. Ilim HarmsimoMm cBoro 0aTbka Ta JsbKa
MukuTn HaBYaBCS HOTHOI TPaMOTH Ta TPU Ha CKPHIIIT, MMi3HIIIe BUUBCS y MicIle-
BHX cKpurmaiiB — pabuna KaiitoBnya ta eBpes JliBenzona. Y 1900 p. Amutpa Bif-
JIAf0Th HA HABYAHHS J0 CUIBCHKOI MIKOJIH, a poTsiroM 1906—1910 pp. Bin HaBua-
€TBCSL Yy IEPKOBHO-BUUTENBCHKIM mikomi c. Taranam (HuHi c. Comene O3epo
B JI>xaHKOHCHKOMY paliOHI THMYAaCOBO OKYIIOBAHOTO MiBOocTpoBa Kpum).

VY 1910-1913 pp. [. Kotko 3100yBae Buily OCBiTY B ApIOHCHKIH JyXOBHO-
Micionepcrkiii ceminapii (IliBHiuna Oceris). Jleskuil yac HaBYAETHCS TUPUTY-
BaHHIO B POCIMCBHKOTO Nejarora-My31KanTa MaiikoBa, a 3aKiH41B JUPUT€HTCHKO-
XOpOBHIl KJIac €KCTEpHOM Yy My3WKaHTa Oonrapchkoro moxomxkeHHs Cepris
CrosiHoBa. He 3Bakaroun Ha IIOBIHICTHYHHMX OyX, SIKMI NaHyBaB y ceMiHapii,
. KoTko 3Mir He nuie BUCTOATH y IiH 3aAyILIHBiH atMocdepi, a i B3TH IS
ce0s1 HalfkopHCHilIe. 30KpeMa, ITij Yac HaBYaHHS BiH OBOJIOZIB My3HYHUMH 3HAH-
HSIMH, TEXHIKOIO XOPOBOT'O TUPUTYBaHHS Ta OTPUMAB MEPIIMIA MPAKTUYHUN 10CBi
poboTH 3 XopoM, Oyay4yd HMOMIYHMKOM JAMPHICHTa ceMiHapiiiHoro xopy Cros-
HoBa. KpiM TeonoriyHux mpenMeTiB, y ceMiHapii BUKJIAAaTH TEOPIiIO 1 iCTOPiro
MY3HUKH, XOPOBE MHUCTELTBO, a TAKOX ceMiHapucT KoTko omanyBas rpy Ha ¢opTe-
miaHo, CKpHILi, k0031, MaHJOMiHi, TiTapi, ¢icrapMoHii. YIpOIOBXK KHUTTA 3aXOIl-
JIIOBABCSl MaJIIOBAaHHAM OJIidHMMHU (hapOamu 1 akBapeiutro, 300pakaB KapTHHHU
MPUPOAH, TIHCAB MOPTPETH, KOMIIOBAB XyIO0KHI ITOJIOTHA BiIOMHX XyIOXHHKIB,
a 0cOoOJMBO BAABAJIMCS KAPTUHM HA MICEHHI TEMHU.

VY cTyaeHTCHKI pOKH Ta mi3Hille mij yac BuutemoBanHs Jl. Kotko mas Harogy
BiJIBiIaTH KOHLEPTHU XOpYy cTyaeHTiB KuiBcbkoro yHiBepcutety cB. Bonoaumupa,
skuM kepyBas Onexcannp Kommup ta xopy I'puropist JaBumoBcskoro. 3By4anHs
X KOJEKTHBIB ctano st Monojoro /1. KoTka 3pa3koM BHCOKOIO MHCTELTBA
CIIIBY, III0 B TOJMAIBIIOMY BIUIMHYJIO Ha ()OPMYBaHHS 1HIWBIIyaTbHUX TBOPUYHUX
puc mupurenTta. Yacto OyBaB Ha BUCTYIIAX YKPATHCHKUX 1 POCIMCHKUX MaHAPiBHAX
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xopiB: ,,CioB’siHCBKa Kanena” Jimutpa ArpeneBa-ClioB’ SHCHKOTO, XOp IIiJT KepiB-
HUITBOM Iropst 3aBancekoro Ta iH. IlizHime maectpo KoTko 3ramysas, mo 1i
YrCeIbHO HEBEIMKI MaHPiBHI XOPH, 3By4alH TOCUTh A0OpE, 1 BiH HaMaraBcs MpH
HaMEHIIil MOKJIMBOCTI HE MMPOIMYCTUTH TXHI BUCTYIH, IO Mi3HIIIE TO3HAYUIOCS
Ha iforo mpodecikiniil misnbHOCTI*. A/Ke BHOKPEMUB 11 ce0s TIIbKH HalMKpaILi
PHUCH 3 TUPHUTEHTCHKO-BUKOHABCHKOT MaHEPH KEPIBHUKIB TAHUX KOJICKTHBIB.

[Tepmoro mparero 3a paxom Oyna poboTa BUMTENs CIiBY Ta TpadidyHOro
mucrenTrBa y Bumomy yummumi M. [Ipoxmaganii (Kabapamro-bankapis). Tyt
1913 p. J. Kotko opranizyBaB y4HIBCHKHI XOp, 3 KM BHCTYIaB Ha IIKITEHUX
3axonax. Ha mouatky Ilepmioi citoBoi BiitHu B 1915 p. MOOLI1i30BY€ThCS 1O Bili-
coka. [lizHime BiH cnyxuts y Kyn’sHcpky XapkiBcbkoi 0011acTi, a micis 3aKiH-
YEHHsI CITYKOH IMPAIOe B MICTI TUPUTEHTOM XOpy TOBapuCTBa ,,[IpocBira”.

YV 1917 p. KoTko 00y4a€eThCs 10 pyXy BU3BOJIBHUX 3Maralb, a 3 YTBOPCHHIM
VYxpaincekoi Haponnoi Pecry6miku B 1918 p. BeTynae o ykpaiHCBKOTO BilichKa,
Jie Kepye BIHCHbKOBUMH JyXOBHMH OpKecTpaMu y BonmHcbkomy nonky. Y 1919 p.
MIOTPAILISE JI0 TTOJIECHKOTO MOJIOHY, 3BiKK OyB 3BibHEeHNH y KBiTHI 1920 p. Toxi
K CTa€ YYaCHHKOM CIIBHOTO MoXxoxy BiKicbk Jupekropii YHP ta momscekoi
apwmii Ha KuiB npotu 6inbmoBukiB. Criepiny yKpaiHCHKO-TIOJILCBKi BiiChbKa MajH
3HAYHI YCMiXH Y BEJCHHI 00iB, aje, 3rofoM, 3a3HaBIIN HULIIBHUX YJapiB 3 OOKY
YepBOHOAPMIHLIB, NepenpaBuiINCh yepe3 piuky 30pyu Ta Oyiu iHTEpHOBaHI
B ITOJIBCHKI criemianbHi Tabopu. J{. KoTko meBHwmii yac nepedyBaB y CTaHUIISNX
JlanbyTa, Kanima ta Ctpinkoso.

[ToGyToBi 1 MaTepianbHi yMOBH TepeOyBaHHS IHTEpPHOBAaHMX B Ta0Opax
[onpuii 6ynu noBoni BaxkuMu. Ilonpu Te, TaM aKTUBHO pO3BUBAIIOCS KYJIBTYPHO-
OCBITHE 1 peniriiiHe kutTsa. OprasizoByBaiucs pi3Hi (axoBi KypcH, IIKOJIH,
HapoyHi yHiBepcuteTH y JlanbiyTi i CTpiKOBi, MECTEIIbKA TiJIKa NpeICcTaBlIeHa
TeaTpalibHUMHU Ta XOPOBUMH KojekTuBamu. Tak, B JlanbiyTi /[. KoTko cTBOproe
HEBEJIMYKUAN YOJIOBIUMH 3 XOp 3 BOSAKIB ITSTOI XepcoHChKOi amBi3ii. HeBmoB3i,
KoJin po3kuaaHi micramu Ilo3HanbimHN Tabopu nepedopMyBaIucsa y BETUKHUNA
Tabip, cnpaBa opraHizamii xopy HaOyna Baromimoro 3HaueHHs. KoTko 30upae
nonay 100 criiBakiB i opranizoBye MilllaHHUI XOp, 3 IKUM BHCTYTIA€ CIIEPINy B Ta-
0opi, MOTIM OTPUMYE O3B Ha KOHLEPTH HEBEIIMKUMHU aHCAMOJISIMH Y HABKOJTHIL-
HiX MicTax.

Ha mouatky 1921 p. BilicbkoBi yactuau apmii YHP Oynu nepeauciokoBaHi
B 1a0ip M. CtpinkoBo (HuHI CIIyTenbKoro moBity BearkomonscbKoro BOEBOJICTBA).
3a inimiatuBy ranwuad Cremana Teprenpkoro 3 CamOopa Ta colicta-0apuToHa
xopy IBana PomanoBcbkor0 cTBOpeHnH npodeciifHnii 4onoBiunii xop — ,, YKpain-
ChKUW HAJIHIMPSHCHKUI X0op”, kepiBHUKOM sikoro craB J[. Kotko. Konektus
3aCHOBAaHMH Ha 3pa30K TOMINIHIX YKPATHCHKUX MaHJPIBHUX XOPOBHX KOJICKTHBIB
Onexcannpa Kommungs, Hectopa ['oponosenka, ['puropist JlaBunoscbkoro, Bacuns

4Y0. Kniw, ¥ nicri — oons. o 90-nimms Jmumpa Komka, ,,Hama kynsrypa” 1982, nr 5, s. 2.
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3aBazacekoro Ta iH. [lepmmmu ygacHuKamMu Xopy Oyiia HaJAHIIPSHCHKA MOJOAb
3 cepeHbOI0 a00 BHIIO0 MY3WYHOIO OCBITORO, sika micis [lepiroi cBiToBoi BiitHH
notpanwia Ao Ilonemi. Xop B emirpauii BifirpaB BaXJIMBY poJib y MiJHECEHHI
HAI[IOHAJIbHO-KYJIBTYPHOTO JKHTTS HE JHIIE ETHIYHHX 3eMelb | anuyuHw,
Xonmmmnaun, Boauai, i, ane i [Tobiil 3arajgom.

Hagecni 1921 p. O. Kommms mix gac ractporneii ,,Ykpaincekoi Peciry0mikan-
cpkol kamenu” B bepmini, 3a yvactio [I. KoTka BinmiOpaB jaekinbka rojiociB 10
CBOro Xopy. Aue, 3ronoM, karena Komwuist norpanuna y ¢piHaHCOBI TPYAHOLII Ta
po3dopmyBanacs. Jleski kpaii XOpHCTH Kanean He 3Mord Buixaru 3 [lomemi ta
HOTpPANUIM B YUCIIO CIiBakiB HaJtHINpsAHCEKoro xopy Korka®. V 1922 p., micis
po3dopMyBaHHS MOJBCHKAM yPSJAOM TaOOPIB i MOSBOIO MOKIMBOCTI OOpaHHS
HOBOT'O MiCIlsl NMPOXXHBAHHSA, YAaCTHHA XOPHCTIB 3aJMIIMIA KOJEKTUB. Takum
guHOM, J[. KoTKO hopmye cBiit xop 3 16 criBakiB, sikuii oTprMaB OQilliiiHy Ha3By
» YKpaiHcekwii xop”. ["actpomtoroun mictamu ['ammanan, Xonmmumad, [iprsmmms
JI0 Ha3BH JIOJIaBaJIOCh IIIE CJIOBO ,,HayTHIPSIHCHKUI”, a B ICTOPII0 YKpaiHChKOT
MY3UKU KOJICKTHB BBIHMIIIOB SIK 3HAMCHHTA KOTKIBChKA ,,IIIICTHAIIATKA .,

ITouaTku AisIBHOCTI KOJIEKTUBY OyNn HaI3BHYAHHO CKIaJHUMH: XOPUCTH
MEPEXUBAIIM MOPAJIbHY IPUTHIUEHICTh Ta MaTepiajibHy HECTauy, 10 I03HAYAI0Cs
Ha 30BHIIIHBOMY BHTJIS/II JUPUTEHTA 1 XOpUCTiB. Hemerkum OyB 1 mporec cTaHoB-
JIEHHSI XOpY. 3 JI03BOJY TOJBbCHKOT aaMiHicTpalii BiiOyBaiucs npoOHi BHCTYITH
B KiHOTeaTpax y (hopMi BOKIBHOI LTFOCTpartii HiMux (iemiB. s 1is0ro xop cre-
IiaJIbHO BUBYMB JICKiJIbKa IMOJIBCHKUX MiceHb SHa ["amrs [Jan Gall] ,,Podkéweczki,
dajcie ognia”, ,,Krakowskie wesele” Ta inmri. Po6oTa B kiHOTeaTpax He OyJia moc-
TIMHOIO 1 HE 33/I0BUIbHSJIA KEPiBHHUKA, TBOPYI aMOiLIii 1 3a[yMH SKOTO OYJIM 3HAYHO
OLTBIITIMH.

HeszBaxaroun Ha HeCIIpUATIIMBI YMOBH JUIS TBOPYOI Mpalli, KOJIEKTUB 3aCBOIO-
BaB JIOBOJII CKJIaJJHUH penepTyap: ,,3aKkyBaja ta cuBa 303y’ [lerpa Himuncrkoro,
LlIpometeii” 1 ,,bypnaka” Kupuna Crenenka, ,,Ta 6onate pyuku” i ,,Bitep mosi-
Bae” Onexcannapa Komms, ,,30m0Ti 30pi” Ta ,,l'ymsmin” Ocrana HuxaHKiBCKOTO,
,,byJo xonmuch B Ykpaini” Ta ,,Boenni kBaprern” ®inapera Koneccu. HeBaossi
CaMOOIIiHKa KOJEKTHUBY BHUIPABWIIACS 3aBJSKH YACICHHUM TacTPOJIHHUM MOi31-
kaMm mictamu [Tonbii Ta GJIMCKYYUM KOHIIEpTaM XOpY Ha BHCOKOMY BHKOHAB-
CbKOMY PiBHI, PO II0 CBiAYaTh YMCIICHHI peleHs3ii 1 BIATyKH MOJILCHbKUX KPUTHKIB
y ToroyacHii mpeci. OcHOBa MaiiOyTHBOTO pemnepTyapy Xopy, AUPHICHTCHKHUI
XHUCT, OCHOBHI BUKOHABChKi 3acaau J[. KoTka Tta cTuib oprasizaiiinoi podoTu
3aKJIaIaIMCs BXKE Ha IoYaTKaxX HOro apTUCTUYHOI MisJIbHOCTI.

VY 1925 p. 3 KpakiBchbkuM KOHIIEpTHUM Oropo Oynia ImiiiucaHa yroma, 3rijHo
3 KOIO KOJIEKTHB ITOTIOBHUBCA XIHOYMMH rojiocamu i HanigyBas 40 oci6. Penep-
TyapHy NaJiTPy KOJEKTUBY HAIOBHIOBAIM IIEAEBPH YKPAiHCHKOI MY3HMKH, L0

3 Q. Bitenko, Yxpaincoruti npoghecitinuii xop nio opyooio mumpa Komxa: napuc 19201939 pp.,
Kpemenens 1969, s. 13.
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T IKPECITIOBATIO 3HAYEHHS TOBHOBAPTOCTI YKPATHCHKOTO MUCTEIITBA B €BPOIICH-
CbKill KynmpTypi. OCHOBHY ii YaCTHHY CKJIaJIaih TBOPH CBITCHKOTO XapakTepy —
X0p ,, IyMaH XBUIIIMH Jisirae” 3 OIepH ,,YTomieHa” M. JluceHka, My3udHa Kap-
tuHa ,,Bevoprunti” I1. HimuHchKOr0, OpUTiHAIBHI MiHIaTIOpU, 00POOKH HApO/I-
HUX ITICeHb YKPaiHChKUX Komo3utopiB M. Jlucenka, M. JleorToBrya, O. Komutg,
K. Crenenxka, ®. Koneccu, JI. Kotka, I'. laBumoBcbkoro, C. JIrogkeBruYa, a TAaK0X
JlyXOBHI TBOpPH — XOpoBi KoHIepTu JIMutpa BoptHsHChKOTO 1 ApTeMis Benens.
Ha mmanbrax oHi€l 3 HIMEIIBKHX ra3eT TOTO Yacy 3 OCOOJIMBUM IETETOM OIMCAHO
BHCOKUI1 BHKOHABCHKO-apTUCTHYHHUI PiBEHb BUCTYIIIB XOPY:

Binomuit Yxpaincekuii xop mig kepiBHUOTBOM JIMuTpa KoTka npu nepemnoBHeHii TeaTpanbHil
3ani 6yB 3aCUITaHUN OIJIECKAMU ¥ KBiTaMI/I 3aXO0IUIEHOT Hy6J'IiKI/I B Haroponay 3a He3BUYalHE apTuc-
THUYHE BUKOHAHHS. Pilko MOXXHA MOYYTH TaKy BOKaJIBHY TapMOHIHHY mimicHicTb. To 3pocTany i
TOJIOCH JI0 COTHI OapabaHiB, TO 3aBMUpAIH B MEJIAaHXOJIIHHIH yKpaiHCBKill qyMmIli cepen ThIi Bedip-
HBOTO CYTiHKY. TexHika csirae BipTyo3HoI BicoTu. KoHIepTn Oynu ofHi€r0 Oe3mepepBHOIO My3Ud-
HOKO HACOJIOZIOK0, KA 3AIMLINTHCS HE3a0yTHBOKO I BCiX Cayxadis.

VYV 1926 p. 4epe3 HEMOPO3YMiHHS, SIKi BUHUKAIM MiXK yYaCHUKAMH KaIleiIu
i Tl KepiBHULTBOM, ,,YKpaiHChKUH HaJAHINPSHCHKUA XOp” PO3AUTHUBCS Ha JBi
rpynu. [. KoTko noknamaB BenMUKUX 3yCHib, mo0 00’€THATH XOp, MPOTE, KOJEK-
THUB Yepe3 YOTUPH POKHU 3aBEPILUB CBOIO KOHLEPTHY HisSUIbHICTb.

CrBopeHHi Ha TOJBCHKIA 3eMIli ,,YKpalHChKUH HaJHINPSHCHKHNA XOp’
J1. KoTka HaroJierinBo CTyInaB TEPHUCTUM IUIIXOM JI0 CBOTO BU3HAHHS 1, BPEIIITI,
CSITHYB €BPOIIEHCHKOI CI1aBH, SIKa BiNOBiaja MUCTEIIbKOMY PiBHIO BUKOHABCHKOL
MalcTepHOCTI HAATHINPSHIB. 3100yTe came y [lonbIni BU3HAHHS, PO3MOBCIOH-
nocs no Himewuunu, binopycii, ®@panii, [Tisnennoi Jluteu. 1, misuire, 3 HOBOO
CHJIOI0 Ha/INXaJI0 MaeCTPO Ha TBOPUICTh Y PiIHOMY Kpai.

3 1930 mo 1936 pp. A. KoTko Ha 3ampoIiieHHs MUTPONOJHUTAa AHIpes
[lenTUIbKOTO MpaIkOE Ha TeIarorivyHii HUBI, ajie HE 3aJIUIIaE YIr0JeHOT X0po-
BOi cripaBu. BiH kepye xopoM ctyaeHTiB Manoi nyxoBHo1 ceminapii Ta Ilepmoi
yKpalHCBKOI J1iBo4oi riMHa3zii cectep Bacumisinok y JIpBoBi. Lle BusiBuacs ay-
JIOBa ayIUTOPIs ISl PO3BUTKY JYXOBHOTO XOPOBOTO MHUCTEITBA Ta 32 KOPOTKHH
MPOMIKOK Yacy TaJaHOBUTHH IEAaror 1 JUPUTEHT 3yMiB CTBOPUTH U JOCITTH
1JIeaIbHOT'O CTaHy XOPY, HE3BAKAKUM HA OCOOJUBOCTI TOJIOCY XJIOMYMKIB Y ITiJI-
aitkoBoMy Bimi. OCHOBOW pernepTyapy HaB4aiabHOro xopy Oyna Ciyx0Oa
boxa. [opaictio st xopy Oyno ciyxinas boxectBenHoi JIiTyprii B pamkax
CBATKOBOI akajieMii ,, YkpaiHcbka MoJIojib XpucToBi” y nepksi Cesroro dyxa.
. KoTko BUKOHYBaB 3 XOpOM JIITYPTidHI HAIMBU JAaBHHOKUIBCHKOI TpajIHIIii.
Hogi i BogHOYAC pifHI JITYprivHi CIiBH, SIKI BUPI3HSIIUCS CKOHIIEHTPOBAHOIO
EHEPri€lo 1 MIOBHOTOIO XOPOBOTO 3BYYaHHS, IIPUTIATH JIO AYII YYaCHUKY CeMi-
HapiliHOro Xopy MupociiaBy AHTOHOBUYY, IIPO 1110 BiH 3rajye Mi3HiIIe y CBOIX

E

¢ B.a., Koncert narodowy Ukrainskiego Chéru, ,,Katowizer Zeitung” 1926, nr 2, s. 3.
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crorazax’. JlaBus [yXOBHa My3HKa y TEMOPaIbHO HATIOBHEHOMY 3By4YaHHi 3 Xa-
PAKTEPHOI aCKETHYHICTIO 1 OPraHiYHOK OJIM3KICTIO 3 YKPalHCHKOIO MEHTAJIBHI-
CTIO CTaja HOBHHKOIO SIK y TBopuocTi KoTka, Tak i 111 XOpoBOro MUCTEUTBa 3a-
xinHoi Ykpainu. Buctyn xopy mig yac akageMii cipaBuB He3a0yTHE BpaKCHHS Ha
MOJILCHKY BIIAJY 1 BOHA Jayia JI03BiJ HA BUKOHaHHs JliTyprii mo pamio, mo 0yJio
B TOW 4ac HaJ3BUYAHO MOYECHO. PamioTpaHCisilis OOrociny iHHs BinOyBaacs
3 YcneHcwkoi 1iepkBu y JIbBoBi. ¥ npomy 3axozi . Kotko migcunus 6acoBy nap-
TitO0 KOJIMIIIHIMHU OacaMu-OKTaBicTamMu HalIHIIPSIHCEKOTO XOPY, BUKOPUCTOBYIOUH
X CBOEPITHUM YHMHOM: OKTaBICTH MaJId BCTYIAaTH Ha KIHIIEBOMY aKop/i ,,I ocrioau
MOMIJTY#” Ha OKTaBY HIKUE BiJ mapTii 0aciB. [ligkpiruieHHs 0aciB TOCBITYCHUMH
criBakamu J[. KOTKO MpakTUKyBaB Ha Pi3HUX BiANOBiJaIbHUX KOHIIEPTaX®.

V JyxoBHOMY pernepTyapi xopy ceminapii 6yna Jlitypris Mocuda Kumaxesnua,
siKa MOOYZ0OBaHa Ha FAJIMIBKUX MEJIONISX 3 TPAAULITHUMHI My3HUYHO-BUPa30BUMHU
3acobamu. Xoua JliTypris He BUAIISIIACS OCOOIMBOIO MICTEILKOIO BapTICTIO, aje
Yy BUKOHaHHI X0py puBa0III0Balia BUIIYKaHICTIO (DaKTypH 1 METOANIHUM Oarat-
CTBOM, TIEBHOT OPUTIHAIBHOCTI 1 AUPUTEHT HaZaB OKPEMHUMH PUTMIYHUMH 3ar0CT-
pernsiMu. Kpim JliTypriii 1 HU3KM Pi3HOXKAHPOBUX TBOPIB, XOP BUKOHYBaB pelli-
TiifHI TBOPH YKpaiHCBKUX KOMHIO3UTOpiB — ,JlipHuku”, ,,Uepe3 mozie mmpokee”
. Korka, ,,ITokasnie” A. Benens, koysaku i meapiBku B 00poOkax K. CrereHka
ta JI. Kotka’.

VY 1935 p. [. KoTko opraHizoBye 40J0OBIiUMH XOp, IKUH CKIAIaBCs 3 KPALLUX
roJIOCiB-aMaTopiB 3 BUCOKOIO BOKAIBbHOO MaiicTepHicTio. [lo 1937 p. — e ,,Ykpa-
fHChKUH MaHApiBHMI X0p”, a 3 1937 p. —, I'ynynscbkuii Xop”. KonekTus B oHOB-
JICHOMY CIICHIYHOMY OJIsi31 B €THIYHOMY T'yIIyJIbCHKOMY CTHJII aKTUBHO MpOTIary-
BaB YKpalHChKy MiCHIO MicTeukamu [ aguumau. CBOIMH BHUCTyIaMH BUKIHKAB
He3a0yTHI BpaKEHHS y CIyXadiB, IO CIPHSIIO MOXKBAJICHHIO POOOTH KYJIBTYPHO-
MUCTEIHPKUX OCEPE/IKiB 1 BiTHOBJICHHIO XOpPOBUX Tpaauiliii B [ 'anmmunsi. Halikpari
BIAT'YKH IPO CHiB IIbOI'O XOPOBOT'O KOJEKTUBY 3aJHMILMIN YKPAaiHChKi KOMIIO3H-
topu i BukoHasi: C. Jlronkesny, B. bapBincekuii, P. CaBunpkuii. Tak, aHamizy-
1our ofuH 3 BUCTYIB Xopy /. KoTka y JIbBOBI, y uaconuci ,,Y kpaiHCbKa My3uKa”
aBTOPH 3a3HAYAIOTH, 1[0 KOJICKTHB 3aBISKH BOXKIl Mpaili JUpUTeHTa 30epir iHTOo-
HaI[IHY YMCTOTY, YITKICTh 1 a0CONIIOTHY AUCHUILIIHY B PUTMI Ta JUHAMIL, JUPH-
I'CHT BUPI3HAETHCS 0€30IaHHUM 3HAHHSIM TEXHIKM XOPOBOT'O CIIiBY 1 0€3KOMIIPO-
MICHICTIO y TIpOBEIEHHI CBOIX iHTeprnperaniiinux 3agymis'’. Ha Buctyn xopy
B CyznoBiii Bumni BigpearyBaia rasera ,,HoBwuii yac”, cXBairoo4u BOKaJbHY,
TEXHIYHY TOCKOHAJIICTh KOJIEKTHBY, BiJ3HAUal0UX OKPEMHUX YYaCHHUKIB XOpy 3a IX

7 [Imumpo Komiko ma iio2o xopu: cmammi, peyensii, cnozadu, ooxymernmu, red. C. CrenpMmaniyx,
Hporoduy 2010, s. 66.

8 T. Kmertiok, Juumpo Komxo: penomen oupucenma, Isano-®pankiserk 2015, s. 108.

9 Ibidem, s. 106.

10 B, Bapsincekuii, P. Casuubkuii, Xop /Imumpa Komka, ,,Yxpaincbka Mysuka” 1937, nr 3, s. 40.
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TeMOpambHUM KOJOPHT, (,,METaICBO-TEPOIYHUNA TIEPIINH TEHOP, ,,[THOOKHH,
TyOanmpHUI” KOHTpabac), BUCOKY TEXHIKY TOJOCIB, BHPIBHAHY aHCamOJIeBICTbH
y BCIX JiHIsIX, HeMepeBepIIeHe BUKOHAHH AWHAMIYHHUX 3MiH BiJl fortissimo no
piano, 4ucTy GapBy i CyTo ,,KOTKIBCbKE” BUKIHYEHHS KOXKHOT mmicHi'l.

Xop cTaB OMHUM 3 0a30BHUX KOJEKTHBIB IJII CTBOPEHHS BoceHH 1939 p.
Karenu ,, [ pem0ita”, mepimm XyI0KHIM KepiBHUKOM sikoro npu3HadeHo /1. Kotka.
HeBznoB3i #oro 3BiUIbHUIN 3 TOCAAH TOJIOBHOTO AUPHUIEHTA 1 BiH JEsIKHiA yac OyB
OpYTUM AMpPUTeHTOM Kanenu. Bnpomosxk 1945-1951 pp. npamoBaB XyZoXKHIM
KepiBHUKOM [ yIyJIbCHKOTO aHCAMOJIIO TICHI 1 TAHITIO Ta MapalieIbHO TMPOBAINB
Mimaanii xop CTaHiCIaBCHKOTO MEAWYHOTO 1HCTHTYTY. Ay HOTro MisIBHICTB
y 1951 p. Oyna mepepBaHa apemToM i 3a 3BUHYBaYCHHSIM Y aHTHPAASHCBKIH Mmpo-
naranji, BiH OyB 3acymkenuid Ha 10 pokiB Ta 3acnmanmii y Tabopu ['YJIATy.
Matoun momnepenHiii mocBix TabipHOI MTUPHUTEHTCHKO-XOPOBOI pOOOTH, HaBIiTh
Y HEBOJII BiH OPTaHi30BY€ XOP i3 perpecoBaHUX CITIBAKIB 1 JOMaraeThCsl B HA4alb-
CTBA 3aJTyYEHHS XOPY JI0 BUCTYIIIB XyA0XKHBOI cCaMOAisIbHOCTI. Y 1956 p. BiH OyB
JOCTPOKOBO 3BUILHEHHH, 1, TOBEPHYBIIUCH 10 JIbBOBa, yIPOJOBK TPHOX MICHIIIB
OyB pereHToM KadeapansHOTro Xopy codopy cBsatoro FOpa. Ha sxanb, moBepHeHHS
1 Bu3HaHHS iMeHi KoTka fK cmaBHOTO JUPUTEHTA CY4acHOCTI, OYJI0 HEMOXITHBHM
B Yac pajsHCHKOI OKYyMallii, TOMy Ha CXHJIi JIT MHUTEIb 3MYyLICHUH OyB 3aiuiia-
THUCS B 3aKyTKY My3W9HOTO *kHUTTA JIbBOBa. Yriponosxk 1959—-1974 pp. aupurent
KepyBaB Karejoro OaHypucTiB ,,Kapnatn” YkpaiHCEKOTro TOBapHUCTBa HE3PAUMX.
ITomep maectpo /1. Korko 18 muctonaga 1982 p. y JIkBoBi, moxoBanwuii Ha Jlnua-
KIBCHKOMY KJIa IOBHIII.

CranoBiieHHs1 TBOpUYOi ocobuctocti JMutpa KoTka nmpoxonnino B HaJ3BH-
YallHO CKJIaJHUX CYCHiJIbHO-TIONITHYHUX YMOBaX, ajie IONpH Iie, HaCHYeHa
apTUCTUYHA JiSUIbHICTD AUPUTECHTA BIUIMHYJIA HA IiTHECEHHs PiBHSA XOPOBOTO
BUKOHaBCTBa 3axifgHoi Ykpaiuu. ,,Ykpaincbkuii Hagnuinpsiacekuii Xop” OyB
THUM IUTAIIapMOM, CBOEPIIHOIO TBOPYOIO JabopaTopieto, B ki chopmyBaBcs
JUPUTE€HTCHKO-BUKOHABCHKUM CTHIIb MaecTpo. Y AWPUTEHTa BUKPHUCTalli3yBa-
JIUCS BJIACHI €CTETHYHI MOTJISIN, OpraHi3aliiHii XUCT, MaHepa pOOOTH 3 XOPOM,
TBOPYi NPUHIIMITY, TIEBHI 3acaju y mijoopi pernepryapy.

Hupurentcbka MaiictepHicth [I. KoTka 0a3yeThCsi Ha BIIACHOMY XYI0KHBO-
€CTEeTHYHOMY CBITOTJISAMI, /e BaroMe MiCIle BiIJa€ThCs HApOAHIH My3ulli. Bona
K cTaja TOJOBHHMM JKEPEJIOM BJIACHOI 1HTOHALIMHOCTI JUPUTEHTA: NPUALISAB
BEJIMKY yBary aBTEHTHYHIN MpHUpojl HapojHoi micHi. bru3pkoro KoTkosi Oyna
TpauIiiHO-aKaIeMiYHa MaHepa XOPOBOi KyJIbTYpPH, IO BUSBIISIIACS B pEaliCTU-
YHOMY BiJTBOPEHHI 3BYKiB MPHUPOAHM, A3BOHY, Jipu Towlo. J{MpHUreHT BTiNIOBaB
HOBi (OpPMH, KaHPH XOPOBOI MY3HKH, TEMAaTHYHO YpPi3HOMaHITHIOBaB 1 30arauy-
BaB perepTyap CBOIX KOJEKTUBIB. 3a HOro MepeKOHaHHM, XOpOBa MYy3HKa ITOKJIU-
KaHa BUKOHYBATH B YKUTTI HAPOJTY CYCIUIbHO-HAI[IOHAIBHI QyHKIIii. ToMy BOpOIOBK

1'B.a., l'ocmuna xopy Komxka, ,,HoBuii gac” 1938 (10 V), s. 4.
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TOECATHIITTS ,, HanqHinpsaHChKAN X0p™ M HOTo KEPIBHUIITBOM MIPOTIAryBaB Kpacy
1 cHITy yKpaiHCHKOI TICHI, JOHOCHUB J0 CIyXadiB Oe3IiHHI TBOPIHHS KOMIIO3UTOPIB,
10 HA/1aBaJIM 3MOTY CBITOBI JIi3HATHCS [IPO BUCOKY AYXOBHY KYJIBTYpY YKpaiHLIiB.

Po3yMHa 6e3kOMITPOMICHICTH 1 TIOCHIJOBHICTb, IO OYJIM BIACTHBI XapakTe-
poBi KoTka, Bu3Haumimu Horo yHikaimbHI opraHizamiiHi 3mi0HOcTI. [lle mepmrumit
XopoBHi ckiag HaamHIpsIHCEKOTO X0y, a 3r0JI0M, YKpaTiHChbKUH YOI0BIYHI XOP
i kanena ,,Tpembita” Oynu copMoBaHi 3 apTHCTUYHO TATAHOBUTHX, BOKAIBLHO
JMOOIPHUX TOJIOCIB, SIKi BIAMOBI AU HOTO BUMOTaM, aJKe JUPUTCHT CaM BOJIOJIIB
YyJJOBHM rojiocoM. KOTKO MPUCKITUIMBO MigOUPaB TOIOCH, a TOJIOBHUM KPUTEpieEM
BimOopy Oynm mpodeciiiHi BoKabHI AaHi cmiBakiB. Ha dhopMmyBaHHsS xapakrepy
1 TeMIiepaMeHTy OCOOMCTOCTi ANPUTeHTa HeaOUSIKHUIA BIUIMB MaB JIOCBIJ y BIHCHKOBIN
crpagi sik cotHuka Apmii YHP 1 npakTtrka po6oTn 3 1yxoBuM opkecTpoMm. Jlocmia-
HUK JKHTTETBOpUYOCTI AupureHta T. KMeTok 3ayBakKuB, IO Yy TBOPUiH MOCTATi
J. KoTka BUKpHCTATI3YBAIHCS 1 TIOEHAINCS TaKi TICUXOJIOTTYHI THITH SIK TUPUTESHT-
KEpMaHW4, IUPUIE€HT-TIAPTHED 1 JupureHT-MenTop'?. s XopucTiB Bin OyB 6e3-
3allepeYHUM aBTOPUTETOM, OEPEKIIMBO A0 HUX CTABUBCS 1 CBOEIO HATXHEHHOIO
Iparero CrpsIMOBYBAB JI0 TBOPYOTO KHUTTSL.

OCHOBHUM cepeoBHIIEM ISl (HOPMYBaHHS BUKOHABCHKOT MaHEPH JMPUTCHTA
€ perieTuiliiina podora. KoTko BUIUISIBCS BJIACHUM HETOBTOPHHUM ITiIXOJ0OM JIO
PO3CITiByBaHHS: XOPHCTH BUKOHYBAIIM YHICOHHI 200 aKOpI0Bi BOKaIi3H, SIKi 0a3y-
IOThCSI Ha BIJPAIfOBaHHI BOKaJbHUX 1 TEXHIYHUX MPOOJIEM, BHUSBICHHUX IMPU
BUBYEHHI MY3UYHHX TBOPIB. [HOJI TMPUTeHT JaBaB HACTPOIOBAHHS HE Mepest CIIi-
BakaMH, a 3a iXHiMU ciiHaMu. Ha Hanry 1ymKy, B TaKHi CIIOCiO BiH MAKCUMAJTBHO
HAJIAIITOBYBAB XOp Ha CIyXaHHs, IHTOHALIIHHY TOYHICTh MoAavi 3ByKy. Lls 3xat-
HICTB BCI[yXOBYBATHCSI /10 3BY4aHHS KOJICKTHBY HIIIIa 3 00Ky AMPUTEHTa, KOJIM BiH
BIJIXOJIMB Ha OLIBIY BiJICTaHB BiJl XOpY 1 BUMaraB peTeIbHOT0 BUKOHAHHS BKa3i-
BoK'>. JleKosu npaBuiIbHE BUKOHAHHA My3u4HOi (hpasu KoTKo mokasyBas He Biiac-
HUM TOJIOCOM, a 3a JOMOMOTOI0 akommaHiaTopa. Haa po3ydyBaHHSIM TBODIB,
XOPOBUX TAPTiH, TEKCTY, BiINpAIFOBAaHHSAM IHTOHAIIIT 1 AMKIIIi MPaItoBaIy TTOMid-
HHUKH. 3r0ZI0OM MaecTpo 0COOMCTO ITPOBOIMB 3BEACHI PEeNeTHLii, Ha IKUX IPYHTOBHO
BUILTI(OBYBANIaCh YHCTOTA 1HTOHAIi, TeMOpH, TUHAMIKa i arorika TBopiB. [1ix
yac penerutliitHol podotn KoTko OyB BUMOTTHMBHM 1 0€3KOMIPOMICHUM, pe-
TEJBHO ONpPanboBYBAB MAPTUTYPH, TOHKO BiUyBaB My3HUYHHN 00pa3 i toMarascs
BiJl XOpUCTIB foro BiATBOpeHHA. MaecTpo BiAnpaunboByBaB yci HalApiOHiI 1e-
TaJi Ha PETeTHIIISAX 1 B KOHIIEPTHOMY BHKOHAHHI BUOYyBaHa MOJIENb 1HTEpIIpe-
TaIii TBOPY He BiJIXOJHIIA BiJ| MOTIEPETHHO CTBOPEHOTO Ha PETIETHIIISIX 3BYKOBOTO
imeany'®. Biarak, Ha ClieHi AMPUIEHT He MaB MOTPeOHM JaBaTH BOJI €MOLiSIM
(301IBbILIEHHS aMILTITY/IM YKECTiB, HAIMIpHA MiMiKa OOJIMYUsT), OCKUIBKU PE3yJIbTaTOM

12T, Kmetrok, Imumpo Komko: ¢penomen oupuzenma, Isano-®pankisebk 2015, s. 93.
13 Ibidem, s. 88.
14 Ibidem, s. 89.
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foro BUMOTIMBOI Tpati OyB TOTOBUI BUILTIQYBaHUH KOHIEPTHUH NPOAYKT IS
ciyxadiB. CmiBakiB 00’ €HyBaIa AUCIIUILTIHA 1 CIIFHI BUKOHABCHKI MPUHITAIIH,
10 CHPHUSIIO YCIIIXOBI BUKOHAHHS TBOPIB ITiJT 9aC KOHIIEPTHOTO BUCTYITY.

JupureHTchKkuil CTHIIb MUTIIS (POPMYBABCS BIPOIOBXK YCi€T TBOPUOT MisIThb-
HocTi. OCKiNBKY KOHUEPTHUN BUCTYI Y OyAb-sKii BUKOHABCHKii TBOPYOCTI —
[I€ MUTTEBUH aKT i3 HEMOBTOPHUMH HIOAHCaMH, OLIHUTH iHAMBiTyalbHUN BU-
KOHABCHKUHU CTHJIb IUPUTEHTA MOXKHA HA OCHOBI OKpEMUX JIeTajei, mpoaeMOH-
CTPOBaHMX ITiJa Yac KOHIEpPTiB. Jupurentcrka texnika J[. KoTtka Buxommna i3
crienudiku XopoBoro 3BydaHHsS. JKecTtn nupureHTa Oyild HETMOMITHI, CKyTI
1 310paHi, 371erKa pyxajacs rojoBa, o4i i manbll. JIerkumu xectamu BiH JOCSTaB
HE3BUYANHOT 371ar0/KEHOCTI, HAMIOBHIOIOYHM 3BY4aHHs KOKHOTO TBOPY JWHAaMiY-
HOIO SHEPTI€H0.

MaiicTepHICTIO BiJ]3HAYa€ThCsl KEPYBaHHS HIOAHCAMH, BiITBOPEHHSAM KOHTPACT-
HUX 3iCTaBIICHb piano 1 forte, HecIOAiBaHUX subito, a TAKOX MOCTYTIOBUMH JTHHA-
MIYHMMH 3MiHaMH, 0COOJIMBA Kpaca 3By4YaHHs CIiBy mormorando i pianissimo".
YacTo noegHyBaHa TEMITOBA Pi3HOMAHITHICTD 3 THHAMIYHUMU TPaalliiMU — TEX
OJIUH 3 Kpamux iHtepnperaniitaux npuiiomis Jl. Kotka. Taka ¢imirpanHicts 3By-
KOBHSIBJICHHS, MOOUIBHICTh pearyBaHHs Ha BUMOTH JIUPUTEHTa 3a0e3nedyBanacs
3aBJISIKA aKTUBHOCTI apTUKYJISALIT, YACTOTI MUK i HAaJ3BUUaNHIA OpraHi3oBa-
HOCTI 3ByKOyTBOpeHHsI. OcoOIMBE 3aXOMICHHS BUKIMKAIO 3BYYaHHS YO JIOBIYHX
TOJIOCiB, iX TEMOpPOBa HAITOBHIOBAHICTH 1 YKCTOTA. [1i1 4ac KOHIIEPTHUX BUCTYIIIB
BMIJIO 1 €KOHOMHO BHKOPHCTOBYBaB 0aciB-OKTaBiCTiB. A 3araibHe 3ByYaHHS
JIOBEJICHE JI0 HEHMOBIPHOT JOCKOHAIIOCTI 3aB/ISIKU PO3YMiHHIO MOYKITHBOCTEH TOJIOCY
KOXKHOT'O CITiBakKa, Horo sAKocTi, aiana3ony i temopy. T. KMeTiok 3ayBaxye, 1110
B MOTYTHIX 3BYKOBHX MacWBax, NPUOOPKAHMX JUPUTEHTOM, BUpYBajla CKOHIICHT-
pOBaHa €Hepris, 1 i€ CpaBIsIIo 0coOIMBE BpXKEHHS Ha CiIyXada, HEMOB ,,IpOPHU-
Bajach yKpaiHCbKa JlyIIa, BiuyBajiacsi BUOyXOBa, ajie OllaHOBaHA CHJIA YKpaiH-
cbkoi ctuxii”!®, TTobChbKi KPUTHKH MOIMBIISIIUCS BUHSTKOBOK) MOTYTHBOK) CHIIO0
3BYYaHHS HEBEJIMUYKOTO X0opy (Huwiocs npo ,,HaagHinpsHChkuii X0p” — KOTKiB-
CBKY ,,IIICTHAIIATKY ), SIKUI MOPIBHIOBAIH 31 3ByUaHHSM OPKECTpy 31 cTa Tpyo,
BiJ[3HAYaJIi JTOCKOHAJIICTh MHUCTEIBKOI0 aHCaMOJII0, a TAKOK B3IpLEBUH CILICHIY-
HU BUDIIAA 1 aucnurutiny ',

CBoepinHOI0 0c00MMBICTIO BUKOHABCHKOT MaiicTepHocTi xopy . KoTka 6yno
BMiHHSI HQJI3BUYAIHO PealiCTUYHO BiIATBOPIOBATH 3BYKH NMPHUPOIH, A3BOHIB, JIipH
towmo. Y , Jltammuomy xopi” (KOJEKTUBHUH TBip XOPHUCTIB 1 AUpUTeHTa) Ha (oHi
coJicTa i,,[iTapHOro” CympoBOAY XOPY iJealbHO 3BydYalld BiATBOPEHI CIiBY NTaXiB.
Kotko y cBoiit menpisui ,,/J[3BoHN” B 6acoBiil mapTii gocsraB 3By4aHHs yAapy

15 C. Crenbmayk, Hesmomnuii maecmpo. Jlo 100-pivus 3 Ous napooxcenns Jmumpa Komxa,
,»3a BibHY Ykpainy” 1992, nr 83, s. 2.

16 T, Kmetrok, Amumpo Komxo: gpenomen oupuzenma, Isano-®pankisebk 2015, s. 91.

17 B.a., Chér Dymitra Kotka, ,,Gazeta Bydgoska” 1922 (14 VIII), s. 2.
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BEIMKOT0 HATYPAJILHOTO A3BOHY, TIEPEITUBH MEHILUX JA3BOHIB 338 PaXyHOK MpH-
romy glissando )iHOYMX TOJIOCIB, a TAKOXK BiJITOMIH IaJIeKUX JI3BOHIB. IMiTallito
Jipu BiATBOPIOBaB y BIacHUX 00poOkax KaHTiB ,JlipHuku” i ,,Uepe3 moine
LIMpOKee”.

Jo TBOpUO-BUKOHABCHKHX PHC HaJeKWTh, BUXOBaHHUH 1€ B AUTHHCTBI,
noOpHil XyJOKHIM cMaK MUTLS, SIKMK BUSIBUBCSl Y BMiHHI MiAOUpaTv CLEHIYHUN
OJIAAT CBOIM KoJiekTuBaM. BOpanust HagnHinpsiHCbKOr0 X0py 0yIJi0 0co0nuBo Oap-
BHUCTUM: YOJIOBIUMI CKJIaJ BOpaHUI MO-KO3albKU — CHHI IIapoBapu, COpOYKa-
BHIIIMBAHKa, KOJLOPOBI MOsAC 1 4000TH, )KiHOYA I'pyla — Yy HapoaHOMY ons3i Han-
nHinpsHIWHY. [li3Hime, y ,,[yiynbcbkoMy” X0pi, CMiBakd BUCTYNANN Y MallbOB-
HUYMX HAPOAHUX CTPOSX KapMaTChKOTO PETioHy, IO B IOEJHAHHI 3 pelepTyapHOIO
MATITPOIO XOPY 1 HOTO 3BYYaHHSIM, MiAKPECTIOBAIO KOJIOPHT TiPCHKOT0 KyTOUYKa
YKpPaiHCBKOI'O Kparo.

JisAnbHICTh KOJCKTHBY Majia HeaOUsKUI BILIUB Ha (pOPMYBaHHS BUKOHAB-
CHKOTO CTHIJIFO TPOCBITAHCHKUX XOpiB. B My3WYHHX KOJlaX MicCJs KOHIEPHUX
BHUCTYIIIB MO>KHA OYJIO 4aCTO IIOYYTH BUCIIIB ,,CITIBAIOTh, IK X0p KoTka”. 30kpeMa,
M. AnTonoBuy, sikuii 3 1938 p. kepyBaB xopom Maioi nyxoBHOI ceMiHapii,
a TakoX B po0OTi 3 ['0JUTaHIACHKUM XOPOM M. Y TPEXT, OPIEHTYBABCs HacaMmIiepe.
Ha BaYXJTUBI PUCH JUPUTCHTCHKOTO CTUIIIO HAJIHINPSTHCHKOTO MaeCTpO: TIIMOUHHE
BIIUYTTS YKpaiHCHKOI MicHi, il AyXy 1 3a0apBlieHHsI y XOpPOBOMY 3BYYaHHI,
B XyJIOKHI# iHTeprpeTanii cTpore AOTPUMAaHHS TEMIIB, arorikd, JTUHAMIYHOI
IIKaJIM, BiIPaIbOBAHOI ] 9ac peneTuiii's.

Poms [Imutpa KoTka y craHoBiIeHHI IpOdeciiiHOro XopoBoro MUCTEITBA 3aXi/I-
HOTO perioHy YKpaiHu y mepiiii noioBuHi XX CTONITTS € HaWA3BHYaiHO BasKIIU-
BOIO B JIeKLIbKOX actiekTax. [To-mepmre: KoTko npuBHiC ,,BETMKOYKpaiHCBKY Tpa-
JIIII0 XOPOBOTO CHiBYy B 3axinHy YKpaiHy, OHOBHBIIH YSIBICHHS TJIM4aH PO
3BY4aHHSI XOPOBOT'O aHCaMOJITi0. BoHO Oy10 GIM3BKHMM JI0 3arajibHOHAIIOHAIEHOTO
,»JITACEHKIBCHKOTO”” TEMOPOBOTO €TAJIOHY 1 BiJIPi3HSIOCH TEMOPAILHO HATIOBHEHUM,
0apBHUCTUM 3ByYaHHSM. [HAaKIIICTH cOCOOY IHTOHYBaHHS MOSICHIOBAJIACS T'€OIICH-
XIYHMM acHeKTOM HalliOHAJIBHOI IICUXiKH, & caMe, ,,BCIyXaHHSIM~ B YKPaiHCHKUI
CTENIOBHI KPa€eBHJ. A TaKOX JIMPUTEHT BBIB y perepTyap HaBYaJIbHUX XOPIB ceMi-
Hapii 1 AiBOYOi riMHa3ii KMiBChKi AyXOBHI HACHIBH, JJISI AKUX XapaKTEPHUH LIMPO-
KHH PO3CHIB PEYUTATUBHOTO BUKIIAAY 13 BUIBHUM MEJI3MAaTHYHUM 03100JICHHSM.
JIpyruMm CBOEpIHUM HOBATOPCTBOM OYyB TOW (akT, 1m0 NpodeciiiHi KOJIEKTHBH,
crBopeni [I. KoTkom, 3a craTycoMm 1 piBHEM BUKOHAHHS Pilllyde NPOTHCTAaBILUTHCS
amMaTopchKuM (hopMaM KyJIbTHBYBaHHS XOpOBOTO ciiBy. J{o mporiecy npodecioHa-
Jizanii XopoBoro MUCTENTBa B ['ann4uHi JOTy4YMBCS iJeHHUI COPaTHUK MUTLS—
JTUPUreHT 1 kommosurop Mukoina Kosecca, cTBOpUBIIM KOJIEKTHB ,,CTymi0-xop”.

18y, I'pab, Mupocnae Anmonosuu: inmenexmyansha bioepaghis. Emizpanmcoike Mysuko3nagcmeo
8 YKPAiHCbKOMY KYIbMypPOmeEopeHHi NosoeHHUx decsmuaimy, JIbBiB 2019, s. 269.
b b
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HacrymHoto 3acnyroro JI. KoTka crana aBToputeTHICTS HOro 0COOHUCTOCTI 1 TBOPYOT
TOCTATI K Ui CyYacHHWKIB, TaK 1 I My3WKaHTIB-TIOCIIOBHUKIB. XopMecTep-
ChKe 9yTTs 1 ipodeciiiHa MaiCTEpHICTh MaeCTPO CTaJTH B3ipIieM JJISl HACITiTyBaHHS
HOoro HacTyHHUKaM, cepell AKUX Iija miesaa JupureHTiB-npodecionanis. BnacHe
IHAWBIAyabHE BiTIyTTS TIHOWHHOI MPUPOAX HAIIOHAJHFHOT'O XOPOBOTO CIIBY
JUPUTEHT TepenaB cBoiM yuHsMm €. Baxusky i B. Bacunesuuy. baratorpanna
MUPHUTEeHTChKA, apTUCTHYHA, CYCIIIFHO-KYNbTypHA HistbHICTE J|. KoTka crama
MOIITOBXOM JI0 aKTUBIi3alli PO3BUTKY XOPOBOTO MHUCTEITBA i, 3arajioM, My3HYHHX
MpoLIECiB, MO BiIOyBaucs B 3axiqHild YKpaiHi y nepiuiii moixoBuHi XX CTONITTSL.
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THE CREATIVE ACTIVITY OF DMYTRO KOTKO:
PERFORMANCE AND STYLISTIC ASPECT

Abstract

This article undertakes an analysis of the complex and enriched artistic life of conductor Dmytro
Kotko, during which his own aesthetic views, organizational skills, manner of working with the choir
and creative principles crystallized. The first professional choral ensemble ,,Ukrainian naddniprianskyi
Choir”, headed by D. Kotko, became a kind of creative laboratory where conductor-performative
style of the maestro was formed. The conductor's important role in forming professional choral art
in the western region of Ukraine is emphasized, and the aspects of conducting and choral work
characterized by innovative features are highlighted. Kotko's multifaceted activities acted as a cata-
lyst for the advancement of choral art and, more broadly, musical processes that unfolded in Western
Ukraine during the first half of the 20th century.

Keywords: Dmytro Kotko, conductor, choral art, performance style
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OAENTOBUU IHCTPYMEHTAPIN Y AbBBOBI
B XIX CTOAITTI

LikaBicTb NBBIB’SIH A0 moAiil y ¢iaeiitoBoMy cBiti XIX CTOMTTS MOXHA
MOSICHATH BUPAa3HUMH 3JJ00YTKaMH MicCLEBUX MPOQPECiHHUX My3HKaHTIB Ta aKTHB-
HUM MHUCTEILKHM XUTTAM MicTa. Yike 3 kinig XVIII cromitrs po3ropTaerbes
TeaTpajgbHa Ta KOHIIEPTHA MisIIbHICTh MUCTEI[FKAX 1HCTHTYIIIHM MPOBIHIII, B SKiit
(neiituct OepyTh HaliakTUBHINTY ydacTh. Y 80-90-x pokax y JIpBOBi pa3zom
3 TPYIIOK TBOPIIS TOJBChKOTO TeaTpy Boiimexa borycmaBcskoro [Wojciech
Bogustawski, 1757—-1829 pp.] npairoe AutoHi Beitnept [ Antoni Weinert, 1751—
1859 pp.] — npuaBopHuii ¢uiedTucT Koposiss CraHiciaBa ABrycra, aBTOp OINEPET
ta KoHuepty amns ¢ielit, y nogansinomy nepuinii npogecop BapiaBcekoi kKoH-
cepparopii (1821 p.). A omHi€I0 3 HaHACKPABIIIMX MOCTaTe came JIbBiBCHKOTO
(bneiiToBOro MECTENTBA BapTO BBAaXKAaTH coiicTa HiMmempkoro tearpy (1818—
1841 pp.) Ta Buknagava i komnosuropa Mixana Sukoscekoro [Michal Jackowski,
1795-1848 pp.]. ¥ 20- x pokax XIX ct. M. SKoBCKUii BUCTYIIAB 3 COJTBHUMHU
koHuepramu y [lemrri, Bigni, Kpakosi, Jleiniury, B SKHX OKpiM KOMITO3HIIIH aKa-
JIEMIYHOTO perepTyapy 4acTo BUKOHYBAB BiIacHi TBOpU. CXBaJlbHA mpeca MopiB-
HIOBaJIa MUCTENTBO (JICHTHCTA 3 MISITBHICTIO BIIOMUX (PpaHITy3bKUX apTHCTIB
JIyi pye [Louis-Francois-Philippe Drouet, 1792—1873 pp.] Ta Tpaukins bep6ir’e
[Antoine Benoit Tranquille Berbiguier, 1782—1835 pp.], a BU3HaYHHIA CKpHUTIATH
Ta Kanenbmelictep teatpy Kapons Jliminbcbkuii [Karol Jozef Lipinski, 1790—
1861 pp.] BBaxkaB, mo Tanant M. S1KOBCKOro, 30kpemMa, 0e3/10raHHe 1HTOHY-
BaHHS, YMCTOTA TOHY, BOJIOJIIHHSI TEXHIKOIO IMOJBIHHOIO CTaKaTo, MepeBaxac
BUKOHABChKI MOKIMBOCTI A. b. @1opcrenay [Anton Bernhard Fiirstenau]. Icnye
npumnyimeHHs, mo Mixan AnKoBcbkuil Mir OyTH 1 THM TaEMHUYKM ME€AAaroroM
nbBiBChKHX reHiiB @panna Ta Kapna Jonmmnepis, mpo SKOro 4acTo 3raayroTh
JOCIITHUKM TBOPYOCTi OpatiB, ajpke My3WKaHT MaB y JIbBOBI CBOIO yCHiNIHY
IIKOITY.

VY nepuiii nonosuni XIX cronitrs y JIbBOBI mpairoBaio 6arato iHIIAX Mpo-
¢eciitnnx gneitrctiB: Anbdpen boposcbkuii [Alfred Borowski], Kapn bpyanarodep
[Karl Brunnhofer), F03e¢ bammnu [Jozef Baszny, Baschny], ®pann Kapons [Tomsix
[Franz Karol Pollak], Ta amatopiB: ['eopr EThen Acnan [Georg Etienne Aslan],
Maprieniit Lemipckuii [Marceli Ciemirski], Jlokrop Kpo6erogep [Dr. Krobshoffer]
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ta id. Ilopsa 3 THM, IO CTOCYBANOCS NMPOTPECUBHHUX KPOKIB Ta OHOBJICHHS
IHCTpYMEHTapiI0 TaMUIbKUX (IEUTHCTIB, AKI HA MEXI €rMoX 3aJ0BIIBHSIIHCS
TIPOCTHMH MOZEISIMU ()ISHT, TaKi 3MiHU HaIXOJVJIM 3BHYAIHO 330BHI 1 HOTpeOyBaIu
TpuBanoi abcopOarii.

VY nepmii momoBuHI XIX CTONITTS MicTO He BimdyBajio nediluTy yBard Bij
¢neitucriB-racTposnepisB 3 ycix kyTkiB €Bponu. Llesanbe ne [lonminni abo Jlyi
®orens 3 IMTapmwka [Chevalier der Poligny-Louis Vogel], Hozed Bombdpam
3 Bimns [Joseph Wolfram], nan Yyp6a 3 Iparu [Czurba aus Bohmen], Horann
I'eopr Brneanep 3 Amcrepnama [Johann Georg Vledder,] 3 3a10BosIeHHSM BUCTY-
nanu y JIbBoBIi.

3HauHMil pe3oHaHC BUKIHKAB y Micti npuizn Mozeda Bombsgpama y 1825 p.,
110 BILUTMHYB HE JIUIIIEe Ha €CTETUYHI CMaKi MEJIOMaHiB MicTa, ajie if BU3HAYHB HOBI
IHCTpYMEHTAIbHI BIIOJOOAHHS JIbBIB’ H. 3aXiJl BUCBITIIFOBABCS Y TIPECi TPUBATIHIA
yac. Yke 10 i3y apTHUCTa YacolucH, 30kpema ,,Kurier Warszawski” (8 mro-
TOT0) iIH(GOPMYBaIH PO 3HAYHI 3M00YTKH (ICHTHCTA Ta HOTO MMPOKE KOHIICPTHE
TypHe, 0 0XOIUTIoBajo Micta Pocii, Bapmasy, JIro6min ta JIbiB. [IpoTsirom psimy
BrmyckiB: Ne 11, Ne 13, Ne 16, Ne 20 ramumpke BUgaHHs ,,Mnemosyne: galizisches
Abendblatt fiir gebildete Leser” nepexonye unrtauiB y BUKIOUHiH Mmicii Hozeda
Bonbdpama, sxuil BUPIIIUB TOAUIATUCS 3 JIbBIB’SHAMH HAaWHOBIIIMMH 3HAXiA-
KaM# MaicTpiB (IEHTH Ta MPUBI3 31 COOOI0 MPOTrPECUBHY MOJIENh — BJIOCKOHA-
neny ¢uenTty ,,Panaulon”. Aptuct 3aTprMaBcsi y MiCTi Ha OUIBII HiX JIBa THXKHI
JUTS TOTO, IOOM JaTH A0JaTKOBHUU KOHIEPT 3 Oepe3Hs Ta OUIbII IeTalbHO I0-
3HAHOMMTH YMCJICHHE KOJIO OakKarouMX 3 HEBIJIOMOIO PaHillle MOACILIIO IHCTPY-
MeHTa'.

V¥ 20-x pp. 19 cromniTTst B ABCTpii CTatOTh NOMYJISIPHUMHU (IICHTH 3 IOJOBXKE-
HUM HIDKHIM KOJITHOM, 1110 CSTAJIO g, BUTOTOBJICHI y Bimni. L iHCTpyMeHTH Ha3uBau
naHayJloHaMH. Y JesSKuX 3 HuX (JIeHT HIKHE KOIiHO oTpuMyBasio U-noaiOny
¢dhopMmy, GaroTHOTO THUMY, B IHIIMX 3aJUIIANOCS MPSIMUM. 3’sICYyBaHHS JpKepela
BUHAXO/y IHCTPYMEHTa Ha ChOTOJHI CTAHOBUTD NEBHY CKJIagHicThb. Y 1813 p. mpo
CTBOpEHHSI ()JICHTH 3 MOXKIIMBICTIO OXOIUICHHS Jiana3oHy BiJl COJIb MAJIOl OKTaBU
oronocuB 'eopr Baiip [Georg Bayr| Ta y moganbmiomy omnyosikysae y 1823 porii
METOAUKY ,,Practische Floten-Schule”. 3a inmoro Bepcieto, 17-knananHi nanay-
nonu Oy ctBopeHi Tpekcnepom [ Trexler] Ta Koxom [Koch]y 1815 p. ,,Allgemeine
Encylopddie der Wissenshaften und Kiinste” [Leipzig, 1838 p.] npunucye Bunaii-
JIeHHs MoJieni ,,Panaulon” npodecopy Jlanrepy [Langer] y 1813 p. [3 BrockoHa-
nenrsimu M. Bonbdpama [Wolfram] ta Ixiepa [Ickler]. V mMomenT mpuizmy mo
JIboBa M. Bombgpama Ta mepuioi mosBM y Micti Mogeni ,,Panaulon” Gpatu

! B.a., Musik und Kunst, ,Mnemosyne: galizisches Abendblatt fiir gebildete Leser” 1825, nr 11,
(8 1D), s. 44; B.a., Musik und Kunst, ,Mnemosyne...” 1825, nr 13 (15 II), s. 52; B.a., Musik und
Kunst, ,Mnemosyne...” 1825, nr 20 (12 III), s. 79-80; B.a., Musik und Kunst, ,Mnemosyne...”
1832, nr 16 (26 10), s. 64.
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Jlonmiepy, SKMM BHIIajia MiCis TIPOCIaBUTH CaMOOyTHE TIOKOJIiHHS ,,BIICHCHKOT
eiitu y cBOiit Ge3cMepTHIM TBOPUOCTI, OyJIH 1€ HAXTO FOHUMU?,

Biarak, mpoTArOM HACTYMHHX NIECATHIITH (QICHTOBUH IHCTpyMEHTapii
JIbBoBa mepeOyBaB y pycili BAOCKOHaJEHb MPOTOTHIIB ,,BiICHCHKO1” (hieiTH,
cepeJ SKHX MepIIicTh y HOATbIIOMY HAeXala BileHchkoMy Maiictpy Moranmy
Wosedy Llirnepy [Johann Joseph Ziegler, 1795—1858 pp.]. Ycnixu ®panna ta
Kapma dommurepis [Franz Doppler, Karl Doppler] nmiie 3akpirmiroBaiv epeKOHAHHS
y JOCKOHAJIOCTI CUCTeMH iHCTpyMeHTa. DiieiiTa mpruHAHMHI 30BHILIHBO CSATHYJA
MO>KJIMBOCTEH CKPHUIIYHOTO Jiama3oHa. BuaaTHi mpeacTaBHUKH KJIACHYHOTO Ta
pomaHTHYHOTO MHcTenTBa JI. B. betxoen Ta @. lllybept 6e3 *OMHMX BaraHb
BUKOPUCTOBYBAJIM 3BYYaHHS ,,BIICHCHKO1” ()JICUTH y CBOIX KOMIIO3UIIISIX. ,,Panaulon”
OJJTHaKOBO YYZOBO Ta HEMOBTOPHO BHCBITIIIOBAaB TEMH TPAridYHOTO KOXAaHHSI
®. HlyGepTa Ta 3amanbHi YropchKi HapOIHI MOTHBH TBOpiB Opatie Jlommuiepis.
Aune XapakTepHicTh (DIIeHTH, sIKa 3aBKIHU BBaXKajlacs ii CHIILHOIO CTOPOHOIO ¥ He-
CIIOKIHHY eIT0XY IHCTPYMEHTAIBHOI pehOpMH ITOYNHAE CYTIEPEUNTH BUMOTaM YHi-
BEpCaIbHOCTI Ta XOJOIHOMY PO3PaxyHKY 3arajibHOi yHi(iKalii iHCTpyMeHTapilo.
I 3 TakoOro KOPCTKOT'O MOTJISAY BHSBHIIUCS PSJT OTPiXiB: ,,HAPOIHO-CaMOOYTHIH’
cTpiii ueiiTi BCTynaB y KOHQUIKT 3 piBHOMiIpHO-TEMIIEPOBAHUMH BHMOTAMH
aHcaMOJIeBOi Ta OPKECTPOBOI MPAKTHK, OMAHIINBA IIIMPHHA Jiarma3oHa 0OMexXyBa-
nacst JOCSTHEHHSM TTOOJIMHOKMX 3BYKOBUX €(EKTiB y HIDKHBOMY PEricTpi Ta He
Oya 3a0e31eueHa 3pyYHiCTIO 3 MOTJISITy TEXHIKHA Ta MOTOPHKH PYXiB, O0TSIKYIOUH
1 Tak TOBOJII HE3pPYYHI aruliKaTypHi TOCIIIOBHOCTI, BEJIMKA Bara yCKJIaHIOBaIa
MpoleC BUKOHAHHS, a 3HaYHA KUIBKICTh OTBOPIB, KJIaNlaHIB, METaJlivHa OCHOBA
TOJIOBKH MPHBOMIIH JIO IIBHUAKOI ITOSBY TPIIMH HA JIepeB’siHii OCHOBI IHCTpyMeHTa
Ta Garato iHmoro’. Buinykana mporpecuBHa my0iika, iHTENEKTyalu Ta OKpeMi
MOJIO/Ii apTHCTH TIJICBIIOMO Ta CBiJOMO OYiKyBalld Ha MIBUJKI Ta KapAHHAIBHI
3MiHH, HAMaratoyuch CIPUSITH IPUCKOPEHHIO MPOLIECY.

OTpumMaBIIH BiJIOMOCTI PO MOSIBY PEBOIOMINHOT po3poOku Teobanbna bema
[Theobald Bohm] y MionxeHi, He3a10Bro miciist moyarky nparii Jpyroi maiictepHi
MUTIIS, JIbBIBCHKAN MilllaHWH, OOTaHIK 32 OCBITOIO Ta MPUCTPACHUH JTHOOHUTETH
¢netitn Mapueniit Liemipckuii (1824—1885 pp.), He Bararo4uch, 3aMOBIISIE y Maii-
cTpa cpiOHy QuelTy nr 93 3 TOCUTH PIAKICHUM Ta AOPOrHM 30aradyeHHsIM MOJIEIi
knanasoM s’ (220 ¢opuHiB) Ta My3U4HI TBOPH I BAKOHAHHS HA iHCTPYMEHTI
(8 ¢nopunis, 45 kpeiiuepis). M. Llemipcbkuii oTpumye iHCTpyMeHT 16 TpaBHSA

2 A. Powell, The Flute, Yale University Press 2002, p. 150.

3 A. Pustlauk, The simple system flute between 1790 and 1850, its performance practice and
chamber music repertoire with pianoforte and / or strings, Proefschrift ingediend met het oog op het
behalen van de graad Doctor in de Kunsten, Brussel, Vrije Universiteit, faculteit Letteren en
Wijsbegeerte 2016, s. 11-12.

43i 130 incrpymenris, sxi Burorosus T. broM nporsrom 1847-1859 pokis sue cim Oynu
3a0e3MeveHi KarmaHoM ,,ci” MaJiol OKTaBH.
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1855 poky, omnatusiuu 235 ¢opuHiB. 3aMOBIEHHS OyII0 3apeecTpOBaHe y KOH-
TOPCHKINA KHM31 MaiicTpa 3a aapecoro nr 541, Monactup Ycix Catux y JIbBOBI,
y skoMy Mapueniit Llemipcbkuii 3aiiMaB mocaay cekperapsi KOHBEHTY OeHeIuK-
trHOK. Kocten Ycix CBATHX 1 MOHACTHP OCHETUKTUHOK (PYHKIIOHYE A0 CHOTO/I-
HIIIHBOTO JHS Ta 3HAXOMUThCA Ha Iuonni Biuesil, 2 y JIbBOBI®.

CTOCOBHO MY3WYHOI isITEHOCTI MOHACTHPS BapTO TPUTAAATH, IO IIe Ha
Mexi XVII-XVIII cromite abatmca €nena Eneconopa Kazamomceka [Helena
Eleonora Kazanowska, 1686—1711 pp.] momornacst y Pumi ycyHeHHST 3a00pOHH
OpAeHy OEHEeIMKTHHLIB, 10 HE JO3BOJIAJIa MOHaXaM BUKOPHCTOBYBAaTH MY3WYHI
IHCTPYMEHTH. 3 TOTO Yacy, ,,[...] He MIKOIYIOYN KOIITIB”, 3aKjIa] aKTHBHO ITOYaB
3aJy4aTy BUATENiB My3UKU JJIS1 TAJTAHOBUTUX MTOCTYIIHHUIb Ta MOHaXuHb. | xoua
MOYKHa BIHAWTH PsIl CBIIYEHb NMPO BUMUTEIIOBAHHS MOHAXWHb-OCHEIUKTHHOK,
iXHI 3aHATTSA Ha IHCTpYMEHTaX Ta TiSJIBHICTH Yy MOHACTHPI BHUKIAAAYiB MY3UKH,
Bepcis 3akyiry M. Llemipckoro ¢urediT mist moTped 3aKiamy BUIAETHCS MaTOMMO-
BipHOIO, OCKITBKH TIpuaOaHHss CekpeTaps BUPI3HAIOTHCS SKCKIFO3UBHICTIO Ta BH-
pa3sHUM KOJIEKIIHHUM cupsaMyBaHHAM®, OKpiM HaBeIeHUX pO3AyMiB Ta (aKTiB,
momyks y LleHTpadsHOMY Aep)KaBHOMY iCTOpHYHOMY apXiBi Ykpainu y JIbBOBi
CBiAYCHb PO OTPUMAHHSA MOHACTUPEM MY3MYHHX IHCTPYMEHTIB B 03HAUCHHUH yac
HE JaJIH 3aI0OBIILHUX PE3yIIbTATIB.

Hacainyroun npuxnag M. Lemipcekoro, Ilanmiyc [Pappius] Bupinrye 3amo-
BUTHU IHCTpYMEHT y Maiictpa (3aBmarok 110 ¢mopusis, 3HmKKa 10 drmopuHiB),
OYEBHJIHO, IJISl CTYACHTA NMEPIIOro POKY HABYAHHS Yy HEJABHO 3aCHOBAHOMY IPH
I'MT Iucruryti my3ukn (1839 p.) ['aanipKkoro My3HdHOro ToBapucTBa Moranna
[Tanmiyca [Johann Pappius]. IIpizBumia Ilanmiyca Ta Llemipchkoro ogHo4acHo
(hirypyroTs y 3anucax B kau3i T. bema 3a 4 Bepecus 1855 p.

VY 1857 p. Ilammiyc y cepnsi oTpumMye cpiOHy (ieiity, 3a Ky OyJi0 BUIIIaY€HO
180 ¢mopuniB. He HanTO BHCOKa cyMa, SIKY OILIATHIIN 32 IHCTPYMEHT MOXe OyTH
TIOSICHeHA BiJICYTHICTIO Ha IieiiTi Kitanana / Ta mojitukoro MaiicrepHi T. bema, o
TIPOTIOHYBAB 3HIKKH IS TPodeciifHuX My3uKaHTiB (3a cmoBamu JIronsira bema).
Lle omocepeakoBaHO MiATBEPKYE HAIllEe MPUIYIIEHHS LIOAO ajapecara 3aMOB-
nenns, Moranna [anmiyca, iM’s IKOT0 MiCTHTBCS Y CITUCKAX CTyICHTiB-(IeiiTHCTIB
KOHcepBaropii, o HaByanuca y kiaci npodecopa Kapna Bpynurodepa [Karl
Brunnhofer]’.

Jemo ckmaaHIIMM BHIABCS NPOLEC BHUKOHAHHS JPYTroro 3aMOBIICHHS
M. Lemipckoro. OueBuaHo, 20 TpaBHs 1857 p. amaTop oTpumye cpiObHy duieiTy

5 T. Bohm, Geschdfisbuch der Flotenwerkstatt 1847-1859, 1876-1879, prsg. Ludwig Béhm,
Miinchen 2010, s. 15.

¢ B. Skoczylas-Stadnik, F. Grzywacz, Skarby Iwowskie w opactwie benedyktynek w Krzeszo-
wie, Legnica 2017, s. 57.

7 Verzeichnify scimtlicher Mitglieder des Vereins zur Beférderung der Tonkunst in Galizien im
Jahre 1855, V.Z. 131 ex 1854, Prywatne Archiwum Leszka i Teresy Mazepow, rekopis, s. 15
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Ne 98 3 xnmananom £ (170 ¢nopuHiB), sikoro paHiie Oiist TBTOpa POKY KOPUCTYBaBCS
Binsrensm ['ymmune [Wilhelm Humpl] 3 I'pany ta y mogansmomy 3amiHuB ii Ha
¢neliTy 3 kokocoBoro aepera Ne 113.

HatiniikaBinmum 3amoBiieHHssM Mapiieni Llemipchkoro, yke TpeTiM 3a 4eproto,
crano Horo mpoxaHHs no Teobamnpga bema BHUTOTOBUTH Ui HBOTO aJbTOBY
¢neliTy, mo BUSBUIIACS TEPIIAM IHCTPYMEHTOM JIaHOI MOJENi, BHTOTOBJICHOI
Maiictpom. Llg mogis, He3BaXkalo4M Ha aMaTOpPChKy HisuibHICTh M. LleMipcbkoro,
J03BOJIMIIA TOTPANUTH iMeHi OoTaHiKa y pi3HOMaHITHI mpodeciiiHi ¢ueldToBi
nociimkenns®. V ciuni 1858 p. anproa ¢uieiita Ne 120 BUTOTOBIIEHA 3 MENBXi0-
poBoro ciiaBy Oyna npuadaHa 3aMOBHHKOM 3a 156 dnopunis. Biarak, sikicHi 3pa-
3ku iHcTpyMeHTiB T. bema numie ctumysnroBanu 3axorienns M. Lemipeskoro. Ha
MoYaTKy OCeHi BiH mpuadaB y maiictpa 3a 170 ¢iopuniB e i rpeHaguieBy
ety Ne 126 3 cpibuumu kiananamu’. Ha qymky npanpasnyka T. Bema — Jlroagira
BroMa — 11iIKoM BipOTiAHMM € MPUIYIICHHS, 1110 npuadanHs M. Llemipcbkoro Ha
OMY MOTJIM HE 3aBEPIINTHCSA, aJ[)Ke 3alIMCH MalCTEepPHI 00OPUBAIOTHCS Y TIOTOMY
1859 p. Ta yacTKOBO BIAHOBJICHI ax 3a nepio 1876—1879 pp.

Mu BoJIOAIEMO Ha CHOT'OJHI JOCUTh CKYIIMMH BiJIOMOCTSIMH PO MOCTIHHOTO
MOKYTIIIsI MaiiCTepHI MIOHXEHCHKOTO MaiicTpa. [lopsia 3 nyuMm, BOHU CBigYaTh Mpo
Oe33acTepexHy 0008 Maprienis L{emipcbkoro 1o mucrenTia ta ¢eitu. Okpim
yIKe 3raJlaHuX JJaHUX PO OCBITY Ta IMOcaay aMaTopa, HOKa30BUMH MOKHA BBaYKATH
HactynHi ¢gaktu: y 1870-x pp. iM’st M. LleMipchbKOro 3ycTpidaeThCs y CHUCKY
uienis ToBapucTBa Apy3iB 00pa3zoTBOp4YOro mucrentsa y JIbBosi'’, unHOBHMK
Oepe ydacTh y po0oTi HarIs1o0Boi paau CIIJIKA B3a€EMHOT JJOTIOMOT'H TTPUBATHUX
ciyx60B1iB! .

Ha JInvakiBcbkomy kianoBuii y JIbBoBi (rmone Ne3) sHaxonuThbes Oarate Ta
BUIIIyKaHE TIOXOBAHHS Ii€T JIIOJMHU 31 CTATYEI0 aHrela Ta CKYJIbITYPHHUM Tilco-
BUM OapenbedoM oO6Iradst B 00paMIIeHHI KOJOCKIB 3 CEPIIOM Ta JIBOX JIEPeB’ STHUX
(pIeiiT, 10 HaNEBHO, CBiAYaTh PO IMPOMECIiIO Ta 3aXOIICHHs 6oTaHika'2,

AHaNi3ylouu 3aBllaHHS Ta METy HAHaKTHBHININX TMOKYMIiB MaHCTepHi
Teobanbna broma npotarom 1847-1859 pp., MU He MOKEMO HE 3BEPHYTH yBary

8 C. Rees, Brief background & history of the alto flute [w:] The Kingma System Alto Flute:
A Practical Guide for Composers and Performers, London 2013, http://www.altoflute.co.uk/01-
-background/history.html (21.12.2023).

° T. Bohm, Geschdiftsbuch..., s. 16.

19 Sprawozdanie Dyrekcji Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pigknych we Lwowie o Czynnosciach
i Stanie Towarzystwa w Roku 1875/6, t. 1X, Lwow 1877, s. 17.

1 Protokét obrad posiedzenia Rady nadzorczej Towarzystwa wzajemnej pomocy oficjalistow
prywatnych, ,,Gazeta Narodowa” 1871, nr 70 (15 II), s. 3.

12 K. Stefanski, Angeles en Los cementerlos-simbolo de la esperansa Cristiana, ,,Los dngeles
en el arte”, Capitulo 4, coordinadoras: Nochebuena M.C.V., Kubiak E.J., Puebla: Facultad de
Arquitectura 2014, s. 77; K. Loza, Ch. Charczuk, Cmentarz Lyczakowski we Lwowie. Przewodnik,
Wroctaw 2016, s. 238.
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Ha caMOOyTHIN XapakTep MEHTAJIbLHOCTI JbBIBCHKUX 3aMOBHHKIB. 3 MOCTIHHHUX
KIII€HTIB MalcTpa, ki mpuadann y T. bboma mo 9otupu i 6isbIie iHCTPyMEHTIB,
BUPI3HAIOThCA HACTYNHi K06poxii: ®iminn Epuer [Philip Ernst] (Hero-Hopk),
Anonbsd Panm [Adolph Rupp] (Cankr-IlerepOypr), Antonio Cakerti [Antonio
Saccetti] (Oneca, Tam60B) Ta Mapreniii Llemipcekuii (JIbBiB). 3a BUHSATKOM
JTHBIBCHKOTO aMaTopa, yCi 1HII 3apoNOHOBaHI iMeHa HAJIEKATh BIIOMHUM apTHC-
TaM, IpodeCiitHIM Temaroram, o Majii mepes co00r0 YiTKy Ta 3p0o3yMiTy ITiTh —
OMaHyBaTH HOBHUH IHCTPyMEHTapill Ta NepeJaTH 3HaHHS HACTYIHOMY IIOKO-
nino daxisuis’,

V IbBIBCBKOMY MHUCTEIILKOMY CEPEIOBHIII CEPESIUHN CTOMITTS MH CIIOCTEPi-
raeMO SICKPaBi MPOTPECUBHI TEHICHIIIT: 1IKaBICTh 10 AOCSTHEHb HAYKH Ta TCXHIKH,
JIO TIOCTIMHOTO OHOBJICHHS, Oa)KaHHS PyXaTUCS Yy 3J1ar0jIi 3 4aCOM, HE BiJICTaBaTH
BiJl IEPEJIOBUX i/1ell enoxu, OyTH CydacHUM Ta YHIBepCaATbHUM. AJIe CBOEPITHIM
Ta CHeru(iYHIM BHIAE€THCS 1HITIC — TaKi TparHeHHs (YOPMYBaJIHCS HE Y TTOITyKax,
CTapaHHsX 41 poOOTi mpodecioHaniB (IEHTHCTIB, a B OCEpeKax aMaTOPChKOro
PYXY Ta 3aXOIICHb, B MTPalli iIHTEJIIEKTYaliB, YaCTO HE OB’ sI3aHUX Oe3MocepeTHbO
3 My3udHUM (axoMm. isumpHICTE IpAMUX (paxiBIliB HE CIIIIATH BUXOIUTH 32 MEXKI1
ICHYFOYOI TPauIlii, TOCTYIIOBO MPOBIHIIATI3YIOYHCh, BIIITPAE POJIb JIUIIIE iHCTPY-
MEHTY B pyKaxX YCHIIIHUX 1 3aMOKHUX LIHUTEIiB MUCTETBA. BoHa Ha/iTO 3aexHa
BiJl ICHYIOUMX YCTOIB, aBTOPHUTETIB, HAJITO HECAMOCTiiHa Ta kBoja. Y 50-Ti pp.
XIX cromitrs kap’epa OpariB JlonmiepiB AocsATae CBOTO MKy, BOHH MEPiOANIHO
BiZIBiIyr0Th JIBBIB i3 KOHIIEPTaMU Ta, 3AJUIIAIOYHCH BiIIAHUMH TPAUIIHHOMY iH-
CTPYMEHTApII0, IAFOTh MPUBIJI MiCIIEBUM (axiBIsIM He TypOyBaTHCS PO MaiiOyTHE.

Binrak, y cepenuni XIX cTONITTS HEMOBTOPHUMH Ta CEHCAIIMHUMH MicIe-
BUMH HOAISIMHU, OB’ I3aHUMHU 3 ()IIEHTOI0, BIJ3HAYAIOTHCS 3aX0J1 Ta BUNHKHU came
(neitrucri-amaropis. JJoktop Kpobcroddep — cexperap-pedepeHT mpoxypa-
Typu JIbBoBa [Aushilfs Referent bei der Kammerprocuretur in Lemberg] 3axor-
JIFO€ TYOJIIKY TPOFO BJIACHUX (hJICHTOBMX KOMIIO3HMIIIH, PO M0 Y BUIIYKAHUX €ITi-
TeTax: ,,[...] Ha;3BUUaiiHa JOBEPIIEHICTh Ta CMaK”, ,,[...] BIpTyO03Ha CIIPUTHICTH”
TOBIIOMJISFOTH HaM JPyKoBaHi Buianus'*. Halmomy asspHiliuii KOMIO3UTOP TOTO-
wacHoro JIbBoBa Ta 3acHOBHMK ToBapucTBa Apy3iB My3uku — Moraun PyxraGep
[Johann Ruckgaber], — npucesiuye cBoi dueitori kommno3uilii ['eopry Etbeny
Acnany [George Etienne Aslan]. BusBisioTh 3HauHy HiKaBiCTh 10 iHCTpyMEHTA
BiZloMi Aifui ykpaincekoi KynbTypH — [lopdupiit baxkancekuii Ta Octan Huxan-
KIBCbKHUH, a OoTaHik Mapuemiit llemipchkuii BUBYae OyI0BY Ta 3By4aHHS ajlbTO-
BOT (UICHTH Ta MOPIBHIOE TOCKOHATICTh KOHCTPYKIIT TUTBKH 110 BUHAWICHHUX I[H-
TIHIPUYHMX JepeB’ aHuX Ta cpioHux daeiit Teobansaa bema.

V 3B’s13Ky 3 TUM, 110 Ha nepudepii, B okpaini ABCTpiiicbKoi imMmepii He OyI10
MOTY)KHUX KOHKYpEHTIB Maiictepri T. bema Ta HenmpuMHpPEHHUX aBTOPHUTETIB-

13T, Bohm, Geschdifisbuch...,s. 27.
14 B.a., Musik und Kunst, ,Mnemosyne...” 1840, nr 86 (3 XI), s. 354.
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TpaautionaicTiB (Takux gk JK.-JI. Tromy [J.-L.Tulou], J. bpiguiansai [Brancialdi],
I'. Meitep [Meyer], M. llIsemtep [Schwedler]), mpoBiHIliitHMIA CBIT 3HAYHO ITOAAT-
JUBillle Ta OpraHiuHime BOUpaB y cebe BCi HOBITHI po3po0KH, 4acTo OE3KOH-
(AIKTHO MOETHYIOUM BUKOPUCTAHHS 1HCTPYMEHTIB HEMOOOPHHMX aHTArOHICTIB.
3maBanocs 0, mporec 3HailoMcTBa JIbBOBa 3 HOBUM JTyXOBUM IHCTPYMEHTapieM,
repexia (axiBIiB 10 BUKOPUCTAHHS (JICHT MPUHITUTIOBO HOBOT'O TIOKOJIIHHS IIPO-
XOAMB JIOBOJIi CIIOKIHHO Ta MUPHO, HE 3YCTPi4aloud HA CBOEMY LIISAXY Pi3KOTO
CTIPOTHUBY UM 3allepeyueHHs, BIAKUIAHHS TUX YH 1HIINX KOHCTPYKTUBHHX 3aca]] BU-
HaXiJJHUKA Ta Oro CUCTEMH IHCTPYMEHTA B ILIOMY, XapaKTEPHUX JIJISI BETUKUX
MY3HYHHUX IIEHTPIB. 3 iHIIOTO X 00Ky, MU CITIOCTEPIraEMO, IO SBUIIE OCATHCHHS
¢reiitoBoi pedopMHu, He3BaXKAIOYM Ha MPOTPECUBHHUI PE30HAHC HA MOYATKAX
npoiiecy, Npoxoauio y JIbBOBI CTUXIHHO, XaOTUYHO, HEC(OKYCOBAHO Ta MIISBO.
OdeBHIHO, HABITH 32 3MICTOM KOHTOPCHKHX KHHT T. beMa, MbBiB’SIHU BOJOIiMH
JOCTATHIMH (PiIHAHCOBUMH PECypcaMH JJIs BIIACHOTO 3a0e3MeUeHHS iHCTPYMEHTANb-
HUMH HOBUHKaMH, SIK HACTIIOK, — ()aXOBOT0 3pOCTaHHSI, aJic Ha BUKJIMK Cy4acHOCTI
BIITYKHYJIHCSI JIMILIE iHTEJIEKTYaJl Ta CTYICHT MEPIIoro poKy HaByaHHs. DaxiBii, sKi
3000B’s3aHi OyJIM BYACHO B3ATH y CBOi PYKH OpraHi3allilo CHOBIIIEHHS Ta
peKIaMu (IIii, TKi MH MOXKEMO CITOCTEpIraTH y 0aratboX iHIIHX MiCTaX, IO JOJY-
YHJIMCS JI0 TIOIYJIIpU3allil HOBITHBOT TeXHOJIOTT MalicTpa 3ycwuisimu K. Tondpost
[Clair Godfroy] Ta JI. Jlota [Louis Lot], /1. bpiuuiansmi, Koxa [Koch], I1. Kamro
[Paul Camus], JI. bedde [Louis Buffet], dipmu ,,Rudall and Rose™), arirarmito 3a-
Oe3rnedeHHs] HOBITHIM IHCTPYMEHTapiEM MOJOJIINX KOJET, CTY/ISHTIB Ta Y4YHIB
(®. Epucrt, A. Panm, A. Cakerri, I'. Pynamn [Georg Ruddal]), po3’sicuennst nepe-
Bar 3MiH, CTBOPECHHS HACTAHOB, IiJIPYYHUKIB JUIsS OTIaHYBaHHS HOBUM 1HCTPYMEH-
tapiem (Piuapn Kapr [Richard Carte], Emanyens Kpakamn [Emanuele Krakamp],
I1. Kamto, Aupi Anbre [Henry Altés] Ta iH.), BusiBin B [ 'anuduHi BigBepTYy KOH-
CEepBaTHBHICTh Ta BIICYTHICTh PO3yMiHHS, HENMPOdecioHai3M.

BinTak, y BUCHOBKaX 3acBiI4y€eMO, IO MPOIEC OMAaHYBaHHS HOBUM IHCTPY-
MeHTapieM y JIbBOBI, JUIs IKOTO OYB CTBOPEHH UyA0BHI MaiilaHUMK IIIe Y cepe-
muHi XIX cromitra 3ycuuiamu Maprenist Llemipckoro, mo BooniB (paKkTHIHO
yciMa HasiIBHUMH Ha TOH 4ac 3pa3kaMu ObOMIBCHKOT (uIeiiTH, HE 3aBKAU JOCTYII-
HYMH HaBiTh Y HAMBIOMIIIMX My3HUHHX eHTpax Ta Moranua [Tammiyca — Mosio-
JIOTO apTHCTa, OYEBHIHO, HE OyB PO3BHHYTUM y mpodeciiiHoMy cepeqoBuIlll Ta
PO3TATHYBCS Ha OaraTto AecsATHiIiTh. ByB BTpaueHui yyJ0BUil MAHC 3aIUILIUTHACS
B CY4acCHOMY Ta aMOITHOMY €BpPONEHChKOMY HPOQECIHHOMY CepeIOBHUIIIi, L0 JI0
TOTr0 Yacy BJABaJioCs 3yCHIUISIMH TaJaHTy, Ipalli Ta JOMUTINBOCTI MONEPEAHBOMY
MOKOJIIHHIO JIbBIBChKHX (hieiituctiB. Ha 1ie BkaszyroTs ninmii psia ¢axris. 30kpema,
kommozutop Spocnas SpocmaBerko (1880—1958 pp.), sxuit y 1920-x pp. kepyBaB
JBBIBCBKHUMH JTyXOBHUMH OPKECTpamMH y KHH31 ,,fIK 3aJ0KHUTH OYTy OpXecTpy”
HAroJIOIIyBaB Ha BUKOPHUCTaHHI y My3HMYHHMX KoJlekTuBax JIbBoBa et 3 8-Ma,
10-ma Ta 12-ma Kj1amaHamu, 110 BUTOTOBIISIUCS ,,[...] 3 TpeHaauIeBOr0, redaHo-
BOro Ta OYKCOBOTroO JiepeBa’”’ (HameBHe, aBTOp MaB Ha yBa3i rpeHaanieBe, €0CHOBE
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Ta camiurose aepeso)’®. Ille y 30-x pokax XX CTOMITTS MM MOKEMO 3yCTpPiTH
y JIbBIBCBKOMY MY3WYHOMY KypHani ,,Orkiestra” pexnamy (haOpuku DyXOBUX
MY3UYHHX 1HCTpYMeHTIB y llepemumur, sika mopsm 3 ¢uedTor0 KOHCTPYKITI
T. broMa Ha piBHOIIpPaBHUX Hauanax, 3a TBepkeHHaM [lerepa Illnopa, mpono-
Hye paHHili inctpyment cuctemu lllsennepa-Kpycne [Schwedler-Kruspe]'S.
A dneiitn cucremu [aitapixa @piagpixa Meitepa [Heinrich Friedlich Meyer,
1814-1897 pp.], 3rigHo 30epexxeHuM apTedakTaM iHCTPYMEHTANbHOT KOJEKIil
€Brena binenpkoro ta 6ararouncieHHUM (HOTO MICIICBUX aHCaMOJIiB Ta OpKec-
TPIB TOTO Yacy, 3aJUINAIKCS B aKTHBHOMY BHUKOPHUCTaHHI y ['aaudmHi HaBITH
y 50-X pp. MUHYJIOT'O CTOJIITTA.
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LVIV FLUTE INSTRUMENTS OF THE 19TH CENTURY
Abstract

During the 19th century, the structure of the flute underwent significant and inevitable changes.
Hundreds of famous musical masters devoted their lives to adapting the instrument to the new aes-
thetic needs of the Romantic era. The role and sound quality of the flute underwent a significant
rethinking. Therefore, the inventors' search was reflected in the external and internal structure, on
the attachment of superstructures, on the material from which the samples were made, etc. For several
decades, the flute gets a completely new look and structure. Along with the change of the instrument,
the change of the system of teaching and performance on the flute begins.

The first years after Theobald B6hm's reform were most clearly and convincingly capable of
reflecting the shock state of the industry's leading specialists, their mostly feverish efforts to reject,
deny, glorify, use, ,,modernize” or calmly accept the realities of the new professional life. So far,
little attention has been paid in scientific research to the specifics of familiarization and the initial
stages of mastering the newest tools in the provincial centers of Europe. Their experience can provide
unusual and original facts for the analysis of individual phases of the professional crisis provoked
by the reform and help form a holistic picture of the phenomenal event. The Lviv example vividly
demonstrates, on the one hand, the original manifestations of the attitude towards the Munich sen-
sation in the professional and amateur flute world and, on the other hand, some general trends for
the process, refracted through the prism of Galician consciousness and mentality. The research uses
information and facts that are made public for the first time.

Keywords: woodwinds reform, flutists of Lviv, Marceli Ciemirski, musical culture of Lviv






