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STAN BADAN NAD TWORCZOSCIA
RAULA KOCZALSKIEGO

Raul Koczalski (1885-1948), wybitny pianista i chopinista dzialajacy
w I potowie XX w., pozostawil obfitg, liczacg 150 opuséw tworczosé, obej-
mujaca niemal wszystkie gatunki z punktem ciezkosci przesunietym ku
utworom fortepianowym i liryce wokalnej'. Tworzy! réwniez dzieta sce-
niczne. Muzyka Koczalskiego, stylistycznie nalezaca do nurtu neoroman-
tycznego, nie doczekata sie pelnego, syntetycznego ujecia. Wiekszym za-
interesowaniem dotychczasowych badaczy cieszyla sie jego niezwykle
intensywna dzialalnos$¢ koncertowa i jej recepcja w salach koncertowych
calej Europy. Najwieksze zastugi na tym polu wniést Stanistaw Dybowski,
autor biograméw artysty umieszczanych w publikacjach leksykograficz-
nych i pracach zbiorowych.

Badania nad caloksztaltem spuscizny wielkiego pianisty utrudnia
fakt, ze tylko niektore jego utwory zostaly opublikowane, a spora czes¢
spoczywa w rekopisach. Sa one przechowywane w Staatliches Institut fiir
Musikforschung Preussischer Kulturbesitz w Berlinie. W tym o$rodku Ko-
czalski koncertowal niezwykle czesto w réznych okresach swej kariery,
np. w latach poprzedzajacych wybuch I wojny $wiatowej, gdy byl mtodym
wirtuozem, dawat po kilkanascie koncertéw w sezonie, organizowat cykle

! Kompozytor uzywal takze innej wersji imienia, Raoul, jak réwniez pseudonimu
Georg Armando, utworzonego od swoich dwaéch imion. Postuzyt sie nim na kartach tytu-
towych wydan oper Mazeppa (1905) i Die Siihne (1909), (S. Dybowski, Raul Koczalski - por-
tret artysty, w: Biografie. Raul Koczalski, red. T. Brodniewicz, H. Kostrzewska, J. Tatarska,
Akademia Muzyczna im. I. ]. Paderewskiego w Poznaniu, Poznan 2001, s. 22).
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chopinowskie. Jak podaje wyzej wspomniany autor, Stanistaw Dybowski,
zona kompozytora, Niemka z Szwajcarii, Elsa Fuchs, towarzyszaca mu
podczas tournée koncertowych po II wojnie §wiatowej, przyjechata wraz
z nim do Polski, do Poznania, gdzie artysta mieszkal i pracowal na uczelni
zaledwie trzy lata. Dybowski informuje:

W 1948 r., po $mierci meza, nie mogac zatatwic¢ z d6wczesnymi wladzami mini-
sterialnymi przekazania spuscizny twoérczej i materialnej po Koczalskim na rzecz
paristwa polskiego, wyjechata do Niemiec. Tam najprawdopodobniej zmarta®.

Warto w tym miejscu dodag, ze pianistyka Koczalskiego cieszyta sie wiek-
szym uznaniem za granicg niz w Polsce.

Najwczesniejszq publikacja traktujaca o zyciu i dzialalnosci Koczal-
skiego jest niezwykle oryginalna praca Marii Paruszewskiej (1864-1937)
pt. Szkic biograficzny i artystyczna karjera Raula Koczalskiego, wydana w 1936 .
w Poznaniu. Jej autorka byta poetka i dzialaczka kulturalna. Prowadzila
w Poznaniu salon muzyczno-literacki, z ktérym zwigzani byli znani polscy
kompozytorzy: m.in. Feliks Nowowiejski i Ludomir Rézycki. Na tamach 6w-
czesnych czasopism publikowata swoje wiersze oraz szkice literacko-biogra-
ficzne, recenzje z przedstawieri operowych i koncertow’. Ksigzeczka Paru-
szewskiej zawiera dwie czesci: Szkic biograficzny, napisany proza, oraz utwor
Artystyczna karjera Raula Koczalskiego, napisany wierszem. Autorka tworzy
poetycki poemat ukazujacy kolejne etapy edukacji pianisty i jego zycie es-
tradowe. Podaje liczbe wykonanych koncertéw, miasta, w ktérych wyste-
powal, a takze omawia komponowane juz w latach dzieciecych utwory, nie
szczedzac stow zachwytu. W jednej ze zwrotek czytamy o pierwszych twor-
czych poczynaniach matego Raula, ktéry miat w poczatkach swej edukacji
status ,,cudownego dziecka”:

Wtasnie wykonczyt symfoniczne dzielo,
Swoja ,Legende”, ktéra wszechswiatowa
Grywa orkiestra, on nig dyryguje,

W ustach stuchaczy zamieraja stowa,

Chlopiec lat dziesie¢, fenomen prawdziwy,
Pie¢ tu koncertéw symfonicznych daje’.

Dojrzala tworczosé pianisty byta sporadycznie komentowana w réznych
publikacjach i czasopismach. Niezbyt pochlebne opinie o operach Koczal-

2 S. Dybowski, Raul Koczalski, chopinista i kompozytor, Wydawnictwo Selene, War-
szawa 1998, s. 85.

* Wielkopolski stownik biograficzny, red. A. Gasiorowski, J. Topolski, Parstwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa-Poznan 1981, s. 554-555.

* M. Paruszewska, Szkic biograficzny i artystyczna karjera Raula Koczalskiego, Poznan
1936, s. 14.
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skiego skreslit Piotr Pozniak w pracy zbiorowej Z dziejow polskiej kultury mu-
zycznej. Krotkie omoéwienie jego oper w ramach rozdzialu o rodzimej twor-
czosci operowej w czasach pomoniuszkowskich rozpoczat tymi stowami:

Za granica wystawial swoje opery Raoul Koczalski (1885-1948). Jednak teatry ope-

rowe przyjmowaly jego dzieta nie tyle z powodu ich wartoéci muzycznych czy sce-
nicznych, co ze wzgledu na stawe wybitnego pianisty, ktora sie Koczalski cieszy? °.

Jozef Michat Chominski w II czedci Historii muzyki polskiej wylicza waz-
niejsze utwory Koczalskiego w podrozdziale W krequ dawnej tradycji, nie
komentujac ich®. W pézniejszej wielotomowej Historii muzyki polskiej wy-
dawnictwa Sutkowski Edition, ktéra ukazywala sie¢ w latach 1995-2013,
w tomie V Irena Poniatowska odnotowuje dokonania tworcze wielkiego
pianisty, wymienia wybrane utwory, jednakze tylko z szerszym komen-
tarzem dziela operowego Mazeppa’. Pozycji tej rowniez poswiecil rozdziat
Tadeusz Szantruczek w pracy zbiorowej Opera polska w XX wieku, opubli-
kowanej przez Poznariskie Towarzystwo Przyjaciét Nauk w 1999 r.

Autor tekstu hasta osobowego w V tomie Encyklopedii Muzycznej PWM
kresli skrotowa charakterystyke stylu Koczalskiego. Tworczos¢ fortepia-
nowa zalicza do nurtu wirtuozowskiego i stylu neoromantycznego, z ko-
lei o dzielach orkiestrowych pisze, ze uwypuklaja strone kolorystyczno-
-brzmieniowa’. W roku 1998 ukazala sie pierwsza powazniejsza pozycja
ksigzkowa Stanistawa Dybowskiego Raul Koczalski, chopinista i kompozytor,
cytowana powyzej. Publikacja ta jest przede wszystkim bogato udokumen-
towang biografig zawierajaca tez omoéwienia wybranych utworéw. O Pre-
ludiach fortepianowych op. 65 skomponowanych z okazji obchodéw setnej
rocznicy urodzin Chopina pisat:

Preludia Koczalskiego sa cyklem impresji muzycznych utrzymanych w stylu nie-
jednorodnym. Niektére zbudowane sg na szkicu pomystu melodycznego lub har-

monicznego, inne robig wrazenie zaledwie zanotowanych improwizacji w swo-
bodnej formie' .

> P. Pozniak, Opera po Moniuszce, w: Z dziejow polskiej kultury muzycznej, t. II: Od
Oswiecenia do Mtodej Polski, PWM, Krakow 1966, s. 312.

¢J. M. Chominski, K. Wilkowska-Chomiriska, Historia muzyki polskiej, cz. II, PWM,
Krakéw 1996, s. 119, 120, 128.

7 1. Poniatowska, Tworczosé muzyczna w drugiej potowie XIX wieku, seria Historia mu-
zyki polskiej, t. 5: Romantyzm, cz. 2A, Sutkowski Edition Warsaw, Warszawa 2010, s. 125,
244, 250, 256.

8 T. Szantruczek, Raul Koczalski i jego opera ,,Mazeppa”, w: Opera polska w XX wieku,
Poznarskie Towarzystwo Przyjaciot Nauk, Poznan 1999.

®W. Dziura, Koczalski Raoul, hasto w: Encyklopedia muzyczna PWM, czes¢ biograficz-
na, red. E. Dzigbowska, t. 5: k [ 1, PWM, Krakéw 1997, s. 119-120.

0'S. Dybowski, Raul Koczalski, chopinista i kompozytor..., s. 67.
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Cenng pozycja poswiecong omawianej postaci jest broszura z serii
,Biografie”, wydana przez Akademie Muzyczng im. I. J]. Paderewskiego
w Poznaniu w 2001 r. Seria ta - jak czytamy we wstepie - prezentowala
sylwetki wybitnych muzykoéw, ktérzy byli zwigzani z poznariska Akade-
mig Muzyczna".

Broszura poswiecona postaci wielkiego chopinisty byla pierwsza po-
zycja tej serii. Zawiera trzy rozdzialy. W pierwszym cytowany powyzej
S. Dybowski przedstawia kolejne etapy dziatalnosci pianisty, charaktery-
styke jego stylu wykonawczego i niektére kompozycje. Postawe Koczal-
skiego - kompozytora charakteryzuje nastepujaco:

Raul Koczalski lubit komponowaé, czynnos¢ ta dostarczata mu przyjemnosci (...).
W okresie stagnacji dziatalnosci estradowej twoérczos¢ byta dla niego é’rodkiem
wypowiedzi artystycznej. Nie interesowala go kariera kompozytorska. Swiadom
byt faktu, ze pisze w duchu romantycznym, nie siegajac po zdobycze éwczesnej

awangardy. (...) Piszac koncentrowat si¢ prawie wylacznie na ksztalcie melodii
(...)- Stad w twérczosci Koczalskiego najcenniejszymi utworami sa piesni'2.

Ten sam autor w obszernym leksykonie Kompozytorzy polscy 1918-2000
uzupelnil ten portret artysty wlasnymi pogladami i wskazal na cechy jego
osobowosci:

Uwazal bowiem, Zze w romantyzmie - co udowodnit Chopin, Schumann, Meyer-
beer i Wagner - sztuka muzyczna osiggneta apogeum (...). Koczalski byt psy-
chicznie jednostka bezkonfliktowa, unikajaca spiec¢ i sytuacji drazliwych. Stad
jego cechy osobowosciowe przekladaly sie na tworczos¢ odznaczajaca sie , glad-

koscig” i , potoczystoscig”. (...) Uosobienie liryka znalazto swéj pelny wyraz
w miniaturach fortepianowych i pie$niach®.

Wréémy do broszury poznariskiej uczelni. Zawiera ona dwa rozdziaty
poswiecone kolejno liryce wokalnej piéra Teresy Brodniewicz oraz gatunko-
wi miniatury fortepianowej autorstwa Janiny Tatarskiej. Pierwsza z autorek
na wstepie czyni uwagi o dzietach operowych, po czym dokonuje blizszej
analizy strony poetycko-muzycznej piesni. Kompozytor wybieral do swych
piesni liryki milosne, czesto o wymiarze tragicznym, poetéw przelomu XIX
i XX w. Zwraca uwage na ptynnos¢ melodyki operujacej strukturami mato-
interwalowymi i czestymi powtorzeniami'. Z kolei Janina Tatarska w szkicu

1S, Dybowski, Raul Koczalski — portret artysty..., s. 5.

12 Ibidem, s. 29.

3'S. Dybowski, Koczalski Raul, hasto w: Kompozytorzy polscy 1918-2000, red. M. Pod-
hajski, t. II: Biogramy, Akademia Muzyczna im. F. Chopina w Warszawie, Akademia
Muzyczna im. S. Moniuszki w Gdansku, Gdarisk-Warszawa 2005, s. 413.

4T. Brodniewicz, O liryce wokalnej Raula Koczalskiego, w: Biografie. Raul Koczalski. .., s. 50.
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o miniaturach fortepianowych dokonuje ogélnej charakterystyki zréznico-
wanych podgatunkéw miniatur twoércy, dochodzac do wniosku, ze najbar-
dziej oryginalna i znaczaca jest melodyka, petnigca funkcje formotworcza
i ekspresywna'. W refleksji koricowej podkresla aspekt spoleczny tworczo-
sci Koczalskiego, ktora utrzymana byta w stylu neoromantycznym:
Wydaje sie, ze tworczosé tego fenomenalnie uzdolnionego pianisty byta odbiciem
6weczesnej praktyki muzycznej, podyktowanej w duzej mierze gustami 6wczesnej

publicznosci. (...) Traktujac muzyke Koczalskiego w kategoriach spotecznych
(...), mozemy postuzy¢ sie pojeciem kultury aktualnie spotecznej'.

Jak juz zaznaczono, badania dotyczace postaci tego wybitnego pianisty
uwypuklaly gtéwnie jego dokonania estradowe i ich recepcje. Do tego typu
prac nalezy opublikowany w 2015 r. artykul Magdaleny Dziadek pt. Dziatal-
n0$¢ Raula Koczalskiego w Niemczech w latach 30. XX wieku, bedacy spojrzeniem
od strony polityczno-ideologicznej, niezwykle trudnej w tamtym czasie, na
aktywno$¢ muzyczna naszego rodaka na terenie III Rzeszy. Autorka podno-
si kwestie oddzialtywania niemieckiego nacjonalizmu lat 30. XX w. na zycie
muzyczne w Niemczech, w ktérym Koczalski uczestniczyl””. Trudna rzeczy-
wistos¢ 11 Il wojny $wiatowej nalozyla sie na droge artystyczna omawianego
tworcy. Wymuszata na nim czasowe rezygnacje z wystepéw publicznych,
a to z kolei przywotywato jego aktywnos¢ kompozytorska.

Wyjatkowe zaslugi w upowszechnieniu muzyki tego zapomnianego
»spoznionego romantyka” wniosta dzialalnos¢ fonograficzna Jana Jarnickiego
i jego wydawnictwa Acte Préalable, promujacego od wielu lat utwory mato
znanych kompozytoréw polskich. W latach 2017-2023 utrwalit na 10 krazkach
z udziatem rodzimych artystéw znaczna czes¢ spuscizny Koczalskiego.

SONATY SKRZYPCOWE
- CECHY FORMALNE I IDIOMATYCZNE

Twoérczosé skrzypcowa Raula Koczalskiego obejmuje 4 sonaty, Koncert
skrzypcowy op. 84'® oraz trzy pozycje nalezace do gatunku miniatur. Pierw-

3], Tatarska, Gatunek miniatury fortepianowej w tworczosci Raula Koczalskiego, w: Biografie.
Raul Koczalski. .., s. 69.

16 Ibidem, s. 71.

7M. Dziadek, Dziatalnos¢ Raula Koczalskiego w Niemczech w latach 30. XX wieku, , Aspekty
Muzyki”, t. 5, Gdansk 2015, s. 11-25.

8 S. Dybowski w wykazie kompozycji sporzadzonym w publikacji poznanskiej po-
daje tonacje A-dur Koncertu skrzypcowego, natomiast nagranie CD Acte Préalable podaje
tonacje d-moll z tym samym numerem opusowym.



12 Maryla Renat

sza z nich, Impressions de Pologne op. 86, jest rodzajem piecioczeéciowej suity
z dwoma stylizacjami tanecznymi (1. Sielska noc, 2. Krakowiak, 3. Invocation,
4. Mazurek, 5. Elegia). Kolejne utwory miniaturowe to Ballada g-moll op. 87
oraz Romanze op. 142.

Dwie pierwsze sonaty powstaly w latach I wojny swiatowej. W okre-
sie przed jej wybuchem Koczalski bardzo intensywnie koncertowat,
zwlaszcza w Niemczech, a takze w Polsce. Wowczas udat sie do Peters-
burga z zamiarem wystawienia jednej ze swych oper. Gdy byt w podro-
zy powrotnej, pianiste zaskoczyt wybuch wojny. Dla artysty nastal czas
milczenia estradowego. Jako obywatel rosyjski, z paszportem wystawio-
nym w Warszawie przez wladze carskie, zostal przez Niemcoéw interno-
wany z zakazem koncertowania. Przerwe w dziatalnosci koncertowej
przeznaczyl na prace tworcza. Dokladne datowania sonat skrzypcowych,
ktore bede zamieszcza¢ w dalszych oméwieniach, zostaly podane przez
berliniski Staatliches Institut fiir Musikforschung wedlug adnotacji same-
go kompozytora®.

I Sonata e-moll op. 74 powstala w zaledwie pie¢ dni, od 3 do 7 maja
1915 1. Jest czteroczeéciowa z wdziecznym, tanecznym scherzem w II cze-
Sci. Uktad temp w sonacie jest nastepujacy: 1. Maestoso, 2. Allegretto gra-
zioso, 3. Lento, 4. Allegro agitato e drammatico. Koczalski oparl poszczegélne
czesci na tradycyjnych modelach formalnych, lecz w nieco zmodyfiko-
wanym ksztalcie. Forma sonatowa I czesci wykazuje wysoki stopien in-
tegracji, zespolenia materiatu, zwlaszcza przetworzenia i repryzy, ktoére
stanowig jeden czlon formalny bez wyrazniej cezury. Obydwa tematy
rodowodu lirycznego budowane sa fraza nieregularng i kretg o jednolitej
rytmice. W rozwinieciach tematéw tradycyjnie nastepuje nasilenie chro-
matyki i zmienno$¢ tonalna. W pracy przetworzeniowej stosuje technike
wyprowadzania pochodnych fraz odtematycznych. W ogniwie repryzo-
wym nie podejmuje tematu w pierwotnej postaci, lecz w przeksztalconym
wariancie. Jednocze$nie pomiedzy tematami zachowuje wrecz klasyczne
odniesienia tonalne (I temat w e-moll, II temat w G-dur). Faktura fortepia-
nowa naprzemiennie akordowa i figuracyjna wspéttworzy z melodycznie
traktowana faktura skrzypcowgq uktad komplementarny. W towarzyszeniu
harmonicznym stale wystepuja rytmy synkopowane. W toku muzycznym
Koczalski stosuje czesto wyszukane okreslenia wyrazowe. Pierwszy temat

19'S. Dybowski, Raul Koczalski - portret artysty..., s. 25.

» Datowania tych sonat, o ile byly podawane w zrédtach leksykalnych lub na stronie
POLMIC, sa rozbiezne z datami odautorskimi Koczalskiego. Dotyczy to zwlaszcza
daty powstania IV Sonaty E-dur, przy ktérej monografista w wykazie broszury z 2001 r.
umiescil rok ca 1937, podczas gdy sonata ta powstata w 1928 r.
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opatrzony jest okresleniem con grandezza e calore, a w odcinku tacznikowym
dla jednej z fraz podaje okreslenie come un lamento, z kolei dla drugiego
tematu czyni adnotacje Meno mosso con grande sentimento. Jedynie w korico-
wym odcinku kodalnym postuzy? sie okresleniem con fuoco dla jednej tyl-
ko frazy, a w towarzyszeniu fortepianowym réwnoczesnie con delicatezza.
Przedstawiony w tej sonacie typ modelowania formy sonatowej akcentuje
wysoki stopien lirycznosci toku melodycznego.
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Przyklad 1. R. Koczalski, I Sonata skrzypcowa e-moll, cz. I, Maestoso, takty poczatkowe

Scherzo I Sonaty e-moll wnosi lekki charakter, czeste dialogi fraz. Jest
to scherzo tagodne, pisane ,lekkim piorem”. Taneczny temat podkresla-
ny jest niskim dzwiekiem pedalowym, dodajacym odrobiny ludycznosci.
Formuly akompaniujace zblizaja tok metrorytmiczny do charakteru walca,
czasem tok muzyki przywoluje rytm siciliany. W drugiej czesci ponownie
mamy typ repryzy integralnej, zespalajacej material pierwszego i srodko-
wego ogniwa. III czes¢, Lento con sentimento, wnoszac kontrast wyrazowy,
grawituje w strone liryki recytatywnej, emanujacej spokojem i zaduma.
Od strony warsztatowej wystepuja tu interesujace zestawienia odlegtych
tonacji, np. Des-dur i A-dur. Finalowe Allegro agitato e drammatico w jedno-
imiennym E-dur odznacza si¢ wzmozong ruchliwoscig rytmiczna, lecz nie
rezygnuje z czynnika kantylenowego. Forma tworzy posta¢ zmodyfikowa-
nego ronda. Elementem bardzo osobliwym jest powrét w koicowym frag-
mencie pierwszego tematu I czesci, po ktérym nastepuje solowa kadencja
skrzypiec oparta na tym temacie. Koda ukazuje druga retrospekcje mate-
rialowa, fraze drugiego tematu I czesci. Tego rodzaju integracja tematycz-
na zaktadajaca powr6t mysli czedci I w finale cyklu sonatowego to chwyt
formalny znany z symfonicznych dziet doby neoromantyzmu?.

2 Na gruncie polskich sonat skrzypcowych poczatku XX w. analogiczne zjawisko
zastosowal Grzegorz Fitelberg w II Sonacie F-dur op. 12.
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W II Sonacie fis-moll op. 89 skomponowanej trzy lata p6zniej, miedzy
22 czerwca a 5 pazdziernika 1918 r., kompozytor podaza w strone silniej-
szej chromatyki w odcinkach miedzytematycznych, przy jednoczesnym
zachowaniu klasycznych relacji tonalnych miedzy czeéciami utworu
i tematami. Intensyfikacji ulega takze strona wyrazowa. Tematy tworzace
dluzsze plaszczyzny nalezg nadal do kategorii lirycznej w licznych niuan-
sach i odcieniach. Wykazuja delikatny kontrast w strukturach fraz, a od
strony wyrazowej dopelniaja si¢. Kantylenowos¢ tak typowa dla muzyki
Koczalskiego przyjmuje w tej sonacie postac ciagtej, ptynnej linii o rysunku
falistym rozwijanej ewolucyjnie. Fortepian - podobnie jak w I Sonacie e-moll
- funkcjonuje w odrebnym planie w fakturze akordowo-oktawowej. Sona-
ta fis-moll jest trzyczeéciowa: 1. Moderato, 2. Andante con grande sentimento,
3. Tema con variazioni. Po rozbudowanej I czesci (forma sonatowa) nastepuje
krotka czes¢ wolna ze stalg pulsacja synkopujaca zakomponowana w for-
mie A B A,. Trzecig czes¢ wypelnia cykl pigciu wariagji, gltéwnie z gatunku
tzw. charakterystycznych, z silng zmiang tresci melorytmicznych w poréw-
naniu z tematem. Niemal wszystkie wariacje utrzymane w wolniejszych
tempach preferuja czynnik melodyczny w réznych odmianach. Wzorem
dwoch pierwszych czeéci dominuje tu kantylena ciagla, w typie ,niekon-
czacej sie¢ melodii”. Tym r6zni sie od I Sonaty, w ktérej postepy melodyczne
budowane sa oddzielnymi, pauzowanymi motywami. Ciggtos¢ melodycz-
na urozmaicana jest zmiennoscia rejestréw skrzypcowych. Kulminacje wy-
razowe budowane sa tradycyjnie w koricowych fazach rozwoju tematéw
i odcinkéw przetworzeniowych w szerokim ambitusie z wykorzystaniem
wysokiego rejestru skrzypiec i nasilong dynamika. Fortepian jako nosnik
tresci harmonicznej operuje czestymi kwartowymi pochodami chroma-
tycznymi o wyraznym wydzZwieku kolorystycznym. Partytura II Sonaty fis-
-moll réwniez obfituje w liczne dookreslenia ekspresyjne, takie jak: dolente,
con calore, tristemente. Wielokrotnie we wszystkich czesciach kompozytor
uzywa okreslenia con grande sentimento.
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Przyklad 2. R. Koczalski, II Sonata skrzypcowa fis-moll, cz. I, Moderato, takty
129-132
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W latach miedzywojennych powstaly dwie kolejne sonaty. Woéwczas
kompozytor mieszkat za granica. W jego zyciu nastapito bardzo osobliwe
zjawisko. Jak informuje Dybowski, Koczalski, bedac juz muzykiem o wy-
bitnych dokonaniach pianistycznych, podjal studia muzykologiczne i filo-
zoficzne na paryskiej Sorbonie”. Od 1918 r. mieszkal w Wiesbaden, gdzie
nadal intensywnie zajmowat sie praca kompozytorska. Tam tez komponuje
kolejna, III Sonate skrzypcowq A-dur op. 96, w przeciggu ponad miesigca (od
16 marca do 27 kwietnia 1918 r.). W poréwnaniu z dwiema wcze$niejszymi
sonatami wykazuje ona istotne zmiany warsztatowe, ciagzace w strone nur-
tu neoklasycznego, lansowanego woéwczas przez osrodek paryski. Mozna
przypuszczaé, ze Koczalski - student muzykologii i filozofii - mial okazje
zetkna¢ sie z nowymi ideami kietkujacymi w muzyce francuskiej. Zmia-
ny jezyka dzwiekowego zaznaczyly sie przede wszystkim w melorytmi-
ce. Kolejne trzy czesci maja nastepujace oznaczenia: 1. Moderato, 2. Adagio,
3. Agitato. Partia skrzypcowa ulega uproszczeniu, co bylo bezposrednig kon-
sekwencja odejscia od ztozonych, nieregularnych struktur motywicznych
na rzecz melodyki prostej, z czestymi sekwencjami monorytmicznymi.
Faktura i harmonika fortepianu balansuja pomiedzy neoromantyczng ma-
sywnoscia akordéw a lapidarnym dwuglosem. Nadal chetnie kompozytor
uklada zwarte akordy w rytmach synkopowanych, tak typowych réwniez
w partiach fortepianowych jego pieéni. W III Sonacie delikatnie zaznacza-
ja sie srodki kolorystyczne, a relacja skrzypcowo-fortepianowa staje sie
bardziej eufoniczna. Pomimo tych nowych tendencji niektére wtasciwo-
ci budowania formy pozostajg niezmienne, takie jak: inicjowanie repryzy
w I czesci materialem facznika z pominieciem gtéwnej frazy tematu pierw-
szego czy komponowanie przetworzeniowej repryzy integralnej, zespala-
jacej material tematyczny i przetworzeniowy.

Przyklad 3. R. Koczalski, III Sonata skrzypcowa A-dur, cz. II, Adagio, takty 66-70

2 S. Dybowski, Raul Koczalski - portret artysty..., s. 29.



16 Maryla Renat

Ostatnia, IV Sonate skrzypcowq E-dur op. 113, dzieli od poprzedniej okres
az dziesieciu lat. Skomponowana zostata latem 1928 r. (od 10 lipca do 11 wrze-
$nia) podczas pobytu Koczalskiego we Wloszech w miejscowosci Stresa nad
jeziorem Lago Maggiore. IV Sonata E-dur niczym klamra powraca do cyklu
czteroczesciowego ze scherzem w Il czesci. Oznaczenia temp wykazuja duze
podobieristwo do swych poprzedniczek: 1. Moderato, 2. Scherzo, 3. Adagio,
4. Allegro con spirito. Dzieto odznacza sie dalszym uproszczeniem faktury i re-
dukdja jej przestrzeni w zakresie ambitusu akordowego. W uksztaltowaniu
kolejnych czesci kompozytor nie dokonuje istotnych zmian, odnoszac sie do
tych samych modeli, zawartych w sonatach wczeéniejszych. Na uwage za-
stuguja jednak pewne szczegoly natury warsztatowej, takie jak polimetria
wertykalna w §rodkowym ogniwie scherza, oraz wyrazna redukcja liczby
glosow. Ogniwa skrajne Scherza emanuja prostota, czysta diatonika przepla-
ta chromatycznie opadajace sekwencje o nieco groteskowym charakterze.
W czesci wolnej - Adagio majacej charakter piesniowy, srodkowy fragment
towarzyszacy ascetycznej melodii skrzypcowej na tle triolowego akompa-
niamentu otrzymuje okreslenie Ave Maria (con sentimento religioso).

Fyedaarra

sdncvas Me d. Sy

Przyklad 4. R. Koczalski, IV Sonata skrzypcowa E-dur, cz. 111, Adagio, takty 55-60

Koczalski stosuje tu zabieg stopniowego upraszczania narracji az do
statycznych, eufonicznych brzmieri, budowanych prostymi paralelizmami
akordowymi w réwnych wartosciach rytmicznych, dublowanymi w sa-
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siednich oktawach. Zabieg ten przywodzi na mys$l pryncypia kolorystycz-
ne techniki Debussy’ego. Liryka tego odcinka czesci wolnej jest ascetyczna,
wyciszona. W czesciach I i IV pozostaja jeszcze odcinki budowane szero-
kimi akordami i technika oktawowa w niskim rejestrze, natomiast czesci
srodkowe przemawiajq prostota i przejrzystoscia.

Przyjety do analizy i interpretacji wycinek twoérczosci kompozytora
mozna rozpatrywaé w réznych perspektywach badawczych: w kontekscie
calej jego spuscizny tworczej, w ramach wyznaczonego jednoscia gatunko-
wa obszaru lub w szerszym kontekscie wspoélczesnej mu tworczosci. Sona-
ty skrzypcowe Raula Koczalskiego reprezentujq najistotniejszgq wiasciwosé
warsztatu tworcy, jaka jest nadrzedna rola melodyki i ekspozycja katego-
rii lirycznej w wielu odcieniach. Ten aspekt muzyki stynnego chopinisty
podkreslali juz inni badacze. Odnajdujemy wiec w omawianych utworach
dwa gléwne typy kantyleny, ktére mozna okresli¢ jako kantylene narracyj-
no-epicka (o charakterze nostalgicznym i pastoralnym, spokojnym) w cze-
Sciach o tempie umiarkowanym oraz kantylene deklamacyjno-recytatyw-
na w czesciach wolnych. Idiom scherza w sonatach przyjmuje charakter
subtelnej groteski, a czesci okreslone agitato réwniez odznaczaja sie fagod-
niejszym konturem. Koczalski tworzy muzyke o tagodnych rysach, stono-
wang, pozbawiong ostrych spie¢. Sonaty skrzypcowe sa prawdopodobnie
egzemplifikacjg lirycznej natury kompozytora.

Twoérczosé Raula Koczalskiego byla refleksem jego intensywnej dzia-
talnosci koncertowej, rezonansem obficie wykonywanego repertuaru kla-
sycznego i romantycznego. Otéz w owym czasie powstawalo sporo dziet
proweniencji neoromantycznej, ktére byty wyrazem wybrzmiewania epo-
ki odchodzacej. Na tle polskiej twoérczosci tamtego okresu omawianego
gatunku sonaty na skrzypce i fortepian utwory Koczalskiego stylistycznie
koresponduja ze swymi odpowiednikami. W latach 1910-1928 swoje neo-
romantyczne sonaty tworzyli: Witold Friemann (I Sonata e-moll , Polska”
z 1913 r.), Czestaw Marek (Sonata F-dur), Lucjan Kamienski, ethomuzyko-
log i krytyk (Sonata d-moll), Aleksander Tansman (II Sonata D-dur balansu-
jaca na pograniczu neoromantycznej rozbudowanej faktury i neoklasycz-
nej prostoty), Adam Soltys (Sonata fis-moll o neoromantycznym obliczu
z akcentami folklorystycznymi). Zatem w poréwnaniu z utworami tego sa-
mego gatunku innych polskich kompozytoréw, powstalymi w tym samym
czasie, sonaty Raula Koczalskiego nie sa stylistycznie zapdZnione, eklek-
tyczne. W duzej mierze sa warsztatowo i wyrazowo aktualne, a prymat
lirycznej kantyleny w cyklu sonatowym jawi sie jako cecha idiomatyczna,
indywidualna. Sonaty Koczalskiego stanowily istotny wktad w historie
tego gatunku na tle rodzimej tworczosci I polowy XX w.
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Sonatas for Violin and Piano by Raul Koczalski
Abstract

The paper examines the characteristics of four violin sonatas of Polish composer
Raul Koczalski, an excellent pianist and chopinist who was active during the first half
of the 20th century. This paper begins by remarking on the current state of research on
Koczalski’s work, which mostly focuses on his intensive career as a pianist. Conversely,
the discussion around his diverse compositions has been mostly focused on his piano
pieces and songs.

Koczalski was aneoromantic composer. The violin sonatas examined chronologically
in the second part of this paper have been published in the years between 1915 and
1928. The main goal of this analysis was presenting the idiomatic characteristics of these
works, such as the paramount importance of melodics and the various types of lyrical
expression. Koczalski used two types of cantilenas: epic and recitative. The first two
sonatas are neoromantic, while the third and fourth show neoclassic influences.

Keywords: violin sonata, Polish music of 20th century Raul Koczalski



