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VIA CRUCIS, VIA DOLORIS.
U ZRODEE PASYJNEGO MISTERIUM

I'morze wydato zmartych, co w nim byli, i Smier¢ i Otchtan wydaty zmartych, co
w nich byli, i kazdy zostal osadzony wedtug swoich czynéw. A Smier¢ i Otchtai
wrzucono do jeziora ognia. (...) Jesli sie ktos nie znalazt zapisany w ksiedze zycia,
zostal wrzucony do jeziora ognia®.

Ta apokaliptyczna wizja, trwoga napelniajaca zaréwno poboznych
chrzedcijan, jak i zatwardziatych grzesznikéw, towarzyszyla pielgrzymim
szlakom wiodacym do Wiecznego Miasta. Tam, w dymie kadzidet, wysu-
plujac ostatnie grosze na zakup relikwii, wierni modlili sie o odpuszczenie
grzechow, oczekujac ponownego przyjécia Mesjasza. Nadchodzacy rok ty-
sieczny dla wszystkich tych, ktérzy ogarniali umystem zjawisko uptywu
czasu, byt datg graniczng. To pierwsze millennium zapisato si¢ w $wia-
domosci chrzescijariskiej Europy jako czas narodzenia, zycia i meczen-
skiej émierci Zbawiciela. Wokét tych zdarzen zwolna, lecz konsekwentnie
ksztaltowaly sie struktury i hierarchia Kosciota. Na przetomie I'i II w. po
Chrystusie diakoni organizowali materialne zycie wspoélnot, zas przewod-
nictwo duchowe i liturgie sprawowali prezbiterzy nazywani réwniez bi-
skupami®. Najistotniejszym elementem dziatalnosci zgromadzenia stata sie
eucharystia jako pamiatka Ostatniej Wieczerzy, podczas ktérej z radoscia
dzielili si¢ chlebem, ale réwniez eucharystia jako uobecnienie ofiary z ba-
ranka paschalnego. Ta mistyczna wspdlnota miata charakter zaré6wno ho-
ryzontalny, 1aczac zgromadzonych wokoét stotu ofiarnego, jak i wertykalny,

! Biblia Tysigclecia, Apokalipsa §w. Jana 20, 13-15, Wydawnictwo Pallottinum, Poznani-
Warszawa 1990.
2 M. Simon, Cywilizacja wczesnego chrzescijaristwa, PIW, Warszawa 1981, s. 43-45.
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umacniajac jednosc¢ wiernych w Chrystusie Uwielbionym?®. Wsréd wielu
historycznych, teologicznych, filozoficznych i ideologicznych zawirowan
miedzy II a IV stuleciem krystalizuje si¢ fundament, na ktérym Kosciot
opiera swoja nauke. Jest nim Stary Testament i, wspotistniejacy z nim orga-
nicznie, kanon Nowego Testamentu oraz Tradycja, niemogaca w zadnym
razie by¢ w sprzecznosci ze stowem pisanym. Precyzowaly sie réwniez
symbole wiary, ktérych przejawem stalo sie jej wyznanie®.

Proces chrystianizacji, nawet u wiernych gteboko wierzacych, nie za-
wsze obejmowat wszystkie dziedziny zycia. Przejawy pogarnistwa, wiara
w magie i astrologie, upodobanie do mrozacych krew w zytach walk gla-
diatoréw, gusta i zabobony byly przez Kosciot zagrozone sankcjami. Aby
zasypac, choc¢ troche, przepas¢ pomiedzy poganskimi tradycjami a nowa
naukg, hierarchowie podejmowali proby zawlaszczenia dotychczasowych
Swiat poprzez objecie ich swym patronatem. I tak dzieni 25 grudnia, czczony
dotychczas jako Dies natalis Solis invicti, staje si¢ dniem Bozego Narodzenia.
Letnie przesilenie otrzymuje swego oredownika w osobie Jana Chrzciciela
zwiastujacego wszak przyjscie na Swiat Mesjasza. Ta akceptacja i przysto-
sowanie wielowiekowych rytuatéw do obowigzujacych w chrzescijaristwie
norm miato niewatpliwy wplyw na statoé¢ dotychczasowych i pozyskiwa-
nie nowych wyznawcoéw?.

Dominanta roku liturgicznego jest Wielkanoc, najstarsze $wieto chrze-
Scijanstwa, pamigtka meki i $mierci Zbawiciela. Poprzedzone, na wzor czter-
dziestodniowego postu Jezusa, réwniez czterdziestodniowa wstrzemiezli-
woscia, ktorej w réznym stopniu z pewnoscia przestrzegano juz w czasie
soboru nicejskiego, przygotowywato wiernych do zycia w Chrystusie.

Misja Kosciota, dla ktérego Tajemnica Wcielenia i ofiara Baranka Eu-
charystycznego byta sama w sobie istota, nie do wszystkich mogta dotrze¢
w tak mistycznej formie. Chrzescijanistwo, zawlaszczajac coraz wigksze po-
lacie Europy, zderzalo sie nie tylko z rozmaitymi wierzeniami w plemien-
ne béstwa, ale réwniez z powszechna nedza, ktéra sprawiala, ze jedyna
mysla nurtujaca ludnoséé bylo zapewnienie sobie porcji chleba. Nieliczni
wielmozowie, bedacy elita 6wczesnego §wiata, w znacznej wiekszosci byli
niepiémienni i obce im byty intelektualne rozwazania. Swieta Ksiega-Biblia
jako narzedzie poznania i liturgiczne akcesorium bylta dostepna znikomej
garstce, gléwnie mnichéw lub ksiezy, rozproszonych po catej Europie®. Sa-
kramenty i modlitwy w koSciotach jarzacych si¢ od $wiec i zanurzonych

3 Ibidem, s. 103-107.
4 Ibidem, s. 173-175.
5 Ibidem, s. 272-277.
¢ G. Duby, Czasy katedr, PIW, Warszawa 1986, s. 27-34.
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w dymach kadzidel zaspokajaty bez watpienia potrzebe wspdlnoty i prze-
niesienia si¢ w $wiat nieodgadniony przecietnemu czlowiekowi. Ale czy
mogt on zrozumieé¢ prawde prowadzaca do Zbawienia, te ofiare Ukrzy-
zowanego, ktory - wydany na $mier¢ meczenska - w ziemskim pojeciu
ponidst kleske? Cenigca gest i celebre spolecznosé, jak niewierny Tomasz,
potrzebowata klarownych znakéw dla poznania tajemnicy oraz poszuki-
wala ujscia swojej poboznosci w formie bliskiej i zrozumialej. I tu w sukurs
owemu poznaniu i poszukiwaniu przychodzi romariska i gotycka sztuka.
Architektura i sztuki figuratywne przemawialy do rzeszy wiernych,
portale §wiatyn, ottarze i drogi rozstajne zaludnialy sie postaciami, symbo-
lami objasniajacymi $wiat, ktéry powolal B6g w swej madrosci. Nie maja
one nic wspoélnego z przyttaczajaca codziennoscig. Sceny ziemskiego zycia
Swietej Rodziny i $mierci Jezusa traktowane sa marginalnie. Dominanta
jest Chwala. Apostolowie ukazywani sg jako mocarze, bo kt6z osmielilby
sie¢ na przedstawienie ich jako prostych rybakéw lub ubogich? Chrystus
to Pantokrator na tronie. Tylko Oni, tak potezni i niedostepni, daja poczu-
cie bezpieczenistwa zaleknionej trzédce z nadzieja oczekujacej Zbawienia
i przebywania po $mierci w sanctam civitatem lerusalem. Stuchajac stéw, kto6-
re padaly z ambony, ktére obiecywaly nagrode po pelnym trudach zyciu,
wierni zatapiali sie w marzeniach:
i ukazal mi Miasto Swiete Jeruzalem (...). Zrédlo jego $wiatta podobne do ka-
mienia drogocennego, jakby z jaspisu o drogocennoéci krysztatu (...), a Miasto
- to czyste zloto do szkla czystego podobne. A warstwy fundamentu pod murem
Miasta zdobne sa wszelakim drogim kamieniem. Warstwa pierwsza - jaspis, dru-

ga - szafir, trzecia - chalcedon, czwarta - szmaragd (...). Tych warstw jest dwana-
Scie, a kazda z nich - to drogocenne kamienie’.

Jakze realne i wyobrazalne, cho¢ nieosiggalne na ziemskim padole sa
opisane wspanialosci. Ich blask powoduje, zZe cierpienia, lek, choroby i gtéd
wydaja sie bez znaczenia, wrecz staja sie droga do osiagniecia wiekuistej
szczesliwosci.

Integralnie splecione ze soba liturgia i muzyka podlegaty dyscyplinie,
ktora zakladala powsciggliwoséé w stuzbie przekazania mysli bozej i , kon-
templacje wspanialosci wiekuistej”®. Sakralizacja tekstu ujetego w jedno-
glosowy, choéralny $piew choratu gregorianiskiego byta znakiem jedno-
my$lnosci, otwierala §wiaty bedace odbiciem niebiariskiego chéru aniotéw.
Czas stawal w miejscu, wymykat sie ziemskim konotacjom, $wiatto taski
obejmowalo wspdlnote, dajac przedsmak zachwycenia bedacego udzialem

7 Biblia Tysigclecia. .., Apokalipsa sw. Jana 21, 10-19.
8 G. Duby, op. cit., s. 90.
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zbawionych. Lecz pelnia tego zachwycenia dostepna bylo tylko mnichom
doskonalgcym trudnag sztuke czytania neum w quadrivium i nieustannie
obcujacym z psalmami podczas godzin liturgicznych’. W teorii muzyki
zawarte byly symbole, ktérych odczytanie poglebiatlo doznania. Powigza-
nie jej z matematyka, astronomia i geometria nadawalo dzwiekom wie-
le znaczen. Ich liczba - siedem, niczym siedem planet, byla uosobieniem
piekna Boga, a platoriska idea kosmicznej symfonii niemozliwej do usly-
szenia przez $miertelnikow dopelniata tajemnicy™. Rzesza zastuchanych
wiernych mogla zatopi¢ sie bez reszty w modlitwie, lecz przypuszczalnie
jej tresci i alegorie pozostawaly poza ich mozliwoscia pojmowania.

Od roku tysiecznego - pierwszego milowego stupa, ktéry jednych na-
pelnial trwogg, a innych nadzieja na Paruzje, Kosciot krzept w swych struk-
turach, lecz réwniez zmieniat swe oblicze. Heretyckie ruchy manichejczy-
kéw, a pézniej waldenséw, kataréw, albigenséw, w pewnej mierze byly
czynnikiem destabilizujacym, lecz spowodowaly réwniez §wiadome zwar-
cie szeregow zaréwno hierarchow, jak i wiernych. Utorowaty takze droge
nowemu jezykowi sztuki - gotykowi. Zalozenia estetyczne idei mnicha
Sugera znajdujace swe odzwierciedlenie w gmachu opactwa Saint-Denis
byly réwniez ideg, filozofia, zakleta w kamiert mysla teologiczna. W swej
koncepcji budowy katedry, ,dziela mitego Bogu”, zwraca uwage na wyjat-
kowe i symboliczne znaczenie $wiatta, ktoére - przenikajac przez witrazowe
okna - staje sie znakiem bozej $wiattosci'’.

Wywiedziony ze $wiatla wszechswiat sam wysyla potoki jasnosci, a §wiatto ema-
nujace z Istoty Pierwszej wyznacza nieodmiennie miejsce wszystkiemu, co stwo-

rzone (...). Objasnia¢ te analogie i wspétzgodnosci znaczy postepowac w pozna-
niu Boga™.

W 1204 r., w wyniku pierwszej wyprawy krzyzowej, $wiat chrzesci-
janski przywlaszczyl sobie relikwie Meki Panskiej - pare kropli krwi Chry-
stusa, dwa kawalki Krzyza, ostrze wl6czni, dwa gwozdzie, tunike i korone
cierniowq. Bezposredni kontakt z tymi, jakze poruszajacymi artefaktami,
uswiadomit ludzki aspekt Jezusowego cierpienia, tematu dotychczas spy-
chanego na nieliczne, boczne ottarze pograzone w mroku. Krzyz jest nadal
Swiadectwem chwaly i zwyciestwa nad $miercig, ale Syn Czlowieczy staje

? Ibidem, s. 88-91.

10 C. Duchamel-Amado, G. Brunel-Lobrichon, Zycie codzienne w czasach trubaduréw,
Wydawnictwo Moderski i S-ka, Poznan 2000, s. 93-94.

1 Sztuka gotyku, red. R. Toman, Wydawnictwo Baran i Suszczyniski, Oldenburg
2000, s. 13.

2G. Duby, op. cit., s. 121.
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sie Barankiem, w pokorze przyjmujacym na siebie odium grzechéw $wiata
i ukazujacym swoje rany™.

Misteria, zewnetrzny objaw poboznosci, byly od wiekéw integralna
czescig wielu religii, zaréwno Wschodu, jak i tych pochodzacych z krain
basenu Morza Srédziemnego. W Rzymie i jego prowincjach niczym w ty-
glu stapialy sie¢ wzajemnie, pozbywaly sie cech pierwotnego srodowiska,
odpowiadajac na zapotrzebowanie tych tubylcéw, do ktérych trafiaty.
Ich cechg byly okreslone rytualy, komentujgce mityczne historie. Niekto-
re z nich, jak na przyklad mit Ozyrysa, Demeter i Kory, czyli Persefony,
mialy charakter agrarny - wyjasnialy bowiem coroczny cykl zwigzany
z odradzeniem sie natury. Te o wschodniej proweniencji mialy przesta-
nie dajace nadzieje zbawienia. Wymagaly od wyznawcéw czystosci serca,
nie bylo im obce pojecie grzechu i ekspiacji. Bez wzgledu na rodzaj kultu
procesje, ofiarne ottarze, uczty i $wiete widowiska miaty istotne znaczenie.
Owe zewnetrzne formy poboznoéci poganiskiej, cho¢ z pozoru mogloby
sie¢ wydawa¢, ze wplywaly na ksztaltowanie chrzescijariskich obrzedow,
byly sprzeczne z duchem Kosciota. Swiety Pawet ostrzegat, aby euchary-
stii w zadnym razie nie identyfikowac z bezboznymi zgromadzeniami, na
ktérych , przy wtoérze bebenkaii (...) cymbatach” folgowano apetytom i bez
umiaru pito wino'. Przyjecie nowej idei towarzyszacej obrzedom nadaje
im glebokie znaczenie, w nich Chrystus staje sie centrum i punktem odnie-
sienia. Ta idea przys$wieca przez cale tysiaclecie formowania i formutowa-
nia zasad zwiazanych z liturgiq.

Kosciét juz w IV w. wprowadzit czytanie Pasji wg $w. Mateusza pod-
czas Dominica in Palmis zwanej réwniez Dominica Passionis. Od VIII stu-
lecia dodano czytania Meki Parniskiej na Wielki Wtorek - §w. Marka, Srode
- $w. Lukasza i Pigtek - $w. Jana. Pod koniec tysigclecia coraz $mielej postu-
giwano sie theatrum w celu przyblizenia prawd o najistotniejszych wyda-
rzeniach biblijnych®. W §redniowiecznej Europie, mimo iz zunifikowanej
poprzez religijng wspdlnote, tacine bedaca jezykiem $wieckich i duchow-
nych elit, czy peregrynacje uczonych, kupcéw i mnichéw, wypracowywa-
no jednak liczne indywidualne style. W zaleznosci od osrodka, ktéry domi-
nowal na danym terenie, a bywatl nim klasztor, mata parafia, katedra, dwoér
lub szkota, zmieniata si¢ konstrukcja i koncepcja paraliturgicznych spek-
takli. Niemniej daje sie zauwazyd¢, ze teatralno$¢ misteryjna, podobnie jak
liturgia koscielna, zakladala wyrazny podzial na wykonawcéw i widzéw.

13 Ibidem, s. 188-193.

1 Ibidem, s. 103-107.

3], Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Formy muzyczne, t. 5: Wielkie formy wokal-
ne, PWM, Krakow 1984, s. 409.
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Ci pierwsi, z racji odpowiedzialnoéci za teologiczng sumiennos¢, musie-
li by¢ erudytami i, zapewne, estetami, co mialo wplyw na poziom arty-
styczny. Ci drudzy, czasem bierni obserwatorzy, bywali réwniez wigczani
w akgje jako osoby, ktéorym, na przyklad, okazywano chusty wyjete z grobu
Chrystusowego, lub jako uczestnicy procesji. W dramatach liturgicznych,
misteriach, moralitetach wykorzystywano wszystkie dostepne srodki
ekspresji. Odpowiednio aranzowano przestrzerr kosciota lub przyklasz-
tornego cmentarza, dramatis personae byly ucharakteryzowane i odziane
w stosowne szaty, ich grze towarzyszyly gesty majace ogromne znaczenie
w 6wczesnej kulturze. Zamoznoéc¢ sponsoréw, wyobraznia twoércéw, prze-
strzer,, w ktoérej powstawalo widowisko, determinowaly zréznicowanie
formy i sity wyrazu. W przedstawieniach misteryjnych odrebnos¢ spotego-
wana byla rowniez wiaczaniem tekstow w jezykach narodowych. Z kolei
dialogowane moralitety wplataja w tres¢ liturgiczng personifikacje takich
poje¢, jak Milosé Boza, Pokuta, Laska. Ich przestaniem jest objasnianie po-
je¢ abstrakcyjnych, udzielanie napomnien, refleksja. Jasnoé¢ przekazu byla
uzalezniona od stosowania jezyka zrozumialego na danym terenie. Jedynie
laciniskie, biblijne tresci nierozerwalnie splecione z choralowa melodia byty
elementem stalym we wszystkich krajach chrzescijaiistwa'®. Tempus Quadra-
gesimae, ktéry w czasach papieza Grzegorza Wielkiego zostal wzbogacony
czasem Przedposcia, usystematyzowano reforma soboru trydenckiego.
W pierwszych wiekach po Chrystusie w obrzedach Wielkiego Postu i Meki
Panskiej istotna role odgrywaty psalmy pokutne oraz hymny towarzyszace
procesjom. Wieki X-XII, czas rozkwitu choratu gregorianiskiego, zrodzilty
kompozycje, ktére znalazly swe miejsce w kodeksach liturgicznych. Byly
to m.in. hymny, antyfony, responsoria wykonywane przez przykoscielne
scholae cantorum".

Nadrzednym celem paraliturgicznych spektakli bylo przedstawienie
historii zawartych w Piémie Swietym. Ich tres¢ byta gteboko przemyslana,
zgodna z dogmatami i tekstem ewangelicznym. Odwotywata sie przede
wszystkim do poznania, nie narzucajac koniecznosci osobistego zaanga-
zowania. Dialogi, bedace nosnikiem akcji, ujete s3 w sceny. Chér, inicjujac
spektakl prologiem, po kazdej scenie niejako komentuje wydarzenia, nie
uczestniczac w rozgrywanym dramacie’®. W spektaklach wykorzystywano
cytaty lub parafrazy zaczerpniete z Pisma Swietego oraz liturgii. Te teksty

16 Sredniowieczne gatunki dramatyczno-teatralne, z. I: Dramat liturgiczny, oprac.
J. Lewanski, Wydawnictwo Ossolineum, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1966, s. 7-17.

7M. Korolko, Polska piesri pasyjna, w: Polska piesi pasyjna, t. I: Sredniowiecze i wiek XV,
Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1977, s. 20-21.

8 Ibidem, s. 24-25.
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w jezyku laciniskim nie do kornca byly rozumiane przez szeroki krag od-
biorcéw, lecz poprzez skojarzenia i umieszczenie ich w odpowiednim kon-
tekécie wzbudzaly oczekiwane emocje. Spiew, jako nieodiaczny element
stuzby religijnej, byl wykorzystywany w dramatach liturgicznych i frag-
mentach misteriow®.

W pietnastowiecznej ksiedze pochodzacej z klasztoru sw. Augusty-
na przedstawione sa scenariusze, w ktérych obok cytatéw biblijnych
umieszczono didaskalia opisujgce stosowne gesty bedace rodzajem ,gry
aktorskiej”:

Deinde pastor pro stratus ante crucem, alter sacerdos ipsum palma cedit cant ans
»Scriptum es enim” Si vero solus fuerit sacerdos cedit crucem candando “Scrip-
tum es enim”, et Chorus prosequitur “Postquam autem surrexero”.

(Nastepnie proboszcz lezy rozciggniety na ziemi pod krzyzem, a drugi kaptan
uderza go palma, $piewajac ,Napisane jest bowiem [ugodze pasterza I roz-
pierzchna sie jego trzody]”. Jezeli kaptan jest sam, uderzy krzyz palma, $piewajac
~Napisane jest bowiem [ugodze pasterza I rozpierzchng sie jego trzody]”, a chér
kontynuuje , Lecz, gdy zmartwychwstane [wyprzedze was do Galilei, tam mnie
ujrzycie, powiedziat Pan])®.

W II potowie XIII w. pod wplywem przemian spolecznych zwigzanych

z rozwojem handlu i bogaceniem si¢ miejskiego patrycjatu paradoksalnie
wzrasta znaczenie przyjecia Swiadomego ubéstwa jako drogi do zbawienia.
Zarliwa, powszechna pobozno$é, dazac $ladami $wietego Franciszka
z Asyzu, pragnie Ewangelii w jej prostocie, bez komentarza. Pokuta jest
integralna czescia zycia, albowiem czlowiek ze swej natury jest grzeszny.
Lecz czy mozna, patrzac na $wiat stworzony przez dobrego Boga, nie ra-
dowac sie jego pieknem? W Piesni stonecznej Radosny Swiety blogostawi
kazdy aspekt natury, ktéra dobry Bég uczynit poddana cztowiekowi.

Najwyzszy, Wszechmogacy i Dobry Panie,

Tobie nalezy sie wszelka stawa, chwala, czes¢ i wszelkie blogostawienistwo.

Tylko w Tobie, o Najwyzszy, istnieja one prawdziwie

a zaden czltowiek nie jest wystarczajaco godny, by je Tobie wyrazic.

Pochwalony badz, méj Panie, we wszystkich swych stworzeniach,

ale przede wszystkim przez brata slorice,

co dzierh nam daje i nas o$wieca.

Jest piekne i promieniste w pelni swego blasku:

i Twoim - o Najwyzszy - jest znakiem.

Pochwalony badz, méj Panie, przez siostre ksiezyc i przez gwiazdy:

co$ je na niebie zawiesit w pelnym blasku, bogactwie i pieknie.

Y Ibidem, s. 11-12.
2 Jbidem, s. 39, Liber consuetudinis FF Eremitatum s Augustini XV, s. 85.
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Pochwalony badz, méj Panie, przez brata wiatr,

przez powietrze i chmury, przez pogode i uplywajacy czas,
ktérymi podtrzymujesz zycie swoich stworzen.

Pochwalony badz, méj Panie, przez siostre wode,

tak bardzo nam uzyteczna, i pokorna, i drogocenng, i czysta.

Pochwalony badz, méj Panie, przez brata ogien,

co rozéwietla nam mroki nocy;

taki jest piekny, i przyjemny, i potezny, i mocarny.

Pochwalony badz, méj Panie, przez siostre i matke ziemie,

co zywi i troszczy sie o nas, ptodzi owoce, barwne kwiaty i ziola.
Pochwalony badz, méj Panie, przez tych, co przebaczaja w imie Twej mitosci,
itych, co znosza cierpienia i sa udreczeni.

Blogostawieni pokéj czyniacy, bo Ty, o Najwyzszy, dasz im korone zwyciestwa.
Wychwalajcie i blogostawcie mojego Pana,

Dziekujcie i stuzcie mu w glebokiej pokorze.

Wiatr, ziemia, woda, bedac dzielem Najwyzszego, sa siostrami i bra¢mi
czlowieka, ktory jest (bywa?) ukoronowaniem stworzenia. I jak wszystko,
co od Niego pochodzi, takze $mier¢ zlem by¢ nie moze, bowiem otwiera
droge do zycia wiecznego.

Pochwalony badz, méj Panie, przez siostre nasza Smier¢ cielesna,
przed ktéra nie ucieknie zaden cztowiek.

Biada tym, co umieraja w $miertelnych grzechach;

niech za$ beda btogostawieni ci, co wypelnig Twa wole

bowiem nie grozi im $mier¢ druga?'.

Jesli pochylenie sie nad najmniejszym zZdzbtem, ktérego istnienie jest
czescia boskiego planu, stalo sie czyms naturalnym, to troska o maluczkich
taknacych oswiecenia w wierze staje sie dla Kosciota nowym wyzwaniem.
Szopka bozonarodzeniowa, pomyst §w. Franciszka z 1223 r., w ktérej nad
zlobkiem stoja znajome postaci osta i wotu, a pastuszkowie maja twarze
parobkéw z sasiedniej wioski, daje jasny i prosty przekaz cudu Wciele-
nia. Niemal wiek pdéZniej konfraternie, gildie i bractwa cechowe dzialajace
coraz czeéciej pod patronatem Kosciota opiekujq sie chorymi i sierotami,
Swiadcza milosierdzie, tworza bractwa dobrej $mierci. Ich czlonkowie
biora udzial w misteriach przedstawiajacych sceny ewangeliczne, w tym
Droge na Kalwarie?. Osobiste przezycie, identyfikacja z osobami bioracy-
mi udzial w dramacie ukrzyzowania byly srodkami dziatajgcymi na emo-
cje. W XIV w. scholastycy dochodzg do wniosku, ze wiara dla wiekszosci

2 Piesn stoneczna Sw. Franciszka [na podstawie tekstu oryginalnego w jezyku umbryj-
skim], ttum. K. Klauza.
2 G. Duby, op. cit., s. 264-267.
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dzieci Kosciola jest jedynym zZrédtem poznania. I, cho¢ sama w sobie nie
stoi w sprzecznosci do rozumu, dla maluczkich jej dogmaty sa niezwy-
kle trudne do pojecia. Dlatego tez zaczyna wzrasta¢ dbalos¢ o wzmozenie
praktyk religijnych, w ktérych wierni beda nie tylko widzami, ale réwniez
czynnymi uczestnikami.

Kultywowanie indywidualnej poboznosci zwiazane jest z ewolucja filo-
zofii scholastycznej. W konicu XIII w. po Chrystusie intelekt i dziatania empi-
ryczne zostaly skodyfikowane, rozwazania na tematy doktrynalne osiggnety
najwyzsza subtelnoscé®. Niejako w kontrze do tego nurtu rodzi sie idea , no-
wej szkoly franciszkarskiej”, ktorej twoérca byl Duns Szkot. Wydaje sig, ze
jedno z istotniejszych jej zalozeni, ktérym jest przewaga wiary nad rozumem,
odcisneto swe pietno na widowiskach paraliturgicznych* . Dotychczasowe
procesje, zywe obrazy wzbogacone o dialogi i §piewy byly, podobnie jak
wytwory sztuki materialnej, biblia pauperum, katechizmem dla maluczkich.
Jako obserwatorzy przyswajali sobie oni gtéwne prawdy wiary i porzadko-
wali wiedze na temat historii zbawienia. Stuchanie lub ogladanie biblijnych
opowiesci bylo oczywiscie zalecane i inspirujace. Natomiast w mys$l nowego
pojmowania, a raczej przezywania wiary, tylko wspoétdziatanie, zwlaszcza
takie, w ktérym rzesze braty udzial osobiscie, poruszato ludzkie serca. Ten
nurt pasterski, ktory zawlaszczyl przede wszystkim czas wielkopostny, nie
odwotywat sie do intelektu. Byt osobista rozmowa, gltebokim przezyciem,
rachunkiem sumienia czynnego uczestnika pasyjnego widowiska. Byt row-
niez zarzewiem rozwoju religijnego teatru europejskiego®. Istnialy takze
bardziej kameralne formy wypowiedzi, ktére obok choralowych psalmow
pokutnych, antyfon i responsoriow rozwijalty powszechng poboznos¢. Byly
to sekwencje pasyjne, z ktérych najczesciej wykorzystywana i poddawa-
na ttumaczeniom z laciny na inne jezyki jest Stabat Mater, przypuszczalnie
autorstwa wloskiego franciszkanina Jacopone da Todi, hymny procesyjne
wykonywane podczas Niedzieli Palmowej oraz uroczystosci Adoracji Krzy-
za, a takze pieéni godzinkowe rozlozone wedlug godzin kanonicznych,
wykorzystujace etapy Meki Panskiej: na jutrznie - pojmanie w Ogrojcu,
na pryme - sad u Pilata, na tercje - biczowanie i cierniem koronowanie, na
sekste - droge krzyzowg, na none - $mier¢ na krzyzu, na nieszpory -zdje-
cie z krzyza, na komplete - zlozenie do grobu. Rozbudowana forma byta
wierszowana historia passionis, ktéra oprécz opisu Drogi Krzyzowej pod-
dawata rozwazaniom rézne etapy meki Chrystusa i Jego Matki. Medytacja

B W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. I, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2003, s. 291.

% Ibidem, s. 282-285.

% Ibidem, s. 269-287.
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nad Kalwarig miafa by¢ impulsem do nasladowania Odkupiciela w drodze
do zbawienia. Szczeg6lnym jej rodzajem byl typ stacyjny potaczony niekie-
dy z samobiczowaniem. Podczas ostatnich trzech dni Wielkiego Tygodnia,
tzw. ciemnych jutrzni (officium tenebrarum), wykonywano lamenty wielko-
postne, ktorych Zrédlem byly starotestamentowe Lamentacje Jeremiasza.
Wykorzystane teksty zawieraly przepowiednie dotyczace przyjscia Mesja-
sza i, w zaleznosci od preferencji autora, elementy intelektualnej refleksji lub
emocjonalnego zaangazowania. Szczegélnym gatunkiem wywodzacym sie
z dramatu liturgicznego byly plankty, w ktérych eksponowano bél i rozpacz
Matki Bozej podczas meki i Smierci Syna®.

Wspélnota w przezywaniu prawd wiary, do jakiej budowania Kosciot
zachecal, inicjujac widowiska i procesje, miala ogromne znaczenie dla
ksztaltowania drog do zbawienia. W 1400 r. w Awinionie okoto dwustu
rzemie$lnikéw oraz liczne rzesze kobiet i mezczyzn przez trzy dni braly
udzial w wystawieniu Pasji. Podejmowano réwniez indywidualne ofiary,
dzwigajac krzyz na ramionach. Dominikanin Henryk Suso w klasztornych
kruzgankach przezywat w otoczeniu wiernych cata droge Meki Paniskiej”.
W Poznaniu, pod koniec XII w., w procesji podczas Niedzieli Palmowej
ksieza, klerycy i chlopcy ze szkoly katedralnej wykonali antyfony, uboga-
cajac je gestem. W chwili, gdy $piewano stowa o rzucaniu Jezusowi pod
nogi szat, ktadli swe komze pod krzyzem, i analogicznie, podczas $piewu
o rzucaniu gatazek - kfadli pod krzyzem palmy. O istotnym znaczeniu gry
aktorskiej w przekazie treSci moze swiadczy¢ plankt z Cividal, w ktérym
obok tekstu dramatu zamieszczone sg didaskalia:

Teraz niech pokaze Magdalene: ,Ciebie tak ukochal”. Teraz niech wskaze na
Magdalene: , ktory wszystkie twoje grzechy”. Teraz opusci rece: , Tobie odpu-
§cil”. Teraz, objawszy jak poprzednio Magdalene, niech skoniczy wiersz: ,najstod-
sza Magdaleno”. Magdalena teraz niech powita Marie tylko gestem rak: ,Matko
ukrzyzowanego Jezusa” .Teraz niech otrze izy: ,z Toba bede optakiwaé¢ $mieré¢
Chrystusa” (...). Maria Maior niech sie zwréci ku ludziom z rozpostartymi ra-

mionami: ,Gdzie sg uczniowie, ktérych ty ukochales?” Teraz niech sie zwrdci ku
niewiastom z rozpostartymi ramionami: ,Gdzie sa Apostotowie?”?.

Choc¢ podstawg sredniowiecznej pasji byt chorat gregorianski, formalnie
uksztaltowala ona nowa jakos¢. Recytacja charakteryzowala sie cecha solem-
nis legere” zalecang przez sw. Augustyna. Stowa, ktére wypowiadat Chry-
stus, powierzone kaptanowi umieszczone byly w najnizszej skali. Srednia,

% M. Korolko, op. cit., s. 27-34.

% G. Duby, op. cit., s. 280.

% Sredniowieczne gatunki dramatyczno-teatralne..., s. 44-45.
» Solemnis legere (fac.) - czytanie uroczyste.
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narracyjna dysponowal Ewangelista - diakon, za$ najwyzsza zarezerwowa-
na byla dla glosu ludu Judei, w ktéry wecielat sie subdiakon. W kompozycji,
niejednokrotnie modyfikowanej w zaleznosci od umiejetnosci wykonawcy,
postugiwano sie skalg lidyjska w odmianie autentycznej i plagalnej.

Rozwj polifonii sredniowiecznej, zdobycze wieloglosowosci Ars Nova
oraz osiagniecia szkoty burgundzkiej odcisnely swe pietno na wszystkich
formach i gatunkach uprawianej muzyki. Dotyczyto to rowniez twdrczo-
Sci pasyjnej, ktoéra ulegala stylom charakterystycznym dla epoki. Od po-
towy wieku XV powstaja wieloglosowe pasje ksztaltowane wedlug dwu
podstawowych zasad. Pierwsza, ktérej Otto Kade nadat nazwe , pasja dra-
matyczna”?, opierala sie na uktadzie zmiennych czesci - jednogtosowych,
choratlowych oraz wielogtosowych. Cieszyla sie dos¢ duzg popularnoscia
ze wzgledu na mozliwos¢ zastosowania jej w liturgii. Warto réwniez pod-
kresli¢, ze w tym typie pasji obok laciniskich pojawily sie réwniez oparte na
tekscie w jezyku niemieckim. Wieloglosowo opracowywano gltéwnie partie
Turba Iudeorum oraz orationes recte (mowy bezposrednie), cho¢ zdarzaly sie
i inne warianty. Druga byta w calosci wielogtosowa, nawigzujac swa kon-
strukcja do motetu i wykorzystujac peten zaséb srodkéw polifonicznych.
Jej podstawa jest cantus firmus, tonus pasyjny o recytatywnym charakterze.
Ma ustalong, trzyczeéciowa budowe - wstep, exordium i conclusio. W czesci
srodkowej, exordium, wykorzystany zostal ewangeliczny tekst traktujacy
kolejno o zdradzie oraz wydaniu Jezusa, Jego mece i $mierci. Kompozy-
torzy stosuja czteroglos ze zréznicowanym nastepstwem gloséw w celu
wydobycia kontrastow wypowiedzi poszczegolnych postaci. Temu stuzy
réwniez naprzemienne stosowanie techniki contrapunctus simplex i floridus.
Czasami, w celu ubogacenia formy, wykorzystywano imitacje™.

Podczas badari nad rozwojem tego gatunku powstawaly rozmaite teorie
dotyczace systematyki. Obok wspomnianego juz Otto Kade ten temat podjat
Friedrich Blume, proponujac podziat dotyczacy dziel kompozytoréw wio-
skich na Choralpassion, Figuralpassion oraz Mischgattung, w ktérych partie turba
i soliloquentes byly opracowane wieloglosowo. Arnold Schmitz, Knud Jeppe-
sen i Kurt von Fischer podzielili pasje na responsorialne, w ktérych jednoglos
choralowy narratora dialoguje z chéralnymi partiami turba i soliloquentes, oraz
przekomponowane, w catoéci wielogtosowe. Dokonali réwniez klasyfikacji
ze wzgledu na dobér tekstow, bowiem w kompozycjach wykorzystywano
caly tekst wedlug jednego z Ewangelistow, tekst skrocony lub tzw. summa
passionis - zestawienie relacji meki Chrystusa z wszystkich czterech Ewange-

% K. Mrowiec, Pasje wielogtosowe w muzyce polskiej X VIII wieku, PWM, Krakow
1968, s. 10.
31 ]. Chomiriski, K. Wilkowska-Chominska, op. cit., s. 413-420.
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lii. Z kolei Gunter Schmidt systematyzuje pasje wedlug ich liturgicznej funkcji
i zastosowania tonu pasyjnego. Dwa rodzaje historii pasyjnych - responso-
rialne i przekomponowane - maja ton pasyjny jako cantus firmus, trzeci rodzaj
to wieloglosowe pasje motetowe, niezwigzane z tonem pasyjnym, a czwar-
ty rodzaj - pasje oratoryjne, ktére otwieraja nowy rozdzial w traktowaniu
gatunku. W systematyce Gunthera Massenkeila wystepuja cztery typy pasji:
z wielogtosowym opracowaniem partii turba, z wieloglosowym opracowa-
niem turba i soliloquentes, z wielogtosowym opracowaniem turba, soliloquentes
i partii Jezusa oraz wieloglosowym opracowaniem calosci®.

Bez wzgledu na forme, jaka przez wieki przybierata historia Meki Pan-
skiej, bez wzgledu na uzyte srodki i styl, ich artystyczny wyraz byt wy-
nikiem pragnienia zintensyfikowania mistycznych doznan, jakich zawsze
dostarczala korelacja muzyki i stowa.

Nastepne stulecia, podczas ktérych doswiadczono i emanacji Wieku
Rozumu, i wptywu nurtu Sturm und Drang, dramatu rewolucji i wojen, eks-
pansji nihilizmu i postmodernizmu, wywarly znaczacy wpltyw na wszyst-
kie aspekty ludzkiego pojmowania $wiata. Pomimo tych zawirowan i ka-
taklizmow wplywajacych na ksztattowanie ludzkiej duchowosci, pomimo
osaczajacych nas wspoélczesnych pokus i utatwieni, tesknota za glebokimi
doznaniami towarzyszacymi modlitwie oraz doswiadczeniem wspdlno-
ty przezywa swoisty renesans. Na scenach teatréw wystawiana jest Hi-
storyja o chwalebnym Zmartwychwstaniu Panskim Mikolaja z Wilkowiecka,
a w licznych sanktuariach wielkopostna refleksja nad tajemnica paschalna
gromadzi wiernych podczas pasyjnych misteriow, ktérych Zrédiem jest
Sredniowieczna via crucis, via doloris.
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Via crucis, via doloris. At the Source of a Mystery of the Passion
Abstract

Regardless of the form that the story of the Passion of Our Lord has taken over the
centuries, regardless of the means and style used, their artistic expression was and continues
to be the result of the desire to intensify the mystical experiences that the correlation of music
and words has always provided.

The second half of the last millennium has seen the emanation of the Age of Reason,
the influence of Sturm und Drang, the drama of revolutions and wars, the expansion of
nihilism and postmodernism. These phenomena and events have had a significant impact
on all aspects of human understanding of the world. Despite these turmoils and cataclysms
influencing the formation of human spirituality, despite the temptations and conveniences
that beset us today, the longing for the profound experiences that accompany prayer
and the experience of community is experiencing a kind of renaissance. On the stages of
theatres, the ,History of the Glorious Resurrection of the Lord” by Mikotaj of Wilkowiecko
is performed, and in numerous sanctuaries, the Lenten reflection on the Paschal Mystery
gathers the faithful during Passion mysteries, the source of which is the medieval via
crucis, via doloris.

Keywords: Christianity, passion, mysteries



